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Introducecidn.

El presente trabajo debe observarse como resultado de una sim-—
biosis entre la reflexidn tebrica inspirada en los estudios del
investigador soviético M.M.Bajtin acerca de la naturaleza de la
comunicacién discursiva y del lugar que ocupa en ésta la expresién'
discursiva muy particular, la literaria, y la reflexidén en torno
al origen y la razdn de ser de una obra literaria concreta, rara,
gque hasta ahora dificilmente se inscribe en los esquemas de razo-

naniento tradicionales sobre la literatura. El Retrato de la lozana

andaluza de Francisco Delicado, obra ain poco tratada por la his-—
toria literaria, me atrajo, por una parte, gracias a su origingli-
dad, que no perwitia su explicacidén a partir de dichos esquemas,

¥y a su dificultad, tcdo un reto para la comprensidn; por otra par-
te, €1 Retrato parece especialmente hecho para comprobar o ilus-~
trar toda una serie de claves del pensaniento bajtiniano.

A vesar de que puede ser deslindada segin ciertos temas especi-
ficos, la filosofia del lenguaje bajtiniana, asi como los estudios
literarios de este autor)muestran una unidad interna merced a 1la
cual cualquier aspecto tedrico puede ser relacionado con otros o
con la totalidad de los enfoques de su pensamiento. Uno de los mé-
viles profundos de mi investigacidn fue por lo tanto mostrar este
carécter uniforme de las ideas de Bajtin, tanto en sus lineas gene-
rales como sobre el material de una obra concreta. Los problemas

varios que presenta ILa Lozana andaluza encuentran una explicacién

y/0 solucién aplicando a la obra las propuestas aparentemente muy

tedricas de Bajtin.



Los estratam del pensamiento filoséfico-lingtifstico y tedérico-
literario de Bajtin que tomo en cuenta aguf son, bdsicamente, dos§
la teoria de la enunciacidén {enunciado) (1) y el problema de la
cultura popular, o "teorfa del carnaval®. Los problemas de la obra
de Delicado que aqui se plantean pueden resumirse asinismo en dos
apartados_mutuamente implicadoss la interpretacidn del Retrato en
relacién con la supuesta doble redaccidn, realizada en dos o mds
etapas (hecho registrado textualmente por el autor) -~ problema cuya
solucidn ofrezco a titulo de hipbtesis —, y la explicacién de cier-
tas caracteristicas de esta obra (precisaimente de aguellas gque du-
rante tanto tiempo impidieron o dificultaron su circulacién y estu-—
dio), es decir, su estatuto de libro "obsceno", como expresidn de
la "cultura del carnaval", junto con el aspecto heterogéneo de su
lenguaje. Los problemas de los dos apartados se relacisnen intina—
mente entre si y, segin pretendo msstrar en estas pisgincs, revelah
le crientacidn "extracficizl", marzinada, de las concepciones de
D-liczado en torac el lenguaje y la literatura, asi cowo una evolu-~
cidn de la obra desde una categoria no oficial destinada o lecturas
or un ambiente en que no pretenéia obtener ls acepiecibn social
de la institucidén litersris, hacia el nivel de produccidbn impresa,
er: que habris de cubrir ciertss ezigenciss de intencidén moral y

decoro.

1) El uso indistintc de los dos términos, enunciado y enunciacién,
se debe, en este caso especifico, & que en ruso la palabra
vyskazyvanie puede 31gn1flcar tento el proceso Ccomo el resul-
Tedo de la enunciacidn, ambivalencia que Bajtin aprovecha amplia-—
1ente en su razonamiento.




La obra de Bajt{n, por su lado, tiene una dificultad que yo de-
finirfa como la negacién de elaborar una metodologia fija y cerra—
la insistencia en
da, 4 una terminologfe fluctuante,y como un ofrecimiento, en
compensacién, de las opciones globales que pueden resultar muy
productivos si aguel que entre en contacto con el pensamiento del
investigador soviético logra desprenderse de la necesidad iniciml
de seguir a pie de la letra sus pautas y trata de elaborar sus
propios instrumentos y métodos de trabajo desarrollando las ideas
del maestro. El mismo Bajtin, al no pretender cerrar y redondear
con toda precisién su conjunto de ideas acerca de la enunciacién
¥y, en cambio, &l seguir profundizando en varios de sus aspectos,
creo Que nos invita e tomar sus propuestas como opciones abier—
tas.

Creo que una de las cualidades mds importantes del pensamiento
de Bajtin es la permanente insistencia en el cardcter especffico
de la expresién discursiva en general y, con ella, de la litera-
tura: ambas no pueden ser estudiadas exclusivamente como el obje-
to de las ciencias naturales y exactas. Ia palabra, objeto bédsico
de las ciencias humenas, no puede ser comprendida plenamente si
se desconocen sus caracteristicas idnices que se deben a la presen-—
cia implfcita en ella del sujeto humano, de su voluntad y de su
determinismo social, tanto en el aspecto de la produccidén como
en el de la recepcién. Ia palebra no sélo posee facetas que pue-
den ser abarcadas como objeto "callado" y pasivo, expuesto a la

mirade del investigedorj; no es de olvidarse, por cierto, que la



definicién y deslinde del objeto cientifico se debe asimismo a la
actividad del sujeto social. E1l objeto de las ciencias humanes, el
discurso, el texto, la obra verbal, es un objeto participante, con-
testatario, activo; Bajtin invite & tomar en cuenta esta su especi-
ficidad.

Para explicar me jor hacia dénde voy tendré que empezar a exponer
las ideas bajtinianas acerca del lenguaje casi "deade el ABC" y,
a2l principio, en unas pocas pfginas, en un nivel teérico vy abstrac—
to. Sin embargo, la exposicidn de sus idems se realiza aquf casi
siempre en relacién con la obra concreta, con su génesis, su entor-
no social, con la circulacién de la obra en vida de su autor y
posteriormente.

las ideas bajtinianas acerce de la enuncizacién se inscriben en
la problématica general de la teoris del discurso y en varios as-
pectos se acerca a la pragudtica(2). Ia llamada "teorfa del cernaval®
pertenece al dominio de le historia literaria enfocads desde la

cultura popular (3). Dade la necesided prdctiea de un aparato con-

2) El texto en gque Bajtin sborda especialmente los problemas que
trata también la actual pragmdtica del discurso es "Problema de
los géneros discursivos” (1952-1953), publicado en Estética de la
creacidn verbal (1979; de aquf en adelante, ECV; ver la Bibliogra-
Tia. En este texto el autor propone su gartiEﬁIar definicién del
enunciado como Yresultadocde un proceso de enunciacién, y pautas
metodolégicas para su andlisis. Otros estudios publicedos en el
volumen mencionado abarcan las cuestiones contiguas. Acerca de las
direcciones en gue explora la pragmfitica, véase Teun A.ven Dijk,
Estructuras y funciones del discurso (1980), sobre todo las confe-
Tencies 1y 3. A mi modo de ver, 1la diferencia fundamental entre
Bajtin y los pragmatietas consiste en la sostenids tendencia de los
d1timos a encontrar recursos y valores sistémicos en el campo del
discurso, como se procede en 1la lingiifstica. Bajtin probablemente
habr{a utilizado sus logros para una etape inicial del andlisis
del enunciado.

3) El concepto de cultura popular que maneja Bgjt{n no tiene rele-
cién con el mismo término que usan la sociologfa y la antropologia
social actuales. Cf .mfs adelante acerca del uso bajtiniano del

témina .




ceptual especial basado en las aportaciones teéricas de Bajtin,
debido al cardcter fluctuante de la terminologfa de éste que ya
he sefialedo, tuve que valerme de conceptos procedentes de los ted-
ricos del discurso muy posteriores a Bajtin. En este plano opera-
cional resultan sobre todo importentes los préstamos de E.Benve-
niste, cuya teorfa de 1la enunciscién tiene interesantes puntos

de coincidencia con la bajtiniana,

En lo que sigue, trataré de definir los conceptos tedricos
empleados y, en parte, elaborados para este andlisis conéreto; hay
que sefialar que algunos términos que se manejardn aquf no se hallan
expuestos en forma resumida y concisa en alguna obra concreta de
Bajt{n, sino que estdn dispersos, reeleborados y reformulados en
sus escritos a través aproximedamente cincuenta a%ios de labor.
Conforme se vayan exponiedo las nociones tedricas, se precisard
Bu origen.,

A Bajtin le interesa abordar analf{ticamente el fendmeno del
intercambio comunicativo. Tal intercambio es para &1 el verdadero
fundamento del funcionamiento de la lengua. Cualquier fendmeno
verbal, cualquier menifestacién de la lengua se ve en sus estu-
dios bajo este dngulos el didlogo cotidiano y el monélogo inte-~
rior, lo esencialmente oral y toda la comunicacién escrita (corres-
pondencia cotidiane u oficial, literatura, tratados cientificos y
textos sagredos, incluso la epitdfica, etc.) representan, en un
principio, elementos de un diflogo en que hay un emisor, un des-
tinatario y el mensaje. La interaccién verbal esté en el 6rigen
de 1la palsbra. "Se puede decir, que toda comunicacién verbal,

toda interaceidn verbal se lleva a cabo en forma del intercambio




de enunciados, es decir, en forme de didlogo" (4) y, por lo mis-

mo, el didlogo es la forme primaria de la existencia de 1la len—
gua, |
| Ia teorfa del enunciado bajtiniana se basa en una nftids dis~

tineién entre los conceptos de 1engua'y discurso, & pesar de que

4) Voloshinov 1930, 68. El problema de la totalidad de le heren-
cia intelectual bajtiniana y de 1la bibliografia de este investi-
gador todavia no estd resuelto. Ia mayor parte de sus trabajos
se han publicado entre treinta y cincuenta afios después de haber
sido escritos. Aparte de Los problemas de la poética de Dostoiev-
ski (en adelante, Dostoieveki; cf.la bibliografia), las investi—
gaciones de los afios veinte 2penas se han reeditado en 1la década
de los setenta; algunos de los estudios acaban de ver la luz por
primera vez. La publicacidn de su archivo adn no se ha concluido.
Los investigadores soviéticos dedicados al andlisis de la heren-
cia bajtiniana han sugerido que algunas obras firmadas por los
discipulos de Bajtin y publicadas en la décads de los veinte per-
tenecen al maestro. Tal es el caso particular del libro de V.N.
Voloshinov Marxismo y filosoffa del lenguaje (1929; en adelante,
Filosoffa del Ienguaig) y de algunos textos firmados por P.N.Med-
vedev que no estoy aprovechando aquf (ef.V.V.Kozhinov y S.Konkin,
*Mi jafl Mijailovich Bajtin. Breve resefia bio-bibliogrdfica", en
Problemas de poética e historia literaria, Saransk, 1973 /en ruso/).
Los bajtinistas sovieticos consideran que los textos mencionados
fueron si no redsctados, en gran medida inspirados por Bajtin, o
caesi transcripeiones literales de sus ideas. En (Occidente, la
cuestién de la sutorfa de estos textos ha sido puesta en duda por
P .Todorov, entre otros. En cuanto & los investigadores soviéticos,
resulta que & pesar del interés relativeamente reducido y parcial
demostrado por la plana mayor de la critica de la URSS, las su-
gerencias bibliogrgficas de los seguidores de Bajtin han sido
adoptadas gor la corriente oficial, de modo que en la Gran Enciclo-—
pedia Soviética el libro Filosofia del lenguaig aparece bajo el
nombre de bBajtin-Voloshinov. Esta interpretacion ha sido retomada,
en parte, por los investigadores norteamericanos (cf.P.N.Medvedev/
M.M.Bakhtin, The formal method in litera scholarship. A critical
introduction ¥o sociological poetics, trans.by Albert J.wehrle, The
John Hopkins U.P., Baltimore and London, 1978; ver especialmente
la introduccién). Las observaciones hechas al respecto por T.Todo-
rov (Podorov 1984, pp.7-26) tienen sentido, pero van quizd dema-
siado lejos en el cuestionamiento de la autoria bajtiniana. En to-
do caso, para mi{ resulta evidente la filiacién bajtiniana de Fi-
losof{a del lengueje y del trabajo que cito al inicio de la nota,
0 de su parentesco con los trabajos firmados directamente por Baj-
tin, a pesar de las obvias diferencias estilisticas. Es por eso
gue no hago distincién en mi texto entre lo que se considera el
"grupo de Bajtin" y el mismo maestiro. '




esta separacién no siempre es clara a nivel terminolégico (por
el contrario, Bajtin constantemente prefiere los usos sinonimicos
y aun metaféricos a las definiciones precisas); pero conceptual-
mente no hay lugar para confusién alguna.

El discurso es la realizacién efectiva (en términos genéricos,
no particulares), esto es, llevada a cabo en las condiciones de
un didlogo, del sistema abstracto de la lengua subyacente en to-~
da emisién verbal (5). El sistema de la lengua, en el sentido
saussureano, resulta ser, en opinién de Bajtin, "el producto de
la reflexién sobre la lengua" (6), concepto Util en vista de al-
gunos objetivos teéricos . y prédcticos gque no debe, sin embargo,
hacernos olvidar su cardcter sbstracto, para que la lenguas como

sisteme no dbsorba toda la atencién del investigador. Las nocio-

5) Ver mis articulos "El texto literario, producto de interaccién

verbal. Teorfa del enunciado en M.Bajtin" (presentado como po-
nencia en el Tercer coloquio internacional de poética y semio-~
logia, México, UNAM, noviembre de 1980; e¢f.l=s Bibliografia) y
"Los géneros discursivos en Mijail Bajtin. Presupuestos tedricos
pars ung posible tipologfa del discurso", ponencia en el Simposio
sobre teoria y andlisis del discurso en la reflexién contemporé-
nea (UNAM, enero de 1983) publicada en Discurso, 4 (1984).

6) Pilosofia del lenguaje, p.86.




ciones analfticas elaboradas por la ciencia lingiifstica a partir
de Saussure (por ejemplo, la seleccién del objeto de estudio con
base en la trfada lenguaje/lengua/habla, la sincronfa y la discro-
nfa, la divisibén en niveles fonoldégico, morfosintdetico, lexico-
semdntico, los conceptos de paradigma.y sintagma, etc.) son in~
suficientes para abordar el fendmeno lingtifstico en toda su ple-
nitud. |

Ia lengua - dice Bajtin —, la palabra lo es caei todo en
la vida humena. Pero no se debe pensar que esta realidad,
que abarca todo y es tan heterogénea, pueda ser objeto
tan sflo de la linglifstica y que haya de comprenderse
Unicamente a través de la metodolosgie lingiifstica. E1 ob-
jeto de le lingfifstica es el material, los recursos de

le. comunicacién discursive, no los enunciados en su esen-
cia, no las relaciones (dialdgicas), entre los enunciados,
ni tampoco las formas de la comunicacidén discursiva o los
géneros discursivos (7).

El fendmeno discursivo deberia aboradarse desde uns disciplina

que se llamarfa translinglifetica (8) (metalingvistiyxe , en el

original ruso), que se dedicarfa a estudiar laé relsciones dia-—
18zicas en el interior del discurso (9), y desde la teorfa de los

géneros discursivos.

7)"El problema del texto en lingiif{stica, filologia y otras cien-
cias humanas", en ECV, p.310.

8) T.Todorov (cf.Todorov 1984, 1P.42) aparentemente se atribuye

la #mstitucidn” del término bejtiniano metalingvistika por
translingii{stica, pero la pzalabra ya aparece en la traduccidn
Trancesa de Dostoievski (Seuil, 1970).

9) Bajtin desarrolls las aproximeciones al dialogismo interno del

discurso (objeto de la translinglifstica) desde los a’ios veinte,
pero precisa el concepto en sus escritos mds tardfos, en particu-
lar, en la segunda edicién ampliada de Dostoievaki (1963; cf.
también Todorov 1981, pp.42—4g).




Examinemos primero en qué consiste el>dialogismo interno. En
el fondo Bajtin parte del modelo saussureano del circuito de ha-
bla: emisor - mensaje - destinstario, pero acentia especialmente
su cardcter de intercambio comunicativo, polemizando asf con el
fundador de la lingfifetica estructural al rescatar para el and-
lisis los aspectos relegados al dominio del "“lenguaje" o "habla",
que "no se dejan clasificar en ninguna de les categorias de los
hechos humanos, porgue no se sabe cdmo desembrollar su unidad” (10).
Sobre todo la nocién de hable como acto verbal individual no satis-
face a Bajtin; para é1, un acto verbal individusl es una contras<

diccidén en términos (contradictio in adjecto), pues el discurso

siempre va dirigido al otro, no importa en qué términos se le defi-
na (ver mds adelante acerca del destinatario). Imego, el mensaje

no se produce en el eircuito cerrado del habla, sino gque representa
un eslabén en toda una cadena de enunciados producidos entes y
después del momento concreto de la comunicaciédn. E1l intercambio
funcional de hablante a oyente no sélo implica un cambio de papel,
8ino que influye en el resultado del proceso comunicativo, o el
menseje: se responde de alguna manera & lo que se dijo en el esla-
bén precedente, se prefigura la reaccién futura del interlocutor.
Ademds, los modos de abordar temas diversos no se inventan ni se

improvisan sino en una proporcién my relativa: no se habla a

10) Saussure, Curso de lingiistica general, p.51; la cita se re-
fiere mds bien al "lenguaje"; acerca del "habla" como objeto
de la linglifstica, cf.ipid pp.63-66.




10.

partir de una tabula rasa, mds bien en cualquier manifestacidn

verbal aprovechamecs de diferentes meneras lo gue otros habfan di-
cho antes de nosotros. Finalmente, todo proceso de interasccién ver-
bal se realiza en circunstancias dnicas, puesto que las jerar-
qufas sociales, las situaciones pragndticas e incluso fisioldgi-
cas (11) influyen significativamente en el contenido y le forma

de nuestras emisiones verbales, hagiéndolas dUnicas e irrepeti-

bles. Los enunciados idénticos desde el punto de vists gramati-

cal y semfntico no pueden tener un mismo sentido 8i se producen

en cireunstancias distintas (y éstas cambian constantemente).

Asi, pues, en cada emisién verbal, aungue ésta pareciers es-—
trictamente individual y no tuviese destinatario que no fuera el
sujeto mismo (como en los llamados "mondlogos internos realés o
literarios; en 1la literatura puede tratarse de algunas formas 1{-
ricas), estd presente un didlogo profundo, gque puede o no estar

expresado en formas dialdgicas externas (12).

11) El estado de salud y otras circumnstancias pueden influir en

diversos grados y aspectos en el sentido y forme de la expre-
sién verbal; asf Bajtin rescata para el andlisis del intercambio
discursivo los aspectos pertenecientes al dominio del "lenguaje"
saussureano acatando al mismo tiempo la individualidad del "ha-.
bla®.

12) r...Ia palabra es un acto de dos caras. Estd tan determinada

por quien la emite como por aquel para quien es emitida. Es
el producto de la relacién reci{proca enfre hablante y oyente,
emisor y receptor. Cada palabra expresa el "uno" en relacién con
el "otro". Yo me doy forma verbal desde el punto de vista de gtro,
yren-definitiva, desde el punto de vista de la comunidad a que
pertenezco. Una palabra es un puente tendido entre yo y otro...
Una palabra es territorio compartido por el emisor y el receptor
por el hablante y su interlocutor" (Filosofia del lenguaje, p.10é).
Este pasaje de Voloshinov, por cierto, es de 1nspiracién muy baj-
tiniana (ef.el estudio bajtiniano de la primera mitad de los
veinte publicado en ECY, pp.13-181).




1.

El concepto de cadena discursiva le permite a Bajtin recupe-
rar slgunos aspectos importantes. A pesar del cardcter indiscu-
tiblemente ¥nico y creativo del enunciado ("mensaje" comprendi-
do como producto de intercambio discursivo), la lengua es impues-
ta & los hablantes como una realidad dada, no creada, por la s0-
ciedad en gque viven. En la linglifstica saussureana, es el éis-
tems de la 1engﬁa aquella realidad social que se les impone a los
hablantes, no la realidad individusl del habla. Segin Bajtin,
no es el sistema abstracto - de hecho, producto de una reflexién
anal{tica sobre el funcionamiento de la lengua - 1o que se pre-
senta a los hablantes como realidad obligatorig, sino tipos de
enunciados como totalidades de sentido que funcionan como uni-
dades seménticas del discurso. Incluso la adquisicién de la lengua
meterna sigue, segin el investigador soviético, el camino de to-
talidades de sentido y no el desengransje analitico de acuerdo

dLImfnwdb¢U.d%r W
con los criterios sistemﬁticoqr Bajtin supone que en la lengua
existen unidades semdnticas relativamente estables que final~

mente definird como géneros discursivos (ver infra). De esta

manera, el margen de la creatividad y de la individualidad en
la corunicacidn discursiva desde el punto de vistae formal es re-
ducido: al hablar, usamos no sélo las formas fonol6gi9as, mor-—
fogintdeticas y lexicoseménticas normativas, sino también las
formas de enunciasdos relativamente fijas que aprendemos en_el
proceso de la comunicacidn social.

A grandes rasgos, pues, existen dos aspectos en la comnica-
cidn discursiva a los que hay gque prestar atencién: la unicidad

¥ la irrepetibilidad del enunciado, que es comsecuencia de las



12.

circunstancias variables, en sentido amplio, del proceso mismo
de su emisién por una parte, y los rasgos fijos (gsistemfticos?)
que participan del proceso de generacién del enunciado, por otra.
En cuento & lo dltimo, se puede ver gue Bajtin toma en cgfnta
en su andlisis algunas de las instencias que E.Benvenistijn::b:;si-
dera pertinentes en su teor{a de la enunciacién. A saber, Benve-
niste propone anaslizar sucesivamente en la enunciacidn el acto
rismo, las situaciones en que se realiza y los instrumentos que
la consuman. De hecho, en el andlisis del proceso de la enuncia-
cién Benveniste toma en cuenta principalmente el primero y el
tercero de estos puntos; en cuanto al segundo, la situacién comm~-
nicativa real (el diflogo) sblo se menciona como tal con una ted-
rica invitacién a considerar al destinatario. El papel tradicio~
nalmente pasivo en que concebimos a éste dltimo se refleja en

los mismos términos que usamoe para su designacién (receptor,

destinatario, oyente; en el andlisis de textos literarios, tam-

bién lector o narratario). Sin restar importancia a la realiza—

cidn efectiva del sistema de 1la lengua en el proceso de la enun-
ciacién y a2 los instrumentos linglifsticos que la ponen: a fun-
cionar, Bajtin dedica su atencién principal (conforme & los pro-
pbésitos de la translingiistica) a la situacién dialégica conecre-
ta en que se produce el enunciado, unidad del andlisis dimcursi-
vo que se opone 2l concepto sinteético-gramatical de oracidn,
inaplicable, para é1, a la enunciacién. Véase lo que digo mds
adelante acerca de su actitud hacia el texto como unidad discur-
siva mayor.

R.Jakobson deriva las funciones del lenguaje del mismo mode-

lo saussureano del intercambio comunicativo considerando los
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siguientes aspectos: contacto, cbdigo, contexto, mensaje. Las
funciones del lengusje relacionadas con estas instancias se ma-
nifiestan mediante recursos que provienen del sictema de la len-
gua, hecho que determina la comprensidén y la efectividad de la
comunicacién (13). Bajtin observa que el empleo adecuado de los
medios gque proporcions el sistema de la lengua constituye sdlo
una primera etapa del proceso comunicativo conereto, la que asegu-
ra una comprensidn pasiva del mensaje, o sea, el reconocimiento
del sistema s{gnico de la lengus y del significado semdntico-
gramatical del mensaje. Esta parte de la teoria bajtiniana coin-
cide con el razonamiento de E.Benveniste (14). Es el nivel sfg-
nico (Bajtin) o semibtico (Benveniste) de la comunicacién, que
implica - repito - un reconocimiento del sistema. Dentro del
marco en que se mueve Jakobson, sdlo el contexto remite a otras

realidades gue influyen en lea efectividad del proceso del inter-

13) Jakobson 1975, pp.352-360 (el ensayo original al que me re-~

fiero es de 1960). No obstante, Jakobson tiene presente el
origen dialdgico de la comunicacién verbal: "...el discurso in-
dividual no se da sin intercambio. No hay emisor sin receptor...
Es mds, el didlogo se halla a la base incluso del discurso in-
terior, como se ha demostrado, de FPeirce a Vygotskij" (op.cit.,
p.21; el texto citado es de 1952). Sin embargo, conviene confron-
tar el sentido del pasaje con la manera en que seliala el nivel
del discurso en el sistema de la lengua (2cerca de los shifters;
véase ibid., pp.307-331).

14) Cf.Benveniste 1974, pertes I, II y III (=sobre todo pp.82-95).

Acerca de la coincidencia entre ambos autores y la priori-
dad histdérica de Bajtin, ver también mi articulo en la Nueva
Revista de Filologfa Hispdnica, 29(1980), 80, nota 6. La con-
vergencia incluso terminolidgica con Benveniste 1974 (y no se
trata de una distorsién que podria afribuirse & los traductores
actuales) se observa en Filosoffa del lenguaje que es de 1929
(sobre todo, pp.86-88, 50, 93).
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cambio discursivo; pero también el contexto segin Jakobson, si
no me eguivoco, es algo que implica la seleccién de un signifi-
cado entre las opciones que ofrece el c8digo. Prente al recono-
cimiento de los signos del cbdigo, gque estd por supuesto presen-
te en cualquier intercambio discursivo, existe una comprensién
ectiva (Bajtin) o simplemente comprensién (Benveniste), 1la que
asegura la captacién del sentido de la comunicacidn, y que se
lleva a cabo tan s8lo ei se toman en cuenta los aspectos dialé-
gicos de la .emnciacién. Este es el nivel semdntico del inter-
cambio discursivo, en el que se opera coh unidades del sentido
y no con unidades pertinentes a los niveles analiticos del sis-
tema de la lengu=a.
iEn qué consiste, pues, lo dialdégico, lo que constituye 1la
verdadera esencia de la comunicacidén discursiva?
El oyente, percibiendo y comprendiendo el significado
lingiifstico del discurso, ocupa en relacidén a éste una
activa posture de respuesta: estd de acuerdo o no (to-
tal o parciclmente) con el enunciado, lo completa, lo
aplica, se prepara para la ejecucién de una orden, etc.,
y esta postura de repuesta se estd constituyendo a lo

largo de todo el proceso de audicién y comprensidn,
desde el principio (15).

15) ECV, p.257. Cf.fambién Filosoffa del lenguaje, pp.125-133,
asil como Problemas de literatura estética (en adelante,
PLE - ver la Bibliografia -, p.105.
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Al mismo tiempo, el hablante siempre prevé (correctamente o no)
el sentido de la posible respueéta, lo cual lo hace modificar
substancialmente su expresidn verbal para ajustarla a los fines
que piensa lograr al realizarla; lo que nace de esta situacidn
dial6égica concreta no es el mensaje (término que de alguna mane
ra implica la pasividad del receptér) sino el enunciado, una to
talidad de sentido delimitada por el cambio del sujeto discursi
vo (que sucesivamente son los dos participantes del di&logo, el
destinadar y el destinatario en terminologia cominmente aceptada)
y de hecho creada en el intercambio discursivo tanto por el ha-
blante como por el oyente, concebidos siempre como los sujetos
activos del discurso. Ademés, como ya se ha'sugerido, el hablan
te, al formar su enunciado, se refiere asimismo a los enunciados
anteriores (los suyos propios, los de su interlocutor, los enun
ciados de otras personas, tomados en cuenta, sobreentendidos,
refutados, contestados, citados en la conversacibén), que también
influyen en su forma y contenido = principalmente por la actitud
adoptada por el hablante respecto a los enunciados de otros. Fi
nalmente, el enunciado no sflo puede adecuarse a la posible res
puesta del interlocutor concreto, sino también a las posibles
respuestas de otros, incluso a las de las generaciones futuras:
esto depende del tipo de 1la comunicacién que se establezca y de
la complejidad de la esfera pragmética en que se aplique.

De este modo, el enunciado s8lo puede ser visto como tal cuan
do se analiza como un eslabfén en la cadena de la comunicacidn dis
cursiva, y su sentido se determina por la inferencia de los mul

tiples factores que no s6lo actfian dentro del sistema de la len
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gua, sino que también forman parte de las estructuras sf{gnicas
{ideolégicas) (16) mayores.'La extensién de un enunciado delimi-
tade por el cambio del sujeto discursivo puede variar desde unsg
interjeccién, una palabre, una frase o pdrrafo, hasta obras de
gran extensién (oralés o escrites), que pueden ser literarias o
no, de acuerdo con la aplicacidén prdctica del enunciado.

Asi pues, por un lado todo enunciado es individual e incluso
irrepetible, dadas las condiciones iUnicas de cada proceso de la
enunciacién. Por otro lado, como y& he dicho, la constitucidn
de los enunciados y algunos de sus aspectos formales obedecen &
ciertos criterios fijos que funcionan de acuerdo con las conven—
ciones sociales. Para definir esos criterios, voy a apoyarme en

el concepto de pluralidad discursiva, que remite a la existencia

concreta de 1la lengua en medio de una realidad soecial: discur-

go0s8 concretos que se agrupan en forma de lenguajes sociales.

Ia plurselidad discursiva constituye

una estratificacién interior de una lengua nacional uni-
ficada en dialectos sociales, modos de ser de grupo,

jergas profesionales, lenguajes de géneros y discursos
literarios, lenguajes de generaciones y edades, lenguajes
de corrientes ideolégicas, politicas, literarias, lengua-
jes de circulos y modas de un dfa, lenguajes de dias y
hasta horas sociopoliticas (cada dfa tiene su consignsa,

su voecabulario, sus acentos); es la estratificacién de
cada lengua en todo momento de su existencia histérica(17).

16) Cf.infra, Pp.21-23,

17) TLE, p.76 (1a traduecién es mia). T.Todorov (op.cit.,pn88~
T3) traduce la palabra rusa usada por Bajtin, reznorechie,

¥ & veces mnogorechie (que son casi sinénimos), con el término

hétérologie (neterologia) derivado del griego, lo cual le da

al concepto bajtiniano un matiz un tanto pedante que el origi-

nal no tiene (Bajtin, de haberlo querido asi, pudo formar dentro

del ruso el término griego con el mismo éxito que se hace en

otras lengues. En mi opinidn, pluralidad discursiva refleja me-

jor el cardcter familiar del raznorechie TrusSoO.
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Los componentes de la pluralidad discursiva son los lenguajes so

ciales:
Un lenguaje social no es un conjunto de marcas lingliisti
cas que determinan la formacifn yla separacién de una len
gua, sino una totalidad viva y concreta de indicios que
pueden realizarse dentro de una lengua finica, y que se
definen por las trasposiciones seminticas y selecciones
léxicas. Es un horizonte lingiliistico concreto que se hace
consciente de su diferencia dentro de los limites de 1la
lengua abstracta y f{inica (18).

Ahora bien, el uso de la lengua se realiza en forma de enun-
ciados concretos (orales o escritos) que pertenecen a los suje-
tos socialmente determinados participantes de la praxis. Los enun
ciados que surgen en una esfera concreta de la praxis se carac-
terizan por su contenido (tema), estilo y e structura especificos.
Los tres aspectos se funden en la totalidad del enunciado y se
determinan por la especificidad de la esfera de la comunicacién,
integrada a la praxis que generd el enunciado. ¥, como ya se ha
adelantado, los géneros discursivos vienen a ser los tipos rela-
tivamente estables de enunciados propios de cada esfera determi-
nada de la praxis. Sus limites son fluctuantes, lo cual permite

- . - . [ -
que los géneros discursivos participen en el proceso continuo de
la generacidén de la lengua. Los participantes de la comunicacidn

discursiva aprovechan los géneros discursivos en estrecha rela-

cién con los roles sociales (tomo prestado el término de la prag

midtica del discurso(18); el concepto mismo, aunque no el térmi-
no, es ampliamente usado por Bajtin) que adoptan de acuerdo con

las miiltiples esferas pragmiticas y comunicativas en que parti-

18) Ibid., p.168.

12) cf. van Dijk, op. cit., pp. 108-109.
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cipan en su desenvolvimiento sociml. Los roles sociales se dis-—
tribuyen, por una parte, segin la funcién pragmdtica en la so-
ciedad y, por otra parte, segin el lugar que ocupan los hablan-
tes en la jerarquia social (la procedencia de una clase social
determinada puede ser tan importante como la ubicacién jerdrqui-
ca, asf dentro de la clase social como de acuerdo con otras
distribuciones gue se reaiizan en la sociedads por ejemplo, en
la familia, en la escuela, en el culto religioso o partido po-
1ftico, etc.). E1 concepto de género discursivo, 2l implicar la
variedad de los roles sociales que puede adoptar el individuo y -
al considerar la ordenacidn jerdrguica que se da en las diferen-
tes esferas de la sociedad y que imprime su sello en el discur-
80, results ser muy dtil para el andlisis de una obra literaria
vista como enunciado,como mds adelente se verd(20).

Un primer paso para deslindar la enorme variédad de los géne-
ros discursivos se da dividéndolos en géneros primarios y secﬁnr
darios o complejos. Los primeros surgen de la interaccién direc-
ta del discurso con les situaciones cotidianas pragmdticas: tra-

bajo, descanso, intercambio elemental de experiencias, relacio-

20) Fo pretendo que lo sea directamente para un andlisis lin-

glifstico, puesto que tiene mds bien velor de postura filo-
séffica ante 1la pluralidad de la lengua: "La lengua en tanto que
anbiente concreto y viviente en que habita la conciencia de un
artista del lenguaje, nunca aparece como unitaria. Es unitaria
tan sélo como un abstracto sistema grematical de formas norma-
tivas separado de los contenidos ideoldgicos concretos gue lo
llenan y del incesante proceso de la generacidén del lenguaje
vivo. Ia vida social real y la transformacién histérica crean,
en el marco de la lengua nacional abstractamente niea, una
pluralidad de mundos concretos, de horizontes ideolégico-verba-
les y sociales cerrades; los elementos abstractos y pariguales
de la lengua adquieren, una vez instalados en los diversos ho-
rizontes, miltiples contenidos semdnticos y valorativos y sue-
nan de diferente memera® (PLE, p.101).
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nes dentro de las instituciones sociales, etc. Los secundarios
surgen en 1la esfera de la comunicacién mediatizada por 1a'interb
vencién de los factores de comunicacidén cultural compleja, ab-—
sorbiendo y transformendo los géneros primarios como material
de referencia, representacién, cita, ejemplo, simulacién, paro-
dia, etc.

Los géneros primarios que forman parte de los comple-

igi.- dice gajpin -, Be t;zniforman dgn{ro de istgz

imos y adquieren un cardcter especial en relacidn

con la realidad y con los enunciados reales de otros(21).
El sentido de los enunciados que pertenecen a los géneros geéun-—
farios, ~pero provienen originalmente de los primarios, se defi-
ne a partir del sentido de la totalidad del enunciado mayor
que los acoge, que & su vez también pertenece a cierto género
discursivo que tiene uso en una situacién social con aplicacidén
praguftica determinada. Asf{, por ejemplo, el presente trabajo
viene a ser un enunciado emitido por un sujeto socialmente deter-
minado (su autor) y estd dirigido a un grupo social que 1o com-—
prende gracias & un& serie de procedimientoe formales en su pre~
sentacién verbal (y aun extraverbal, cuando el trabajo empiece
a funcionar mfs alléd de una simple lectura). Los numerosos enun-—
ciados de otros que aparecen citados, evocados, referidos, ocul-
tos, expuestos, mencionados positiva o negativamente, afirmados,
refutados, puestos en duda, aplicados para probar una tesis pro-
rie, incluso algunos :omitidos deliberadamente, pero presentes
a través de su misma ausencia -, todos estos emunciedos de otros,
mane jados unos como enunciados individuales y otros como géneros
del discurso, deben analizarse y comprenderse de acuerdo con el

uso que les da el sujeto discursivo del enunciado mayor que los
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abarca. Este uso, a su vez, puede ser deliberado o involuntario,
determinado por el alcance del autor o por las exigencias de la
situacién comunicativa concreta. Gracias a todo ello se entabla
un indudable didlogo con numerosos sujetos. Este didlogo tiene
un nivel directo, que involucra a los sujetos que participan, por
la situscidn socisl concreta, en el circuito del habla estable-
cido por el autor, y otro indirecto, en que los sujetos ausentes
tomen parte sélo debido & la male suerte de ser involuecrados por
el autor en el didlogo sin su consentimiento ~ mediante la cita,
la referencia airecta, indirecta, encubierta e ineluso incone-
ciente, etcétera.

Ahora que espero haber mostrado la relacién entre el enun-
ciado y el género discursivo, daré una breve sintesis que defina
el enunciado, ya que este concepto tiene una importancia primor-
dial para el estudio que se realiza en estes pdginas.

El enunciado posee las siguientes caracteristicas:

1) se delimita por el cambio de sujeto discursivo;
2) es de cardcter especificzmente concluso porgue:

e) puede ser contestado (respondide, impugnado, etc.),
y por lo mismo
b) es una totalidad, puesto que

- agota el sentido qel tema que trata en una
circunstancia dada

- expresa una concepcidn o voluntad discursiva
del hablante

-~ se constituye en formas genérico-composicio-
nales especisles que marcan su caricter
concluso;

3) siempre estdf dirigido a alguien;
4) la relacidn que se establece entre el enunciado y su

emisor y el emisor y otroe participantes de la comu-
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nicacidén discursiva incluye los espectos expresivo,

estilfstico y de evaluacién personal (21). |
Respecto 8l inciso 4 hay gue sefialar que para Bajtin lo expresivo
constituye un sistemn de entonaciones y acentos valorativos de ca-
rdeter sistemdtico, o sea socialmente adoptado. El aspecto estilis-
‘tico inecluye los recursos normativamente establecidos de 1la lengue
(el nivel estilistico serfa el Wltimo nivel sistendtico de 1la lengua
después del fonoldgico, morfosintdetico y lexicosemdntico). lLa eva-
luacién personal se deduce del andlisis global del sentido en el
enunciado. Es evidente que en otras teorfas los tres dltimos aspec-
tos (los del inciso 4) pueden ser incluidos en el nivel estilistico,
mientras que Bajtin hace un deslinde entre los aspectos sociales e
individuales del estilo.

En este planteamiento tedrico destaca su cardcter global, esto es,
la intenciéﬁ de abarcar las miltiples y heterogéneas manifestacio-
nes verbales en el fendémeno del intercambio discursivo.

Aclaro que en contraste cdn lo que pueda parecer deapués de esta
exposicién forzosamente breve y resumida, en la teorfa de Bajtin el
fenédmeno discursivo no se reduce 2 le expresién verbal. El término

ruso rechevoie vzaimodeistvie (interaccidn discursiva) a veces se

he traducido como interaccién verbsl, lo cual no sélo es inexacto,

sino que contradice los postulados principales de la filosofia del
lenguea je bajtiniana. El discurso no es fendmeno esclusivamente ver-
bel: en €1 lo linglifstico siempre va acompafiado de una serie de

menifestaciones extraverbales de ceritcter signico (22).

21) Resumen de ECV, pp.256-266.
22) Cf.Filosoffe del lenguaje, pp.120-121 y 130-131.
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Toda actividad humena es una praxis social y, por lo tanto,
ideolégica (23), que se funda en un intercambio comunicativo traducido
en diferentes sistemas de signos entre los cuales el sistema de la
lengua tiene cardecter privilegiado, pero no exclusivo; ninguna es-
tructura ideoldgica puede ser expresada sino mediante la actividad
semibdtica. E inversamente, todo objeto abarcado por el horizonte
humano, objeto natural o creado & propésito pero siempre seﬁai&do
por la interpretacién del hombre y que por tanto significa algo
més 2lld de su propia materialidad, es un signo y forma parte de
un marco ideolégico, por reducido gue sea. De este modo, lo estric-
tamente verbal observado desde el punto de vista del intercambio
comunicativo no puede ser separado de otras manifestaciones signi-
cas (ideolégicas). Todo en la conducta humena estd asociado al len-
guaje y es significante, interpretable y forma parte de un horizonte
ideolégico: todo gesto y précticamente toda funcidén, incluso %ani-
mal", en el hombre significa algo aparte de su expresidn fisidldgi—
ca, marca su pertenencia & una sociedad, sefiala la presencia del

otro (24) en cualquiera accién suya; la

23)Cf.la definicién de ideologia que manejo en el presente traba-

jo en 1la nota (45) de esta Introduccién, as{ como el desarrollo
de 1la idee de 1la relacidén entre lo signico y lo ideoldgico en las
pp.ZS‘Z/‘I 7 180 (nota 12).

24) E1 problema del otro atraviesa toda la obra de Bajtin desde su
temprano trabajo "Auntor y personaje en la activided estética®
(cf. ECV, pp.28-122). El otro de Bajtin no coincide plenamente con
el ‘del psicoandlisis, aunque en la peicologia estética bajtiniana
es posible detectar algunas interesantes convergencias con la filo-
sofia psicoandl{tica lacaniana (me refiero al artfculo de Bajtin
que acabo de mencionar). Su concepcién de la estructura psiquica
humana desemboce posteriormente en su filosoffa del lenguaje (desde
Filosof{a del lengueje, 1929). Lo verbal (o lo discursivo) en
Bajtin es 1o esencialmente humano (1o social, lo comunicativo).
Fl desarrollo de la comunicacidédn social tiene su punto de partida
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la presencia del otro y, en iltima instancia, de la sociedad.

Los signos usados por una sociedad humana pertenecen a todos
por igual, pero existen ideologias diferentes, con carécter de
clase. Puesto que los mismos signos son uzados indiscriminadamen
te por diferentes clases y grupos sociales, en un signo se cru-
zan varias tendencias interpretativas, varias intenciones ideold
gicas socialmente determinadas que .l¢ restan la estabilidad del
sentido (25). Este carfcter dialbgico y dindmico del signo se agu
diza en los momentos de grandes perturbaciones sociales. Puedo
sugerir, por mi parte, que la flexibilidad ideolégica del signo

repercute en la produccidén o interpretacidén de las obras literarias.

en la comunicacién inter
individual que esti en la base de la formacién de la psique 1nd1
vidual. La primera comunicacidén social en que participa el hombre
es el circuito madre-hljo, v la madre (o quien la sustituya) es el
prlmer otro, la prlmera "mirada desde el exterior" que experimenta
la criatura, la prlmera valoracidén de si mismo que le es dada y ea
mino para convertirse en el sujeto. Por eso el otro es imprescin
dible en la formacidn del individuo: en una primera etapa es el
otro distinto a €l y, conforme avanza el desarrollo, la presencia
del otro llega a ser parte de su psique: ante todo, se trata del
otro que valora. Cuando en una etapa posterior el individuo amplia
su comunicacién social, el otro interior pero no identificado ple-
namente con el yo empieza a funcionar en su psiquismc. Ademds del
otro inherente a la estructura psiquica, Bajtin constantemente to-
ma en cuenta al otro real, a alguien con quien se comunica; el su-
jeto y los otros ocupan lugares y desempenan roles soc1ales corres
pondientes: la 5001edad es una dacién que se presente al individuo
v lo determina, asi como ha determinado a otros, v la relaclon _que
el sujeto establece con otros penetra en su concepcidén de si mismo.
La presen01a del otro, en niveles dlferentes, es inevitable en la
generacién del discurso, el eual asi desde su surgimiento se pre-
senta como internamente dialdgico. De esta manera, hablar consigo
mismo es también hablar con el otro (interno y social).

28) Cf. Filosofia del lenguaje, pp. 36-37.
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Asi, pues, lo ideoldgico aparece en la obra de Bajtin como lo
inherente & 1la existencia social del hombie y desde luego a toda
su actividad comunicativa, que estd inserta en toda praxis social.
El verdadero lugar de lo ideolégico "estd en 1la materia social
espec{fica de los signos creados por el hombre. Su especificidad
consiste precisamente en su ubicacidén entre individuos organizados
para los cuales constituye el medio de comunicacién" (26).

En el presente trabajo se pretende realizar un andlisis litera-
rio. (Qué consecuencias puede tener 1o expuesto para tal propési-
to?. Desde el punto de vista de esta teoria de 1la enunciacién, las
obras literarias aparecen como enunciados producidos en el proceso
social de la comunicacidén, constituyen un determinado género dis-
cursivo y menejan un lenguaje social especial, jugando el mismo
tiempo con otros'lenguajes socinles dentro del merco de su género
discursivo. En 1la prdctica nos enfrentamos a una obra literaria
como & un texto (oral o escrito). En algunas pragmdticas del dis-

curso (27) se da una equivelencia entre texto y discurso como uni-

dades anal{ticas mayores que la dracidn. Ya se ha visto cémo en
Bajtin el término discurso puede tomarse por genérico y abarca al-
gunas fracciones de los dominios del "lenguaje™ y "habla", y enun-
ciado por realizacién particuler del discurso. En el marco de la
pragndtica, se podria hablar del texto como una manifestacién del
discurso que de algunas menera corresponde al enunciado. En la
pragndtica bajtiniana el texto es un enunciado desvirtualizado,

esto es, sacado de su entorno dialégico:

26) Ibid., p.23.

27) Cf.van Dijk, op.cit., conferencia 1.
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S6loc el enunciado posee una actitud inmediata hacia la
realidad y hacia el hablante real (sujeto). En la lengua
existen inicamente potencialidades (esquemas) de tales
actitudes (formas pronominales, temporales y modales, re
cursos léxicos, etc.) El enunciado no sdlo se destaca por
su actitud hacia el objeto y hacia el autor en tanto que
sujeto hablante (y hacia la lengua como sistema de poten
cialidades, como dacién), sino también hacia otros enun-
ciados en una esfera determinada de comunicacién. Fuera
de esta actitud el enunciado no existe realmente como tal
(s6lo existe como texto). Solamente un enunciado puede
ser correcto (incorrecto), verdadero, auténtico (falso),
bello, justo, etc. (28).

Si se pretende ver en la materialidad del texto literario un
producto de la interaccién discursiva, esto es, un eninciado,
habréd que considerar, pues, los aepectos del proceso de la enun
ciacidén que he venido mencionando.

Para Benveniste, '"la enunciacidén es este poner a funcionar 1la
lengua por un acto individual de utilizacidn". Por otra parte,

hay que atender la condicidn especifica de la enunciacidn:
es el acto mismo de producir el enunciado y no el texto
del enunciado lo que es nuestro objeto... En la enuncia
cidén consideramos sucesivamente el acto mismo, las situa
ciones donde se realiza, los instrumentos que la consu-
man (29).
Sobreentendiendo que para realizar el anélisis de una obra lite
raria el texto es la finica constancia del proceso de la enuncia
cién, seguiremos teorizando , con Benveniste, acerca de las posi
bilidades de captar las sefiales de tal proceso en el texto.

El proceso de la enunciacidén se manifiesta en la lengua en las
etapas de "apropiacién" del aparato formal de la lengua, median
te el juego de formas lingliisticas especificas "cuva funcién es

poner al locutor en relacidén constante y necesaria con su enun-

ciacién": pronombres personales y demostrativos, formas tempora

28) M. Bajtin, ECV, p. 3}

29) ° Benveniste 1974 » PP. 83-8u4,
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les y modales, etc., que inauguran el circuito del habla con la

participacién del otro (cuya presencia se verifica en los modos

y formas discursivas de interrogacién, intimacién, asercién, ne-

gacién, etc.), vy mediante el establecimiento de un "consenso
pragmitico" entre el "locutor" y su "colocutor".

Estos son los recursos lingilisticos y pragmdtico-discursivos
que estdn a disposicidén del autor de una obra verbal y que son
marcas concretas del proceso de la enunciacidn. Por otra parte,

habria que distinguir la enunciacidén hablada de la enun-
ciacién escrita. Esta se mueve en dos planos: el escritor
se enuncia escribiendo y, dentro de su escritura, hace
que se enuncien los individuos (30).

El emisor del texto literario visto como enunciado es el au-
tor. E1 estatuto de autor implica un rol social determinado (el
asumirse no como hablante cualquiera, sino como productor de una
obra destinada a un uso especifico), una toma de conciencia
del oficio (que varia bastante de una época a otra) y, si se quie
re,un estado psiquico (siempre de acuerdo con las condiciones con
cretas en que se produce el "circuito del habla" de la emisibn y
recepcién de la obra). Ser lector (destinatario), el otro sujeto
del "ecircuito", asimismo implica un rol, con todas las consecuen
cias correspondientes. Lo peculiar de este "circuito" consiste en
que el lector no estid presente en el momento de la enunciacidén
mds que en la psique del emisor: es el otro, su otro a quien se

habla, en términos generales.

30) Ibid., p. 91,
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En las obras literarias esta relaci&n~se estratifica y se com-
plica al mdximo; y mfs ain en las obras que representan los did-
logos de los personajes ficticios; como sucede por ejemplo en el

Retrato de la Lozans andaluza. Los recursos que ofrece el sistema

de 1la lengua pere sefielar el proceso de 1la enunciacidn aparecerdn

tanto en los segmentos textuales donde hable el emisor de la tota-
lided del texto (el “"autor") como en los enunciados de los emiso-

res fieticios, 1los personajes.

Benveniste (34), como se ha sefialado, presta unae atencién mayor
a2l andlisis de los medios que proporcions el sistema de la lengua
a la produccién del discurso y tan sélo sugiere 12 importancia de
los factores extralingiifsticos en la misma, tales como la situs—
cién dielégica concreta y la presencia del otro. Mi interés es
abordar hasta donde sea posible los aspectos extralinglifsticos de
la enunciacién, para lo cual asumo las sugerencias de_Bajtin,
quien dedica un mayor espacio al estatuto discursivo del texto,
gue de ordinario se excluye del andlisis lingiiistico.

Dada la complejidad de la enunciacién literaria tengo que apo-
yarme en terminologfe complementara para agilizar la aplicacién
de las nociones bejtinianas. Recurro a2l aparato conceptual que

Julia Kristeva meneja en El texto de 1la novela. Se trata del "des-

doblamiento del destinedor en sujeto de la enunciacién y sujeto

del enunciado® (32). Esta distineién resulta may dtil

34) Asimismo Jekobson al hablar de los shifters. Cf.la nota 13.

32,) E1 texto de la novela, pp.145, 153. A pesar de que tomo pres-—
tada la terminologia de Kristeva y de que coincido con algu-
nas de sus ideas, mi préstamo es mds de cardcter téenico gue con-
ceptual. El sujeto de la enunciacién que desprendo del texto de
La ozana es una entidad meno ﬁb‘%racta, mds cercana al autor
27 o coneap®o correrpouds de Knstera . Eu parh.cd%.uchfud se
Aushf«o& or (’a diforencio. de fos pm[wsd'vs e mio wo en el do creas
\kﬂna acree. de los textoe fiteranos, ¢ive zl compreyder Co
’Medwr posible wno de :
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en las obras como La Lozana andaluza,

donde hay una presencia explicita del autor como creador de la
obra, quien manifiesta su actitud hacia su creacién en una serie
de agregados externos respecto a la obra en si, y donde el autor
aparece también como uno de los personajes, encargado ademls de
representar el mismo proceso de la escritura.

En una primera aproximacifén a esta construccién tebrica trata
ré de mostrar cémo ésta funcionaria en el material de la obra de
Delicado.

Puesto que se trata de una enunciacidn escrita, registrada en
un texto, es infitil movilizar los sefialamientos de Benveniste re
lativos a la enunciacidén oral; los rasgos especificos fonoldégicos
o de entonacibén fijados en el texto han de ser vistos a partir de
la intencidén del sujeto enunciador de considerarlos dignos o no
de registro, en lo cual interviene, no lo olvidemos, el impresor,
que en aquellos tiempos a menudo actuaba segiin su propio criterio.
Las caracteristicas "involuntarias" de este discurso escrito re-
presentan, pues, un problema aparte. El autor, entondes, "enuncia"
su obra; el resultado de la enunciacidén, el texto, puede verse
como enunciado en su totalidad. Pero el Retrato en su gran parte
estd constituido por una serie de didlogos entre muchos persona-
jes ("Son por todas las personas que hablan en todos los mamotre

ros o capitulos giento y veynte e ginco" /33/); estos didlogos re

(33) Francisco Delicado, Retrato de la logana andaluza, edicién
critica de Bruno M. Damiani y Giovanni Allegra, José Porrila Turan
zas, S.A., Madrid, 1975; en adelante, DA. Todas las citas de la
obra se sefialardn con esta sigla seguida del nfimero de la pigina,
dentro del texto. Seguiré transcribiendo el titulo de la obra en
la ortografia moderna, como lo he hecho hasta ahora: Retrato de 1a
lozana andaluza.
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presentan enunciaciones ficticias, simuladas. Estas enunciaciones,
que con sus correspondientes enuncizdos conforman unidedes de sen-—
tido menores destinadas a contribuir a la comstitucién de unida~
des de sentido globales & través de todo el texto de la obra, no
he llegado a analizarlas en mi trabajo. La preocupscidén inieial

se centra en torno a1l proceso englobador de la enunciacién que
corré por cuenta del sujeto encargado de la escritura de la obra,
Yy va dirigido a varias instancias - que se definirdn oportunamen-
te - designadas por lo pronto como 'destinatario’. Les mercas de
eate proceso se manifiestan ante todo en las partes preliminares

y en los anexos de 1la obra: en ellos 1le presencia del enunciador
a nivel de los recursos lingliisticos (marcadores del proceso,
shifters) es més evidente qué en el "retrato" propiamente dicho,
compuesto de capitulos o "memotretos", aialigados por excelencia.
Por eso distingo entre el texto de los mamotretos (mnivel del enun-
ciado) y el de los anexos (nivel de la enunciacién). Es una dis-
tinciédn convencional realizeda con fines operatorios: por supues-
to, el texto global de La Lozana es el resultado de un proceso de
la enunciacién que incluye tanto los preliminares y anexos Como
loe mamotretos; ademds, adelanto gue tampoco los mamotretos carecen
del todo de mercas del proceso de la enunciacién. Sin embargo,
considerando la complejidad del proceso de la enunciacidn de la
obra, as{ como por facilitar el andlisis, adopto esta divisién
que me ayude fundamentar la hipétesis del doble proceso de elabo-
racién del Retrato(ver sobre todo el capitulo III). Ademds, algo

as{ como une prefiguracién de tal discernimiento la proporcione
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el mismo eutor en el incipit de la primera parte: "Comienga la
historia o retrato sacado del jure g¢evil natural de la sefiora

]
Logana... (DA, 77). Delicado como autor activo, interpretador de

su obra y destinador de su mensaje al lector es sujeto de la enun-

giacién. No guiero identificar el ¥ltimo concepto con la persons
que alguna vez vivié, pero insistiré en gque Delicado, en tanto
que participante de un didlogo social vivo en el gue Ie Lozana
se inscribe como una réplica, se aproxima bastante & lo que de-
signo con el término mencionado. El narrador impersonal de los
mamotretos (34) que impulsa la historia de la heroina y hace ha-

blar a los dends personajes de 1la obra es sujeto del enunciado,

mdscara imperson2l que adopta el sujeto de 1la enunciacidn para
encubrir su intervencién directa en lo que se narra. En otro nivel
de andlisis el sujeto del enunciado se identifica con el narrador
(cf.infra). Ia compleja relacién entre el marrador impersonal y
la protagonista se enreda mds: el autor repentinamente surge en}
los mamotretos como uno de los personajes (no se trata del discur-
so autobiogrédfico en primera persona, comin en la picaresca), y a-

demds de participer en algunos eventos gque contribuyen a ca-

34) Trato de evitar terminologies especificas de los andlieis

estrueturales del relato y prefiero atenerme & una terminolo-
gfa media. Estoy consciente de mi actitud arbitraria y quizd un
poco contradictoria, puesto que aquf mismo acabo de imponer una
nomenclatura especial (sujeto del enunciado -~ sujeto de la enun-
ciacién). No me interesa establecer 2 1lo largo de 1la obra una red
actaneial (cf.A.J.Greimas, Du sens, Seuil, Paris, 1970, pp.157~
221) puesto que los propdsitos de mi andlisis no lo exigen. Sin
embargo sé que a8l establecer una primera correlacién entre los
sujetos y al trazar su nexo con el narrador, estoy manejando una
especie de red actancial primaria.
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racterizar a la herofna, hace referencia al proceso de la eseri

tura de su obra, esto es, a su enunciacidén. Este juego de dobles

planos hace especialmente interesante la obra. No hay que olvi-
dar que el autor como personaje no es lo mismo que el autor crea
dor de la obra. En el caso de La Lozana tiene lugar una doble

simulacibén del proceso de la enunciacién: una representa la enun

ciacién de los personajes, otra, la enunciacibén de la obra mis-
ma. De esta manera algo sutil el sujeto de la enunciacién inter
fiere en la diégesis (35) fingiendo ser sujeto del enunciado -na
rrador que participa en la accién- y, sin asumir plenamente su
papel del narrador intradiegético, tan sblo sugiere su presencia,
permaneciendo en el nivel extradiegético. Por otra parte, en ca
si toda la obra los personajes se enuncian, se caracterizan, se
constituyen solos mediante su discurso, haciendo caso omiso del

- narrador, cuyas intervenciones se reducen a las escasas acotacio
nes incorporadas a los argumentos o a los parlamentos de los per
sonajes (también se detectan en las posibles interpolaciones).

A su vez, el sujeto de la enunciacibén, al asumir las enunciacio
nes de los personajes y otras instancias narrativas, trasciende
el nivel del enunciado bajo la mdscara del personaje principal

(cf. el capitulo La méscara).

35) La diégesis es la historia propiamente dicha que se narra en
un relato, abstraida de la manera concreta . cb6mo se expone (se
cuencia temporal, comentarios valorativos del narrador, etc.), o

. "discurso" (del narrador). E1 narrador puede narrar la histo-
ria "desde afuera", sin participar en ella, o puede aparecer co-
mo uno de los personajes que a la vez narra lo que vive. En el Gl
timo caso, se trata de un narrador intradiegético. E1 narrador 1m
personal es siempre extradlegetlco (cuando la historia "se narra
sola"). Es la terminologia G. Genette (Figures III; ver la Biblio
grafia), actualmente bastante difundida. En La Lozana andaluza,
como he sefialade, hay un juego entre los dos tipos de narracidn,
por lo cual recurro a esta terminologia.
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La Lozana andaluza es, entonces, un enunciado, en el sentido

especifico del término. Pero ya hemos visto que los enunciados

se agrupan en géneros discursivos. La obra, que pertenece al gru

po pragmitico de la literatura, se manifestaria por ello como un
enunciado "literario". La esfera de la praxis social que llama-

mos literatura produce los enunciados seglin los criterios al uso

en esta Area discursiva en una época determinada. Estos enuncia

dos se agrupan, a su vez, en géneros literarios propios de cada

época y lugar. Pero las mismas fronteras dentro de las cuales se
lleva a cabo la prictica mencionada en cada periodoc histérico

se trazan de diversas maneras, lo cual depende de factores muy
complejos. Por eso lo que para nosotros es "literatura" quizi no
lo haya sido en la época de su produccidn, y viceversa. Ademis,
los enunciados literarios, como géneros discursivos complejos,
absorben, seglin dije, toda clase de géneros discursivos primarios.
En cierto modo, el tipo de enunciados primarios, el manejo de gé
neros discursivos incorporados por el enunciado que desde nues-
tra perspectiva llamamos "literario" (en este caso, La Lozana
andaluza) y la actitud del "enunciador" hacia su propia obra y
hacia el destinatario rigen la relacibén entre la institucién 1i

teraria (36) de la época y el texto en tanto que enunciado. La

36) Un texto puede considerarse "literario" no sbélo y no tanto
por sus cualidades inmanentes, sino debido a la existencia de
todc un aparate (de difusibn, circulacidn, ensefianza, critica,
aplicacidn, etc.), variable segfin época y sociedad, que le atri
buye caracteristicas "literarias". Tan es asi que la historia de
la difusibn y critica de La Lozana, como se verd mis adelante,
es el mejor ejemplo de generacidn y circulacibén de una obra,del
marco institucional. fuwkz
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relacién entre la institucién literaria (conjunto de ideas, acti-
tudes y mecanismos sociales que regule la produccidn de textos
que pretenden ser literarios y su relacidn con el lector) de los
principios del XVI y 12 obra de Francieco Delicedo serd uno de

los temas de este trabajo.
x x ®

Otras ideas de Bajtin que influyeron en 12 concepcién de mi
trabajo provienen de sus estudios acerca del carnaval, principal-

mente de 1a segunda edicién de Dostoievski (1963) y de Rabelais

(37); las complementan las incursiones histérico-entropoldégicas de
"las formas del tiempo y del cronotopo en 1le novela (ensayos de

1la poética histdérica)" y otros trabajos (38). Quizé ésta sea una

de las partes mds discutidas de su pensamiento, pero &l mismo
tiempo una de las mfs sugerentes y productivas, si tomamos en cuen-
ta 1a calidad y el ndmero de estudios literarios que, inspirados

en la teorfa del carnavel, han aparecido en los dltimos quince
afios (39). Se se’ialard oportunamente la relacidén entre la filoso-
fia del lenguaje bajtiniana y la npodtica histérican gue incluye

la teoria del carnaval.

37) Frangois Rebelais y 1a cultura popular de la Edad Media y el
- Renacimiento (en ruso; publicado en 1965, pero su hase es
une tesis doctoral presentada en 1946 y escrite hacia 1940). Cf.

la Bibliografia. |

DP- |
38) FILE,, 234-408; cf .también pp.212-221.

39) En ocasiones las ideas de Bajtin sirvieron de catalizador pa-
 ra una serie de estudios gque cobraron un desarrollo propio
(por ejemplo, algunos de los tr2bajos sobre el earnaval que se
mencionarin agui). En los estudios literarios, aparte de la ya
citada J.Kristeva, gque asimild profundamente las tendencias baj-
tinianas, en Francia destacan los hispanistas de Montpellier
(E.Cros et 8l.) y de Toiilouse que indagen en el campo de la lite-
ratura espafiola en relacién con las teorias de nuestro autor. En
Bspafia, Italia y otros pafses también aparece un interés cada vez
meyor por el conjunto de ideas bajtinianas. Haré referencia a

tales estudios conforme sea necesario.
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Una de las primeras referencias a la problemdtica de la cul-
tura popular se registra en la obra de Bajtin alrededor de 1937~
38 —pero el conjunto de estas ideas venfia madurando desde la dé
cada anterior— , en la concepcién del tiempo espacio en los tex
tos literarios. Al mostrar la evolucidn histbrica del cronotopo
(término convencional, tomado de la biologfa, con que designa el
autor el tiempo_espacio literario en tanto que coordenadas que
enmarcan la visidén del mundo) se describe un cronotopo 1llamado
"rabelaisiano" (por la obra de Rabelais, representativa de esta
percepcidén del tiempoespacio). Este cronotopo se relaciona con
las culturas arcaicas. Se remonta a la fase agricola de la socie
dad, anterior a la formacibén de clases sociales. Hipotéticamente,
en aquella etara del desarrollo de la sociedad se constituye una
nocién del tiempo vinculada con los ciclos agrarios medidos por
las estaciones del afio, periodos del dia, fases de crecimiento
de plantas y animales. Aquella percepcibn del tiempo quedd impre
sa en ciertas esferas del lenguaje v en los motivos y argumentos
mds antiguos que representan los correlatos de la contigliidad
temporal de los fendmenos, para nosotros quiz& alejados unos de
otros, con base en la unidad del tiempo. Segiin Bajtin, el tiempo
se percibfa de la siguiente manera:

1) se trata del tiempo de la colectividad medido sblo por los
sucesos de la vida colectiva; la serie individual de la vida tc
davia no se define, el tiempo individual interno afin no se vive
como tal; el trabajo y el consumo tienen cardcter colectivo; es

tiempo del trabajo colectivo;

2) es tiempo del crecimiento productivo: su transcursoc no eli
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mina ni disminuye, sino multiplica los valores; puesto que es
fiempo del ciclo agrario, lo que dentro de &ste muere da naci-
miento a una vida nueva; la muerte se percibe como la siembra se
guida de crecimiento y siegaj; el curso de este tiempo significa
no sélp la multiplicacién numérica, sino también un cambio cuali
tativo: el despuntar, el florecer, el madurar, el marchitar; da
do que lo individual afin no se manifiesta, la vejez, descomposi
cién y muerte son tan sblo aspectos subordinados al crecimiento
y aumento productivo: el tiempo de la praduccidn es tiempo que
concibe, que queda prefiado, que da a luz y vuelve a quedar emba
razado;

3) es un tiempo orientado hacia la preocupacibén comfin por el

Eorvenir: se siembra y se cosecha para el futuro; el consumo,
que es lo mis individual, no se piensa separado de la preduccidn
ni se le opone como apropiacidén personal del producto; todavia
no existe una diferenciacidn clara entre paeado, presente y fu-
turoc y predomina la orientacién hacia adelante;

4} el tiempo esta unido a la concepcidn del espacio como lu-

gar en que transcurre el ciclo égrario; se asocia a la naturale
za, a la tierra; la vida humana se mide en este tiempoespacio
por las mismas medias de la naturaleza. Estaciones del afio, dias
y noches se equiparan a las edades del hombre. Acoplamiento (ma
trimonio), embarazo, maduracidén, vejez, muerte son etapas que
simbolizan tanto la vida humana como la de la naturalezaj

5) gracias a la unidad de esta concepcidn del tiempo, todos

los sucesos de la serie de la naturaleza o de la wvida humana son
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equivalentes e igualmente importantes: acoplamiento y muerte (se
minacién de la tierra, concepcidn); tumba y seno fecundado de

la mujer (madre tierra); comida y bebida (de los frutos de la
tierra) junto a la muerte y al acto sexual (40).

Con el desarrcllo de la sociedad,esta concepcidn del tiempoes

pacio se transforma conforme a los cambios en los sistemas de pro
duccidn y consumo y a la diferenciacién de clases que paulatina
mente sufre la sociedad. El culto, anteriormente identificado con
la produccibn, se vuelve autdnomo, y el consumo haeta cierto pun
to se individualiza. Los elementos de la serie de la vida se re
distribuyen y se transforman. Comida, bebida, acoplamiento, muer
te tienden hacia la ésfera de lo cotidiano, con un mayor grado

de individualizacidén. Por otro lado, esos elementos, simboliza-
dos, pasan a formar parte del ritual con significado migico.

El ritual y la vida cotidiana en aquella etapa - dice Baj
tin- aparecen intimamente unidos, perc ya hay entre ellos
una frontera interior: el pan del ritual ya no es el pan
de la alimentacidén de cada dfa. La frontera se vuelve ca
da vez mis marcada. El reflejo 1deolog1co (palabra, repre
sentacién) adquiere una fuerza migica. La unidad llega a
sustituir la totalidad: este es el sentido de la victima
propiciatoria, donde una fruta de la ofrenda sustituye a
toda la cosecha, un animal sacrlflcado, a todo el rebafio,

ete. (4]) -

#0) Al explicar esta fase, Bajtin no la relaciona especificamen

te con el origen del lenguaje y del pensamiento. No creo que el
autor la vea como fase presimbdlica del pensamiento, 1lo cual es
tarfa en una rotunda contradicecidn con las ideas de, por ejemplo,
Filosofia del lenguaje. Supongo que lo que quiere decir es que el
hombre se concibe y se representa a través de las imAgenes de la
naturaleza, y a la vez mide la naturaleza por las fases de su vida.

4#1) PLE, p. 361. T. Todorov (op.cit., p.120) sugiere que semejan
te visién del hombre primitivo se remonta a las teorias de Marr
acerca del origen del 1enguaje, perc no da ninguna referencia es
peciflca. Uno de los mejores conocedores soviéticos de la obra de
Bajtln, V.N. Kozhinov, me hizo saber que la bfisqueda de la géne-
sis de las ideas bajtinianas implicaria una investigacifn parti
cular, que probablemente afin no se ha realizado.
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En este etapa eparecen las imprecaciones y la risa rituales,
la parodia y la bufonerfa asociadas al rito. Se trata del mismo
complejo crecimiento-fecundidad-muerte traducido con arreglo a las
nuevas condiciones del desarrolloc de la sociedad. Los elementos
de la serie siguen relacionados, pero ahora se interpretan a tra-
vés del prisma del ritual mfgico, y por une parte se encuentran
aislados del trabajo productivo, por otra, de la existencia indivi-
dual cotidiana. La funcién de la risa parddica es mdgica y posee
la 1égica de victima propiciatoria: se basa en el deseo de
cotrarrestar una posible caida real con una ficticia (los satur-
nales y los triunfos romanos contenian este elemento de risa con
el sentidoc descrito; de le misme meanera se interpretan las impre-
caciones proferidas en las bodas, etc.). Ia risa acompafia 1la per-
cepcién de la muerte, de los elementos de la esfersa sexual, de la
comida, bebida, defecacidén y otras expresiones fisioldgicas.

Posteriormente estas realidades, que antes se vivian social-
mente, se reducen a la vida privada, en su aspecto ritual se su-~
blimen, se codifican, adquieren presencia simbdlica.

Ia cultura popular, como la denomina Bajtin, recupera y res-
guaerda esta concepcidn del tiempoespacio, que coloca en contigili-
dad espacisl y sucesidn periddica temporal los fenémenos que pa-
recen opuestos y contradictorios en la dimensién de la vida dia-
ria que acogstumbramos percibir como "normal" y dYnica posible
¥y "correcta'.

Con el advenimiento de la sociedad de clases y paralelamente
al surgimiento de las formas primitivas del Estado, 1la arcaica

percepcién del mundo, de la naturaleze y del hombre se refugia en



3z.
,Oncultura popular" |
la cultura del carnavaa: complejo de festividades populares y
otras manifestaciones expresadas en 1) formas rituales de espec
tdculo; obras cbmicas representadas en las plazas pfiblicas; 2)
obras cbmicas verbales ad hoc e independientes de diversa natu-
raleza (incluso las parodias) que incluyen textos orales y escri
tos; 3) diversas formas y tipos de vocabulario familiar y grose
ro (insultos, juramentos, lemas populares, etc.) (42). La visién
del mundo asociada al conocimiento "racional" tiende a ser absor
bida por la cultura "culta", para Bajtin, "oficial", en funcidn
de la justificacidn, la preservacién y el desarrollo de la orga
nizacidén social plasmada en instituciones; esto es, en las for-
mas diverdas de Estado. Asi, la visidén del mundo asociada al car
naval, se opone, desde la perspectiva de la cultura "culta", a
la visidn racionr( zada del universo como el caos 31 cosmos. Baj
tin relaciona esta oposicidn con la que opera entre los registros
del discurso: serio/no serio; autoritario/de convieccibdn interna;
oficial/familiar o intimo; culto/de plaza piublica, etec. (43).
Voy a describir los elementos principales de la "percepcidn
carnavalesca del mundo" segiin Bajtin, quien la deriva de la estruc
tura del carnaval. Por carnaval no se entiende aqui el breve pe-
riodo de regocijo y desorden que precede alacuaresma
El carnaval, genéricamente, es un complejo ciclo de festividades

que representan vestigios de una antigua religién pagana de ori-

42) Op. ecit., p. 10,
- 4%) Cf."La palabra en la novela", en PLE, pp. 72-234
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gen agrfcola (4%), En Europa, el ciclo de las fiestas agrarias
que evocaban los ritos de fecundidad y seguian el calendario 1lu
nar, abarcaba el periodo desde el solsticio de invierno (21 de
diciembre) hasta el equinoccio de primavera (21 de marzo). El ca
lendario popular arcaicec, pues, corresponde al ciclo de las fies
tas religiosas cristianas que se inician con la Navidad y conclu
yen en las Pascuas de Resurreccibén (esta correspondencia es, qui
z&, la mds significativa, aunque, por supuesto, el calendario po
pular y el cristiano se extienden a todo el afio). Tradicionalmen
te, muchas fiestas de la iglesia cristiana fueron fijadas de acuer
do con el antiguo calendario popular que marcaba la superviven-
cia de los ritos agrarios, lo cual no pudo dejar de reflejarse
tanto en la manera popular de festejar el santoral cristiano co
mo en la relacién de las clases subalternas con la [glesio. Pues
to que los mismos signos (los de la religidn cristiana) tuvieron

que expresar la visidn arcaica del mundo y la ideologia (45) im-~

44) Asi lo estudian Claude Gagnebet y Marie-Claude Florentin en

su magistral libro Le carnaval (Payot, Paris, 1979); cf., por ejem
plo, pp. 9-16. Su enfoque del carnaval en tanto que ciclo de fles
tas populares de origen sefialado coincide plenamente con la visidn
de Bajtin en Dostoievski y Rabelais.

45) Con el término ideclogia (cf. la nota 23) me refiero al con
junto de noc1ones, concepciones e ideas apto para transmitir una
coherente visién del mundo en forma de un discurso, latente en
las expresiones verbales de todo tipo Yy, explicito en formas espe
cializadas del discurso, esto es, los generos discursivos of1c1a
les - complejos-, destinados a transmitir la 1deolog1a. Por ejem
plo, el discurso teologlco se expresa mediante géneros de flnall
dad y destinatario diversos: la hagiograffa canénica o popular,
el sermbén eclesilstico popular o culto, el tratado teologico pue
den tener un mismo trasfondo 1deologlco y diferentes expre31ones
discursivas concretas. Otra caracteristica de la ideologia es su
caricter de clase social. Conviene distinguir entre visidn del
mundo e ideologia. La visibén del mundo es conjunto de ideas acer
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puesta por la iglesia (cf.supra acerca de la concepcién del sig
no ideoldgico,pp.22-23,el cruce de dos interpretaciones diferen-
tes de una sola festividad provocaba un enfrentamiento. La igle
sia tendia a colocar en la plaza pfiblica - lugar por excelencia
del festejo popular - la fiesta oficial, permitida y consagrada,
por otra parte, hubo tendencia a interpretar el espacio de la

iglesia, del templo como plaza piiblica (u6).

ca del universo, sociedad y hombre de acuerdo con el nivel de co
nocimientos y desarrollo material de una época. Se convierte en
una ideologia cuando transmite, aparte de una visién general, las
ideas y conceptos de acuerdo con los intereses de ciertas clases
o capas sociales, en forma, por ejemplo de una teleologia o cual
quier otro tipo de doctrina acerca del funcionamiento, organiza-
cidn y desarrollo del mundo y de la sociedad.

46) Desde los siglos VI y VII existen muchos testimonios de 1la
continua lucha de la iglesia por desterrar de su espacio las ma-
nifestaciones de la alegria v de la risa popular. En este senti-
do, existen sermones, cartas, tratados, ordenanzas, decretos y
cénones expeditos por los concilios eclesiésticos. Se condena la
costumbre de bailar y cantar cantes mundanos en los atrios de las
iglesias y dentro de ellas: "Non licet in ecclesia chorum saecu-
lorum vel puellarum cantica exercere"” (Concilio de Auxerre, en~
tre 573 y 603; en F.M. Warren, "The Romance lyric from the stand-
point of antecedent Latin documents®,

s P. 293), Cf. también G. Grbber, "Zur Volskunde aus Con01
lienschliissen und Capltularlen" Festschrlft K. Weinhold, Leipzig
1893. Esta funcibén piblica de la iglesia alin esté reglstrada por
la literatura del siglo XVI (uno de los ejemplos mas caracteris-
ticos proviene de Rabelais: la venganza de Panurge de la dama que
rechaza sus pretensiones amorosas se lleva a cabo en una iglesia;
El segundo libro de Pantagruel, cap..22 ). Asimismo, las profana-
ciones jocosas de los ritos eristianos en ocasiones solian lle-
varse a cabo en las mismas 1gle51as. La Iglesia oficial, por su-
puesto, apenas toleraba tales manifestaciones, lo cual no impedia
que el clero menor participara en los festejos carnavalescos. Por
otra parte, entre la fiesta oficial (eclesiistica o seglar) y la
popular siempre hubo muchas influencias mutuas. Un caso intere-
sante del influjo del carnaval en el ritual del auto de fe rea-
lizado por el Santo Oficio estd estudiado en el libro de E. Cros,
Ideologxa;yﬁgenetlca textual, Cupsa Editorial, Madrid, 1980. En
el mismo estudio se examina el reflejo inverso del auto de fe car
navalizado en la obra de Quevedo (E1l Buscédn).
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E1 carnaval es forma sincrética del esrectfculo ritual. Fs
muy heterogénea y posee numerosas variaciones, sobre la bare car
navalesca comin, segfin épocas, naciones o festejos determinados.

Es un espectfculo sin escenario, sin actores ni espectadores,
en el cue todo mundo participa activamente. E1l carnaval se vive,
no se representa, DOr €so crea su propia temporalidad festiva al
margen del tiempo cotidiano y oficial, vy su propio espacio: la
plaza pfiblica. Incluso los ritos que se realizan en los espacios
cerrados de las viviendas o edificios pliblicos, imprimen las ca
racteristicas de plaza pilblica a lugarec concebidos como priva-
dos, intimos u oficiales. En este tiempoespacio son abolidas to
das las jerarcuias sociales que son vdlidas en la vida habitual
del individuo y se establece el contacto libre y familiar entre

todos. La légica que domina las conductas v actos en el tiempoes

pacio carnavalesco es la del mundo al revés. Los comportamientos

excéntricos, las uniones disparejas, las profanaciones verbales
v de acto de los personajes, funciones y visiones del mundo que
rigen en el espacio oficial y cotidiano son tipicos del carnaval.
Son, claro, ultrajes y profanaciones gimbdlicas (4F).

La conducta, el gesto v la palabra del hombre se liberan

del yugo de toda subordinacién jerdrquica (de estamento,

oficio, edad, fortuna) que los determinan en su vida fue

ra del carnaval y por lo tanto se perciben como excéntri
cos, 1naprop1ados desde el punto de vista de la 1égica de
todos los dias (48).

4F) Acerca de la fiesta como transgresidén abierta y como revuel
ta popular, véase Yves-Marie Bercéz Féte et révolte. Des mentali-
t€és populaires des XVI au XVIII siécle, Hachette, Paris, 1973.

43) Dostoievski, p. 142,
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Todo lo que fuera del carnaval aparece alejado y desunido, se
parado por la jerarquia o por la incomprensién mutua, se une en
el espacio de la plaza pfiblica. Las blasfemias, imprecaciones e
"indecencias" carnavalescas, aparte de inaugurar el contacto 1i
bre vy familiar, remiten a la dialéctica vida-muerte-nacimiento
derivada de la antigua concepcidén del mundo.

"El carnaval es la fiesta del tiempo que elimina y renueva to
do" (49). En el fondo del acto ritual de la coronacidén del rey
momo y de su posterior destronamiento existe la idea del cambio
y de la transformacibén, de muerte y de resurreccibn. La ale-
gre relatividad del poder v de todo estado temporal se expresa
en la subversidén ritual de las instituciones, en los disfraces
v en el trasvestismo. La mAscara, que sobrevive en los carnava-
les contemporéneos, simboliza la antigua igualdad entre los par
ticipantes del carnaval(50).

La ambivalente imagen del fuego ("infiernos", candelas, antor
chas, etec.) simboliza la destruceidén y la renovacidén del mundo.

La funcidn del doble carnavalesco, fomentada por la idea del mun-

49) Ibid., p. 143.

£0) La literatura deja testimonio de las prerrogativas liberta-
rias de la m&scara; cf. el episodio del carmaval en la segunda
jornada de E1 pintor de su deshomra de Calderdn de la Berca:

...al mAscara jamés

se le ha negado el favor

de hablar todo el tiempo

que el rostro tenga cubierto,

como no sea descubierto

uien sea (II, 722-727).
(Cito seglin la edicidn de A. Valbuena Briones en Clésicos Caste
llanos, Madrid, 1970).
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do al revés, seflala las facetas y enfoques de los fenémenos y co

sas ocultos para la visién ordenada de todos los dias (51).

Seglin Bajtin, el carnaval constituye un sistéma semibtico:

El carnaval ha elaborado todo un lenguaje de formas simbd
licas concretas y sensibles, que van desde grandes y com-
plejos actos en masa hasta gestos carnavalescos aislados.
Este lenguaje solia expresar de una manera diferenciada
(digase: articulada, como todo lenguaje) la percepcidn car
navalesca unitaria, si bien compleja, del mundo, percep-
cibn que impregna todas las formas del carnaval (52)

Y como totalidad, este sistema se opone, como he dicho, a las
visiones del mundo que Bajtin llama oficiales.

Por Gltimo, la risa carnavalesca es de origen popular (evoca
el sentido especifico de la risa ritual arcaica), de carlcter uni
verdal y posee la misma ambivalencia que los demis elementos de
la fiesta, esto es, es regida por el pathos de muerte y renovacién.

Con esta visidén del carnaval coincide la concepeidn universa-
lista de la risa. La filosoffia renacentista del reir, que todavia
recoge el universalismo transmitido por las fuentes antiguas y
por la cultura popular, nutre con sus ideas muchas de las manifes
taciones literarias "cultas" y "populares" de los siglos XV y XVI.
En la tradicidén medieval y renacentista se recuerda que Aristé-
teles definjia la risa como lo especificamente humano - a los cua
renta dias de nacido el nifio rie por primera vez y desde enton-

ces es verdaderamente humano -; que Demdcrito llegd a transmitir

a través de la risa una cosmovisién coherente y unitaria; que -

54) La funcién del doble parédico en la literatura fue estudiada
por Bajtin en Dostoievski (ef. sobre todo el capitulo cuarto).

52) Dostoievski, p. 1u41.
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Hipbcrates ponderd las wirtudes curativas de la risa, que Lucia
no asocib la risa a la libertad (53). Esta vivencia de la risa

se remonta, segiin Bajtin, a aquella visién arcaica del mundo que
acabo de esbozar y, posteriormente, se identifica con los domi-

nios de la cultura popular, propiciando la percepcibén carnavales-

ca del mundo. lLas propiedades liberadoras de la risa y sus pre-

rrogativas, que se actualizan fuera de las fronteras de la oficia
lidad jerdrquica y seria, se plasmaron en "una concevcibén dife-
rente, no oficial, acerca del mundo y del hombre" (54). Cierta-
mente, los derechos de la risa y de la percepcidén no oficial del
mundo se limitaban al tiempoespacio carnavalesco: plaza plblica,

fiesta; en la literatura, el registro jocoso (55). Pero desde la

53) Cf. Bajtin, Rabelais, pp. 65-68.
54) Ibid., p.

58) "El cristianismo primitivo (en la &poca antigua) ya condena
ba la risa. Tertuliano, Ciprianc y San Juan Crisbéstomo atacaron
los espectdculos antiguos, especialmente el mimo, la risa mimica
y las burlas. San Juan Criséstomo declara de pronto que las bur-
las y la risa no vienen de Dios, sino del diablo; el cristiano
debe conservar una seriedad permanente, el arrepentimiento y el
dolor para expiar sus pecados. Al combatir a los arrianistas,
les reprocha el haber introducido en el oficio religioso elemen
tos de mimo: canto, gesticulacién y risa.

Sin embargo, esta seriedad exclusivista de la ideologia defendi
da por la Iglesia oficial reconocia la necesidad de legalizar en
el exterior de la iglesia, es decir fuera del culto, del ritual
y las ceremonias oficiales y candnicas, la alegria, la risa y
las burlas que se excluian de alli. Esto dio como resultado 1la
aparicién de formas cbémicas puras al lado de las manifestaciones
canbénicas" (ibid., p. 71).
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época del Renacimiento (56) que en cada pais, como es sabido,
tiene distintos limites temporales -, se da un cambio importan-
te, tanto en el &mbito general de la ideologia como especialmen
te en la literatura. La risa universal y alegre de la cultura po
pular penetra en la gran literatura y en las esferas altas de la
ideologia asociadas al poder.
La interpretacién bajtiniana de la risa no coincide con la de
otros

A tebricos modernos (5%), que enfocan esta facultad connatural al
hombre desde una perspectiva individual. El1 investigador sovié-
tico traza en sus escritos un cuadro que aparentemente no conce
de derechos a ka risa de un hombre, s6lo habla de la risa del
pueblo, La explicacidén del fenfmeno de la risa desde el punto de
vista individual es mis generalizada que la bajtiniana, lo cual
nos confirma indirectamente el caricter inédito, marginado, ex-
traoficial de la risa popular y universalista, que durante lar-
gas épocas no tuvo acceso a esferas oficiales del pensamiento y
del discurso y a la literatura seria. Una revaloracién de la ri
sa popular aparece en las obras de Erasmo, Rabelais, Cervantes y
otros, aunque en las mds de las ocasiones esta reivindicacién es
seguida o complementada por una risa de intencién correctiva, ri

sa satirica (para Bajtin, individualista). Los tebricos de la ri

56) E1 término Renacimiento estd demasiado comprometido con una
visién histérica partlcular esimpreciso y sigue suscitando gran
des polémicas y refutaciones. En cuanto al sentido del término

aqui no va mis alli del sefialar una paulativa vuelta hacia el
antropocentrismo gque indudablemente tuvo lugar en la cultura

europea.

5%) Cf. H. Bergson, Le rire: essai sur la significance du comique,
1900.
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'sa'incluyen en sus comentariés acerca ael humor, ironia, saféag
mo, sftira y parodia también las manifestaciones de la estriden
te carcajada popular, bajo el nombre de risa festiva. Para Baj-
tin, el &ngulo individualista parece ser exclusivamente producto
de la conciencia burguesa, lo cual podria objetarse con una re-
lativa facilidad. Pero un deslinde entre la risa privada, indi-
vidual, que desemboca en una sftira correctiva con la intencién
de mejorar las costumbres, y la risa plblica y popular, es impor
ténte para el andlisis de las producciones literarias. Transcri

bo la caracterizacién de la risa popular festiva segfin Bajtin:

Es, ante todo, un humor festiwo. No es en consecuencia
una reaccidn individual ante uno u otro hecho "singular"
aislade. La risa carnavalesca es ante todo patrimonio del
pueblo (este carécter popular.... es inherente a la natu
raleza misma del carnaval); todos rien, la risa es "gene
ral™; en segundo lugar, es universal, contiene todas las
cosas y la gente (incluso las que part1c1pan en el carna
val), el mundo entero parece cbmico y es percibido y con
siderado en un aspecto jocoso, en su alegre relativismo;
por filtimo, esta~rlsa es ambivalente: alegre y llena de
alborozo, perc al mismo tzempo burlona y sarcdstica, nie
ga y afirma, amortaja y resucita a la vez.

Una 1mportante cualidad de la risa en la fiesta popular
es que escarnece a los mismos burladores. E1 pueblo no se
excluye a si mismo del mundo en evolucidn. También é1 se
siente incompleto; también £1 renace y se renueva con la
nuerte,

Esta es una de las diferencias esenciales que separan 1la
risa festiva popular de la risa puramente satirica de la
época moderna. El autor satirico s6lo emplea el humor ne
gativo, se coloca fuera del objeto aludido y se le opone,
lc cual destruye la integridad del aspecto cdmico del mun
do; por lo que la risa negativa se convierte en un fenb-
meno particular. Por el contrario, la risa popular ambi-
valente expresa una opinién sobre un mundo en plena evo-
lucidén en el que estdn incluidos los que rien.

Debemos sefilalar especialmente el cardcter utépico y de
cosmovisidén de esta risa festiva, dirigida contra toda
concepcidn de superioridad. Esta risa mantiene viva afn,
con un cambio sustancial de sentido, la burla ritual de
la divinidad, tal como existia en los antiguos ritos cb-
micos. Pero los elementos culturales caracteristicos han
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desaparecido, y s6lo subsisten los rasgos humanos, univer
sales y utdpicos (58).

Probablemente, seria mis exacto decir que la risa correctiva in
dividual es tan antigua como, por lo menos, Juvenal (y sin duda
més). En la literatura, el humor festivo podia convivir con 1la
intencibn satirica y con el lema "o tempora, o mores"; en los do
minios de lo literario, es importante la introduccién conscien-
te de la risa popular.

Es imposible hablar de la oposicién entre lo oficial y lo po

pular en términos absolutos; al mencionar esta dicotomia, siem-

pre me referiré a tendencias ideolégicas y discursivas relacio-

nadas con los procesos sociales de unificacién territorial y ad
ministrativa frente a los de estratificacién y desmembramiento
vorrespondientes. E1 concepto mismo de léngua {inica es expresidn
histérica de procesos de unificacibén y centralizacién del lengua
je, de sus fuerzas centripetas ante las tendencias centrifugas
generadas por 1la pluralidadvdiscursiva. La tendencia hacia 1la
unificacidén lingliistica surge alli donde hay un proceso de cen-
tralizacidn politicé, por la misma conveniencia de concebir 1la
unidad politica como necesaria y natural. La justificacién de es
ta unidad se da en el registro serio del discurso y corre pare-
jas con la tendencia a ver en la lengua {inica la "lengua nacio-
nal". En cambio, la orientacién hacia el pluralismo lingiiistico
aparece como no seria y extraoficial. En este sentido interpreta

Bajtin la relacidn entre el latin y las lenguas vulgares duran-

58) Bajtin, op. cit., p. 17.
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te la Edad Media (subrayo una vez mis: puesto que se trata de

tendencias dialécticas en la sociedad y en su lenguaje, la opo-

sicidn conceptual no excluye la aparicidén del registro jocoso
de la literatura latina medieval; el ejemplo mis evidente son los

Carmina burana). La situacidén cambia en la medida en que se de

sarrollan y adquieren derechos propios las lenguas vulgares:; la
polarizacibén ya no es entre el latin y las lenguas vernéculas,
sino entre los diversos registros de las {iltimas (en seguida se
observari el caso especifico de Espafia). La divisién axiol8gica
dentro del campo de la literatura asimismo cambia:
Las fronteras entre las literaturas oficiales y no oficia
les tenian que caer fatalmente en esta época -explica Bai
tin -, particularmente porque estas fronteras, que delimi
taban los sectores clave de la ideologia, atravesaban 1la
19nea de divisidén de las lenguas: latin y lenguas vulga-
res (5%9).

De esta manera, la oposicidén entre la cultura popular y la cul
tura oficial se da anilogamente a la que tiene lugar entre la plu
ralidad discursiva y el concepto de lengua {inica, esto es, la cul
tura popular es a la oficial como la pluralidad discursiva es
frente al concepto de lengua {inica. Cada miembro de esta correla
cién tiene manifestaciones palpables, signicas (por lo tanto,
sistemfdticas) y a la vez representa una tendencia, una virtuali
dad (nunca se dan en forma absoluta o pura). La existencia de
cada miembro gblo tiene sentido en relacidén al miembro opuesto;

a nivel de expresidén signica (en lo que se puede hablar de una

existencia "real" de los miembros), la relacidén se presenta en

términos tanto de atraccién mutua (influencia) como de rechazo

59) Ibid., p. 70.
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(oposicibn). Por lo tanto, se podria hablar de una relacién dialéetica.
En Espafia, la literatura en lengua vulgar empieza a ascender
al estatuto de "oficial" probablemente desde la época de Alfonso

el Sabijio:

Con Alfonso X comienzan a redactarse en castellano los do
cumentos oficiales.... se trataria de un propdsito nacio
nalista y patriético del monarca, el de elevar la lengua
vernécula a rango de intelectual, lo cual le serviria, ade
mds, de vehiculo para hacer 11egar sus opiniones y dec131o
nes a todo el pais y no a una minoria latinizada. Los gran
des territorios conquistados por Castilla bajo el padre

de Alfonso X exigieron de éste, sin duda, una importante
tarea de organizacibén politica, en la cual no podia estar

ajeno el intento de alcanzar una lengua coherente y nacio-
nal (€0).

En la Estoria de Espafia, tenemos un temprano ejemplo del intento

por inaugurar un género oficial en lengua vulgar orientado hacia
la unidad lingliistica, intento que representa también un esfuer-
zo por ordenar, en una visién unitaria, todos los conocimientos
accesibles para la época:
La Biblia, textos latinos clésicos y medievales, litera-
tura eclesiistica, crénicas Arabes, poemas épicos prosi-
ficados, todo es manejado aqui, con un evidente criterio
unificador e incluso raciocnalizador, de acuerdo con la
idea medieval de totalidad y unicidad (61).
En este caso se trata, por supuesto, de los primeros albores de
la futura conciencia lingliistica "nacional". Es bien sabido co-
mo ésta se iba forjando paralelamente a la consolidacién politi

ca de Castilla y en torno al niicleo de Toledo.

A medida que uno de los dialectos se consolida ¢omooficial,

£0) Blanco et al., Historia social, T.I, pp. 68-69.

64) Ibid., p.70.
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con la pretensidén del finico "buen hablar”, otros pierden su pres
tigio v empiezan a sonar como "incultos":
Hay allende eso en la misma Castilla algunas tan grosse-
ras e Asperas lenguas como es Galizia, Vizcaya, Asturias
y Tierra de Campos, que ni aquéllas ni lo muy andaluz es
hovido por lenguaje esmerado (62).
El castellano se opone a las demds lenguas de Espafia cualitati-
vamente, y la unidad territorial de la peninsula se ve desde Cas
tilla, entendida como "Espafia” (el texto es de fines del siglo
XV).
Entre los lenguajes sociales se observa la misma seleccidn
/ .
del mis prestigiado, de aquel en que se expresa el poder:
...en cada lugar es hovida la lengua de la corte por de
todas la mejor e mis estimada... E assi en Francia e en
otras provincias la mejor lengua de todas es la de la cor
te (63).

Frente a esta unidad lingliistica (todavia en proyecto a prin
cipios del XVI) filtrada por el aparato del Estado, toda varie-
dad lingliistica, sea social o territorial, se percibe como sefial
de lo "inculto", "rfistico" (es curioso hacer constar cbémo el ga
llego, antiguamente acompafiado del prestigio de langua de la poe
sia -en su forma que denominamos el gallego-portugués-, hacia el
periodo que estamos examinando ya habjia pérdido el crédito de

culto, como también su vinculo inmediato con el portugués, pues

to que para el siglo XV experimentd la influencia del castellano.

62) Del prdlogo que hizo Micer Gonzalo Garcia de Santa Maria a su
versién de las Vitae patrum atribuida a San Jerénimo. La versidn
fue publicada hacia 1490 en Zaragoza. Apud Eugenio Asensio, "Juan
de Valdés contra Delicado. Fondo de una polémica", p. 106.

6%) Ipbid., pp. 106, 107.
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y aparece tan valorativamente marginado como otras lenguas dis-
tintas del castellano, dialectos y registros sociales, entre
ellos, el andaluz) (6%); cuando alcanza una expresibén literaria,
pertenece al registro "no serio" , jocoso. Los géneros macarrd-
nicos lo atestiguan, asi como el empleo del "sayagués" en el tea
tro. Cuando Francisco Delicado opta en el Retrato por la varie-
dad lingftiistica, esto es, por representar, llana y simplemente,
la pluralidad discursiva, estd consciente del lugar que su obra
ocuparia en la escala de los valores aceptados por la sociedad:
su escrito es falto de seriedad y pertenece al dominio de la ri
sa en el que se permiten muchas cosas inadmisibles en un regis-
tro serio y oficial. E1l estatuto de su produccibén, que hoy con-
sideramos literaria, frente a las obras serias, elevadas de su
época se analizari a lo largo del presente trabajo.

Para mi es absolutamente obvio que el Retrato de la Lozana an-

daluza es una obra profundamente carnavalizada, es decir, una
obra generada bajo el signo de la percepcidn carnavalesca del mun
do (6%). E1 mecanismo de la carnavalizacidén literaria es uno de
los puntos menos explicitos en Bajtin. Considero que en cada pa

so concreto hay que buscar el mecanismo especifico; en el texto

64) Acerca de la paulatina pérdida del prestigio de lengua culta
por el gallego-portugiés, ver Lapesa, pp. 254-255;
285.

65) "Aquella literatura que ha experimentado - directa o indirec
tamente, a través de una serie de mediaciones - el influjo de
unos u otros aspectos del folklore carnavalesco (de la antigliedad
clésica o medieval) es literatura carnavalizada" (Bajtin, Dosto-
ievski, p. 123),
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de Delicado, la carnavaelizacién se manifiesta, en primer lugar,
en la conciencie linglifstica plural y contestatarie y, en segun-
do lugar, en la percepcién carnavalesca del mando que instaura
une visién ambivalente, cémico-seria, dentro de una tendencia ge-
neral hacia una verosimilitud *"realista", en le representacidn
del hombre y de su entornmo social. Lo carnavalesco se manifieste
en el Retrato en varios niveles. En este trabajo trato de desarro-
llar la idea del estatuto marginal, no oficial de la obra de Deli-
cado a través de su orientacidn lingiiistica y la comprensién de
lo literario como reflejo parddico de la literatura "culta", en
estrecha relacién con el doble proceso de la enunciacién del texto.
En resumidas cuentas, lo carnavalesco estd en el miswo proceso de
concepcibén y generacién de la obra, en su consciente orientacién
hacia el polo "bajo"; el polo "alto", presente en la conciencia
del eutor, se ubica fuera del Retrato, en la institueién litera-
ria de su tiempo. Quedd fuera del interés de mi trabajo la faceta
carnavelesca de la estructura del Retrato. A titulo de muestra
mencionaré algunos de los elementos carnavalescos del texto en
el cepitulo II.

Volviendo & 12 concepcidn carnavalesca del Retrato, sefialaré

que el sequere Naturam que acompafia la idea misme del retrato

literario aparece aqui en una clara contradiccién con la distor-
sién de la "perspectiva" debida a la visidn en cierta medide de-
formada por la percepcidn carnavalesca del mundo: no se da un
equilibrio entre los aspectos "altos™ y "bajos" de la existencia,
sinc que la balanze tiende hacia lo d¥ltimo. Lo mismo pasa en el
aspecto verbal: las formas prestigiadas y "cultas" asoman mayor-

mente en su regietro parfdico, al tiempo que la variedad discur-

giva, no autorizada por las reglas del buen hablar, no apoyada
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tedricamente por ningln trasfondo filoséfico al uso, sin "mesura"
ni "decoro", ocupa el lugar predominante, consciente, sin em-
bargo, de la existencia rotunda del registro "oficial" ("culto",
consagrado por el prestigio social e inclusoc por el poder).

Asi, el Retrato crea su propia ambivalencia interns gque opera

en medio de una tensidén entre lo *verosimil® artistico y lo
"verdadero" carnavalesco; razén y orden versus .irracionalidad

y bulla carnavalesca; cOSmnos y Ca0S.



5%,

I. Delicado y su obra en la historia y eritieca

literaria.

"El bien de un libro consiste

11
en ser lefdo. Humberto Eco.
",..digo que para gozar d'este
rretrato y para murmurar del au
tor, que primero lo deven bien™
leer y entender." Delicado.

El prop6sito de este primer capitulo no es finicamente el de ex
porer convencionalmente los avatares histéricoliterarios de una
obra y la descripcidn de cuanto ha dicho acerca de ésta la cri-
tica, sino el de trafar de mostrar la relacibn concreta que iba
estableciendo el texto-enunciado con sus receptores (sujetos, en
cierta medida, de la enunciacién, segfin se ha dicho en la Intro-
duccibn), 8 lo largo de la existencia de l1a obra. Descubrir la
relacibn con los lectores-criticos es poner de manifiesto, enlla
medida de lo posible, ese interminable diflogo de su autor con
los otros, lo que, en iltima instancia, es el mévil primordial de
toda creacibn literaria. Los criticos intervienen en la conforma-
cién del enunciado literario como los "terceros en la contienda",
la que, en las péginas de un libro, se desarrolla entre el autor
y el destinatario directo (el lector coeténeo virtual o concreto
(1). A pesar de ser los terceros "valorativos'", sujetos virtua-
les, 1os>criticos, al retomar el "circuito del habla" del autor,
le devuelven al texto su cualidad dialbgica, esto es, su carfcter
de enunciado. Véase, pues, este capitulo como un primer intento
per acercarnos a la obra en tanto que eslabbn en la cadena dis-

cursiva. Como mé4s adelante se verd, el propbsito inicial de

I) Cf. ECV, pp. 319-820. Al respecto dice Bajtin, entre otras co-
sas, que 1a presencia del "tercero™ es connatural a "la palabra, que
81empre quiere ser oida, que siempre busca comprensién como respues

ta y que no se detiene en una comprensibn mfs pr6xima sino que si-
que siempre adelante de una manera 111m1t5§§"‘2"‘—_“—
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Delicado fue complacer y divertir al lector; desﬁués, pretendid
"condenar" la realidad descrita en su obra. Y parece que una in
tencidén no tan manifestada-¢inconsciente, semiconsciente? -fue
lo, de discutir acerca de ciertos principios de representacién de
lo real y, quizi, tambiéﬁ la de "irritar". Esto iltimo, fue lo-
grado plenamente ajuzgarpor la reaccibén de los "terceros en la

contienda".

El surgimiento del Retrato de la Lozana andaluza del olvido

en que lo habian sumido las wicisitudes histdricas es relativa-
mente reciente. Se menciona por primera vez en 1845, en un arti
culo del hispanista Ferdinand Wolf dedicado a las obras de la
corriente celestinesca. E1l inico ejemplar conocido de la obra
fue encontrado en la Biblioteca Imperial de Viena, donde perma-
nece hasta la fecha. No lleva impresc el nombre del autor, y
Wolf no logrd identificarle. Tampoco se sefiala, en la edicién
primceps, la fecha ni el lugar de la impresidn, ni el nombre del
impresor, y s8blo por el contenido mismo se puede deducir que se
publicd en Venecia, probablemente en 1528 (en todo caso, no an-
tes). Hasta ahora los eruditos no estin de acuerdo en cuanto a
la fecha exacta de su publicacién: la opinién tradicional, basa
da en los datos tomados de la obra, la fija en 1628; algunos se

inclinan por fecharla de 1529 y otros incluso de 1530 (2).

2) B. Damiani, en su edicidn de la Lozana,(1969; en adelante, D),
sefiala la fecha de 1529 (p.12); en su monograffa Francisco Delica-
do (1975), 1la fija de 1528, €. Allegra (Introduzione, p. 383), se
inclina por 1528. Pero Francesco A. Ugolini pone en duda la fecha
de 1528, y aun la de 1529, y ubica la publicacibén "a poco dopo il
febraio de 1530" (Ugolini 1975, p. 459). En el mismo estudio Ugo
1ini hace interesantes sugerencias para la identificacién del im-
presor de la obra y reconstruye las circunstanciagide la publicacidn.
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El anonimato total en que habia aparecido la obra es signifi
cativo: es una especie de marca de su marginalidad intuida des-
de el momento de la escritura vy la elaboracidn del libro. En el
texto el autor explica las razones de su anonimato:

Si me dezis por qué en todo este rretrato no puse mi nom
bre, digo que mi offigio me hizo noble, siendo de los mi
nimos de mis conterrfneos, y por no vituperar el offigio
escriviendo wanidades con menos culpa que otros que com-
pusieron y no vieron como yo (DA, 424),
El hecho de querer disculparse por el contenido de la obra resul
ta ser, por asi decirlo, connatural al mismo proceso de produc-
cibén del texto y acompafia a La Lozana a través de los siglos que
ya lleva de existencia. En la critica lozanesca es lugar comiin
decir que el Retrato no tuvo influencia alguna en las letras es
pafiolas y siempre permanecié aislado y desconocide. La mejor
prueba de ello es la ausencia misma de su titulo en los indices
~de los libros prohibidos: no esti ni en el de Toledo, 1551, ni
en el de Valladolid, 1559. E1 primer indice extenso, el de Pau-

lo IV (Roma, 1558), que no sélo incluye libros de teclogia, sino

también los de ficecidén, tampoco menciona La lLozana (3). Se po-

3) Cf. Antonic Sierra Corella, La censura de libros y papeles en
Espafia v los indices y catflogos espafoles de los prohibidos v
expurgados, Madrid, 1947, pp. 218-221 y 223-234; asimismo, Fr.
Heinrech Reusch, Die Indices Librorum Prohibitorum des sechzehnten
Jahrhunderts, Tibingen, 1886 (Bibliothek des Literarischen Vereins
Stuttgart, vol. 176), p. 75, cita los términos en que el indice de
Valdés (el de 1551) declara prohibidos "Libri omnes quicunque ser-
mone, qui a vigintiquinque annis hucusque sunt impressi vel scripti
tacitis impressoribus, auctoribus, scriptoribus, tempore et loco,
ubi fuerunt scripti vel impressi". Esta prohibicibén se refiere a 1li
bros de cardcter teolégico; pero los mismos sefialamientos se reite-
ran en los indices ulteriores, y en el de Valdés de 1558 ya aparece
una seccibn de "los libros en romance que se prohiben". La Lozana
tampoco aparece en las versiones ampliadas de Amberes, 1570 (Reusch,
ppP. 231-240), ni en el Indice portugués de 1581 (en romance: ibid.,
357-363); tampoco en el de Quiroga de 1583 en castellano (pp. 432-
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dria suponer que su mismo anonimato hubiese contribuido al des-
conocimiento o bien a la eliminacidn, en términos del indice de

Valdés, que posteriormente se repiten, con otras palabras, en

los demas indices; el Retrato de la Lozana andaluza en la porta
da misma ostenta su propia condena.

El rastro del libro se pierde, pues, hasta el descubrimiento
de Wolf. El hallazgo interesd al erudito espafiol Pascual de Ga-
yangos, quien mandd hacer una copia de la curiosa edicibén. Ya
hacia 1857 Gayangos logra identificar al andénimo autor de La Lo-
-zana con el corrector de imprenta de las ediciones venecianas
de los libros de caballerias espafioles, Francisco Delicado, "na
tural de la Pefia de Martos". En la introduccién al tercer libro
del Primaledn encontrdé Gayangos el siguiente pasaje:

Quando se acabd de imprimir Amadis de Gaula... y porque
aquel libro es muy verdadera lengua castellana, y dirvos
he una machorrada: que cierto los que se apartan de 1la
gramatica espafiola son sin.duda nuevos romancistas, como
lo fui yo cuando compuse la Logana en el comiin hablar de

la polida Andaluzia; mas fizelo por mejor arrendar en la
manera de su bhablar(hs),

440) v portugués (pp. 440-441), Sin embargo, la ausencia en los
indices no puede ser prueba definitiva de la no difusién de un
libro: los criterios de prohibicidén del siglo XVI permitieron la
integridad de La Celestina, por ejemplo, hasta bien entrado el si-
glo XVII. Cierto es que no fue La Celestina una obra anbnima vy
no entrd en el rubro de "libri omnes impressi vel scripti tacitis
impressoribus, auctoribus, seriptoribus, tempore aut loco ubi fue
runt scripti vel impressi", al tiempo que La lLozana si cabe en
esta definicidn.

4) Gayangos se refiere a este pasaje en Libros de caballerias, con
un discurso preliminar v un catldlogo razonado por don Pascual de
Gayangos, Madrid, BAE, t.u0, 1857, p.XL.  En el discurso preliminar
y en.las notas al texto del Amadis de Gaula &e citan varios frag-
mentos de las introducciones hechas por Delicado a los libros de
caballerias editados por €l. En el catilogo aparecen los datos que
ponen de manifiesto esta actividad de Delicado en Venecia. En el
momento oportuno voy a regresar a estos datos y citas que no sélo
completan la biografia del autor de La Lozana andaluza, sino que

° 9 3 3 % -
son significativos en el marco de una reconstruccion (por . s
semihipotética) de sus puntos de vista acercémée a cﬂ%acfg%<yf¥%—

raria.
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Asi fue aclarada la autoria de la obra y se abrid una posibili-
dad mis fundada para interpretar los abundantes datos biogrdfi-
cos que el mismo autor incluyd en ella (principalmente en los
preliminares y los anexos, pero también en los parlamentos de
los personajes, incluyendo el del Auctor, quien aparece en el
texto en el mismo nivel que sus creaturas).

Hasta el momento, se han descubierto los siguientes datos acer

ca de la vida y las actividades del autor de La Lozana andaluza.

Francisco Delicado fue natural de Cérdeba, pero pasl su prime
ra infancia en Pefia de Martos (actual provincia de Ja&n), ségﬁn
la explicacidn dada en el mamotreto XLVII del Retrato:

Logana. ...iqué quiere dezir que el aufor de mi rretrato

no se llama cordovés, pues su padre lo fue, y él nacid
en la dibcessi?

Silvano. Porque su castissima madre v su cuna fue en Mar
tos; como dizen, no donde naces, sino con quien paces
(DA, 329) '

Se desconoce la fecha de su nacimiento; especulativamente, se
la ha fijado entre 1475 (Vilanova) y 14839 (Ugolini). Aparentemen
te procedia de una familia de conversos, lo cual se deduce de a)
su apellido Delgado — Delicado, comlin entre los judios espa-
fioles de aquella épocag b) el hecho de haber abandonado Espafia
por la fecha de la expulsién de judios (1482); c) el buen conoci
miento de usos y costumbres de los judios italianos y espafioles
mostraao en La Lozana; d) la actitud general de aceptacién y/o
complicidad con los judios y conversos que se evidencia en 1a
obra; e) el hecho de no haber regresado a Espafia después del Sa

co de Roma, al menos no antes de 1534, Ya estaba en Italia en la

época de Julio II (1503-1513), pero es probable que hubiese lle
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gado durante el pontificado de Alejandro VI, el papa Borgia (1492-
1503). En Roma vivid cuando menos desde 1513 hasta 1528, y su
partida del "alma cibdad" fue consecuencia del ambiente hostil
hacia los espafioles provocado por el Saco de Roma, en mavo de
1527. Se desconoce dbénde hizo sus estudios eclesidsticos ni dén
de recibib las 6rdenes sacerdotales. E1 hecho de que fue clérigo
se descubrid por las referencias en los libros de caballerias
editados en Venecia, en los cuales figura como "vicario del Valle
de Cabezuela". Este fue, pues, el oficio "que lo hizo hoble", al
cual se refiere en la Apologia (cf. la cita en la pag.52). Se
supone que obtuvo su vicariato espafiol en Roma y debid de disfrutar
de sus rentas in curia. En Roma fue pArroco de Santa Maria in
Posterula, en un barrio bajo poblado de cortesanas y de artesa-
nos (descubrimiento debido a F. Ugolini, cf. op. cit., p.450 vy

§s8.) ¥ escribié-Specchio vulgare per 1i Sacerdoti che administra-

-nno 1i sacramenti in ciascheduna parrochia, manual destinado a

sacerdotes espafioles que oficiaban en Roma. Este opfisculo contie
ne datos interesantes acerca de las costumbres romanas de la é-
poca y ayuda a la interpretacién de algunos pasajes oscuros de

La Lozana. Durante veinte afios Delicado padecid el "mal francés",
una variedad de la sifilis que le causd graves dolores, al punto
de obligarlo a dejar su oficio y recluirse en el Archihospital

de Santiago para los incurables en Roma, en 1524, Segiin su pro-
pio decir, el Retrato fue compuesto durante su estancia en ese
hospital, "siendo atormentado de una grande y prolixa enfermedad"
(DA, 423) (5). En el Retrato menciona Delicado otra obra suya,

De consgolagione ynfirmorum, presuntamente escrita durante su pa
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decimiento; hasta ahora, este texto no se ha encontrado. Su re-
cuperacién de la enfermedad se debid al "palo santo" o "lefo sa-
lutifero” (el guayeco), acerca del cual escribié un tratado de

medicina intitulado El1 modo de adoperare el legno de India ocei-

dentale(5), que durante mucho tiempo figuré entre los compendios
acerca de las enfermedades venéreas, sin que se lo relacionara

con el sutor de la Lozana andaluza (6). Desde 1528 Delicado vive

en Venecia, donde retoca y publica el Retrato, por 1la necesidad
que lo "compelid"” a dar el texto a2 "un estampador por rremediar"
su "no tener ni poder" (DA, 442). Es diffcil saber si tal empresa
realmente remediara su situacidén, pero consta que el llevar su
obra a un "estampador" (impresor) le ayudd a obtener el trabajo de
corrector de imprenta de los libros espa’ioles que en agquellos
afios se publicaron en nimero considerable en Venecia. Estuvieron
bajo su cuidado las siguientes ediciones:

Tragicomedia de Calisto y Melibea, 24 de octubre 1531.

El coretor que es de 12 pena de martos sclamente corrigid
las letras que mal estauan.

Cdrcel de amor compuesto por Diego de San Pedro, Venecia
1531, 20 de noviembre.

Los quatro libros de Amadis de Gaula. Venecia, 7 de sep-
tiembre 1533. Fue revisto corrigiéndolo de las letrae que

5) La transeripeién critica del tratado fue publicada por B.Da-
miani en la Revista Hispdnica doderna, 36(1970-1971), 251-271.

6) Cf.el Prélogo de Joaquin del Val al Retrato de la Lozana
andaluza, Taurus, Medrid, 1967, p.18.
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trocadas de los impresores eran por el vicario del ualle
de Cabeguela Francisco Delicado, natural de la Pefia de Mar
tos. (En esta edicidn, Delicado sustituyd el prélogo de

la edicibn original por uno propio).

Los tres libros del muy esforgado caballero Primalebn et
Polendos su hermano, hijos del emperador Palmerin...
Estos tres libros... fueron corregidos y Emendados de las
letras que trastrocadas eran por el uicario del valle de
Cabeguela, Francisco Delicado natural de la pefia de Mar-
tos. (153h4%esta edicibén contiene introduccibnes de Deli-
cado a cada libro).

Tragicomedia de Calisto y Melibea. Venecia, 10 de julio
1534, Con "Introduccidn que muestra el Delicado a pronun
ciar la lengua espafiola®.

Questidén de amor de dos enamorados. Venecia 1533, Correta
de las letras que trastrocadas estavanse.

Después de 1534 se pierde la huella de Delicado. Algunos in-
vestigadores admiten la posibilidad de que hubiese regresado a
Espafia (¥), otros suponen que murid en Italia.

Como se ve, hay pocos datos biogridficos precisos, y el perio
do de vida de Delicado que estd mejor documentado es, sin duda,
el dé Venecia. Los investigadores discrepan respecto a las fe-
chas, en todo caso hipotéticas: a faita de documentos histéricos
fidedignos, ahora como hace cien afios, tenemos que basarnos prin

cipalmente en la informacifn proporcionada por el mismo Delicado

¥) En el ya mencionado estudio de F. Ugolini aparece una hipdte
sis sobre el p051ble destino posterior de Delicado. En resumidas
cuentas, Ugolini supuso que el autor de La Lozana andaluza podia
ser identificado con Francisco Delicado, obispo de Lugo y Jaén
muerto en 1576. La sugerencia de Ugolini iba acompafiada de una
invitacibn a los hlspanlstas espafioles a investigar la factibili
dad de la hipdétesis. Recientemente Dario Villanueva, en su artlcu
lo "Sobre Francisco Delicado, obispo de Lugo y Jagn", BRAE, 60
(1980), = 135-142, demostrd que se trataba de otro personaje,
cuya trayectorla esta confirmada por documentos hlstorlcos,y que
nada tenia que ver con nuestro escritor.
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en el Retrato para reconstruir su biografia. Volveré a los aspec
tos biogrificos en relacidn con ciertas caracteristicas de la obra
en el capitulo dedicado a la enunciacién.

A pesar de las recientes reivindicaciones de la crfitica, el

Retrato de la Lozana andaluza todavia lleva cierto aire de escén

dalo y no puede considerarse plenamente recuperado por la histo
ria literaria espafiocla. La razdn es sencilla: en la obra el tema
del comercio sexual recibe un tratamiento tan directo y desen-
vuelto que incluso en nuestros tiempos desinhibidos logra impre
sionar a mis de un lector. Sin embargo, los aspectos generalmente
prohibidos por la literatura "seria" y hasta cierto punto rele-
gados al dominio de la pornografia, en La Lozana no sélo carecen
de un matiz sérdido, obsesivo o "perverso", sino que estldn mos-
trados con una alegria y naturalidad tales que por lo menos in-
vitan a reflexionar sobre un mundo mostrado totalmente bajo el
dngulo de lo "obsceno". Desde la perspectiva de la corriente ce

lestinesca, por ejemplo, a la que de alguna manera pertenece La

Lozana, el mundo mostrado por Delicado es un mundo al revés: aun

que en la celestinesca el amor es el tema central v no excluye
en absoluto los aspectos erbticos, es siempre un amor dignifica
do, elevado, intelectualizado (al menos en lo que respecta a la
intriga principal). En el Retrato, en cambio, este aspecto de la
vida humana aparece invertido: el predominio absoluto de un ero
tismo directo y festivo deja al amor intelectualizado un lugar
inicamente en la parodia. El lenguaje del amor cortesano aparece
ridiculizado desde el punto de vista del lenguaje de la plaza pl

blica, el cual wbtiene una representacifn realmente finica y excep
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cional para las letras castellanas. Estas caracteristicas de 1la
obra le prefiguraron un destino especial en la historia litera-
ria y en 12 critica. Ya he trazado en parte el perfil del sujeto
de la enunciacidn, tal como lo presentan los interpretadores espe-
cializados, los criticos. Ahora vamos & ver cdmo se percibié este
enuhciado por los severos jueces del gusto literario. Estos des~

tinatarios a posteriori del Retrato entendieron el texto desde

su propia determinacién y circunstancia precisas: unos lo conde-
naron desde su horizonte ideoldgico, otros lo quisieron reivindi-
car desde su comprensidn del decoro y de lo que es la literatura.
Algunos criticos incluso hoy en dia se sienten obligados a dis-
culparse por escoger como objeto de estudio un libro de valor

un poco ambiguo. ILa aventura del Retrato como enuncizado contesta-
do en el gran circiuto histérico del habla, con el destinador
ausente pero que en cierto modo pudo prever reacciomes futuras,

se comenta a continuacién.
% ¥ *

Ia historia eritica del Retrato de la Lozana andaluza es tan

reciente como 18 misma noticia de su existencia: la trayectoria
del libro muestra cudn inseguro he sido su lugar en la historia
literaria.

Ya hablé de le enorme laguna que separa el momento de la pu-
blicacién del libro y su posterior "descubrimiento" en la Biblio-
teca Imperial de Viena. No se sabe & ciencia cierta de nadie
quien hubiese lefdo Ia Lozena desde los principios del siglo
XVI. En el siglo pasado se suscité una polémica al sugerirse
la posibilidad de la influencia de Aretino sobre Delicado. De

aquella pequefia controversia, hasta ahora no resuelta plenamente,
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salié en claro el hecho de que si hubo tal influencia, fue &

la inversa: que Delicado pudo haber influido en Aretino. Me re-
feriré con mayor detalle a esta polémica mds adelante. Por lo
pronto estamos en el siglo XVIs es factible que Aretino hubiese
sido uno de 168 primeros lectores del Retrato (8). Sin embargo
el nombre de Delicado no aparece en ningdn texto de los siglos
XVI, XVII y XVIII (9). Recientemente, B.Damiani supuso que Fran-
cisco Lépez de Ubeda probeblemente conociera Ia Lozan2; J.M.Diez
Borgque dijo lo mismo acerca de Cervantes (ver infra en este ca-
pitulo acerca de ambos). Puesto que se trata de evidencias in-
directass coincidencias de motivos, temas, lenguaje, estructura,

ete., del Quijote (quizd también del Casamiento engafioso y del

Cologuio de los perros /10/) y de Ia picara Justina con algunos

pasajes del Retrato, no se puede afirmar nada con seguridad an-
tes de que aparezca algin testimonio documentado. El mismo silen-
cio en torno al nombre de Delicado es, como ya he dicho, signifi-
cativo: el libro por alguna razén no tuvo difusién y finalmente
desaparecid. También es significativo que Delicado, en los ane-
xos8 del Retrato, considerara necesario defender su obra ante el
lector presente y futuro: al adecuar su enunciado al horizonte

de un posible receptor (lector), parece haber presentido el

8) Cf.Antonio Fucelli, "Francisco Delicado come scrittore 'irrego-

1§re;", QIA, 49-50(1977), 60-61; Joaqufn del Val, op.cit,
pp.2 -2 [

9) En el siglo XVIII se recupera el tratado sobre el "lefio de
- India"; cf.la pdg. 60.

10) Mergit Frenk 1lamé mi atencidén hacia el hecho de que las
circunstancias de la primera redaccidn del Retrato recuer-
dan vivamente la estancia del alférez Campuzeno en el hospital
de la Resurreceién, donde oye el Coloquio de los perros; cf.
también infra, pp.34-85,
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ambiguo destino del libro.
A Ferdinand Wolf le toc6, como ya he dicho, ser el descubri-~
dor y uno de los primeros lectores del Retrato. Nos ha legado
la inmediata adscripcifn de la obra a la corriente celestinesca(f7).
A la aclaracibén del anonimato de La Lozana, que se debe a Pasg
cual de Gayan g0s, le siguieron varias ediciones de la obra basg'
das en las copias hechas por éste de la edicién princeps. En 1871
aparece la de Fuensanta del Valle y Sancho Raydén, en la "Colec-
cibén de libros espafioles raros o curiosos". En 1888 se publica
en Paris la edicidn bilingHle de Alcide Bonneau; en 1899, la de
Luis Lara, en la "Coleccidn de libros picarescos". Las primeras
valoraciones de la obra van implficitas en los titulos de las co
lecciones en que se ha publicado; hay conciencia de que se trata
de algo inusitado, ademis de desconocido. Pero aparecen también
los primeros intentos de reivindicacidn de lo "raro" y olvidado,
aungue se tratase de un objeto cuasi arqueoldgico. Por la misma
época, Henry Spencer Ashbee publiecd algunos fragmentos de la obra

de Delicado en su Catena Librorum Tacendorum (2. Si las edicio

nes de Fuensanta del Valle y Sancho Raydn, de Bonneau y de Luis

Lara revelan, a juzgar por los comentarios que las acompafian, un

4)) E1 articulo de Wolf sobre La Celestina, "Ueber das spanische
Drama; La Celestina und seine Hebersetzungen', aparece en Blitter
fir literarische Unterhaltungen, Berlin, 1845, nfims. 213-217,
853-870.

47) Catena Librorum Tacendorum (Bibliography of Prohibited Books),
Londres, 1885, III, pp.373-384 (apud B. Damiani, "La lozana anda-
luza: Ensayo bibliogrifico II", p. 121).
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cierto entusiasmo progresista y reivindicativo, aungue de espi-
ritu muy decimonbnico, hacia La lozana, el hecho de cue ésta em
piece a figurar en las colecciones de libros prohibidos inaugu-
ra una actitud de rechazo por su cardcter "inmoral" (13).

En la Advertencia preliminar de la edicibén de Fuensanta y San

cho Raydén se niega la relacibén del Retrato con La Celestina (por

lo demis, anunciada ya en la portada de la edicibn princeps: "con
tiene munchas més cosas que la Celestina") y en cambio se sugie

re la influencia de los Ragionamenti y de La puttana errante de

Aretino. Alcide Bonneau, en la edicidn mencionada, rectifica es
te juicio, sefialando la apariecidn posterior (I parte, 1534) de

los Ragionamenti con respecto al Retrato (1528). Por su parte,

Luis de Lara sugiere la relacidén de la obra de Delicado con 1la
picaresca. En la breve nota que acompafia la edicibén se pondera

el gran valor de la obra. El editor sugiere que el lector no pres
te atencidn a las "obscenidades" y que aprecie la importancia

de la descripcidn de las costumbres y el lenguaije.

En la edicibén parisina de 1900 realizada por A.A. de la V.
(iojo al anonimato!) se niegan los antecedentes literarios de lLa
Lozana "porque todas las obras del mismo jaéz son como floracio
nes naturales del ambiente en que arraigaron. Y este ambiente en

Roma era el mds apto, en aquel tiempo, para gque germinaran plan

13) Cf. el comentario acerca del Retrato que figura en el Cati-
logo bibliogrdfico y biogrifico del teatro antiguo espafiol, Ma-
drid, 1860, de Cayetano de la Barrera: "Pasando a Italia, en Ro
ma, afio de 1524, (Delicado) compuso una novela dramidtica, en ex
tremo obscena..." (p.122).
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tas semejantes y alin mis novivas y mérbidas" (14).
La opinidén autoritaria de Menéndez Pelayo, emitida en sus Ori-

genes de la novela, le resta 1 Retrato todo valor literario vy

estético:

La Lozana, en la mayor parte de sus capitulos, es un li-
bro inmundo y feo, aunque menos peligroso que otros, por
lo mismo que el vicio se presenta alli sin disfraz que
le haga parecer amable. Ee un caso fulminante de natura-
lismo fotografico, con todas las consecuencias inherentes
a este modo de representacidén elemental y grosero, en que
la realidad se exhibe sin ning{in género de seleccibn ar-
tistica y hasta sin plan de composicién ni enlace orgéni
co (15).

Asi, pues, dado el cardcter licencioso de la obra, demasiado
fuerte para la sensibilidad decimondénica, su publicacibén y eri-
tica se iba delegando a coleccionec especiales de "libros raros
o curiosos' o de literatura erética. A pesar de tal condena,
siempre hubo lugar para un andlisis, a veces lficido e interesan
te (ecf. Croce, Farinelli, Apollinaire). El1 mismo Menéndez Pelayo,
entre negaciones y exclamaciones indignadas, dedicd al Retrato
unas veinte p&ginas de anidlisis cuyos sefialamientos pudieron ser
vir de base a la critica muy reciente (por ejemplo, Juan Goyti-
solo, rechazando la postura intransigente de Menéndez Pelayo, re
toma sus indicaciones acerca de la "técnica cinematogrifica" em

pleada por Delicado). Pero la opinidn del eritico santanderino

pesd durante mucho tiempo, sofocando cualquier intento de evalua

14) Apud B. Damiani, "La Lozana andaluza: bibliografia ecritica",
BRAE, XLIX, 1969, p. 122

15) Origenes de la novela, t. III, NBAE, veol. 14, Madrid, 1910,
p. CXCIV.
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cidén positiva (Luis de Lara, Fuensanta y Sancho Raydn) (1€).

En 1910 aparece la edicién italiana del Retrato debida a Man
zella Frontini (publicada en Catania), con un estudio critico
que valora altamente la obra.

En la segunda traduccién francesa de la obra, publicada en Pa
ris, 1912, aparece una introduceién y nota bibliogrifica de Gui
llaume Apollinaire. En su estudio, Apollinaire sugiere que Deli
dado fue autor de una obra tradicionalmente atribuida a Aretino:

Ragionamento del Zoppino fatto frate (Venecia, 1538). De esta ma

nera, la polémica en torno a la relacidén entre Delicado vy Areti
no toma otros rumbos. El personaje de Zoppino (Zopin) se mencio

na en el Retrato; por otra parte, el sefialado Ragionamento estd

ambientado en Roma. Posteriormente, Bruno Damiani retomaria el

problema en su monografia Francisco Delicado (ef. infra). Una de

las pocas consecuencias de la démarche de Apollinaire fue el que
el Zoppino se haya publicado actualmente como atribuido a Deli-
cado (i¥).

En 1917, Alfonso Reyes dedicd a La Lozana algunas péginas de

andlisis lGecido y lleno de poesia (18).

1€) Como muestras, citaré algunos juicios més de Menéndez Pelayo
sobre el Retrato: "Su valor es nulo..." (op. cit., p.CXCVI); opina
gue la obra fue "ridiculamente calificada en nuestros dias como
'joya de la literatura esgpafiola'" (p.CXCIX).

1¥) Ragionamento del Zoppino fatto frate e lLodovico puttaniere...
attribuito a Francisco Delicado, Milan, 1969.

18) "La Garza Montesina", fechado de "Madrid, 1917", se publicd

en Sur (Buenos Aires), no. 42, marzo 1938; luego en Capitulos de
literatura espafiola: Segunda serie, El Colegio de México, 1945,

pp. 89-99.
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Las ediciones latinoamericanas de La Lozana realizadas duran
te la década de los cuarenta (18%) van acompafiadas de un impulso
de reivindicacién de la obra en el marco de su supuesto mensaje
moral y de eritica social. En la introduccién a la edicibén chi-
lena del Retrato, José Gémez de la Serna defiende el libro en
los siguientes términos: seglin €1, "la hipbcrita y mojigata socie
dad del siglo XVI" y la Inquisicién, compuesta de "fandticos,
desgraciados y criminales" impidieron la difusidén de la obra de
bido a sus "pobres ﬁentalidades" (20). Esti defensa, concebida
un poco en abstracto, no estd basada en los datos histéricos do
cumentados y por eso no pasa de ser superficial. Ya hemos visto
que en realidad La Lozana ni siquiera logrd llegar a los indices
de los libros prohibidos. Gomez de la Serna menciona dademds algu
nos nuevos datos hiogré&ficos acerca de Delicado, no comprobados,
sin embargo, en ninguna investigacidn especial (24).

La edicidén argentina de Javier Tarias, realizada, segiin su
editor, con el explicito fin de quitarle al Retrato "su primera
v mids superficial manera de ser un libro raro", destaca también
el cardcter licencioso de la otra.

Todas las ediciones mencionadas hasta ahora estén basadas, di

recta o mediatamente, en las deficientes copias del texto

19) La Lozana andaluza, ed. de José Gdémez de la Serna, Santiago
de Chile, 1942; La Lozana andaluza, ed. de Javier Farias, Edicio
nes Nuevo Romance, 1942, (Libros raros y curiosos¥, t.IJ

20) Apud Bruno Damiani, op.cit., pp.12u4-125,

A4) cf. Damiani, op. cit., 125-126.
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que mandb hacer Pascual de Gavangos. En la noticia bibliogréfi-
ca anexa a su edicién de la Lozana, sefiala B.Damiani:

Los errores de las copias de Gayangos, hasta la falsa por
tada cque en ellas, al parecer, se encuentra, se han per-
petuado en casi todas las ediciones subsiguientes de La
Lozana andaluza (22).

Desde que aparece, en 1950, la edicién facsimilar de La lLoza-
na (23), los trabajos criticos se multiplican v, sobre todo, no
se limitan a las introducciones que acompafian la edicidn del tex
to, 0 a breves noticias en la historia de la literatura. Puesto
que no es mi propdsito ofrecer una resefia mds o menos exhaustiva
de los materiales criticos que existen en torno a la obra, sino
tan sbélo sefialar las tendencias miAs caracteristicas, me limito a
comentar algunos de los trabajos mds destacados en el campo, que
aportan un mayor niimero de elementos Gtiles para la comprensién
de la obra y/o revelan una intencién ideolégica demasiado marcé
da en su interpretacidn.

Antonio Vilanova, en el Prdlogo a su edicidén del Retrato (Bar
celona, 1952), sefiala los aspectos muy importantes de la génesis
de la obra, su cardcter transitorip de la celestinesca a la pica
resca y las influencias literarias inmediatas que recibid (sobre

todo las de la andnima Comedia Thebavda, 1521). En el anilisis

de la obra, A. Vilanova resalta la prevalecencia del realismo
costumbrista y la originalidad del personaje central:
...el Retrato de la Lozana Andaluza es un vasto retablo

de costumbres de estirpe celestinesca, en forma de nove-
la dialogada, cuya heroina constituye el primer intento

22) Cf. D, p. 26.

23) Retrato de la Lozana Andaluza, ed.facsimil de Antonio Pérez
Gémez, Valencia, 1950.
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de sustitucibén del tipo de tercera o alcahueta creado en
La Celestina por la cortesana picara y desenvuelta que
habréd de protasonizar la novela picaresca posterior. Re-
flejo fiel del hampa hlspanorromana afincada en los ba-
rrios bajos de la ciudad del Tiber, mezcla abigarrada de
germania andaluza y de picaresca castellana..., este li-
bro rebresenta desde el punto de vista literario una tras
posicibén del ambiente de lenocinio y terceria de la come
dia celestinesca al escenario corrompido de la Roma rena
centista. Pero al propioc tiempo, como cuadro de costumhres
extraido de la vida real, se evade del molde inalterable
fraguado por el genial autor de La Celestina vy extrae del
ambiente licencioso de la proqtltuCJOn romana un nuevo ti
po de heroina genuinamente hispdnico pero absolutamente
inédito en la literatura castellana: la picara cortesana
y alcahueta en una pieza (24).

El caracter original de la protagonista, en el que destaca "su
insobornable individualismo" (24), estd descrito por Vilanova
sin que &l se refiera jamlds a los aspectos ambivalentes (sérdidos
y burlescos, alegres y obscenos, como por ejemplo la marca de si
filis que ostenta Lozana en su cara) de su objeto:
...la linda y desenvuelta cordobesa logra imponer su gra
cejo y donaire andaluz entre la malicia y la corrupcidn
romana™ (2¢).
Sin embargo, la profundidad y perspicacia en la descripcidn del
personaje principal, su oportuna ubicacién en el contexto de la

literatura espafiola de la época, el temprano sefialamiento de La

Lozana como antecedente de La picara Justina, hacen que el valor

del estudio de Vilanova permanezca vigente a pesar del caricter
reiterativo de su andlisis. Es asimismo notorio que al declarar

el costumbrismo realista como la tendencia mis acusada de la obra,

24) Ed.cit, p. XXXII.
2&) Ibid., p. XLVII.

26) Ibid., p. XLII.
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Vilanova en ningln momento echa mano de su supuesto moralismo
para justificar su rescate del olvido secular.

Como ya he dicho, a partir de los cineuenta, el Retrato empie
za a merecer estudios autdénomos, sin relacibén con ediciones del
texto: el mismo Vilanova, por ejemplo, publica en 1952 un articu
lo sobre la obra (2%) que contribuye a su difusidén y conocimien
to. Antes de este periodo, los estudios independientes de la obra
eran realmente excepcionales.

A la época de intensificacién de los estudios lozanescos co-
rresponde el trabajo de B. Wardropper "La novela como retrato:

El arte de Francisco Delicado® (NRTH, VITI/1953/, pp.u475-488), en
que se profundizan loc aspectos psicolégicos de la representacién
del personaje central. Este articulo puede catalogarse como un
intento de interpretacidén bajo el éngﬁlo del realismo psicolégi
co mlds que social. Contiene interesantes anflisis de la actitud
del autor frente al objeto de representacidn.

Entre los trabajos serios v esclarecedores voy & mencionar
también el de Manuel Criado de Val, "Antifrasis y contaminacio-

nes de sentido erdtico en La lLozana andaluza", v el de Eugenio

Asensio, "Juan de Valdez contra Delicado. Fondo de una polémica®
(28). E1 articulo de Criado de Val representa una aproximacidn
filoldgica tradicional y concienzuda a las particularidades lin

gliisticas del texto y proporciona una nutrida lista de vocablos

2%) Antonio Vilanova, "Cervantes y La Lozana Andaluza", Insula,
mayo 1952, no. 77, p.5.

28) Publicados ambos en el Homenaje a Dadmaso Alonso, t.I, Madrid,
1960.
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de doble sentido, a veces poco visibles en una lertura ingenua.

lo cual en parte se debe a la transformacibén histérica de la se

méntica de las palabras y a que haya usos no registrados por los
diccionarios. E1 autor se abstiene de comentar y de traducir las
palabras que aparecen en su glosario, evidentemente por razones

de decoro: "Naturalmente, dejamos al contexto la misidn de expli
car el exacto sentido de cada palabra y de cada ejemplo. No per

mite mis la naturaleza del tema"” (29).

El articulo de E. Asensio muestra el sentido de la confronta
cién ideolégica entre Valdés y Delicado en torno a su enfogue de
la lengua. Los dos escriben en el momento de la consolidacién del
castellano del reino de Toledo en lengua nacional, sin que el pro
ceso de la centralizacidn 1ingﬂis£ica pueda darse por terminada.
Asensio describe cbémo este proceso se desarrolla en dos direccio
nes: geogrificamente, hacia el reino de Toledo; socialmente, ha
cia el habla de la corte, que se vuelve la norma de la correccidn
v del buen hablar (30). Frente a este proceso global, Delicado,
desubicado geogrifica, politica y socialmente, se encuentra tam
bién desorientado en cuanto a las tendencias ideolégicas que sur
gen en la centralizacidén. Asensio localiza esta pérdida del tino
en los prblogos a los libros de caballerias realizados por Deli
cado. El clérigo andaluz pretende icualar el habla de la "poli-
da Andaluzia"” al castellano mds puro, y el lenguaje del Amadis,

a la norma. Valdés, en el Diflogo de la lengua, se opone de una

79y 1bid., p. 43h.

30) E. Asengio sigue el camino abierto por R. Menéndez Pidal. Cf.
"El lenguaje del siglo XVI% publicado por primera vez en 1933 y re
cogido en La lengua de Cristdbal Coldn, 1la ed.l942, Las referencias
posteriores a ese libro son de la 4a ed., Madrid, 1958.
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manera bastante violenta a tal ingenua creencia. (M&s adelante
retomo este tema mis explicitamente). A la distancia de cuatro
siglos, recibe Delicado una amonestacidn de su critico péstumo,
¥. Asensio: Delicado, "un tipo de andaluz locuaz", "toma 'senda

por carrera' al mariposear con los conceptos mis contradictorios

v exclusivos". Es "incongruente™ en la visidn lingiiistica de los

prélogos y adem&s, es autor de lLa Lozana andaluza, libro en que
conviven "devocidén v procacidad" (34). El1 articulo es muy fino
al mostrar el contexto histdérico de consolidacién de una lengua
nacional; pero la presentacidn de este proceso revela una tenden
cia (implicita, pero perceptible) hacia lo que vo llamaria "im-
perialismo lingliistico"”. En suma, gracias a las particularidades
discursivas del articulo, se va poniendo de relieve la oposicién
histérica entre un Delicado marginado en su &poca vy relegado a
un lugar secundario en la historia literaria, v un Valdés consa
grado y aceptado como una verdadera autoridad lingliistica en la
vida real y en la historia literaria.

En relacidn con la postura de E. Asensio, conviene recordar
la de Menéndez Pelavo. Cuando se plantea el tema del autor v de
su habilidad lingillistica, considera que "no hay libro del siglo
XVI cuya prosa sea mlds impura ni mAs llena de solecismos y bar-
barismos" (32).

La ponderacién de la unidad y la pureza de la lengua en la

eritica va paralela a la actitud purista en cuanto al tema de la

3{) Ibid., p.111.

32) Menéndez Pelayo, op.cit., p.CXCVII.
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cbra; en algunos comentarios de los ectudiosos de corte decimo-
nénico se detecta el enfooue ideoléricamente activo, lejos de
la pretendida objetividad cientifica. Ya antes he citado las
oriniones de don Marcelinc. He aqui la posicibén de A. A. de 1la
V. (edicidn parisina de 1900):
El anatema de libro de prostitucidén que pesa sobre €1, lo
escabroso v sucio de muchos de sus pasajes, ha hecho que
nuestra pluma los pase en silencio., temerosos de lo aque
era en nosotros deber de comentarista pueda ser conside-
rado como regodeo de un gusto malsano. Hemos temido se ha
ga de nosotros el epigramdtico comentario cue se hacia de
los exégetas de las edicicnes 'ad usum delphini' (33).
En ese tipo de consideraciones llama la atencidn la toma de con
ciencia personal cue se manifiesta en el uso discursivo de 1la
primera persona, lo cual puede interpretarse como la conciencia
de si mismo en tanto que una voz ideolégica en el gran didlogo
abierto en torno a La lozana. Estacs tendencias se suavizan con-
siderablemente en la eritica actual, lo cual se refleja, en par
te, en el maneijo del discurso impersonal; por otra parte, éste
hace parecer lo enunciado como una verdad no relacionada con la
ideologia alguna, sino universal. lLas valoraciones ideolégicas
se filtran sin embargo en la seleccidén de vocables para caracte
rizar el lenguaje del Retrato. Asi, Javier Farias menciona el
"vocabulario de acarreo" usado por Delicado: M. Criado de Val

trabaja con el "habla del burdel" que recopildé &ste en su obra

con una "atencidén de fildlogo increible en su época" (34); se

33) Apud B. Damiani, "La Lozana andaluza: bibliografia critica”,
pp. 122-123.

34) Criado de Val, op. cit., p. 432.
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interesa por El Retrato en relacibén con la corriente celestines

ca vy la entonces pendiente edicibén de La Celestina.

En 1962 aparece el articulo de Segundo Serranc Poncela "Aldon
za la andaluza lozana en Roma" (35), que, en un anflisis escla-
recedor v bien argumentado, muestra casi por primera vez en la
critica lozanesca el aspecto mids importante inherente a la obra:
su carécter alegre y festivo, "no serio". E1 autor destaca aue
se trata de "un libro escrito con alegria” v, en un discurso ird
nicamente polemizante, coloca de entrada el Retrato en el didlo
go literario que va dura siglos:

La literatura espaficla cuenta con pocos libros alegres vy

cuando se menciona alguno los virtuosos y graves varones

que integran el estamento critico fruncen el cefio (36).
A pesar de que el autor no desarrolla demasiado esta polémica,

considero importante la toma de conciencia.

El verdadero auge revalorativo del Retrato de la Lozana andalu-

za se inicia desde la aparicidén de la edicién de B. M. Damiani
realizada para Clésicos Castalia, que resultd ser un libro acCg
sible, manejable, y que proporciona notas explicativas al texto —
si bien insuficientes, siempre muy bienvenidas frente al casi
total mutismo en ese aspecto de las ediciones anteriores-, un
glosario y una bibliografia minima. De hecho, con la aparicidn
de los estudios de Damiani llega la oleada critica que encuentra

la clave principal de la obra de Delicado, no s6lo en la repre-

35) Cud, 1962 (3), pp. 117-132.
38) Ibid., p. 117.
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sentacidén realista de Roma en la vispera del Saco, sino también
en el mensaje moral, el cual justifica en el mismo Delicado su
afédn "documentalista" de indagar los usos y costumbres del bajo
mundo, v en los investigadores, su interés por una materia tan
escabrosa. Bajo este angulo didécticomoralizante nace la reivin
dicacidn de la obra, a la que la critica decimondnica abandera-
da por Menéndez Pelavo restaba todo valor estético. Por otra par
te, creo que Croce, Farinelli, Graf, Menéndez Pelayo y otros, a
pesar de sus juicios a menudo demasiado puritanos, excesivamente
marcados por los valores v preferencias de la institucién litera
ria de su época, tuvieron el acierto de no haberse dejado engafiar

por el ropaje moralizante que quiso darle Delicado en algin momen-

to de su elaboracidén. Sin embargo, con justificacién o sin ella,
el esfuerzo critico v de investigacidn ha rendido buenos frutos
(37), tanto en la profundizacién en muchos aspectos de la obra
como en el impulso que dio a otros investigadores. Volveré a las
tendencias generales de la critica después de resefiar algunas de

las aportaciones criticas m&s recientes.

37) La aportacion de Damiani, aparte de dos ediciones del Retra-
to:la prlmera, que de hecho puso en circulacidén la obra, debido
a los méritos de la edicibn y a su accesibilidad y difusién, -y
la segunda, realizada en colaboracién con G. Allegra (cf. 1la no
ta 28 de la Introduccién), que es hasta la fecha la finica edicién
eritica -, consiste en dos bibliografias criticas (1969 y 1879),
en articulos acerca de otras obras de Delicado (como "Some obser
vations on Delicado's Il modo de adoperare el legno de India oc-
cidentale", 1968), acerca de la correlacidon existente entre 1la
obra de Delicado vy la de Aretino ("Delicado and Aretino: aspects
of literary profile", 1970), contribuciones a varios aspectos hlS
téricos del Retrato ("Un aspecto histérico de La Lozana andaluza™
1972), varios articulos sobre la interpretacidn del sentido y de
la "tecnlca“ empleada por el escritor (1968 y 1980), una monogra
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José A. Herndndez Ortiz, en su libro La génesis artistica de

"La Lozana andaluza" (38), basado en su tesis doctoral, recons-

truye de una manera sistemitica el contexto sociocultural y 1i-
terario en que surgid la obra y hace un anflisis magistral del
personaje principal y del argumento. Sefiala la relacién entre La
Lozaﬁa y algunas obras espafiolas y europeas de los siglos XV y
XVI. Entre sus aportaciones mAs importantes estd el haber sefia-

lado el influjo del Asno de oro de Apuleyo, en la traduccidén de

Diego Ldépez de Cortegana, sobre Delicado, y las correspondencias

entre el Elogio de la locura de Erasmo y el Retrato. El libro re

fia sobre la vida y obra de Delicado (cf. la nota 59 de la Intro
duccién). En cuanto a las ediciones llevadas a cabo por Damiani

y Dam1an1 - Allegra, ambas representan un enorme avance en com-
paracidén con cualguiera edicién moderna anterior: estan basadas
en la edicién prlnceps, la mayoria de las lecturas errdneas an-
teriores estén correcldas, la edicibén ecritica conserva la orto-
grafia del original (con algunas modernizaciones), en las dos
existe un considerable aparato de notas razohablemente montado,
estudios introductorios, etec. Incluso actualmente la lectura de
La lLozana andaluza representa toda una empresa para un lector no
especializado, debido a las dificultades lingiliisticas (la lengua
en que escribe Delicado es la variante andaluza del espafiol usa
da en el limite entre los siglos XV y XVI y por tanto levemente
arcalzante, con muchos italianismos, ademds de que algunos pasa
jes aparecen en cataldn, italiano o latin), a la gran abundancia
_de pasajes de interpretacidén oscura por falta de contexto histd
rico, ete. En gran medida, los editores resuelven estos proble-
mas, Con todo esto, en la obra todavia hay muchos fragmentos no
interpretados, lo cual debe atribuirse a las caracteristicas de
la obra, a su orientacibén hacia la realidad cotidiana de la épo=~
ca, y al mismo estado de los estudios textuales de la obra en el
momento en que Damiani empieza a trabajar en ella. La edieién eri
tica de Damlanl—Allegra contlene notas histéricas que comprueban
ese afin veridico y cuasi documental del Retrato: los editores en
contraron numerosas referencias histéricas en archivos, los datos
de censos y otros documentos del primer cuarto del XVI que confir
man el verismo fundamental buscado por Delicado.

38) Ed. Ricardo Aguilera, Madrid, [}9751 en adelante, La
génesis.



79.

presenta una de las interpretaciones mis valiosas de la obra de
Delicado realizadas hasta el presente. Sus puntos de vista se
discutirdn a lo largo de mi trabaijo.

G. Allegra en sus estudios aclard algunos enigmas histéricos
que la obra encierra: por ejemplo, se puede dar por resuelta la
cuestidén de uno de los destinatarios del Retrato (39). Su otra
contribucidn importante consiste en la reinterpretacidn del gra
bado del frontis de la edicién princeps y eﬁ,la propuesta de con
siderar La Lozana como obra emparentada con la tradicibén europea
del libro popular (40).

M. Paglialunga de Tuma (44 ) dedica su estudio a la relacidén
entre la obra de Delicado y su contexto ideolégico. Su trabajo
.es uno de los més interesantes en la bibliografia critica de La
Lozana. El enfoque sociolégico, la aguda interpretacidn de algu

nos tépicos de la obra, etc., se opacan algo por el poco rigor
de algunos postulados tebricos y por un conocimiento no muy se-
guro de la obra y de la biografia del autor. Destaca el parale-
lo de Delicado con Rabelais, que redondea su trabaijo.

Proliferan también los trabajos dedicados a los aspectos téc

nicos de la narracién en la Lozana, por ejemplo, a la relacidn

389) Cf. "Breve nota del 'Ilustre Sefior' de La Lozana andaluza",

BRAE, 53(1973), . 391-397 y "Sobre una hipbOtesis en la biogra
fia de F. Delicado", BRAE, 56 (1976), 523-535.

%0) "Introduzione alla Lozana andaluza di Francisco Delicado’ p.409
(cf. p. 163 del presente estudio

¥7) "Erotismo y parodia sexual en La Lozana andaluza", en: La
idea del cuerpo en las letras espafiolas (siglo XIII a XVII), ed,
Dinko Cvitanovic, Universidad Nacional, Bahia Blanca, 1973,
118-153.
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entre el autor-narrador y autor-personaje (%2). Algunos de los
temas de la obra se retoman en ciertos estudios desde el punto
de vista histdérico-socioclégico: por ejemplo, el probable judais
mo de Delicado y la representacién de los conversos en el Retra-
to (43). E1l deseo de profundizar en los aspectos del contexto 1i
terario que impulsd la obra de Delicado sostiene otra l1linea en
la crfitica (u4).

A F. Ugolini le debemos varias aportaciones valiosas, tanto a
la biografia de Delicado como a varios problemas de su obra v de
su actividad editorial. Su contribucidn puede resumirse en los
siguientes puntos: 1)nuevos datos sobre la vida de Delicado ba-

sado en el Specchio vulgare; 2)el hallazgo de la fuente de 1la

misteriosa Carta de excomunidén que forma parte de los anexos de

obra; 3) la correccidn de la fecha de publicacidén de La Lozana
en relacibén con sus ediciones de los libros espafioles hechos en
Venecia; Y4) una serie de sugerencias para la interpretacién del

texto de lLa Lozana. Ya mencioné su hipdtesis acerca del destino

42) Por ejemplo, J. M. Diez Boraue, "Francisco Delicado, autor y
personaje de La Lozana andaluza", Prohemio, 3(1972), - .455-466;

y Siegfried Jittner, "Der dramatisierte Erz&hler und sein Leser:
Hermeneutische Analyse der Lozana andaluza von Francisco Delicado",
en Spanische Literatur im Goldenen Zeitalter, Fritz Schalk zum 70.
Geburtstag, ed. Horst Baader y Erich Loos, Frankfurt am Main, Vi-
ttorio Klostermann, 1973, - . 175-208,

43) Ruth Pike, "The conversos in La Lozana andaluza", MLN, 84(1969),
. . 304-308; y . Marquez Villanueva, "El mundo converso de La Lo~
zana andaluza™, AH, 56(1973), nfim 171/3.

44) J.M. Dominguez, "La teoria literaria en la época de Francisco
Delicado, c.1474 -c. 1536", Explicacidén de Textos Literarios (Sa--
cramento, Cal.), 1977, nGim 1, = 93-96.
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de Delicado después de 1534 y su solucidn (45).
Desde 1a aparicién de los estudios de Deminani, le crftica so-
bre la obra de Delicado, en una u otra forma, en mayor o menor

medida, surge bajo el signo del mensaje moral de La Lozana anda-

luza. Ia tendencia se inaugura por uno de los primeros trabajos

del investigador italiano: "lLa Lozana andaluza: tradicidn lite-

raris y sentido moral"(46). La critica anterior por supuesto
no pudo pasar por a2lto la existencia del aspecto moralizante
que se manifiesta en varios niveles del texto: en los pasajes
intercalados, en ciertos parlamentos del personaje de Auctor,

en el Epilogo de la obra, en la Digressidn, etc. - todos los

procedimientos y pasajes que pueden relacionarse, por cierto,
con las marcas del proceso de la enunciacién -. Pero por lo ge-
neral no se daba demasiada importancia & esos elementos en la in-
terpretacién de 1a Lozana. En cambio, Damiani insiste, una y ot-
ra vez, en la supuesta incomprensién de 1la obra por parte de la
critica en cuanto al valor diddctico y de critica social:
...no fueron los inquisidores los iYnicos en no darse cuen-
ta de la presencia de un fondo moral en I& Lozana; la
misma falte de entendimiento, los mismos alaques & 1la

obra contindan haste fines del siglo XIX (47).

Demiani aneliza 12 obra

para demostrar que no es un mero documento social, una

45) Cf.p.61, nota 7.

46) Actas del III Congreso Internacional de Hispanistas (1968),
xico 1970, ~249.,

47) "Isa Lozana andaluza: bibliografia crf{tica", p.125. Damiani

menciona & los inquisidores -~ sin culpa, en realidad, en el
olvido de la lozana, como ya sabemos -, en relacidén con une ci-
ta de Gémez de la Serns, quien en su ediciédn de la obra atri-
buye el olvido & aguellos "fandticos, desgraciados y crimina-
les" (ibid.).
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obra escandalosa, rﬂegular y cabtica, que produce confu
sién, como nos dejarian pensar algunos criticos, sino mis
bien un retrato literario cuidsdosamente delineado en el
cual los elementos organicos crean, entre si, una unidad
contextual y una coherencia formal que elucida la inten-
cibén artistica v moral del autor (DA, 6-7).

Al comentar varias veces (en la introduccidén a la edicidn criti

ca, en "Bibliografia critica II", en Francisco Delicado, etc.)

el mamotreto XIV, en el que se representa el acto sexual entre
Rampin y Lozana, Damiani invariablemente insiste en la "leccién
moral” que debe dejar dicha escena:
tanto la escena entre Rampin vy la Lozana como las demis
descripciones de la vida alegre y libertina romana estén
dibujadas con finalidad didictica (48);

segin €1, la intencién de Delicado fue la de

reproducir lo que veila ocurrir en su tlempo "con menos
culpa que Juvenal" (DA, 31).

Hemos de creer gque al describir la escena mencionada, Delicado
invita al lector a "reir de la locura humana". En general, Dania
ni deduce que en el Retrato todos los elementos estructurales vy
teméticos "sirven de vehiculo para la exnosicién de la leccidn
moral® (DA, 63).

Otros investigadores, aunque insistan menos en ese aspecto,
en muchas ocasiones asumen la interpretacién de Damiani como im
plicita. Eso pasa, por ejemplo, con L. Ferrama de Orduna,(49),
guien, basindose en la supuesta unidad moralizante de la obra,

llega a sostener que todo el Retrato hubiese sido escrito en 1527,

48) Damiani, "La Lozana andaluza: bibliografia eritica II", p.125.

419) "Algunas observaciones sobre La Lozana andaluza", Archivum
(Oviedo), XXIII (1973); 105-~115.
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después del Baco de Roma, en contra de lo que Delicado afirma en
el incipit de la primera parte y al final del (ltimo mamotreto.
Asi, se anula la hipbtesis (que se plantea, p.e., en Menéndez Pe
layo, Ortiz y muchisimos otros autores) de que la obra hubiese
sido retocada en 1528, una vez escrita en 1524: las "profecias"
del Saco, intercaladas en el texto de 1524, aparecen asi como un
consciente artificio para reforzar el sentido moral de la obra.

El articulo de L. Terrara de Orduna lleva demasiado lejos las
congecuencias de una propuesta unitaria.

En cierta relacidén de dependencia con respecto a la interpre
tacidén unitaria se encuentra el enfocue de J.A. Hernindez Ortiz,
quien, a pesar de sostener claramente la hipbtesis del retoque
posterior, no saca decuccidn correspondiente del hecho, encontran
do asimismo un mensaje {inico v serio, desde la perspectiva de la
segunda elaboracidén de la obra.

Aparentemente, G.Allegra asume tamhién la interpretacidn mo-
ralista.

Por supuesto, hay un mensaje moral en la obra; es mis, se en
cuentra un poco en la superficie textual v es ficil de detectar.
Pero es 1gualmente cierto que tal mensaje se halla en una grave
contradiccién con otros elementos: en el texto de Delicado no hay
unidad de sentido, v demasiados aspectos no pueden interpretarse
como moralizantes. A mi modo de ver, los ocue insisten en el va-
lor de la "ensefianza moral' que supuestamente deriva del "senti
do global" de la obra, actualizan un retroceso hacia valores 1i

terarios y ético-morales decimondnicos; esto, ademfs, en cierta
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medida bloquea la biicqueda de otro sentido y otros valores cn

una obra muy rica. Habria que reflexionar acerca de la influen-
cia de la ideolosgsia del eritico, que, al proyectarse hacia el
objeto estudiado, llega a limitar la comprensidén tanto de su sen
tido como de los mecanismos que lo produjeron.

Considero que, La Lozana andaluza es una obra asbolutamente

ambigua e imposible de interpretar desde un punto de vista f{inico.
Por una parte, es un texto indudablemente "obsceno" y "escabro-
so”; pongo las comillas como constancia de la limitacién ideold
fica implficita en tal caracteristica (trataré de correcir este
punto de mira mds adelante, a2l analizar la relacibén del Retrato
con la cultura popular). Por otra parte, es imposible dejar de
ver la intencién moralizante que a Delicado le urge darle a su
texto. Por lo tanto, el comprender La Lozana en toda su comple-~
jidad implicaria, en una gran medida, interpretar el origen v
las consecuencias para el sentido de la obra, de esa duplicidad
de propbsito y la ambigliedad resultante.

A pesar de la mencionada limitacidn de la critica actual sobre
el Retrato, es indudable que los numerosos anflisis y enfoques
que ella propone han apuntado hacia muchos problemas de la obra
que antes apenas se entreveian. El texto de Delicado empieza a
mostrar no sblo su complejidad interna, sino también una relacién
compleja y en veces contradictoria con el entorno social y lite
rario de su época y con los miembros de la serie literaria que
lo anteceden,pasan por encima de él, v lo rechazan; v casi todos

siguen después un rumbo diferente. No obstante, a pesar de esa
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actitud, Ia Lozana guizd no pasé totalmente desapercibida: es
probable que hubiese habido una interferencia con Cervantes y
Lépez de Ubede (50). En todo caso, el rechazo y el silencio son
también parte del didlogo. También es dialdgica la relacién que
establece el Retrato con sus criticos posteriores. Quiero reme-
tar esta breve resefia destacando un insignificante pero curioso
detalle: si en el siglo XIX la institucidn critica niega el va-
lor de la obra de Delicado (actitud que perdura, segin hemos
visto, hasta los mediados del nuestro), ahora muchos hablan de

la indiscutible genialidad de aquel andaluz "locuaz", "desati-

nado" y "libertino". Por mi parte, creo que Deliecado, sin ser
un Cervantes, fue una figura extraordinaria, pero que no puede
ser aceptado dentro de la institucidn critico-literaris a base
de un rescate pidicamente moraliste. Las cualidades censuradas
alguné vez por la institucién no han se ser encubiertas, ni pa-
sadas por alto, ni justificadas por realismo o moralismo, sino

que debe comprenderse el sentido y la razdén de ser del desaffo.

50) Ia manera en que Cervantes maneja el episodio del vizeaino
en el Quijote de 1605 (cap.IX), o cémo hace a don Quijote
enterarse de %a publicacidn de sus propias avehtures en el de
1615 recuerdan la habilidad con que Delicado ubica a si mismo
(Auctor) entre sus personajes, o a Lozana dirigiéndose a las
cortesanas posibles lectoras de su retrato (cf.el siguiente ca-
pitulo). El1 alférez Campuzano vive una regeneracién en la cama
del hospital de la Resurreccidén, al escuchar -Jen la realidad?,
¢en un delirio? - las confesiones de Berganza y las réplicas de
Cipién. Francisco Delicado recuerda y describe a sus personajes
enfermo del "mal francés", en una came del haspital de Santiago
de los Incurables. Quizds Lépez de Ubede inventara a su alegre
y enigmética picara despued de haber lefdo un librito anénimo
sobre una lozana andaluza (cf.Damiani, Francisco Lépez de Ube-
da, pp.135-149).En todo caso, ambos, Cervantes y LOpez de Ubeda,
en el caso de haberlo lefdo, no consideraron que fuese digno
de mencidn. Fue imposible que se enteraran quién habfa sido el
autor.
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II. E1 libro por fuera y por dentro (composicibdn v
estructura del texto).

"No siempre una impronta tiene la misma forma
que el cuerpo que la ha impreso, vy no siempre
resulta de la presidén de un cuerpo. A veces re
produce la impresidn que un cuerpo ha dejado

en nuestra mente, es impronta de una idea. La
idea es signo de las cosas, y la imagen es si
no de la idea, signo de un signo. Peroc a partir
de la imagen puedo reconstruir, si no el cuerpo
al menos la idea que otros tenfan de €17

Humberto Eco

La composicién de un libro, esto es, su organizacién interna y
la correlacién gque gﬁardan entre si sus componentes, revela de la
manera mis visible, exteriorizada la intervenciédn del sujeto de la
enunciacidén (del autor como voluntad creadora) en la elaboracién
de la oﬁra. En el caso concréto de Delicado; hav fundamentos para
suponer que &l participd también en el proceso mismo de hechura
del libro como objeto, en lo que hoy llamariamos edicibén. Esta hi
pbtesis se basa en las noticias de la actividad posterior de Deli
cadc como corrector de imprenta de los libros espaﬁoles con varios
libreros venecianos de su época (1) Como ya he dicho, el Amadis y
el Primalebn salieron de sus manos no sblo "corregidos de las le-
tras que malestauan”, sinc también acompafiados de nuevos-préiogos.
En cuanto al Primaledn, Delicado cambié considerablemente el texto

de la edicidn original (Toledo, 1528), justificindose de esta manera:

No es de maravillar si los leyentes ya no lo querlan ver ni
oyr en nlnguna manera a este 11vro, porque os juro cierto que
en todo €1 no hallé rengldén ni razdén que concertada estuviesse,
ni palabra que derechamente fuesse verdadera en romance caste
llano. Digos que eran las letras tan trastrocadas, qQue habia
el libro lo de dentro fuera, que parescié frisado.

Y la causa fue la siguiente:
Mas el defecto estf en los impresores y en los mercaderes,

1) Sus impresores fuercon Juan Antonio Nicolini de Sabio y Stephano de
Sabio y su librero Juan Bautista Pedregan o© Pedrazana (cf. Pascual de Gayangos,
Catdlogo de los lilros de cabzllerias, BAE, Madrid, 1857, p. LXVII).
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que han desdorado 1a obra de la sefora Agustobrica |asi
nombra Delicado & la autora del Primaledn | con el an-
gia de ganar (2).

Adends, a las ediciones venecimnas de La Celestina y del Prima-

leén Delicado les agregé un compendio de la pronunciacién caste-
llana: "Introduccidén gque muestra el Delicado & pronuncier la len~—
gue espa®ola" (3), que fue plagiada por los seguidores que no le
dieron crédito. La actividad editorial de Delicado actualmente
se evalda como excelente para su tiempo, y sus dotes de.fildlogo
espontdneo, como excepcionales (4).
Por todo ello cabe suponer gque el primer trabajo editorial
de Francisco Delicado fuese su propia obra (5). El tftulo origi-
nal del libro, junto al grabado del frontis, puede interpretarse
como una esPécie de anuncic publicitario gque inecluye un "gancho
editorial" en el paralelo con la exitosa Celestina:
Retrato de la Logana Andaluza en lengusa espafiols muy cla-
rissima, compuesto en Roma, el cual rretrato demuestra
lo que en Roma passaue, y contiene munchas més cosas que
la Celestina. '

Publicada sin duda entre 1528 y 1530, en el perfodo inmediata-

mente posterior al Saco de Roma, el gran escdndalo politico de 1la

2) Apud Gayangos, op.cit., pp.XXXIX-XL.

3) Cf.Amado Alonso, De la pronunciacién medieval a la moderna en
espafol, Gredos, 2a ed., Wedrid, 1967, t.1, PP.112-113.

4) Cf.también Annamaria Geallina, "L'atjivité editoriale di due
spagnuoli a Venezia nelle prime metd de '500' (Francisco De-

licado y Domingo de Gaztelu)", Studi Ispanici (Pisa), 1962,

69-91), y Ugolini 1975, pp.458- no .

5) Ogolini 1975, pp.458-464.
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época, la obra, anunciada asi, debia de tener un atractivo espe
cial para el lector que se interrogara acerca de las causas y
consecuencias de aquel desastre. También hay que apreciar cémo
se aprovecha el prestigio politico y literario del espafiol (6),
prestigio reflejado en la considerable difusién de libros espa-
ficles en Italija.

Quiero hacer resaltar este caricter "comercial" de la presen
tacidn del libro, en el cue pudo haber participado Delicado di-
rectamente o a nivel de sugerencia, porque tiene importancia tar
bién para valorar el proceso mismo de la elaboracidn del texto,
su enunciacién.

La obra contiene las siguientes partes: I. Dedicatoria, diri
gida convencionalmente a un personaje ilustre no nombrado ("Ilus

tre sefior" o "vuestra sefioria") (¥): II. Argumento en el cual se

contienen todas las particularidades que a de aver en la pre-

sente obra; III. Mamotretos o capitulos ("va por mamomtretos,

porque en semejante obra mejor conviene"; DA, 77) organizados en

tres partes: veintitrés en la primera, diecisiete en la segunda

) Cf. Menéndez Pidal, op. cit., p. 66.

(. p. 79, hota 39)
¥#) G. Allegra,considera que el destinatario del Retrato (que apa-
rece en la Dedicatoria y en el Epilogo) fue Filiberto de Chilons,
principe de Orange, quien encabez§ las tropas imperiales en el Sa
co de Roma a la muerte del Condestable de Borbdn en el asedio de
la urbe (Cf. "Breve nota al 'Ilustre Sefior'..."). Los argumentos
que esgrime Allegra, sin embargo, se avienen tan sblo a las carac
teristicas del destinatario del Epilogo (este (ltimo, evidentemen
te, es un militar). La Dedicatoria no proporciona de hecho dato al
guno para suponer que su destinatario fuese un militar. S8lo si se
admite que la Dedicatoria y el Epilogo se elaboraran en la misma
fecha (lo cual no parece tan seguro) se podrid afirmar que se trata
de una misma persona. Acepto la conclusidn de Allegre para el Epi-
logo, y guardo mis reservas en cuanto al destinatario de la Dedica
toria.
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y veintiséis en le tercera; IV.Apologia, con prolijas explica-
ciones de la razdén de ser de la obra y‘de las motivaciones gue
impulsaron al autor & escribirla; V. Explicacidén, una especie de
explicit que da cuenta de las caracteristicas de la edicién, y
gue en parte corresponde & un indice ("No meti tabla, aungue
estava hecha, porque esto basta por tabla", DA, 426); VI. Epi-
logo, que de hecho da otra conclusidn y otro sentido al contenido
de los mamotretos, puesto que supone la presencia de Lozana en

el Saco de Roma, mientras gue en el mamotreto 66 se decia que la
heroina estaba por partir de Roma & la isle de Lipari, abandonan-
do su oficio de alcahueta, perfumera y cortesana ad hoc; el des-
tinatario del Epilogo es un "sefior Capitdn del felicissimo exér-

cito imperial" (cf.la note 7); VI. Carta de excomunidn contra

une cruel doncella de sanidad; VII. Epistola de la Logana & to-

das las gue determinavan venir a ver Canpo de Flor en Roma;

VIII. Digressién gue cuenta el autor en Venecia,.

Puesto que los anexos se analizan en el capitulo III de este
trabajo como menifestaciones del proceso de la enunciacidn de 1la
obra, no les dedico mds especio aqui y prosigo con 1la descripcién
de 1la organizacidn del texto.

Como ya he dicho, el Retrato apsrecid sin nombre de autor ni

lugar o afio de impresidén, tampoco se menciona el editor ChQ.Ia

Ta\Ugolini sefiala la posibilidad de identificar al editor con

el grupo que posteriormente colaboraria con Delicado: Juan
Bautista Pederzano, Juan Antonio Nicolini de Sabio y Stefano
Nicolini de Sabio.
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fecha de publicacidn siempre se ha deducido de los datos de la

Digressién, en que se declara:

Salimos de Roma & diez dfmas de febrero por no sperar las
crueldades vindicatives de naturales (DA,442).

Este diez de febrero sin duda es el de 1528, puesto que la fecha
anterior seialada en la Epfstola es el de seis de mayo de 1527; asi
nismo en el Epflogo se menciona el doce de enero de 1528. Ugolini
razonablemente observa que un libro como el Retrato, de volumen
bastante extenso, dificilmente pudiere haberse "estampado" en
1528, dadas las técnicas de aquella época; en febrero de aquel
afio Delicado todavia estaba en Roma, y no es forzoso que se di-
rigiera inmediatamente a Venecia (8). 1528 es el a%o de su arri-
bo & la ciudad adridtica, donde é1 no conocia & nadie, segin
sus propias palabras:

...de 1los que con el felicissimo exército salimos, ombres

pegeificos, no se halla salvo yo, en Venecia esperando la

Paz.., que no hallé otro espa’iol en esta inclita cibaf.

Y esta negessidad me compelid a dar este rretrato a un

estampador por rremediar mi no tener ni poder...(DA, 442).
En el frontispicio de la edicién princeps se encuentra un in-
teresante grabado que representa une géndole, que no sin gracia
lleva la inscripcién "cavallo venetiano", y transporta a los si-
guientes personajes: Lozana, identificable por la correspondiente

leyenda, por su caracteristico sewblante sin nariz y con una

estrella en la frente, y por su oficio de "adobar" cortesanas,

8) Basdndose en la diferencie entre el calendario "vénebo" y el
estilo comin utilizado en el resto de Europa, Ugolini fija
la publicacidén del Retrato hacia el 10 de febrero de 1530, alar-

gagdo as{ el proceso de la edicién del libro (ef.Ugolini 1975,
45 "459 .
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pues estd presentada arreglando a una de éstas; otras siete estén
esperando su turno. Entre las cortesanas, dos llevan nombres de
personajes del Retrato: Divitia y Celidonia. Rampln, amigo y cria
do de Lozana, va remando. En medio de la géndola se halla una do
ble figura a la manera cbémo se dibujan en las cartas de la bara
ja: medio torso cabeza arriba, medio torso cabeza abajo. La fi-
gura de arriba aparentemente lleva vestimenta de dux veneciano
y sostiene en las manos una bandera con el lebdn de San Marcos y
la letra M (posiblemente, de "Marcos". La parte de abajo de la
figura es una muerte coronada. En la proa y en la popa de la gén
dola estédn colocados loc animales heré&ldicos: la loba romana lle
va un banderin con la consigna: "A Venetia". El1 ledn veneciano,
sostiene uno que reza: "De Roma". Bajo el remo de Rampin, unas
letras poco legibles parecen conformar la palabra IUBILANT.

Se ha relacionado el grabado del frontis de La Lozana con la

tradicidn las stultiferae naviculae, que se remonta al famoso

poema del siglo XV Dag Narrenschiff de Sebastian Brant (9); su

iconografia es conocida tanto por los libros de los siglos XV,
XVI y XVII como por las obras pictdricas y grabados (del Bosco,
Durero, Holbein el Viejo, por ejemplo). Desde el Prdlogo de Vila
nova se relaciona también el grabado de La lLozana con aquel que

apareceria en la primera edicidén de La picara Justina de lépez

de fibeda, en 1605, gue representa la Nave de la vida picara (10).

9) Cf. F. Ugolini, op. cit., pp. 473-476.

10) Vilanova, op.cit., p.LX, nota 37, sostiene: "Es casi seguro...
gue el autor de La picara Justina conocia el Retrato de la logana,
nico precedente de su taimada heroina, y cuya portada ostenta el
primer modelo de La nave de la vida picara que aparece en la pri-
mera edicibén de la obra de Lopez de Ubeda". Cf. tamblenlaia7{ '

del presente estudio.
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En este {iltimo grabado aparecen, junto con la picara Justina, La
zarillo de Tormes, Guzm&n de Alfarache y Celestina, las fipuras
alegbricas de la Ociosidad, el Tiempo y la Muerte. La nave va
abanderada con el lema "El gusto me lleva" (11).

El grabado del frontis de La Lozana debe interpretarse, pues,
en reiacién con la tradicibén iconogrifica de las alegéricas na-

ves de los locos v como un posible antecedente de una ramifica-

cibén de la picaresca. Sin embargo, destaca en €1 un cierto bina
rismo oposicional (en la doble figura: poder/muerte; poder cue
salva, muerte que reina) v las inversiones 1lfidicas de la simbo-
logia herdldica, por lo demfs no carentes de léﬁica: la Loba man

da "a Venetia" la gbéndola, el ledn la recibe "de Roma". Estos as

11) F. Ugolini interpreta la gbéndola lozanesca como una variante

de la "nave de los locos” y establece las posibles fuentes del
grabado de La Lozana (Navitula sive speculum fatuorum de Keisers
berg o Stultiferae nav1culae seu scaphae fatuarum mulierum de Ba-
dius Jodocus). G. Allegra niega el parentesco entre la gbndola de
Lozana y la Nave de la vida picara, e insiste en la profunda ori-
ginalidad de 1la primera, asi como en la falta de continuidad que

se da entre los simbolos que ostenta el frontis del lleO de De11
cado y las figuras alegbricas de la Nave de la vida picara. lLa in
tuicidn de Ug011n1 parece ser la mis aguda. A pesar de que el gra
bado en cuestidn aparezca como un obvio descendiente de naves de
los locos, hecho gue proporciona una buena clave para la interpre
tacién del Retrato, puesto que permite inscribirlo en la tradicidn
de la locura emblemitica - que 1nc1uye figuras representadas en

las naves: bufones, rellglosos, Arboles de locura, elementos sim
bélicos que las acompafian. como jarros, cerezas, ciertos alimentos
y colores que emblematizan la locura, como el verde; esta simholo-
gia entronca con la que aparece en el Elogio de la locura de Erasmo
(cf. Fco. Marquez Villanueva, "La locura emblemdtica en la segunda
parte del Quijote, Cervantes and the Renaissance, Juan de la Cues
ta, Easton, Penn., 1980, - .. 87-112) -, a pesar de todo ello, pues,
la simbologia de 1la géndola de Lozana es de caricter llterarlo s
nos introduce en la perspectiva que sostiene el autor respecto a

su creacidn: "L'autore porta con sé a Venezia da Roma la storia della
Logana con la sua coorte di settatrici e di Rampino. I1 libro viene
a porsi con i suoi protagonisti sotto la protezione della bandiera
di san Marco, cioe della repubblica di Venezzia (la cursiva es

mia ; op. cit.. 475).
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pectos no tienen paralelo alguno en la tradicidn mencionada.

En cuanto a la organizacidén interna del texto., el argumento y

algunas caracteristicas estructurales (12), el Retratc de la lo-

zana andaluza es un libro casi totalmente dialogado: sus perso-

najes en muy pocas ocasiones se presentan mediante la interven-
cién del narrador, que se encarga convencionalmente de la narra
cibén s8lo en algunos de los cinco mamotretos iniciales. Las po-
cas caracterizaciones del personaje principal casi siempre se de
ben a otros personajes. No hav prdcticamente descripciones; por
eso, el pretendido valor iconogrifico de la obra deberia al me-~

nos discutirse (13).

12) Mi propdésito aqui es de lo mis simple: contar de qué trata

La Lozana y mostrar cémo estd hecha. El anflisis estructural del
texto como tal esti fuera de mi interés. Sin embargo, encuentro
que una serie de logros formales de la narratologia son muy Gti
les para la finalidad que busco en este caso. Por eso, sin preten
der describir la "estructura" de una manera exhaustiva, aprove-
cho una serie de conceptos tedricos de origen estructuralista para
hacer resaltar las caracteristicas del texto que me importa mos-
trar. Estoy consciente de que es un proceder algo utilitario, pues
to que comparto pocos fundamentos tedricos de las corrientes es-
tructuralistas.Tampoco me atengo a las terminologias especifiecas,
sino mas bien me apoyo en los conceptos que provienen de diversos
augores (en cada caso el origen de los términos estari especifica
do).

13) B. Damiani, en la Introduccién a la edicién critica del Re-
trato, habla de las "minuciosas deseripciones iconogrificas de la
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Ia Lozena es historia o relato (dice Délicado: "historia o
rretrato")-transmitido a través del diflogo - sobre un personaje
pretendidemente real: "Aldonza le andaluza lozane en Roma" (14).
Pero no solamente son las aventuras en Roma lo que logra recrear
el autor en aguellos interminables, continuos diflogos, sino
también una biograffa. Aldonza nace en Cérdoba, gueda huérfana de
padre, viaja con su madre por toda Espafie y aprende a tratar a
la gente, puesto que

tinfe (sic)(15) tanto intellecto que cassi escusava a
su madre procurador para sus negocios (DA, 78).

El “intelecto" de Aldonze se manifiesta sobre todo en el saber
Yhordir y tramar". Parece que temprano pierde la virginidad:

saltando tna pared sin licengia de su madre, se le derra-
mé la primera sangre que del natural tenfa (DA, 78) (16).

Al morir su madre se va & vivir a Sevilla con una tfa, "la

gual le dezfa: 'Hija, sed buena, gue ventura no's faltard'® (17).

cindad" (DA, 5). las descripciones de la ciudad eterna, como ta-
les, estdn ausentes de la obra (se describe en cambio Pefia de
Martos en el mamotreto XLVII); eparecen ciertos topénimos de Roma
como evocaciones de cuanto supuestamente se ve. Acerca del valor
icdnico de los verbal, ef.el capitulo IV, El retrato. Hay en la
obra una serie de "retratos morales" de varios personajes, en 108
cuales se muestran actitudes y conductas, se cuentan historias;
en dltima instancia son "descripeciones", pero merece la pen2a una
reflexidn acerca de en qué diversas maneras se puede "describir®.

14) E1 titulo del articulo de S.Serrano Poncela (cf.p.76, nota 35).

15) As{ acentdan los editores Damiani y Allegra. Lo mds probable
es que Delicado acentuara tinié, puesto que en el texto se
da la forma tifien por tinien (mam.VII, DA, 101), en que 1la i del
diptongo apaTrece absorbida por 1la n, Acerca del uso y acentuacidn
de las formas verbales del imperfecto, ver: Menéndez Pidal, Ma-
nual de gramdtica histérica espafiola, Espasa-Calpe, 138 ed.,
¥adrid, 5968, Pp.305-308; lapesa, pp.272-273 y sobre todo
Y.Malkiel, "Towards & reconsiaeration of the old Spanish imper-
fect in ~ia, -fe", HR, 27(1959), 435-482.
16) Conviene recordar que e8 el Amor el que salta de 12 pared
del Viejo en el famoso didlogo de Rodrigo Cota.

17) Cf.en el ILezarillo de Tormes : "Hijo, ya sé que no te veré
né4s . Procura de ser bueno, y Dios te guie. Criado te he e con
buen amo te he puesto: vdlete por ti" (lLazarillo, p.).
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Apenas conoce a Diomedes el Ravefiano, se escapa con él:
Diomedes. ...pues yo voy a C&liz, suplico a vuestra mer-~
ced se venga conmigo.
Logana. Yo, sefior, verné a la fin del mundo, mas dexe su
bir a mi tfa arriba, y pues quiso mi ventura, seré sien
pre vuestra mids que mia (DA, 86-87).
Viaja con su amante por todo el Mediterrdneo, tiene hijos con él;
Diomedes "de todo quanto tenia la hazifa participe" (DA, 88). Pa
san por Levante, "y por todas las partidas que &l tenia sus tra
tos, e fue d'el muy bien tratada, y de sus servidores y siervas
muy bien»servida y acatada" (DA, 90). Diomedes decide casarse
con ella, la lleva a Marsella con la intencién de hablar sobre
este propbésito con su padre, pero el padre interviene antes de
que se le plantee el matrimonio: encarcela a Diomedes y manda
echar al mar a su amante, que para entonces ya se llamaba lLozana.
El barquero a quien se encomienda esta tarea le tiene lastima a
Lozana: "visto que hera muger, la echd en tierra" (DA, 92).
Lozana se da de cabezadas contra una piedra, '"que fue causa
que le viniese a la frente una estrella" (DA, 92). Una nave con
destino a Liorna la recoge, y de alli Lozana se va a Roma. En es

te tramo de su historia se da una curiosa laguna: por lo que des

pués se pone en claro, Lozana llega a Roma ya sin nariz (o una

parte de ella), y sin embargo no se menciona el lamentable acci
dente en que la perdidé. La interpretacién de los sucesos de su
vida debe tomar en cuenta esta importante ambigfledad.

La prehistoria de Lozana est& comprendida en los cinco mamotre
tos iniciales, entre los sesenta y seis que componen la obra. El

objetivo principal del Retrato es mostrar a la protagonista tal
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y como se desen vuelve en Roma, por eso el comienzo informativo es
tan sblo un preludio a la representacién dialogada de un caric-
ter. En la primera parte de los mamotretos se muestra cémo la
protagonista empieza a conocer Roma y sus costumbres, cbémo bus-
ca y halla un modo de sobrevivir; cémo con la ayuda de Rampin,
un muchacho que serd su criado y amante, encuentra casa, comien
za a comerciar con el {inico capital que tiene y que le dio la
naturaleza: su cuerpo. Paralelamente, ayuda como curandera y per
fumera en casas de cortesanas. En la segunda parte vemos a Loza
‘'na ya establecida y conocida en Roma; ella desempefia el oficio
de intermediaria entre cortesanas y sus clientes (casi como Ce-
lestina, pero no del todo: Lozana es profesional en el medio de
las cortesanas y nunca se permite ayudar a seducir doncellas);
a la vez, es partera, confecciona y aplica afeites, etc. En 1la
tercera parte hay un cambio: a pesar de que continia con todos
sus oficios, ahora prefiere recibir a sus clientas en casa: "Yo
no quiero andar tras el rabo de putas" (DA, 299). Al final de la
historia, decide retirarse con su "pretérito criado" Rampin a 1la
"Insula" de Lipari a "vivir con sus pares", porque ya estd "har
ta de meter barboquexos a putas y poner xAaquimas de su casa" (DA,
419). Puesto que la heroina tiene el firme propdsito de "yr a pa
rayso", el lector la deja en lo siguiente:

Haré como haze la Paz, que huye a las yslas, y como no la

buscan, duerme quieta y sin fastidio, pues ninguno se lo

da... Estarme he rreposada, y veré mundo nuevo, y no es-

perar que él me dexe a mi, sino yo a é1 (DA, 419).

El periodo descrito en el Retrato abarca desde 1513 (inicio
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del papado de Ledn X) hasta 1524 (afio en que Delicado sand de
las "bubas pestiferas” /18/). Hay cierta alusibén a la transfor-
macidén que sufre la protagonista por la edad que avanza; asi,
sus afios jévenes se sitlian en la época de Diomedes:
Yo he andado en mi juventud en Levante (DA, 322).
En la tercera parte, por constraste con Divicia, una anciana pros
tituta, Lozana no es aitin vieja. Las edades de la mujer tienen una
presencia temidtica a lo largo de todos los mamotretos (18), sin
referencia directa a la transformacidn de la protagonista.
Asi como no hay un avance estructurado a través de las edades
de la mujer, no hay un desarrollo caracterolbégico sostenido, aun
que exista una declarada intencién de hacer biografia. La criti
ca ha sefialado que no hay en la obra un devenir, un desarrollo
interno de la protagonista: Lozana no cambia sustancialmente des
de su temprana juventud hasta el momento en que la dejamos pres
ta para partir a la isla de Lipari; es siempre igual a si misma:
ella fue en €ranada mirada y tenida por soligitadora per
fecta e prenosticada futura. ...el hordir y tramar ...le
quedaron tanto em la cabega gque no se le an podido olvi-
dar (DA, 78).

La heroina confiesa:
...desde chiquita me comia lo mioc, y en ver ombre se me
desperezava, y me qulslera yr con alguno, sino que no me
lo dava la hedad; ...yo ni sé labrar ni coser, y el filar

se me a olvidado (DA, 100).

Este iltimo pasaje se refiere a los inicios de su vida en Roma.

13) El1 pr1v1leg10 papal del E1 modo de adoperare..., del que cons
ta la recuperacidén de Delicado, es de 1525; en 1524 éste se en-
cuentra en el Archihospital de Santiago para los incurables.

1%9) Cf. M. Paglialunga, art. citado, passim.
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Al final de la historia, encontramos:

Gierto es que si yo no tuviese vergiienza, que cuantos

ombres passan querria que me besasen, y si no fuesse el

temor, cada uno entraria y pediria lo vedado...(DA, 405).

Claro, debido a determinados accidentes de fortuna cambian

sus actitudes ante la gente ~—tiene apprtunidad de aprender, se
vuelve mis maliciosa—,pero nunca ante la vida; su lema es "ser
siempre libre y no sujeta a ninguno" (DA, 93), lo cual busca y
obtiene empleando los medios a su alcance; sin embargo, vive con
forme a sus propias reglas internas: no incurre en ningiin deli-~
to, no hace dafio a nadie, y tiene una especie de cddigo personal

de honor:

Yo, sefior, quiero bien a los buenos y cavalleros que me
ayudan a pasar mi vida sin dezir ni hazer mal a nadie

(DA, 283).
Yo puedo yr con mi cara descubierta por todo, que no hize
jam&s vileza, ni alcaglleteria ni mensaje a persona vil.
A cavalleros y a putas de rreputacidén, con mi honrra pro
curé de interponer palabras, y amansar iras, y rrecongi-
liar las partes, quitar martelos viejos, haziendo de mi
persona albarddn por comer pan (DA, 291).

Su concepto de honestidad es muy explicito; ella dice:
querria saber el modo y manera que tienen en esta tierra
para saber escoger lo mejor, y bivir mis honesto que pu-
diese con lo mio (DA, 186) (20).

En la obra se va consituyendo un personaje, con la intencién de

"pintarlo del natural”, vy no segiin el principio diacrénico, me-

diante cortes sucesivos de su biografia que muestren su evolucidn

sino sinerénicamente, mostrando desde una misma perspectiva ac-

(20) "Lo mio" es eufemismo por "sexo".
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tual todas las facetas de la heroina que se pueden abarcar (24).
A través del continuo didlogo que sostiene Lozana con toda la ma
sa de personajes que desfilan frente a ella, se nos presenta el
"cbémo es" de la cordobesa, y la pregunta "qué sucede" pasa a se
gundo término. E! afén por registrar el pintoresquismo del perso
naje en todas sus expresiones y accidentes desemboca en repeti-
ciones, prolijidades y redundancias: asi, muchas veces se expone
la manera como consigue Lozana los beneficios de cualquier perso
na que en alguna forma busque sus servicios:

Logana. ...Mas vale esse beso que la medalla que traés en
la gorra.

Macero. jPor mi vida, sefiora! ¢Supo's bien?
]

Logana. Sefior es beso de cavallero, y no podia ser sino
sabroso.

Magero. Pues, sefiora, servios de la medalla y de la gorra,
por mi amor (DA, 182).

La consigna de Lozana es "Hinchiremos la casa a tuerto y a de
recho" (DA, 183), que coincide, por cierto, con la de Celestina:
"a tuerto o a derecho, nuestra casa hasta el techo" (Aucto pri-
mero), y por eso vuelve a funcionar el simple mecanismo de extor
sién:

Germdn. ...Por vida del enbaxador, mi sefior, que no passa
réys de aqui si no entriys.

Logana. No me lo mande vuestra merged, que voy a pagar un
par de chapines alli, a Batista chapinero.

Germin. Pues entrd, que buen rremedio ay.
- Ven aci, llama td a quel chapinero.

Surto. Sefior, si (DA, 223).

24) A ese respecto, L. Astey me sugirid que la "técnica" del Re-
trato recuerda la del cubismo analitico de nuestro siglo en la
pintura. Cf. adelante el capitulo IV, El1 retrato.
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0 esta otra extorsidn, perpetrada con la participacién de Rampin
en contra del Autor personaje:

Logana. ...Asentaos, y haremos colacidn con esto que ha
traydo mi criado, y después hablaremos.
- Va por vino. ¢Que dizes? ;0 buen grado aya tu
aglielo! ¢Y de dos julios no tienes quatrin? ;Pues bus-
ca, que yo no tengo sino dos quatrinos!

Autor. Dexa estar: toma canbia, y trae lo que as de traer.
Logana. jPor mi vida, no le deys nada, qu'él buscard!
D'esa manera no le faltard a é1 qué jugar.
Dentro de poco regresa Rampin.
Logana. Dame a bever, y da el rresto del ducado a su due
fio.
Rampin. ¢Qué rresto? Veyslo ay, todo es guarnacha y mal-

vasia de Candia, que cuesta dos julios el bocal, gy
queréys rresto?

Logana. iMird el borracho! ¢Y por fuerga avéys vos de traer
guarnacha? iTraxérades corgo o griego, y no espendiera
tanto!

Autor. Anda, ermano, gque bien hezistes traer sienpre lo
mejor (DA, 304-306).

" Este procedimiento se repite muchas veces con diversos persona-
jes, y viene a reiterar el mismo modo de Lozéna de ganarse la vi
da.

Asi, pues, mds interesa al autor mostrar los "actos y meneos
y palabras" (DA, 74) de su personaje, de este modo se da un lu-
gar mucho menor al peso y sucesién de los acontecimientos, sin

que por eso la historia deje de contarse (22).

22) Claro, los "actos y meneos y palabras" de Lozana son siempre
pequefias acciones detalladas, resumibles en acciones mayores, de

otro orden, mediante las cuales 2e logra a describir un caric-

ter. Es una especie de "catldlisis" (expansidén del discurso del
narrador que al mismo tiempo da cuenta pormenorizadamente de las
acciones menores) descrita en las "narratologias™ estructuralis-

tas (ef. Barthes, "Andlisis estructural del relato literario",
Comunicaciones 8). Sin embargo, el carldcter aparentemente no pre-
meditado de esta estrategia narrativa en Delicado, que se hace ver en

fas redundanciald, coutrosto. con fa suhi? combinocibn awfer- narrodor- porsonaje,
Erasenjre eu fodo foc obroc 4y mveladora de wna nltited conscieute  hegy
oo eoboracidn de fo *iCGOM:
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Hay muchas otras redundancias y reiteraciones que incluso pue
den parecer olvidos o faltas de oficio del narrador.

El carfcter del personaje principal no lo vamos conociendo po
co a poco, sino que se nos dibuja en el mamotreto quinto de un
golpe, desde la perspectiva del narrador: "Como se supo dar la
manera para bivir, que fue menester que hussase audagia pro sa-
pientia” (DA, 92). La semblanza de Lozana que aparece en este ma
motreto coincide con otras que se dan desde el punto de vista de
otros personajes o desde el interior de la protagonista (DA, 206-
209; 299-303; cf. el capitulo IV de este tbabajo, Fl retrato). Por cierto,
estas semblanzas poseen un valor estructurante: cada una de ellas,
desde una perspectiva distintd , pero sin diferir en el fondo,
inauguran, de hecho, las tres partes de la obra (la del mamotre-
to quinto, aunque no se encuentra al inicio de la primera parte,
abre la parte dialogada de la obra que muestra la vida de Lozana
en Roma, exactamente igual a otras dos semblanzas). El avance del
argumento no coincide con los cambios sustanciales del carécter
central (lo cual es propio de muchas novelas biogr&ficas o "de
educacidn" de los siglos XVIII y XIX) o de los acontecimientos
(como sucede en la novela bizantina, en la picaresca, etc.), sino
con ciertas variaciones, no demasiado notorias, de la actitud y
enfoque que adopta el personaje respecto a las posibilidades prag
méticas y sucesos cotidianos. |

La estructura interna del Retrato es aparentemente cadtica,

puesto que no se parece a ninguna de las obras inmediatamente

precedentes ni contempordneas, aunque en ciertos aspectos trata
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de seguir las pautas trazadas por otros. Trataré de explicar en
qué consiste tal diferencia y qué significa. Para ello, me apoya
ré en algunos de los conceptos de la narratologia actual (narra
dor, tiempo y espacio narrativos) y en un anflisis comparativo
de La Lozana con algunos textos de los siglos XV y XVI que manQ
tienen con la obra de Delicado una relacién de cierto parentesco
genérico.

He dicho que la forma fundamental de la expresidn discursiva

del Retrato de la Lozana andaluza es el didlogo. Tan es asi que
tradicionalmente se incluye la obra en la corriante celestinesca,
que es, como nos consta después de las investigaciones de Ma.

Rosa Lida (en La originalidad artistica de "La Celestina'), de

origen dramdtico. Efectivamente, tanto lLa Celestina como sus prin

cipales seguidoras (La segunda Celestina de Feliciano de Silva,

las andnimas Comedia Thebayda v Comedia Seraphina y otras) usan

las técnicas externas de la representacidn dramidtica en la orga-
nizacién textual y la transmisidén del argumento, aunque en un
principio estuviesen destinadas a la lectura dramatizada en voz
alta por un solo lector ante un auditorio, como lo recomienda

Alonsc de Proaza para la lectura de La Celestina(23). Asi, la

23) "Si amas y quieres a mucha atencidn

Leyendo a Calisto mover los oyentes,

Cumple que sepas hablar entre dientes,

A veces con gozo, esperanza y pasidn,

A veces airado con gran turbacidn.

Finge leyendo mil artes y modos,

Pregunta y responde por boca de todos,

Llorando vy riendo en tiempo y sazén"
(EQ. Dor*)othy Severin, Alianza Editorial (8a ed.), Madrid, 1981,
pp. 238.
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unidad narrativa en La Celestina esti presentada como aucto, es

to es, accibén, y en la Comedia Thebayda, como cena (escena). Por

su parte, La Dorotea de Lope de Vega es una "accidn en prosa'.

Asimismo, en todas estas obras se hace uso de la acotacién expli
cita o integrada en los parlamentos de los personajes y los "apar
tes" (cf. Ma. Rosa Lida, op. cit., cap. ), lo que permite el
avance de la historia sin la intervencidn del narrador: cambios,
mutaciones, modos, entradas y salidas estin seflalados en la aco-
tacidén, en el "argumento", que en muchas ocasiones se da antes

de cada acto,o estdn a cargo de los personajes. De este modo, las
evaluaciones personales del sujeto de la enunciacién quedan ex-
cluidas del desarrollo dramético y s6lo aparecen (como, por ejem

plo, en La Celestina) fuera del texto de la obra, a nivel de 1la

enunciacidn, en los preliminares, epilogos, etcétera.

El Retrato de la Lozana andaluza externamente sigue algunocs

de los procedimientos formales de la corriente celestinesca. Uti

liza el aprgumento general (24), divide el texto por unidades que

24) E1 uso del argumento como unidad de composicidén (estructura
externa) de una obra, de ninguna manera puede considerarse pri-
vativo del género dramitico; existe en el Corbacho, en el Siervo
libre de amor vy en muchisimas otras obras. En este caso concreto,
la inclusidn del argumento general y otros particulares antes de
cada parte, revela més bien el deseo de seguir pautas narrativas
mis que dramdticas. Delicado, lector bastante informado sobre la
literatura de su tiempo, pudo haber escogido como modelo entre
varios autores del 51glo XV y XVI. Entre ellos, una de las posi
bilidades mids verosimiles es Diego Lépez de Cortegana, autor de
la versidn castellana del Asno de oro de Apuleyo, el cual utili
za procedimientoe de organizacion textual bastante parec1dos a
los de Delicado. Acerca de la influencia de la traduccibén de L6~
pez de Cortegana en La Lozana andaluza,cf. José A. Hernindez Or-
tiz, La génesis , pPp. 46-48).
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posiblemente podrian corresponder a escenas o actos; el modo na
rrativo fundamental es el didlogo.

Sin embargo, las diferencias son mucho mayores que las seme-~
janzas. Para empezar, la misma concepcidn de la obra como "re-
trato" contrasta con la de "comedias” O "tragicomedias" y aun
con la de la "accién en prosa" lopesca (llamada asi en parte por

que las comedias de su tiempo ya no eran como La Celestina; ver

sificadas v seguidoras de una preceptiva bastante rigida, obede
cian a patrones formales demasiado determinados) (25). Em el Re-
trato, las unidades narrativas por alguna razdén no llevan el nom
bre de "aucto" ni "escena" ni nada parecido, sino "mamotreto", y
"quiere dezir mamotreto libro que contien diversas rrazones o
copilagiones ayuntadas" (DA, 425). En el 'incipit de la primera
parte se sefiala: "como avia de ser partido en capitulos, va por
mamotretos, porque en semejante obra mejor conviene" (DA, 77), o
sea, que la idea inicial habia sido dividir el texto en unidades

narrativas (no dramiticas), o capitulos.

Ahora bien, la diferencia més importante es, desde luego, la

Sin embargo, prefiero replantear el problema ée las inThuencias
desde un angulo menos tradiecional: Delicado no es influido, eh
el caso de los argumentos, ni por Lépez de Cortegana (quien los
usa profusamente; su traduccidn estd publicada en el tomo IV de
los Origenes de la novela de Menéndez Pelayo; BAE, Madrid, 1816),
ni por ninglin otro autor, sino que retoma los procedimientos més
caracteristicos de la narrativa de su época; cof. Introduccidn.

25) Por lo demds el término "accién en prosa" significaba a la
vez varias cosas para Lope y sus contemporéneos. Cf. la Introduc

cién de Morby a su edicidn de La Dorotea, Castalia,Madrid, 1958,
11-15.
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presencia del narrador (26). Es una presencia peculiar que no pue
de ser identificada con el narrador que solemos hallar en la na
rrativa comin: cuento, novela, epopeya, etc., puesto que, en pri
mer lugar, no es constante ni homogénea a lo largo de la historia
como es normal en los géneros narrativos, sino que mezcla el pro
cedimiento de la narracibén, en que actfia convencionalmente, con
el dramdtico, del que esti excluido como fuerza visible, aunque
tenga en su poder los hilos que hacen funcionar el relato. En se
gundo lugar, el proceso mismo de la enunciacidn (escritura) del
texto se objetiviza cuando en los didlogos interviene el persona
je llamado Auctor (Autor en algunos mamotretos).

Cada uno de los sesenta y seis mamotretos va numerado (nume-
racién corrida a través de toda la obra), y casi todos llevan

una especie de subtitulo, a veces a modo de un breve argumento,

26) "E1 narrador es el sujeto de la enunciacidén del discurso en
el que el personaje dice 'yo'... El narrador es un personaje mis,
pero un personaje sui generis que se mueve en un plano distinto
al de los demis protagonistas, y que puede permanecer implicito,
al margen, como una fuerza externa que se aplica a estructurar el
relato, o puede participar en alguna medida, mostrando o disfra-
zando su voz, o diferentes voces, dentro de su creacidn: el dis-
curso narrativo... Al narrador toca planear el papel que é1 mis-
mo debe cumplir dentro del relato. De &l depende el grado en que
debe aparecer en su pPOplO dlscurso, la medlda en que se harad pre
sente, ofreciendo su propla visidén panordmica de la historia, di
simulando su propla existencia para reducirse a 'mostrar' al lec
tor los hechos o limitdndose a prestar su voz al autor, aunque

en todos los casos imponiendo al lector su ficeibén y unos ciertos
valores y criterios..." (Helena Beristdin, Andlisis estructural
del relato literario", pp. 108, 109, III). Hago mia esta inter-
pretacidon de dicho elemento de la estructura del relato, con la
necesaria adaptacibén a mi propio marco tedérico: el ajuste a los
niveles de la enunciacidén. Asi, el narrador es la voz que lleva
la narracidén a nivel del enunciado. En ciertos textos, podria
coincidir con el sujeto del enunciado; pero el caso del Retrato
es mids complejo: cf. mids adelante.
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a veces como acotacién. Como ya he dicho, es un procedimiento ab

solutamente convencional en la narrativa de la época. Sin embar

go, en La Lozana estos subtitulos son aprovechados visiblemente

para completar la funcidén del narrador, reducida por la introduc

cién del didlogo. He aqui algunos ejemplos:

Subtitulos con funcidn de

acotacidn

Mamotreto II1
Responde la tia y prosigue.

Mamotreto IV
Prossigue el autor,

Mamotreto III
Prosigue la Logana, y pre-
gunta a la tia,

arg umento

Mamotreto XX
Las preguntas que hizo la
Logana aquella noche al ba
ligero, y cémo la ynformd
de lo que sabia.

Mamotreto XXXT
Cémo la Logana sofié que su
criado caya en el rrio, v
otro dia lo llevaron en
prissién.

Mamotreto LXI
Cémo un médico, familiar de
la sefiora Ynperia, estuvo
con la Logana hasta que sa-
1i6 de reposar la Ynperia.

Muchos titulos cumplen las veces de argumento y de acotacidén con

juntamente:

Mamotreto XXVIII

Cémo va por la calle y la llaman todos, y un portugués

que dize:

Mamotreto XLV

Una respuesta que haze este Silvano, su conogido de la

Logana.

Algunos subtitulos cumplen con la funcidén informativa por exce-

lencia; esto sucede en los casos en que dan una informacidn que

no aparece en los mamotretos:
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Mamotreto XXIV. Como comenzd ha conversar con todos, vy
cdémo el autor la conosqié por yntergesién de un su com-
pafiero, que era criado de un enbaxador milanés, al qual
ella sirvid la primera vez con una moga no virgen, sino
apretada.
La informacibén de que el. amigo era criado del embajador milanés
no esti en el mamotreto, y el asunto de la moza aparece {(nicamen
te por la referencia del amigo; la situacién de la moza sblo se
menciona en el argumento. Pero con una mayor claridad se cumple
esta funcidn narrativa en los casos en que en el argumento apa-
recen las indicacioneg acerca de la temporalidad de la historia
en relacidn con la del discurso (2%): los mamotretos XVII y XVIII.
Con esta abierta actitud organizadora, el narrador se declara,
por principio, como la fuerza ordenadora de la historia (28). Mas
adelante se verd la importancia de los "argumentos" en la secuen
cia temporal del discurso.
El narrador se encarga también de sefialar el espacio narrati

vo: el del discurso y el de la historia. De esta manera, en el

caso de La lozana andaluza se pone de manifiesto que la tarea de

la organizacidén espaciotemporal se realiza mediante la interven

2%) Historia: los acontecimientos transmitidos por un relato en
su secuencia cronolégica v causal, independientemente de cbmo a-
parecen enunciados en el discurso del narrador, en cuyo poder es
t4 romper el orden cronolégico y aun el 1légico. Cf. la nota 35
de la Introduccibén: la diégesis.

2%) En un principio, el narrador es un concepto abstracto que
no debe identificarse con el autor. En los mamotretos narrativos
de lLa Lozana el narrador es impersonal y omnisciente. Sin embar
go, el sujeto de la enunciacidén, al establecer la funcidén de na
rrador (sujeto del enunciado), la asume como autor, lo cual se
pone de relieve precisamente en las "acotaciones": "Prossigue

el autor”, etc.
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cibén del narrador, lo cual es propio de la narrativa, pero no
del drama. Veamos de qué manera sucede esto.

El primer mamotreto es un breve resumen biogrifico de Aldon-
za hasta su llegada a Sevilla, con su tia. Llaman la atencidn,
por una parte, la nhotable malicia del narrador en el primer es-
bozo del personaje, "natural y conpatriota de Séneca, y no menos
en su intelligencia y rresaber”, a quien el oficio de tejer "no
se le dio", pero si el de "hordir y tramar" (DA, 78), su famoso
y desventurado "salto de una pared" y su disposicién de "ser bue
na" (DA, 79); por otra, la presencia de las marcas del proceso
de la enunciacién que sefialan la distancia entre el momento de
narrar y el del acontecer de la historia:

supo y vido munchas cibdades, villas y lugares d'Espafia,

que agora se le rrecuerdan de cassi el todo (DA, 78)
{la cursiva es mia).

Si vemos el momento de narrar como integrado a la historia (ver
infra), se trata de una prolepsis (29); pero también es una es-
pecie de puente entre lo enunciado (lo narrado) y la enunciacidn
(el proceso de narrar) que aqui debe subrayar lo "actual” y 1lo
"real” de lo que sucede en la obra.

El didlogo, incorporado a la narracidén en el primer mamotre-
to, "prosigue" en el segundo sin participacidén del narrador, que
sblo interviene con la "acotacidén". Lo mismo sucede en el tercer
mamotreto. Se trdta de incorporacién de "escenas" en el resumen
narrativo, con las consecuencias conocidas para la organizacién

del tiempoespacio: el tiempo "comprimido" en los varios afios que

23) Cf. G. Genette, Figures III, PP,7?-flf.
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abarca el primer mamotreto, se "despliega" y se "detiene" en el
segundo y el tercero. Fl tiempo vuelve a su méxima concentracién
en los mamotretos cuarto y auinto: en pocas paginas abarca afios
de vida y cruza grandes espacios que corresponden a la vida de
Lozana. E1 narrador describe el caricter de su heroina v su vi-
da concisamente, pero, de repente, "Siendo en Rodas su caro Diomedes,
la preguntdé"” (DA, 89), v el tiempo otra vez se detiene y se alagl
ga: el didlogo entre los amantes ocupa aproximadamente tantas 11
neas como la descripcidn de varios afios de vida un poco antes:
procedimientos de escena v resumen narrativos muy comunes. Conti
nia el viaje narrado, el narrador muestra su pleno dominio sobre
la materia en las referencias al proceso de narracidén, lo aque se
manifiesta en el uso de las formas verbales convencionales (el
plural de cortesiaj y en las marcas que sefialan su propio dis-

curso:

Vengamos a cue andando por estas tierras que arriba di-
ximos, ella sefioreava y pensava que jaméds le avia de fal
tar lo que al presente tenia (DA,90; la cursiva es mia)

(30).
El narrador hace un amplio uso del copretérito, tiempo verbal

que sefiala la temporalidad "iterativa-durativa" (3{) del relato,

que reaparece también en muchos argumentos (subtitulos) y en el

30) E1 procedimiento es caracteristico de los libros de caballe-
Eias; cf. Frida Weber de Kurlat, "La estructura novelesca del Ama-
213 de Gaula", Revista de Literaturas Modernas, 5(1966), 29-5u.

34) Término de E. Limmert, Bauformen des Erz8hlens, 6a ed., Stu-
ttgart, 1975. "E1 relato iterativo-durativo tiene caracteristi-
cas muy especiales. Constituye una sintesis, pero no como la del
resumen, el cual, respetando la sucesidén de los hechos den la his
toria, los condensa. En el iterativo - lo llamaré asi para simpli
ficar - el tiempo no se recorre en un extremo al otro: se contem-
pla en su conjunto, como una sola unidad de rasgos comunes, los
cuales suelen agruparse en subconjuntos 'por medio de una especie
de clasificacidn paradigmdtica de los acontecimientos que la com-
ponen' (Genette, Figures III, Paris, 1972 , p.150). Es una sinte
sis a la cual llega el escritor a través de un proceso de abstrac
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"mon6logo culinario™ de Lozana del mamotreto segundo, como evoca
cidén de cierta dimensibn pasada e irreal en tanto que recordada.

En una breve pagina el narrador despacha la catéstrofe de Lo
zana; en pocas lineas, su paso de Liorna a Roma (que, como ya he
dicho, comprende la eliptica pérdida de la nariz por el persona-
je). Tiempo resumido, concentrado, sucesos omitidos por la volun
tad del que narra, el proceso de la narracidn de la historia, se

fialado claramente:

Y sobre todo se dava de cabegadas, de modo que se le si-
guié una gran alxaqueca, que fue causa que le veniese

a la frente una estrella, como abaxo diremos. Finalmente,
su fortuna fue tal que vido venir una nao que venia a
Liorna, y siendo en Liorna vendid su anillo, y con &l fue
hasta que entrd en Roma (DA, 92; la cursiva es mial.

El mamotreto V da término a la secuencia narrada por el "autor"
narrador"”, en la cual aparece por primera vez el estilo directo
tal como es comiin en la narrativa, desde la perspectiva del na=
rrador omnisciente, v asi es cémo corresponde al lector imaginar
lo v apreciarlo en adelante, cuando sus intervenciones casi se
limitan a los subtitulos. E1 el quinto se disefia contisamente
lo que en los mamotretos posteriores (los de la parte primera)
se representard {un caso mids de la reiteracién a que ya he alu-
dido). Otra vez, la salida al nivel de la enunciacibén, al sefia-
lar la presencia del lector (receptor o destinatario del relato):

Y avéys de notar que pasd a todas...en este oficio, v
supo mas que todas, y diole mejor la manera, de tal modo
que en nuestros tiempos podemos dezir que no ay quien

huse el oflqlo meJjor ni gane mas que la sefiora Logana,
como abaXo diremos (DA, 95) (la cursiva es mia).

cidén, de generalizacidn. El iterativo esti en cierto modo al mar
gen del tiempo. Normalmente tiene limites diacrénicos y una ex-
tensibn temporal dentro del relato, pero...la naturaleza intrin
seca del iterativo es tan atemporal comoc la de la descripcién,
con la cual tiene mucho en comiin (cf. Margit Frenk, "Tiempo y

narrador en el Lazarillo (episodio del ciegol", NPRH, XXIV (1975),
pPp. 199-200).
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Hasta aqui, se puede decir que el Retrato se desenvuelve como la
narrativa comin, empleando muchos artificios discursivos propios
de este género. En nada se parece en este aspecto ni a La Celes-

tina, ni a La Thebayda, ni a otros ejemplos de la comedia humanis

tica espafiola. Pero mds adelante, donde se retoma y se afianza

el didlogo puro, tampoco hay compatibilidad estructural con las
iltimas. Todo el dramatismo de la obra (amores, viajes, cambios
bruscos de fortuna, amenaza de muerte, hijos perdidos, etc.) re
cae, paradbéjicamente, en la parte narrativa del Retrato. La dc-
cién de los mamotretos es lenta, diluida, los cambios nunca son
repentinos o inesperados, la intervencidén de los nuevos persona-
jes en nada cambia el prospecto de vida de Lozana. Creo que sobra
decir que la intriga dramdtica en las obras de la corriente celes
tinesca gira en torno a una pareja de enamorados, que es el sos-
tén del argumento. En este sentido, se podria decir incluso que
La Lozana carece de argumento. Por eso me parece superfluo expli
citar en la obra las funciones narrativas de los personajes. El
meollo de lLa lLozana no estd tanto en qué hacen los personaijes si-
no en la manera cémo lo hacen, cémo dicen hacerlo y cémo los per
ciben y comentan otros personajes, el narrador vy el sujeto de la
enunciacidn.

Las posteriores apariciones del ﬁarrador son ya de naturaleza
muy distinta, porque, para una mayor ilusidén de la actualidad, el
narrador interviene casi exclusivamente en la acotacidn:

Cémo en Pozo Blanco, en casa de una camisera, la llama-
ron. Una sevillana, muger biuda, la llambé a su casa, vién

dola pasar, y le demandd: — Sefiora mia, ¢soys espaficla?
¢Qué busciis? (DA, 95).
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En el mamotreto XIV, "Cdmo torna su tia y demanda dénde a de
dormir Rampin, y lo que passaron la lLogana y su futuro criado en
la cama", la intervencidn humoristica del Autor en esa escenifi-
cacidén del acto amoroso sirve de comentario y marca el curso tem

poral de la noche:

Auctor. Quisiera saber escrivir un par de rronquidos, a
los quales despertd &1, y queriéndola besar, despertd

‘ella, y dixo:
- {Ay, sefior!, tes de dia? (DA, 145).
En este "quisiera saber escrivir un par de rronquidos" se mani-
fiesta la intencidén de crear una ilusidén de la realidad completan
do el didlogo, que no puede abarcar en toda su plenitud la ambien
tacibn sin restarle autenticidad al intercambio discursivo, y ade
mis proyecta una luz humoristica a lo que sucede. La nota espa-
ciotemporal también est& a cargo del narrador.
Auctor. Alli junto morava un herrero, el qual se levantd
a media nothe y no les dexava dormir. ¥ &l se levantd
a ver si era de dia, y torndndose a la cama, la despertd,
y dixo ella:
-~ :De d6 venis?
Pero la completa uno de los personajes:
Rampin. Fui alli fuera, que estos vezinos hazen de la no
che dia. Estin las Cabrillas sobre este Horno, que es
la punta de la media noche, y no nos dexan dormir (DA,145).

Luego, después de algunos cambios de escena, el "Auctor prosigue":

Hera medio dia quando vino la tfa a despertallos, y dize:
Tia. jSobrino, abri..! (DA, 147).

En el mamotreto XVII, que contiene "Informagién que interpone
el autor para que se entienda lo que adelante ha de seguir" (DA,
165), el Autor hace por primera vez su aparicibén como personaije

intradiegético (32), que de alguna manera estd participando en

32) Cf. la nota 35 de la Introduccidn.
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la historia (lo invitan a la casa de Lozana a ser testigo de sus
actividades) y al mismo tiempo asume el papel del escritor de es
ta misma historia, presentada ante los ojos del lector como esce

na.

Autor. E1 que siembra alguna virtud coje fama; quien dize
la verda cobra odio. Por esso notad: estando escrivien
do el pasado capitulo, del dolor del pie dex& este quader
no sobre la tabla, y entrd Rampin y dixo: "¢Qué testamen-
to es este?" Plsolo a enxugar y dixo:
- Yo venia a que fuéssedes a casa... (DA, 165).
En este mamotreto se da el salto espaciotemporal del nivel de la
historia al nivel del discurso (en el mamotreto anterior dejamos
a Lozana en los inicios de su estadia en Roma, por 1513, mientras
que el momento de la escritura estd fechado en 1524). Se verifica,
al nivel del discurso, el contacto con el destinatario ("Por esso

notad..."). Ademéds, el Autor (narrador) hace un salto temporal

dentro de la historia, puesto que se desenvuelve como personaje

al nivel de la diégesis, hablando con el personaje a quien estd
describiendo en este mismo momento. De esta manera, intenta in-
corporar el nivel del discurso al de la historia, haciéndolos
coincidir en el plano espaciotemporal. Este artificio, a la vez
ingenuo y complejo, se aclara gracias al subtitulo ("argumento")
del siguiente mamotreto, el XVIII, cuando el Auctor devuelve la
historia a su secuencia espaciotemporal:

Prossigue el auctor tornando al décimo sexto mamotreto.
Que, veniendo de la judaica, dize Rampin (DA, 171).

Este procedimiento es alin mi4s extraordinario si se toma en cuen
ta que entre el autor personaje y el sujeto de la enunciacidn no
hay identificacidén lirica, como sucede, por ejemplo, en algunas

obras del XV en qué aparece el autor como narrador y personaje
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a la vez: la Carcel de amor, de Diego de San Pedro, o los textos

de Rodriguez de la Cémara; en las obras mencionadas, el autor com
parte ideolbgicamente todo lo que sucede a los personajes o di-
rectamente actiia como un "yo" 1lirico; por lo tanto, el autor co

mo personaje aparece objetivado en una medida mucho menor que en

La Lozana andaluza. En ésta, no tanfo el personaje del Autor apa
rece desde la perspectiva del sujeto de la enunciacidn, como el
mismo proceso de la escritura, de la enunciacidén de la obra (33).
En este sentido, siguiendo a Vilanova y a Diez Borque, Delicado
ha de considerarse como precursor de Cervantes y aun de toda la
novela moderna.

En el mamotreto XXIV, el inicial de la parte segunda, el Autor
(sic) deja su papel de narrador mé&s alld del argumento y se in-
corpora en el tiempoespacio de la historia como personaje. No hay
que olvidar que de esta manera retrocede en el tiempo con respec
to al momento de la escritura, por eso estamos presenciando el
momento en que conoce a su personaje. El narrador, en los
argumentos, sigue sin embargo tratando al Autor como personaije,

. . Vé .
ya no identificidndose con él, como en los primeros mamotretos,

33) B. Damiani, Francisco DeliCado,p. 46, habla de Diego de San
Pedro como antecesor de Delicado en el manejo del personaje del
autor, pero sin sefialar las diferencias. Vilanova ("Cervantes y

La Lozana andaluza') traza también el paralelo con Pirandello y
“otros autores. Diez Borque, dedicando todo un articulo a la cues
tién del autor en la obra de Delicado (cf. articulo citado), con
sidera, sin embargo, este procedimiento como algo espontdneo, inter-
pretando la ruptura temporal como falta de oficio u olvido del
autor andaluz: "Creemos que Delicado no fue consciente de su téc
nica’, "Podria tratarse de un fallo", etc. (art. cit., pp. 58, §62).
Lo verdaderamente original en Delicado es que representa, incor-
pora temidticamente a la narracién, el momento de la escritura,
que, por supuesto, no coincide con la secuencia temporal de la
historia.
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sino apareciendo como una fuerza externa, como si la historia se
contara sola (me refiero s8lo al nivel de los "argumentos"; cf,
el subtitulo del mamotreto XXV: "Cémo el autor a pocos dias en-
contré en casa de una cortesana favorida a la Logana y la hablé",
DA, 217).

El Autor personaije vuelve a aparecer en la "Parte tercera”,
en el mamotreto XLII: "Cémo, estando la Logana sola, diziendo
lo que le convenia hazer para tratar v platicar en esta tierra
sin servir a nadie, entrd el autor callando, v disputaron los dos;
y dize el autor:

- Si esté en casa la logana, cuierc vella y demandalle
un poco de algalia para mi huéspeda qu'est& sorda(DA,303).

Aqui suceden varias cosas a la vez. En primer lugar, el narrador,
haciendo estar presente al personaje Autor en el monblogo de au-
tocaracterizacidén de Lozana que aparece en el mamotreto anterior,
hace referencia indirecta a la escritura como testimonio del dis
curso hablado de la protagonista. Sigue tratando al Autor perso-
naje desde su perspectiva impersonal de narrador omnisciente, sus
tentando asi el valor testimonial de lo que sucede. E1l Autor per
sonaje habla con su heroina como uno mds de sus clientes, entra
en "tratos deshonestos™ con ella:

.. .N0 queria yo aquello, sino qualque biuda que me

hiziesse un hijo y pagalla bien, y vos gque no per-

diéssedes nada en avisarme de cosa linpia sobre todo,

v haremos un depdésito que aualquier muger se contente,

y vos primero (DA, 304).

Lozana se ofrece ella misma para tal propdsito:

Y bistame a mi que lo hagdys criar vos, que no quiero
otro depdsito (DA, 305).
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El Autor personaje, sin embargo, dentro de la historia hace

referencia al nivel de la enunciacidén de la obra, al proceso de
su elaboracidn, irrumpiendo en el nivel del discurso:

Autor....Toma, trédeme un poco de papel y tinta, gque quie
ro notar aqui una cosa que se me rrecordd agora (DA, 306)

Sin embargo, no se trata de otra salida al nivel del
discurso, como en el mamotreto XVII, sino de la recreacién de es
te proceso de la escritura en la secuencia temporal de la histo
ria.

Por otra parte, se da una mayor identificacidén del Autor como
personaje con el autor real, en la subsiguiente conversacidn en-
tre Lozana v él. Lozana le explica '"el modo que tiene de tener
para bivir":

Yo sé ensalmar y encomendar v santiguar quando alguno
estd aojado, que una vieja me vezd, que era saludadera
y buena como yo. S& quitar ahitos, sé para lonbrizes,
sé encantar la tergiana, sé rremedio para la quartana

y para el mal de la madre. S& cortar frenillos de bovos
vy no bovos, sé hazer que no duelan los rrifiones v sanar
rrenes, y sé& medicar la natura de la muger y la del
ombre, sé sanar sordera y sé& ensolver suefios, s& cono-
ger en la frente la phissionomia y la chiromangia en

la mano, y prenosticar (DA, 306).

EXl Autor se indigna:

...es suziedad creer que una criatura criada tenga poder
de hazer lo que puede hazer su Criador, que tfi viste
aquel animal que se desperezf, y as miedo, mira que si
quieres, en virtud de su Criador, le mandards que
rrebiente y rrebentard. Y por esso tli deves creer en el
tu Criador, que es omnipotente, y da la potencia y la
virtud, vy no a su criatura. Ansi que, sefiora, la cruz
sana con el rromero, no el rromero sin la cruz, que
ninguna criatura os puede enpeger, tanto quanto la

cruz os puede defender y ayudar (DA, 308).

El Autor quiere explicar algunas de las habilidades de Lozana des

de el punto de vista racional y teolbégico, lo cual hace pensar en
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el oficio del autor real, Delicado, que fue sacerdote (por ejem.,

a juzgar por los tdpicos "eriatura criada -''Criador).
El Autor, desde la perspectiva del personaje, juzga, justifi
ca, hasta cierto punto absuelve como tedlogo & su heroina, de

acuerdo con su "intingidn":

Y digo que es verdad un dicho que munchas vezes le§,
que quidquid agunt homines, intentio salvat omnes.
Donde se ve claro que vuestra inten¢idén es buscar

la vida en diversas maneras, de tal modo que otro cria
las gallinas y vos coméys los pollos sin perjudiglo ni
sin fatiga. Felige Logana, que no avria putas si no
huviesse rrufianas que las inxiriessen a las buenas
con las malas (DA, 310).

La actitud del Autor personaje hace imaginar la del autor real o,
mds bien, la del sujeto de la enunciacidén, entidad que asume el
papel del creador de su universo, con sus creaturas, sus actos

y sus valores. S6lo podemos eaptar al sujeto de la enunciacién
reconstruyéndolo a partir del texto, y es casi la finica huella
material que nos legd el hombre Francisco Delicado.

La olvidada obra de Delicado, Specchio vulgare per 1li sacer-

doti..., puede servir para confirmar la actitud testimonial del
sujeto que aparece como el enunciador del Retrato, que en dltima
instancia es el mismo Delicado. F. Ugolini, en el estudio muchas
veces citado, observdé que alguna costumbre romana de la época
evocada en el Retrato encuentra una explicacién en el Specchio,

y viceﬁersa, algunos detalles que aparecen en el Giltimo, tienen
su apoyo en el Retrato. E1 Autor personaje, creado con crudo rea
lismo, al mismo tiempo juzga, valora y testifica desde la posible
postura del Delicado vivo (mis adelante se verd que algunos jui

cios valorativos del Autor coinciden hasta cierto punto con los
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del sujeto de la enunciacidn). "Quiero saber qué cosa es" (DA,
312), "Yo me quiero estar aqui y ver aquel palafrenero a qué en
tra all&" (DA, 312-313) y otros parlamentos por el estilo ilus-
tran esta intencidén de crear el ambiente de testimonio vy regis-
tro de actividades de la heroina a nivel de la historia. E1 Au-
tor y un amigo suyo de esta manera est&n espiando a las puertas
de Lozana para ver qué sucede en su casa, hasta que deciden:

Vamonos, que ya son vacagiones, pues que cierran la
puerta (DA, 31h).

Aéi se logra el objetivar la misma actitud valorativa del suje-
to de la enunciacidn respecto a lo que representa, a través de
este permanente juego con la representacidén del testimonio y de
la elaboracidén de la obra.

El Autor personaje en tanto que escritor de la historia que
se cuenta aparece también objetivado por otros personaies en el

mamotreto ¥XLVI. Dice Lozana:

Dezime, por mi vida, ¢quién es esse vuestro amigo que
dezis que ayer hablava de mi? {Conéscolo vo? ¢Refssos?
Quiérolo yo muncho, _porque me contrahaze tan npatural mis
meneos y autos, y cémo quito las qejas, v e¢émo hablo con
mi criado, y cbémo lo echo de casa, v cbmo le dezia, auan
do estava mala, "and4 por essas estaglones"..., vy cbmo
hago vo que le ayan todos mledo, y cdmo lo hago moler
todo el dia solimén... Y cémo lo halago que no se me va
va... Y cémo vo lo hago dormir a los pies, y &l como se
sube poco a poco, y otras mill cosas que quando yo lo vi
contrahazerme, me pareg¢ia que yo hera... Sefior, yo lo dixe,
y €l 1o ov6; no fue menester mas, cbémo &l a tlenpo quan
do yo no pensava en ello, me contrahizo, que quedé espan
tada (DA, 322-323).

Todo un mamotreto (el XLVII) esti dedicado a la informacién
acerca del Autor. La descripcién de Pefia de Martos, patria chica

de Delicado, que hace el personaje Silvano, adquiere matices nos
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tdlgicos y liricos. Aqui se da por sentado que el personaje Au-
tor es aquel que escribe esta historia (la "contrahaze"), y la
identificacidén del autor real, Delicado, se realizd con base en
esta digresién verdaderamente personal, en que el sujeto de la
enunciacién pierde la perspectiva entre la realidad real y la
realidad representada. Se cuentan levendas locales de Pefia de Mar
tos, se describe con el mavor detalle su ubicaciédn vy topograffa:
"y en la plaga, un altar de la Madalena, y una fuente, y un ala
millo, y otro &lamo delante la puerta de una yglesia”(DA, 327).
Se hace una alabanza del lugar v de sus habitantes, se explican
las peculiaridades de la biografia de Delicado que ahora inclui
mos en nuestros estudios como testimonios auténticos. Mientras
tanto, el narrador impersonal y omnisciente sigue presentando en
escena a su propio creador, al autor del Retrato, Francisco Deli
cado, natural de Pefia de Martos, residente en Italia.

El problema de la relacidn entre el Autor personaje del Retra-
to y el hombre Francisco Delicado es sumamente complejo. "No se
puede-dice Diez Borque -~ hacer una separacidén entre la vida del
Delicado que compuso la Lozana y la de ese protagonista que coin
cide econ el autor" (op. cit., p. 463), y sefiala ciertas actitu-
des moralizantes del Autor. Efectivamente, éste, en su calidad
de testigo ocular de los hechos y dichos de Lozana, suele comen
tar: "0, la gran mala muger! ¢CSmo no la agotan?" (DA, 211), o:
"!Piensan que si quisiesse dezir todas las cosas que he visto, que
no sé mejor rreplicallas que vos, gue ha tantos afios que estlys

en su compafiia?" (DA, 166), etc. Pero esta mirada critica se con
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trarresta, sin embargo, por otros comentarios del mismo persona
je en un sentido distinto, y por lo que expresa el sujeto de la
enunciacién fuera del texto de los mamotretos, por ejemplo, en
la Apologia. Esta actitud moralizante esté& sobre todo presente
en una serie de "profecias" del Saco de Roma que aparecen a lo
largo de los mamotretos. Todo lo referente al enfoque ético de
cuanto sucede en el Retratp se analiza con mavor detalle en el
siguiente capitulo. Aqui sblo quiero adelantar que el aspecto
marcadamente moralizante de la obra probablemente puede atribuir
se a un retoque posterior y por lo tanto no pertenece a la dié-
gesis original (la disefiada en 1524). De esta manera, el manejo
del tiempoespacio y el desenvolvimiento del narrador en tanto
que se identifica con el Autor personaje se complica extremada-
mente,

El narrador, pues, en La Lozana andaluza es una entidad suma

mente activa: maneja visiblemente el tiempoespacio de la histo-
ria y organiza el discurso narrativo, a pesar de la apariencia
dramitica (hablando del drama como género) del texto. Desde el
nivel del discurso, convierte el proceso de la escritura en el
objeto de representacidn artistica. Ademas, logra transmitir jui
cios valorativos, para que no se exagere, desde la lectura, la
autonomia de los personajes, mostrindolos desde una perspectiva

peculiar del "tercero" en el didloge (3%). Con esto ltimo no me

34) Cf. la nota 1 del capitulo I. Delicado recrea un didlogo en-
tre dos o mis sujetos, didndoles cierta autonomia con que logra
una ilusidn de realidad, pero logra mantener la perspectiva de
la ficeidn al mostrar su actitud rectora y evaluadora de natura
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refiero al barniz moralizante del Retrato, sino a la luz cdusti
ca, corrosiva, echada desde el inicio de la obra tanto al perso
naje mismo como a la manera de representarlo; considero que des
cribiendo la vida de la "natural y conpatriota de Séneca", con
sus "meneos y palabras", el narrador invita claramente a que se
ria cuando se lea. El contenido en el fondo trégico de la prehis
toria de Lozana pierde mucho de su dramatismo por la manera en
que el narrador presenta las cosas, asi como por el reducido es
pacio concedido a ellas. Cuando Lozana empieza a moverse sola en
la obra, se supone que el lector ya estd preparado para interpre
tar sus aventuras bajo una luz determinada: ya sabe que se va a
tratar de "cosas ridiculosas™ aun en el caso de no haber leido
los preliminares, en los que tal intencibén se declara, sino ba-
sdndose simplemente en el matiz irdnico observable en la voz del
narrador: omnisciente, omnipresente, pero no "objetivo".

La tendencia desmitificante de la voz del narrador,.que empal
ma con la actitud del sujeto de la enunciacién, se analizari es

pecificamente en el capitulo IV, El retrato, que tratard las pe

culiaridades de la obra desde el punto de vista del género lite

creans et non creata (Cf. Bajtin, ECV, 300-301) Al mismo tiempo,
la correlacidn entre personajes, narrador, Auctor personaije vy
el sujeto de la enunciacién llega al estatuto dialdégico, tal
como lo describe Bajtin en La poética de Dostoievski, esto es,
el autor, o sujeto de la enunciacién, participa de las preocu-
paciones éticas de sus creaturas e interviene en el gran dialo
go de actitudes y valoraciones que se desarrolla en las pAginas
de su obra, colocindose en cierto modo en el nivel de los per-
sonajes. Las dos perspectivas: la monolbégica de natura non creata
et ereans, vy la dialdgica del sujeto, estin presentes en la obra
de Delicado. En este caso, la acfitud dialégica del sujeto es

la del "tercero en la contienda".
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rario tanto en la época en que fue producido como retrospectiva-
mente. Aqui sdlo sefialo que & pesar de la tendencia "testificante"
muy marcada en la obra, que justifica la elecciédn del objeto, el
narrador logra transmitir una perspectiva objetivadora (no obje-
tiva) en la representacién aparentemente auténoma de los persona-
jes y de los acontecimientos.

Desde el punto de vista de la estructura del texto, la Lozana
tiene un escaso parecido con la literatura celestinesca: emplea
otros procedimientos narrativos, concibe el argumento y lo desa-~
rrolla de una manera muy diferente y - quizd lo mds importante
e innovador - incorpora el proceso de elaboracién de la obra a
la ficcidn que representé mediante ese mismo proceso. En cambio,
como antecedentes de 1la obra, en lo que & su estructura y los
modos discursivos se refiere, han de mencionarse las diversas

obras del siglo XV, como Siervo libre de amor de Juan Rodriguez

del Padrén, Cdrcel de amor de Diego de San Pedro, o Triunfo de

Amor de Juan de Flores. El manejo de las entidades autor y actor

en Siervo libre tiene algo en comin con las complejas dicotomias

autor/narrador y autor/personaje (Autor/Auctor) de Delicado. Al

auctor participante de la intriga en Cdrcel de amor justamente

ha se?alado Damiani (35). Las acotaciones-argumentos del Triunfo
de Amor (36) ("Comienga 1la historia", "Cdémo.ldlos amantes muertos

celebraron una solempne fiesta por su nueva resurreccién", "Fro-

35) Cf.Prancisco Delicado, p.36.

36) Cf.la edicidn de Antonio Gargano, Giardini, Pisa, 1981,
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sigue el auctor", etc.) asemejan bastante 1los modos narrativos de
Delicado. Una verdadera innovacidn de éste fue el actualizar
aguelles msneras en cierto modo primitivas de narrar ubicdndolas
en un ambiente cotidiano y traduciéndoclas al lengueje "no lite-
rario", por contraste con las obras como las mencionadas, gue
utiiizan un cddigo literario cerrado (que definen actualmente
como el de "novela sentimental™ o "cortesana"). Al hablar del
cbédigo me refiero por supuesto no sdlo a2l vocabulario y sinta-
xis, sino también a las caracteristicas del tiempoespacio, al
estatuto de los personajes, etc. Delicado, a1l utilizar los pro-
cedimientos narrativos parecidos o idénticos & los modelos en
cuestién, acerca bruscamente & los personsjes al lector, los
coloce en un espacio contiguo del ayer, hoy y ahors, en un agui

concreto (cf.el espacio alegdrico del Cédrcel de amor y su refe-

rencia absolutamente convencional a "“la guerra del afio pasado”

y & 1a "Sierra Morena" /37/, el espacio fabuloso del Siervo,

el espacio mitoldgico del Triunfo; los personajes: Leriano,
Leureola, Ardanlier, Liessa, e incluso el Dios de Amor, junto

a Aldonza, Rampin, Levandera, Sevillana, Trinchante, etc., del
Retrato) . En este sentido, Delicado parece haber pasedo por alto

la experiencia de Ia Celestina, que sitda a sus Calisto, Melibesa,

Aredsa, Pédrmeno y otros personajes con ciertas reminiscencias
cldsicas en 1a calle o en la iglesia de una ciudad castellana,

y habla de sus mRestresalas y guardiasnes mediante los procedimien-~

37) Cf.ed.Whinnom, p.81.
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tos homdlogos a otro tipo de ficecidn, a pesar de haber conocido
también la obra de Fernando de Rojas. Una vez mds se puede ha-

blar no de 1a influencia de un autor u obra, sino de la asimi-

lacién y transformacidn de un modelo discursivo a través de un

género literario. As{, tambied en este nivel el Retrato aparece
como eslabén de una cadena discursiva, una especie de réplica

a una propuesta literaria o discursiva anterior.

A la estructura de la obra enfocada desde otras perspectiva
corresponden las huellas que existen en ella de las "categorias
carnavalescas* (38). En términos generales esta faceta del Re-
trato quedd fuera del interés de mi trabajo. A titulo de muestra
mencionaré algunos rasgos de la obra gue mejor se avienen al
modelo descrito en la Introduccién (pp.41-47). En primer lugar,
la protagonista, que posee caracteristicas cémicas y serias,
en la que conviven la risa burlesca y cierto deseo del decoro,
le. belleza y la deformided - "fildsofa" de la plaza pdblica, bu-
fona sabia "contrehecha" en una festividad carnavalesca (memo-
treto XXIX, DA, 234), -deformade por la sifilie -, Lozena puede
ser interpretada, & través de sus repetidas "coronaciones" y
"destronamientos", como figura central del carnavel, lo mismo
que su amante y cémplica Bampin (ver infra la p.{63), injuriado
de mil meneras ("ese cabrén de Rampin", DA, 324) 2l tiempo que
Lozana lo "entroniza"; finelmente, el pillo llega & ser "venerd-
bile Rampin" (DA, 416). Hay muchas inversiones parédicas de las
que hablo m€s adelante, como 1la "taberna meritoria" en el mamo-

treto XLIV. El desenvolvimiento social de Lozana y Rampin se da

38) Bajtin, Dostoievski, pp.140-152,
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dentro de una ambivalencia carnavalesce, su presencia entre
otros personajes inaugura el espacio de 1la plaza piblica, en

el cual se cancelan las jerargquies cotidianas. Sobre todo esto
se refiere a Lozana, por su oficio: & 1a luz del comercio se-~
xual se borran, en un tiempoespacio fugaz y perentorio, las di-
ferencias sociales - en cierto sentido, en el terreno del s€x0
desmitificado y carnavalizado todos son iguales -3 prelados,
emba jadores, criados y pajes de casas ricas, médicos, letrados,
artesanos, campesinos, todos solicitan el mismo tipo de servi-
cios, & todos cobra lLozana: & unos, dinero y objetos de lujo,

a otros, despensa y combustible, otros mds le dan siquiera una
rista de cebollas. El tiempoespacio carnavalesco, con Sus8 prerro-
gatives igualitarias y su caracteristica colocacién de los fené-
menos habitualmente separados en una misma serie, asoms perma-
nentemente en las pdginas del Retrato. La imagen inatabade y
grotesca (Lozana con su falte de nariz, Saglieso que nacié "con
lo mio por delante", Ramp{n "armando" dentro de una olla con
"agua de mayo", cayendo en una letrina, ocultdndose bajo la ca-
mg)es también una presencia perm2nente en la obra. Hay referen-
cia a estructura a tres planos: cielo, tierra, infierno, aunque
aparezca s86lo al final del libro. En algin momento ILozana ad-
quiere las caracteristicas de fildésofo que pone a prueba una
idea haciéndole pasar por las aventuras de le vida real: declara
que quiso seber y ver como Apuleyo (el asno Imeio), y vio que.
todo era venidad, como si fuera una protagonista de la "sdtira

menipea™ (39). Pero este trabajo estd dedicado en una medida

39) Dostoievski, p.153 y 88.
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mucho mayor & los niveles mds profundos de 1la carnavalizacién:
a la relacién entre una virtual "filosofia del lenguaje" que
se percibe en la obra y la percepcién carnevalesca del mundo
que esta filosofia transmite, ubicando le obra entre la lite-

ratura cémico-seria y "no oficial",
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como enunciado.

Una obra literaria representa
un eslabdén en la cadena de la
comunicacién discursiva; igual
que la réplica en un diflofo,
estd vinculada con otras obras
(enunciados): con aquellas a 1las
que esti contestando y con aque
llas que le contestan a ella;
al mismo tiempo, como réplica
de un didlogo, estid separada de
otras obras mediante las fron-
teras absolutas del cambio de
sujeto discursivo.

En el capitulo anterior la obra
to de vista de las reglas internas
mo objeto expuesto a la mirada del
hard un intento de escuchar la voz

esto es, de analizar el texto como

(Bajtin, ECV)

se ha analizado desde el pun
gque rigen su estructura, co-
sujeto cognoscitivo. Ahora se
del sujeto que produjo la obra,

producto de la interaccidén dis

cursiva: el enunciado. E1 enunciado ha de ser ubicado no sdlo en

tanto que réplica, en el gran didlogo de su tiempo, a las tenden

cias ideoldgicas y esquemas de pensamiento, de género literario,

de conducta lingliistica, sino también - y ante todo - como pro-

puesta activa en este didlogo concreto que entabla el autor, en

su modalidad de sujeto destinador,

con los destinatarios que tie

ne presentes en su mente: sus contemporadneos, los posibles lec-

tores (o "audientes") de lo que él

estd produciendo. Al detec-

tar las marcas de este "circuito del habla" establecido por es-

erito, se rastreard, en el plano tedrico, el proceso de la enun

ciacidén (escrita). No son muchas las obras literarias que exponen

en su superficie tantas huellas de este proceso. En el caso de
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1e Lozana endaluza, el didlogo en que el sujeto inaugura desde el

principio estd a la vista. E1 "yo" que se responsabiliza de lo
enunciado en el texto mo sflo hace presencia en el didlogo men-
cionado desde los preliminares convencionales de 1la Dedicatoria
-y gl Argumento, lo cual no es nada raro en la literatura de la
época, sino que en todo momento sSe muestra consciente de la im~
portencia de su intervencién personal en la constitucién del
objeto representado, ademds de incorporar &l nivel de la fic-
cién este proceso de representacidn, de exteriorizarlo, des-
mitificando con ello la identidad del sujeto enunciador, proce-
diriento absolutamente novedoso en su tiempo. El autor como uno
de.los personajes 0, como ahora dirfamos, el narrador intradie=
gético, como he sefialado en el capitulo anteriggsf?; en Cdrcel
de amor y en otras obras. Pero su funcidn se limitae a dirigir
el relato por una parte y, por otra, & darle un valor de testi-
monio & la narracidén. Delicado agiliza considerablemente el
procedimiento ampliando las funciones del autor allincorpo-
rar el proceso de la escritura al nivel de 1a historia y al
acercar a los personajes y acontecimientos al lector,

De acuerdo con lo anunciado en la Introduccién, analizaré los

preliminares y anexos del Retrato como manifestaciones por exce-
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lencia del nivel de la enunciacidn. Del texto de los mamotretos

3 Pl ] ] —
examinaré los aspectos, asimismo reveladores del proceso sefiala
do, que no se incluyeron en la descripeidn de la relacién autor -
narrador - personaje realizada en el capitulo II. He cotejado mi
anilisis de la composicién de la obra con el resumen que ofrece

J. Simon Diaz en El libro espafiol antiguo, cap. IV "Partes inte

grantes del 1ibro". Es interesante observar que el libro de De-
licado resulta bastante original frente a la produccidn espafio-
la de los siglos de oro, lo cual se debe, por una parte, al ca-
racter clandestino del Retrato y, por otra, a que Delicado traba
jé fuera del contexto editorial propiamente espafiol. Dice Simén
Diaz: "Desde el incunable sin datos tipogrdficos, que a veces no
contiene ni una palabra mids de las escritas por el autor, hasta
el libro medio del siglo XVII, la estructura del volumen ha su-
frido cambios de tal indole, como resultado de un proceso de acu
mulacidén, que-aparte del nficleo central o texto - pueden hallar
se hasta veinte elementos superpuestogé y los enumera en segui-
da (op. eit., p. 33). Naturalmente, el libro de Delicado ca
rece de tales elementos, obligatorios ya a mediados del XVI, co
mo privilegios, aprobaciones y licencias de carécter civil o re
ligioso. Tampoco contiene: colaboraciones de autores contemporé-
neos como poesias o textos laudatorios en prosa. En cambio, con
tiene varios apéndices que suplen esos {iltimos con textos del
Delicado mismo. Algunos de estos textos, como se verd més adelan
te, tienen vinculo con el contenido y al mismo tiempo muestran

a Delicado en su funcién de editor, ademis de revelar las fases

paulatinas de la elaboracidén del Retrato.
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El estatuto de los preliminares y anexos con respecto a la
ficeidn pura de los mamotretos no es igual: algunos de ellos se
encuentran claramente fuera del nivel de la narracién y otros apa
recen en cierta medida "ficcionalizados"@ intorporados a la dié
gesis. Por ejemplo, en la Dedicatoria y el Argumento la voz del
sujeto enunciador, destinador del mensaje a un pOblico determi-
nado, puede considerarse expresidén en cierta medida auténtica de
las opiniones y puntos de vista del autor, no puesta aln en la
perspectiva de su propia ficeidn, cosa que en cambio sucede en
los mamotretos a base de los juegos con el autor narrador y autor
personaje. Estos juegos de perspectiva tienen como consecuencia
la irrupcidn de algunos de los personajes ficticios al nivel de
la enunciacidén en algunos de los anexos. Esta inversidn de proce
dimiento concluye en la {iltima etapa de elaboracidn-del libro con
la representacién alegbrica de su contenido, en marcha a Venecia,
en el grabado del frontispicio (cf. el capitulo II1).

El proceso de la enunciacidn de La Lozana andaluza no puede

seguirse adecuadamente sin tomar en cuenta las etapas diacrdnicas

que ha pasado el texto antes de constituir la totalidad que se nos
presenta en la edicidén princeps. La regla elemental del andlisis
textual, que exige considerar todos los aspectos en su conjunto

y desde el punto de vista de la totalidad - a lo cual, ademis, in
vita explicitamente el sujeto enunciador en uno de los anexos,
actitud reveiadora de la perfecta conciencia de los efectos de
una lectura "global™ -, debe en este caso modificarse, puesto que

los cambios que el autor introduce en el texto después de su "pri
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mera" redaccidén son tan significativos, que hacen pensar en la
transformacibén sufrida por el sujeto enunciador en los afios que
median entre la escritura inicial y la reescritura. E1 plantea-
miento de esta hipotética transformacién necesariamente debe ir
acompafiado de un anidlisis de las circunstancias personales y so
ciales del autor en cada etapa de la elaboracidn del Retrato.
Asi, el contenido mismo de la obra, que pretende ser objetivo y
veridico - una de las consignas de Delicado -, se vincula con la
vida misma del autor y mds afin, con la situacién politica e ideo
légica en que actub.

Claro, de este andlisis de la enunciacidn se escapan una serie
de aspectos que obligatoriamente deberian tomarse en cuenta si
gse tratara de un discursc oral contemporineo al analista. Dadas
las caracteristicas especificas de un enunciado literario como

es La Lozana andaluza, ciertos aspectos de la enunciacidén sdlo

son abordables mediante un andlisis estilistico, aunque conside
rando siempre las instancias principales del "ecircuito del habla":
destinador y destinatario (como se llamardn aqui convencionalmen
te) o, mis correctamente, los dos sujetos participantes en la
constitucién del texto - enunciado, de acuerdo con la teoria del

enunciado bajtiniana.

En la forma en que nos ha llegado, La Lozana andaluza se ini-

cia, como ya se ha dicho, con la llamada Dedicatoria, dirigida
convencionalmente a un "Ilustre sefior". Las dedicatorias en los

textos de la época fueron introducciones casi obligatorias a las
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obras e incluian tanto el ruego de "patrocinar" el libro para su
publicacién como el de "dar lustre" a la obra exhibiendo el nom
bre del destinatario en la portada. Pronto se convirtieron en
un procedimiento totalmente convencional y retérico, sin mencio
nar a menudo el nombre del patrocinador, y a veces se incorpora
ron al nivel de la ficecidn mediante la representacidn parbdica
del procedimiento de la dedicatoria.

Cuando incluia el nombre del destina
tario, la dedicatoria, a pesar de su caracter de artificio, cum
plia con su funcién "protectora" (en las obras de Lope, Géngora,

Cervantes; quizi también en E1 modo de adoperare,.. de Delica-

do). Por Gltimo, el propdsito de "publicar" que aparece en las
dedicatorias no siempre implicaba la impresidén del 1libro: podia
tratarse de hacer pfiblico un manuscrito para que circulara en de
terminados ambientes de lectores cultos.

El "yo" enunciador que aparece en la Dedicatoria de la Loza-
na se propone dar "plazer" al destinatario, porque el libro ha-
bla de "cossas de amor, que deleytan a todo ombre" (DA, 69). Al
sujeto lo mueve el interés:

...he derigido esterretrato a vuestra sefioria para que
su virtuoso senblante me dé favor para publicar el retra
to de la sefiora Logana (DA, 70).

Es notable el deseo de justificar el contenido de la obra vy
la intencidén del autor por haberlo escogido: en el Retrato sélo
aparece lo que el autor "oyé y vio, con menos culpa que Juvenal”
(ibid.). Por lo demds, no hay que exagerar la reprobacién moral

que sugiere la mencidn del satirico romano. Aunque se apoye en
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una autoridad eclésica, el sujeto se muestra responsable por 1la
seleccidén del objeto que describe; en su discurso se perciben ma

tices desafiantes:

...si, por tiempo, alguno 4e maravillare que me puse a
escrivir semejante materia, rrespondo por entonges que
"eplstola enim non erubescit", y assimismo es passado
el tienpo que estimavan los que trabajavan en cosas me-
ritorias (ibid.).

Otra excusa por tratar "semejante materia" consiste en el querer
"dar olvido al dolor", y "tanbién por traer a la memoria munchas
cosas que en nuestros tiempos passan, que no son laude a los prg
sentes ni espejo a los a venir" (DA, 71). El1 ingrediente repro-
batorio debe medirse aqui en la misma medida en que esti presen
te en el Prohemio que puéo Diego Lépez de Cortegana a su_versién

del Asno de oro de Apuleyo (1). Dicho Prohemio sirvid de modelo

discursivo para Delicado (2), y en é1 la intencidn de criticar

las costumbres descritas en las Metamorfosis tiene un cardcter

muy literario y, si se quiere, retdérico, aunque de alli extrae

también el autor de La Lozana andaluza la alegoria de la vida hu

mana en forma de las aventuras del asno (cf. mds adelante acerca

de la Apologia). En la Dedicatoria la voz del sujeto de la enun-

1) La relacidén entre la obra de Delicado y la traduccidn de Lé-
pez de Cortegana fue puesta de manifiesto por J.A.Hernidndez Or-
tiz; cf. el capitulo I del presente estudio, pp. 67-68.

2) Dice Delicado: "Y assi vi que mi yntengidén fue mezclar natu-
ra con bemol, pues los santos ombres, por mis saber y, otras ve
zes, por desenojarse, leyan libros fabulosos y cogian entre las
flores las mejores™ (DA, 71). Cf. en el Prohemio de Ldpez de Cor
teganar "...los sanctos doctores por més saber, e otras vezes por
desenojarse, leyan libros de gentiles e los tenian por familiares,
«s. Que la miisica mezclando las bozes agudas con las graues haze
el canto dulce y sonoro" (Menéndez Pelayo, Origenes de la novela,
Iv, p.2).
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ciacibén es segura, humoristica ("personas que mejor se supieron
dar la manera para administrar las cosas a €l [él amor| pertene
gientes..., con ingenio mirable y arte muy sagaz, diligengia gran
de, verglienga y conciengia, por el gerro de Ubeda, ha administra
do ella y un su pretérito criado..., el arte de aquella muger que
fue en Salamanca, en tienpo de (Qelestino segundo"; DA, 69-70) y
carece del horror y amargura caracteristicos de algunos de los
anexos, que se analizan mis adelante. Una habil metdfora conclu

ye la Dedicatoria:

Y pues todo rretrato tiene negessidad de barniz, supli-
co a vuestra sefioria se lo mande dar, favoresciendo mi
voluntad, encomendando a los discretos letores el pla-
zer y gasajo que de leer a la sefiora Logana les podré
sucedex (DA, 71).

El carldcter li{idico de la Dedicatoria para mi es evidente. Llama
la atencidn la ausencia de todo matiz trigico o notoriamente mora
lizante, que si se manifiesta en los anexos fechados de 1527 y
1528, esto es, después del Saco de Roma. En cambio, el juego me
tafdérico entre barniz y retrato, o sea, el prestigio que le pue
de dar a la obra el "Ilustre sefior" (3), evoca los tépicos del
Argumento, asimismo carente de pesimismo moralizador, "como aha
jo diremos".

Es dificil decidir hasta qué punto la Dedicatofia posee ca-
rdcter funcional, pragmidtico, o sea, busca cumplib directamente
con el fin que declara. Fue escrita en Roma ("en esta alma cib-

dad"; DA, 68), por eso el destinatario no pudo ser, como alguna

3) Cf. DA, p. 71, nota 12.



135.

vez se ha pretendido, el dux veneciano Andrea Gritti, el supues
to "protector" del Retrato a la hora de su publicacibén en Vene-
cia. Ya sefialé antes que B. Allegra identifica al destinatario
de la Dedicatoria con el del Epilogo (posiblemente, el principe
de Orange). Pero no hay ni un minimo detalle que permita la iden
tificacidén: no hay alusién al oficio militar, tampoco se ejempli
fica la suerte de Roma en el Saco por los pecados que se han co
metido en ella; no hay propSsito moral, tan evidente en el Epilo
go, el tono es mas bien irdnico y festivo. Con base en estos he
chos sugeriré dos hipdtesis: el destinatario que aparece en la
Dedicatoria pudo ser convencional y no real (4); probablemente,
la Dedicatoria fue escrita antes del Saco de Roma. Puesto que re
sulta imposible, sin fundamentos documentales, precisar fechas
concretas, no propongo 1524, afio de la primera redaccidn de La
Lozana, como fecha de la Dedicatoria; solamente subrayo gque es
factible que fuese anterior q,1527.

Después de la Dedicatoria, va el Argumento en el qual se con-

tienen todas las particularidades que a de aver en la presente

obra. El argumento también es una forma convencional de la inter
vencién del sujeto enunciador para dar opiniones acerca del con
tenido de la obra. Los argumentos a veces no pertenecen al mismo
autor, sino al editor o al corrector de imprenta, y en estos ca

sos la intencidén de explicar el texto desde el exterior es aiin

4) También la alusidén a la publicacidn del libro puede que no se
refiera a la intencién de imprimir el texto, sino tan sblo a ha-
cer pliblico el manuscrito, posiblemente en lectura oral.
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mis obvia, lo cual precisamente permite distinguir entre el que
narra la obra (la escribe, la representa) y el que la interpreta
desde una posicidén diferente. Si se trata de una misma personali
dad, podemos hablar del sujeto del enunciado y el sujeto de la
enunciacién y de su relacidn con el autor real. Si se trata de
personalidades diferentes (como, probablemente, sucedid en el

caso de La Celestina /5/), estos niveles se presentan en un pla

no abstracto: en Giltima instancia, el que interpreta la obra en
un prohemio o una introduccidén sin ser su autor, de alguna mane
ra se apropia de ella, la vuelve a enunciar, y a través del pris
ma de esta opinién ajena la obra adquiere otros matices, se en-
tiende de otra manera.

En el caso de Retrato, el sujeto de la enunciacidén se intro-

duce en el Argumento como "autor":

Protesta el autor que ninguno quite ni afiada palabra ni
rrazén ni lenguaje, porque aqu? no conpuse modo de her-
moso dezir, ni saqué de otros libros, ni hurté eloquen-
¢ia, porque: para dezir la verdad poca eloguencia basta,
como dize Séneca; ni quise nonbre, salvo que quise rre-
traer munchas cosas rretraiendo una, y rretraxe lo que
vi que se devria rretraer... (DA, 73).

Por la conciencia del oficio de escritor, por el punto de vis
ta dirigido desde el exterior sobre el objeto representado, por
la respensabilidad que demuestra respecto a la eleccidn del te-
ma y a los recursos empleados para enfocarlo, en suma, por el
pleno dominio sobre el objeto y los medios de representacién,
el "autor" se perfila en el Argumento precisamente como el suje
to de la enunciacién, en contraste con el autor narrador y el

Auctor personaje que aparece en los mamotretos. En primer lugar,

5) Cf. La Celestina, ed. cit., p. 241 (nota 2) y p. 257 (nota 1).
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el "autar" se propone en el Argumento trazar una especie de plan
general de la obra (en el capitulo IV se discuten ampliamente las
pautas retéricas que sigue en este plan). Luego, asume una acti
tud activa hacia su obra, contestando desde las primeras lineas
las posibles objeciones al contenido v a la manera de represen-
tacibén, lo cual se percibe claramente en la cita anterior. Es sig
nificativo que empiece su declaracibén en tercera persona, pero en
seguida tenga que cambiar a primera, subrayando asi el caricter
conscientemente>personal de su discurso. Sigue el largo simil del
"rretrato", en el cual establece un paralelo entre el trabajo,

el punto de vista y el compromiso del pintor y su propia labor

de escritor. En el fondo de esta comparacidén hay una visién del
mundo muy de su tiempo y lugar, que puede rastrearse en algunos
tratados de pintura de la época y que refleja un cambio radical
de la actitud del hombre frente al mundo que ha obrado desde el
periodo anterior; es una visién del mundo que en términos gene-
rales puede definirse como "renacentista" (6); mids acerca de es-

to, tambi€n en el capitulo IV, El retrato. Se apoya, como cualquier

letrado de la épcca, en las autoridades clisicas, para defender

su derecho de libre eleccién:

Y viendo, vi muncho mejor que yo ni otro podrd escrevir,
y diré lo que dixo Eschines, philésopho, levendo una ora
cién o processo que Demdstenes avia hecho contra &€l; no
pudiendo expremir la muncha mds eloquencia que avia en
el dicho Dembéstenes, dixo: ¢Qué haria si oyérades a €l1?
(Quid si ipsam audissetis bestiam?) (DA, 74).

Lo cual quizi equivale a: ¢Qué tal si vierais con vuestros propios

(6) Cf. la nota 55 de la Introduccién.
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ojos lo que describi? Entonces me entenderiais. Pero, admitien
do su apoyo en la realidad (y hasta cierto punto justificando
con ello su actitud), esté consciente de su enfoque personal de
lo dado. B. W. Wardropper observa al respecto:

El autor reconoce, claro esti, que no puede reflejar con
absoluta fidelidad el modo de hablar de Lozana; confie-
sa que se ve obligado a mezclar su naturaleza con bemo-
les, a falsear un poco el cuadro: "por esso vernd en f&
bula muncho mis sabia la Logana que no mostrava"... su
busca del realismo es algo mls que 31mple fidelidad foto
graflca... Esta...observacién no podia ser objetivaj te
nia gue pasar por las facultades discriminadoras del es
piritn del artista: "sacava lo que podia, para reduzir

a memoria'. Mientras las observaciones fermentaban en su
memoria, su propia personalidad - actitudes, juicios,
comprensidén artistica ~ iba dejando en ellas su carédcter.
De este modo. casi imperceptiblemente v _sin asomo de di
dacticismo, la imagen queda sujeta a una 1nterpreta01on_z
colocada en un ambiente significativo (la cursiva es mia),

(7).

Es precisamente la compren31on de su papel activo en la represen
~ como en 2 tubajo ded piuter (of € capltudp 1V) = 4
tacibén del objeto real,lo que destaca, pues, en el discurso del
"autor':
« <.y porque no le pude dar mejor matiz, no quiero que
ninguno afiada ni quite; que si miran en ello, lo que al
principio falta se hallard al fin (DA, 75-76).

El "autor”, como se puede observar, trata de prefigurar una po
sible respuesta al enunciado que es su obra, adecuando su discur
so al posible horizonte del receptor; es asi como el segundo su
jeto, el otro, contribuye a la formacién del enunciado del emi-
sor en un "circuito del habla" fijado por escrito. Hay discurscs

que encubren, a veces muy cuidadosamente, el caricter "contesta-

tario" de lo enunciado, pero no por eso este aspecto debe ser

7) "La novela como retrato: E1 arte de Francisco Delicado",
479, 480.
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excluido de la perspectiva del analista. En el texto de Delicado
este aspecto estd explicitado, el caridcter internamente dialdgi
co de la obra, puesto de manifiesto. Y, por iltimo, un primer
asomo de la ideologia del sujeto de la enunciacidn aparece en la
conclusidén claramente no seria de la arenga en contra de los po
sibles detractores o "emendadores" del Retrato:

...y quien el contrario hiziere, sea sienpre enamorado
y no querido, amén (DA, 76).

Desde luego, ya la misma seleccidn del objeto es escandalosa,

no seria, pero el discurso apasionado de su hacedor despista un
poco al lector, desprevenido de la estrategia discursiva inusi-
tada que estalla al final del Argumento como una provocacidn a
la gravedad acostumbrada en los asuntos serios. Mas adelante se
verid cdémo esta actitud provocadora aparece en muchos niveles del
texto, tanto a nivel del enunciado como en el nivel de la produc
cién, en la enunciacidn. Lo que no aparece en el Argumento por
ninguna parte es el supuesto moralismo de Delicado. Coincido con
Wardropper en que "Delicado no tiene ningin afdn moralizador.
Admite con toda franqueza que su obra es escandalosa, pero afir
ma que hace falta esa carga de escindalo para avudar a los hom-
bres a olvidar" (8), aunque me cuidaré de aceptar, prematuramen
te, la Gltima explicacidén de la intencién del clérigo cordobés.
Hay que sefialar también que Wardropper en su anilisis no presta
atencién a las dos capas interpretativas presentes en la obra
que se deben a la doble redaccidn.

Asil, pues, en el Argumento el lector se enfrenta a un "autor"

8) Art.cit., p. 478.
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consciente de su oficio, en plena posesidén de los recursos téc-
nicos, con una visidn del mundo bien definida, agresiwo en cier
ta medida y aun revelador de cierta ideologia que todavia no es
hora de definir pero que en todo caso es desconcertante, porqgue
se introduce una nota no seria junto a las referencias clasicas
de rigor. Este perfil del sujeto de la enunciacidén no encaja con
otro, que aparece en algunos de los anexos y gue tradicionalmen
te se toma por la silueta de un Delicado auténtico y nico. Es-
tas peculiaridades del Argumento me hacen pensar que su elabora
cidén se concluyd antes de 1527; La reincidencia del tépico re-
trato-barniz-pintura sugiere la posibilidad de que tanto la De-
dicatoria como el Argumento fuesen productos de un mismo alien-
to creador y pertenezcan a un mismo estrato de la enunciacién,
aunque, como ya he observado, la ausencia de una confirmacidén do
cumental impide toda aseveracién. Las caracteristicas del discug
so del sujeto de la enunciacidén, sin embargo, coinciden en ambos
preliminares.

Ahora bien, este primer estrato hipotético de la enunciacibn
de La lLozana estd fechado en el incipit que antecede los mamo
tretos:

Comienga la historia o rretrato sacado del jure gevil na
tural de la sefiora Logana, compuesto el afio mill y qui-
nientos y veynte e quatro, a treynta dias del mes de ju
nio, en Roma, alma cibdad; y como avia de ser partido

en capitulos, va por mamotretos, porque en semejante obra
mejor conviene (DA, 77).

La conclusidén del proceso también estd registrada convencional-

mente al final del mamotreto LXVI:
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Fenezca la historia compuesta en rretrato, el mds natu-
ral que el autor pudo, y acabbdse oy primo de diziembre,
afio de mill e quinientos e veynte e quatro, a laude v
honrra de Dios trino y uno... In alma urbe, MDXXIIII.
Finis (DA 419-420).
El 'incipit y la conclusidén tienen una forma caracteristica de
los inicios y remates de textos del siglo XV sobre todo y remi-
ten a la fase manusecrita de la obra (9). Lilia Ferrara de Ordu-
na (10) considera que las referencias cronolbgicas y toponimicas
contenidas en el 'incipit v la conclusién no son auténticas vy
que éstos fueron redactados en Venecia, 1528; pretende que Deli
cado quiso dar una mayor veracidad a su testimonio con caricter

moralizante, eliminando asi la hipétesis de la doble redaccidn

del Retrato. Puesto que es imposible esperar que en este caso

9) Baso mi juicio en el hecho de que ciertas obras del XV que nos
llegaron en forma manuscrita llevan ese tipo de "ineipit"™ y con
clusidn, que a veces, se puede suponer, pudo ser redactado por el
autor, a veces por el copista. Cf. el comienzo del Corbacho: "Li- -
bro conpuesto por Alfonso Mariines de Toledo, Arcipreste de Tala
vera, en hedat suya de quarenta afios. Acabado a quinze de margo,
afio del nascimiento de nuestro salvador Jesuchristo de mill e qua
trocientos e treynta e ocho afios. Syn bautismo, sea por nonbre
llamado 'Arcipreste de Talavera', dondequier que fuere levado®.

Y la conolusién, de la mano del amanuense: "Acabbse este registro
a dies dyas del mes de jullyo, afio del nuestro Salvador de mill e
quatrocientos e sesenta e seys afios. Escrividlo Alfonso de Contre
ras"” (Alfonso Martinez de Toledo, Arcipreste de Talavera o Corba-
cho, ed. de J. Gonzilez Muela, Clisicos Castalla, Madrid, 1970
pp. 39, 279). Las obras que nos han llegado sblo en la versidn im
presa por lo general carecen de marcas de autor tan personales.
En muchas ocasiones, la dedicatoria suple el "incipit" personal.
El dato final suele contener la referencia al impresor (el colo-
£f6n); asi, en Carcel de amor: "Acabdse esta obra intitulada Car-
cel de amor, en la muy nohle y muy leal Cibdad de Sewilla, a tres
dias de margo, afio de 1492, por cuatrc conpafieros alemanes™. Las
marcas dejadas por Delicado me parecen convincentes y considero
que pertenecen a la fase manuscrita de la obra.

10) "Algunas observaciones sobre La Lozana andaluza",'Archivum
(Oviedo), XXIII (1973), pp. 105-115.
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surjan‘datos documentados que permitan dar por resuelta la cues
tibén, Gnicamente nos queda la posibilidad de apoyarnos en el sen
tido com@in y en el anflisis del texto. Y el texto no sblo contie
ne ambigliedades respecto a fechas y lugares (Venecia o Roma, 1528
o 1524), sino muchas otras que no se resuelven desde el punto de
vista de una redaccidén Ginica; pero hay que ir por partes.

Como ya he insinuado, las huellas de una segunda redaccién
del texto aparecen en los mamotretos, principalmente en las "pro
fecias™, como, por ejemplo, la siguiente. Raﬁpin vy Lozana van por
las calles de Roma y comentan lo que ven:

Logana. ¢Quién es éste? ¢Es el Obispo de Cdrdova?

Ranpin. jAnsi biva mi padre, es un obispo espigacensis
de mala muerte!

Logana. M&s triunfos lleva un mamelluco.

Ranpin. Los cardenales son aqui como los mamellucos.

Logana. Aquellos se hazen adorar.

Ranpin. Y éstos también.

Logana. Gran sobervia llevan.

Ranpin. El afio de veinte y siete me lo dirén.

Logana. Por ellos padegeremos todos (DA, 121-122).

0 mads adelante:

Logana. ¢Qué predica aquél?
Ranpin. Predica como se tiene de perder Roma y destruirse
el afio del XXVII, mas dizelo burlando (DA, 153-154).

Asimismo, otro auguric mis sutil:

Logana. ...Mird el prendstico que hize quando murid el

Enperador Maximiliano, que dezian quién seré& enpera-
dor. Dixe, "yo o¥ aquel loco que passava diziendo: 'joli
va d'Espafia, d'Espafia, d'Espafial', que mids de un afio turbé,
que otra cosa no dezian sino, d'Espafia, d'Espafia. Y ago
ra que ha un afio que parege que no se dize sino "jcarne,
carne, carne salata!", yo digo que gran carnigeria se ha
de hazer en Roma (DA, 309-310) (11).

11) Cf.el comentario a este fragmento intercalado, en DA, 309,
la nota u6.
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La idea de un retoque posterior a 1524 ya aparece en Menéndez
Pelayo. J. A. Hernidndez Ortiz habla del desdoblamiento de la per
sonalidad de Delicado en "autor" y "editor":

El primero es el que sin ambages, censuras ni miedos nos
da algunos de los mejores retratos que, de individuos y
ambientes urbanos, tenemos en esa época... El Delicado
editor es el que afiade dedicatorias, epilogos y anuncios
de la fecha del Saco de Roma, y es el que considera es-
ta catdstrofe como un castigo merecido a una vanidad y
unos vicios, y, probablemente, esta experiencia traumi-
tica contribuyd a que justificara el texto, como editor,
desde el punto de vista moral.
Pero concluye:
Sin embargo, cabe preguntarnos si habia ya antes del cas
tigo a Roma una actitud didictica en la obra; opinamos
que si, porque su creencia en la veracidad como medio de
creacibén y finalidad perseguida en su libro implica una
identificacién de la verdad con la leceidén moral (12).
Desde este punto de vista, el texto de La Lozana no presenta nin
gin problema de interpretacién, por eso Hernindez Ortiz hace el
andlisis de la obra como una unidad estilfstica e intencional.
Pero para sostener lo contrario, los argumentos tradicionales no
serian suficientes: es muy dificil, por ejemplo, determinar dén
de se acaba la redaccibén original y dénde se inicia el fragmento
interpolado. En el caso de las profecias, sin embargo, se puede
hacer algiin intente, ya que éstas siempre aparecen precedidas
por todo un pasaje de contenido diddctico con el cual forman un
blogque unitario. Asi, antes del agliero que aparece en las pagi-
nas 153 y 154 (cf. la cita) va lo siguiente:
Logana. ...¢Quién son aquellos que me miraron? ;Para ellos
es el mundo, y 1l8bregos de aquellos que van a pie, que

van sudando! ¢Y las mulas van a matacavallo, y sus muge-
res llevan a las ancas?

12) OE.Cit.’ pp- 28-29.
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Ranpin. Esso de sus mugeres son cOrtesanas, y ellos de-
ven de ser grandes eefiores, pues miri que por esso se
dize: Nota Roma, triunfo de grandes sefiores, parayso de
putanas, purgatorlo de jbvenes, ynflerno de todos, £ati
ga de bestias, engafio de pobres, pegigueria de vellacos,
(DA, 153).
Y asi respectivamente sucede con otras profecias. Algunas de ellas
estén intercaladas con gran habilidad, sin romper el hilo narra
tivo: por ejemplo, se aprovecha o se introduce una de las figu-
ras observadas por los protagonistas en las calles de Roma, y de
alli se genera todo el bloque moralizante. En algunos casos, sin
embargo, el sentido del pasaje anterior se pierde con el interca
lado, como sucede en el caso de la "carne salata" (13). Entonces,
en el discurso del sujeto enunciador (no ha§ que olvidar que es
€l quien, en Gltima instancia, domina el discurso de sus perso-
najes) se perciben las fronteras entre los dos enunciados super-
puestos: el de 1524 y el de 1528 (huellas que separan la palabra
ajena, parafraseando a Bajtin; para el sujeto de 1528, lo enun-
ciado antes es, en cierto modo, discurso "ajeno").

" Pero el trabajo realizado en 1528 sobre el texto anterior no
se hizo de una manera superficial, sino con mucho sentido de uni
dad. En el Argumento encontramos: "Y por esso vernd en fibula mun
cho més sabia la Logana que no mostrava" (DA, 74-75); en el ma-

motreto XXXIX: "Y esto se dird de mi, si alguno me querri poner

en fdbula: muncho supo la Logana, mds que no demostrava" (DA, 291).

13) En realidad, es aquel pasaje Lozana explica la forma en que
ella se gana la vida como adivina: "...yo digole lo que ella otra
vez ha dicho y como vee que yo acierto en una cosa, piensa que to
do es ansi, que de otra manera no ganaria nada" (DA, 309). Des-
pués, Lozana recuerda que habia acertado casualmente con la elec-
c16n de Carlos V. Pero al final ella pronostica : "gran carni
geria se ha de hazer en Roma". El pasaje esté 1nterca1ado con haBi
lidad, pero esti en contradiccién con la secuencia 18gica anterior:
ahora ya no se ejemplifica la forma en que ella engafia, basindose
en lo que ya sabe, sino que profetiza directamente.
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Sin embargo, el efecto es opuesto: en el Argumento, Delicado
quiere decir que la obra muestra a la heroina mis sabia de lo que
fue en la vida. En el mamotreto, Lozana dice de si misma que es,
en la vida, m&s sabia de lo que quiere ella mostrar a la gente,

En el Argumento, el "autor" anuncia que ha de mostrar el "mo-
do, manera y conversagifn" de Lozana; en el mamotreto LXVI, el
final, dice Lozana: "y pues e visto mi ventura y desgracgia, y e
tenido modo ¥y manera y conversacidn para saber bivir, y veo que
mi trato y plética ya me dexan, que no corren como solian" (DA,
419). E1 probable que los pasajes de DA, 291 y 419 fuesen inter-
polados en 1528,

Por cierto, el mamotreto LXVI representa en realidad un nudo
de contradicciones y ambigliedades: "1lleva la fecha de 1524 pero
habla de la llegada de Marte (o ejército de Carlos V), de un sue
fio que lleva a la Lozana y Ranpin a Venecia (cosa que hizo el au
tor) vy de los planes de éstos para ir a Lipari, es decir, hechos
que probablemente ocurrieron después de Saco" (1h). Pero ademis
aumenta la carga alegdrica de la obra. Al principio, Lozana habla
de que tuvo un suefio, una especie de presagio del Saco, y por eso
piensa partir a Venecia, "donde Marte no puede estender su ira"
(DA, 416). Luego, aparece la importante alegoria del "&rbor de 1la
vanidad":

En conclussidén, me recordé haver visto un &rbol grandi-
ssimo sobre el qual era uno asentado, rriendo siempre y

guardando el fruto, el qual ninguno seguia, debaxo del
qual &rbor vi una gran compafia que cada uno queria tomar

14) Hernfndez Ortiz,l.a.ge'nes'.iig, p. 28. Sin embargo, en el Retrato
no consta gue la ida aYLipari fuese una decisidn posterior al Sa-
co, m&s bien es lo contrario.
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un rramo del &rbor de la locura, que por bienaventurado
se tenia qulen podla haver una hoga © una rrameta quien
tlrava d'aca, gulen de alli, quien cortava, qulen rrOom-
pia, qulen cogia, quién la corteza, quién la rra¥z, qulen
se espinava, quién se ponla sobre las puntillas, ansi bue
nos como medianos y mas chicos, ansi ombres como mugeres,
ansi grlegos como latinos, como tramontanos o como barba
ros, ansi rpellglosos como seculares, an51 sefiores como
slibditos, ansi sabios como ifiorantes, cogian y querian
del Arbor de la vanidad (DA, u417).

Un astrdélogo le predijo a Lozana que iria al paraiso, y ella pien
sa seguir su designio:

Quiero que éste sea mi testamento. Yo quiero yr a para§
so, y entraré por 1la puerta que abierta hallare, pues
tiene tres, y solicitaré que vays vos [?amplﬁ] que lo
sabré hazer (DA, u418).

Pero antes Lozana piensa retirarse de su oficio:

Vamos...al ynsula de Lipari con nuestros pares, y muda-
réme yo el nonbre, y diréme la Vellida, y assi mis de
quatro me echarin menos, aunque no soy sola, que mis de
quatro Loganas ay en Roma. Y yo seré salida de tanta for
tuna preterlta, continua y futura, y de oyr palabradas
de negios... Haré como haze la Paz, que huye a las_yslas:,-
y como no la buscan, duerme quieta y sin fastidie, pues
ninguno se lo da, que todos son ocupados a rromper ramos
del sobrescrito arbor, y cogiendo las hojas serd mi fin.
Estarme he rreposada, y veré mundo nuevo, y no esperar
que €l me dexe a mi, sino yo a él. Ansi se acabarid lo pa
ssado, y estaremos a ver lo presente, como fin de Rampin
y de la Logana (DA, 419). :

Y alli "fenece la historia compuesta en retrato". En estas pala
bras de Lozana, con que se concluye el personaje, se transparen
ta la actitud de su autor - se da una cierta identificacidén en-
tre el sujeto enunciador y el personaje -, se da término al 1li-
bro. El1 autor termina al personaje, el personaje concluye su pro
pia historia. El personaje es el libro mismo, y es el autor: otra
vez, un complejo juego de planos.'Del estrato original de la enun

ciacibén, aqui posiblemente queddé la intencién de retirarse a Li
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pari y la conclusidén fechada (y quizds también la alegoria del
"Srbor", segiin se verd mis adelante). Lo demds implica un tra-
bajo posterior en el remate de la historia y una reflexidén en la
labor del autor.

Hay en el mamotreto LXVI varias marcas temporales que eviden
cian una intervencidén posterior a la fecha del finis indicada:
el 1 de diciembre de 1524. Las indagaciones de F. Ugolini permi
ten afirmar que en 1524 Delicado todavia no se habia curado de
la enfermedad gracias a la cual fue recluido en el archihospital
de Santiago (15). Ahora bien, en el mamotreto sefialado encontra
mos: la propuesta de ir a Venecia, para "buscar 1la paz"; otra
propuesta, de ir a Nipoles, para lo mismo; la decisidén de ir a
Lipari. La mencidn de Venecia puede interpretarse como huella de
intervencién en 1528; pero la paz de Nipoles ("...y si veo la
Paz, que alli estd continua, la enbiaré atada con este fiudo de
Salomén", DA, 418; en la princeps aparece una ilustracidn que

representa el "fiudo") no puede ser fechada de este afio (16). La

15) E1 explicit del Specchio incluye la fecha en que fue termi-
nado: 2 de noviembre de 1525. Delicado escribidé esta obra cuan-
do estaba todavia en el hospital. Cf. Ugolini, op.cit., pp.467-
ugs8.

16) Si se trata de la paz que se espera en 1528 o 29, es la Paz
de Cambrai (3 de agosto de 1529), mediante la cual Clemente VII
se reconcilid definitivamente con Carlos V. Pero en este caso la
referencia a Nipoles es contradictoria: en aquella época, Nipo-
les fue invadida por las tropas francesas, por lo tanto no se
pudo hablar de una "paz continua" (cf. John Lynch, Spain under
the Habsburgs; volume one: Empire and absolutiSm 1516-1598, p.89.
Por otra parte si la paz que busca Lozana no es una paz que la
libraria de los estragos del Saco de Roma, sino de su oficio,
quizd la referencia a Ndpoles podria explicarse de otra manera.
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referencia textual a la paz es ambigua y puede atribuirse también
el paraiso e, incluso, a Venecia. Pero en este caso es prueba di
recta de la interferencia posterior, porque asi se rompe la cohe
rencia del texto. Cabe suponer que el iltimo mamotreto sufrid dos
intervenciones al texto original: una, después de 1524, pero po-
siblemente antes de 1527-28; otra, ya estando Delicado en Venecia.

Sigue al explicit del (ltimo mamotreto - probable marca de
la terminaciSn de la obra en manuscrito - la llamada Apologia:
"Como se escusa el autor en la fin del rretrato de la Logana, en
laude de las mugeres" (DA, 421).

La Apologia, una especie de credo del "autor", trae a cuento
la polémica, tan vigente en el siglo anterior, entre los anti y
los profeministas:

Sin dubda, si nungiin ombre quisiesse escrevir el audagia
de las mugeres, no creo que bastassen plumas de veloges
escritores, v si por semejante quisiesse escrevir la bon
dad, honestidad, devogién, charidad, castidad y lealtad
que en las clar&s mugeres se halla y hemos visto. Porque
las que son buenas no son tanto partigipadas en comiin,
por tanto munchas virtudes estdn tlcitas y ocultas que
serian espejo a quien las oyese contar...

El "autor" quiere ser imparcial, pero en seguida se pronuncia en
pro, y su defensa es apasionada, personal y, sobre todo, sensua
lista:

...y como la muger sea jardin del ombre, y no ay cosa en
este mundo que tanto rrealegre al ombre esterior, y que
tanto y tan presto lo rregozije, porque no solamente el
Anima del ombre se alegra en ver y conversar muger, ma
todos sus sentldos, pulsos y miembros se revivifican yn
continente...} y qlerto que si este tal jardln que Dios
nos dio para rrecreagidn corporal, gue si no castamente,
al menos cautamente lo gozisemos en tal manera que nagie
sen en este tal jardin frutos de bendigién, porque toda
obra loha y alaba a su Hazedor quando la pregede el temor,
y este tal fruto aprovecha en laude a su Criador, mé&xime
a quien lo sabe moderar (DA, 421-422).
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Esta alegria corporal y la apologia de lo sensual, que justi
fican la relacién hombre-mujer no desde la teologia oficial (los
fines de procreacién), sino por el placer, es absolutamente excep
cional en la literatura espafiola de la época, porque ni viste
el amor con ropajes cortesanos ni habla del matrimonio cristiano
y de su concepto de amor. Y la fundamentacién teoldégica es también
muy inusitada: "toda obra loha y alaba a su Hazedor..., y este
tal fruto aprovecha en laude a su Criador". En la Apologia, 16
sensual no estd rebajado al registro jocoso y obsceno, como no
era raro en la literatura de aquella época - esta actitud, cier
tamente, si se nota en la Dedicatoria y los mamotretos-, sino
que se le da el valor de postura ideolégica independiente. Por
eso Lozana, pecadora como quien mis, sensual y hedonista de una
manera muy directa, (17) venal cortesana y alcahueta, se resca
ta en La Apologia pues es temerosa de Dios y a su modo honesta:

...quiero dar gloria a la Logana, gQue se guardava muncho
de hazer cosas que fuessen ofensa a Dios ni a sus manda

mientos, porque, sin prejuyzio de partes, procurava co-

mer y bever sin ofensidén ninguna (DA, 422).

En la Apologia se recoge la versidén de la retirada a Lipari

y no se menciona para nada Venecia ni se alude al Saco de Roma;

17) Una 1lustracion de la actitud violentamente hedonista de Lo
zana y de su carlcter: "Valeridn. Sefiora, sali acia fuera; a te-
neros palagio venimos. Logana. Soy contenta, si queréys jugar
dos a dos. Valerio. Sea ansi; mas vuestro criado se pase alld y
yo aqui, y cada uno ponga [§puestg} Logana. Yo porné mi papo.
Valerio. LQual sefiora? Logana. Todos dos, que hanbre tengo™ (DA,
241). Apréciese el doble sentido de la plitica; para el signifi
cado de los vocablos desconocidos, consfiltese M. Criado de Val,
"Antifrasis y contaminaciones de doble sentido en La Lozana an-
daluza". Es a esta Lozana a quien el "autor" justifica en la
Apologla para podernos ubicar un poco entre los valores de 1la
época, recordemos el marco acusatorio del Jardin de las delicias
del Bosco.
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a mi modo de ver, es testimonio indirecto de que este anexo per

tenece al estrato intermedio de elaboracidn, entre 1524 y 1527-

28. Que es posterior a 1525, consta en las siguientes indicacio

Y si dixeren que por qué perdi el tiempo retrayendo a la
Logana y a sus secages, respondo que siendo atormentado
de una grande y prolixa enfermedad, paregia que me espa
glava con estas vanidades... Y en el tratado que hize
del lefio del Yndia, sabréys el rremedio mediante el qual
me fue contribuyda la sanidad (DA, 423).

La Apologia, pues, fue escrita después de la recuperacibén de De

licado y probablemente junto o inmediatamente después de la es-

critura y publicacién de E1 modo de adoperare...

Hay otro seflalamiento que permite atar los cabos sueltos:

.. .conogeréys al autor no aver perdida todo el tienpo
[el que perdié describiendo a Lozana - T.B] porque co-~
mo vi coger los rramos y las hojas del &rbor de la vani
dad a tantos, yo, que soy de chica estatrura, no alcange
mis alto: asentéme al pie hasta pasar, como pasé, mi en
fermedad (DA, 423-424),

Se puede deducir que el "&rbor" del mamotreto LXVI habri existi

do en la primera versidn de la obra, asi como la ida a Lipari.

El nficleo de la Apologia sigue la estructura retdrica de pre

guntas y respuestas:

Y si alguno quisiere saber del autor quil fue su yntin-
¢idn de retraer rreprehendiendo a la Logana y a sus seca
ges, lean el pringipio del rretrato. Y si quisieren rre-
prehender que por qué no van munchas palabras en perfeta
lengua castellana, digo que siendo andaluz y no letrado,
y escriviendo para darme solagio y passar mi fortuna, que
en este tiempo el Sefior me havia dado, conformava mi ha-
blar entre mugeres...Y si alguno quisiere dezir que ay
palabras maligiosas, digo que no quiera nadie glosar ma
ligias ynputindolas a mi, porque yo no pensé poner nada
que no fuesse claro y a ojos vistas; y si alguna palabra
oviere, digo que no es maligiosa, sino malencénica, como
mi passién antes que sanasse (DA, 422-423).
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La Apologia va dirigida al "prudente letor", y las numerosas
explicaciones, retracciones, desafios, alardes que se le desti-
nan ponen de manifiesto la inseguridad del autor acerca del es-
tatuto de su produccidén que €l sabe impublicable, en el sentido
de que La Lozana no corresponde a los patrones literarios y lin
gllisticos de obras escritas. Siente la necesidad de defender su
obra de los detractores posibles, pero - curiosamente - no pro-
pone que nadie intervenga para "enmendarla", sino que mantiene
clara la conciencia de creador y su propiedad sobre la creacidn.
Y también le atribuye una finalidad diddctica:

Y si alguno me diri algiin improperio en mi ausencia al
&nima o al cuerpo imperet sibi Deus, salvo yfiorante, por
que yo confieso ser un asno, y no de oro. Valete con per
dén, y nota esta conclusién: E1 &nima del ombre desea
que el cuerpo le fuesse par perpetuamente, por tanto, to
das aquellas personas que se rretraherin de caer en seme
jantes cosas, como éstas que en este rretrato son conta
das, serin pares al espirltug _y no a la voluntad n1 a-
los vigios corporales, no serén rretraydas, y seran y_se

remos glorla y laude a quel ynfinito Sefior que para si nos
preservd y preservara, amén (DA, 424).

El tono de imprecacidn, dirigido al lector, coincide con la acti
tud que aparece ya en el Argumento. Pese a las contradicciones
que se presentan en la Apologia, se puede suponer que después de
publicar su tratado sobre el lefio Delicado considerase la posi-
bilidad de publicar también el Retrato y por lo tanto agregd la

Apologia v, como inmediatamente se verd, la Explicacidn.

La obra, pues, originalmente fue destinada a la lectura en manuscritoy
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s6lo posteriormente se pensd en la impresién. Quizid al mismo es
trato de la enunciacién pertenezca también la Dedicatoria. Otra
prueba indirecta de la intencibn de publicar el Retrato en el
estado anterior al de la edicién princeps es que en la Apologia,
dentro del debate con el "prudente letor", aparece la explicacibn
del anonimato de la obra, ya citada anteriormente.

Después sigue 1la llamada Explicacién, es decir, un segundo
"explicit" que evidencia precisamente un trabajo posterior so-
bre la versidén original. La Explicacibén contiene una serie de da
tos acerca del Retrato: el niimero de personajes que intervienen,
lo que significa la palabra 'mamotreto', otra vez ciertas justi
ficaciones ideoldgicas:

Ansimismo porque en semejantes obras seculares no se de
ve poner nombre ni palabra que se apertenga a los libros
de sana y santa dotrina, por tanto, en todo este rretra
to no ay cosa ninguna que hable de rrellglosos, ni de
santidad, ni con yglesias, ni eclesifsticos, ni otras
cossas que se hazen que no son de dezir (DA, 425).
Entre paréntesis sea dicho, Delicado no es muy sincero al decir
que no menciona .el tema de los eclesiisticos. Hay varios pasajes
en la obra referentes a la conducta del clero que pueden muy bien
interpretarse como critica social, y no todos, aparentemente,
pertenecen a la justificacidn erasmista del Saco intercalada en
una etapa posterior (cf. la cita en la p.120).

Se explica la versidn de la retirada a Lipari:

Item, ipor qué se fue la Logana a bivir a la $nsula de
Lipari que a otra parte? Porque antiguamente aquella ¢n
sula fue poblada de personas que no avia sus pares, d'adog
de se dixeron 1i pari, los pares... Y era que quan-

do un ombre hazia un ynsigne delito, no le davan la muer

te, mas condenidvanlo a la ¢ynsula de Lipari (DA, 425).

Asi, el paraiso a que se retira Lozana es lugar de delincuentes.
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Esta ambiglledad parddica echa una luz diferente sobre el senti-
do de la obra y sobre el personaije.
Se comenta el nombre de la heroina, Lozana-Aldonza-Vellida.
Otra defensa del Retrato:
..digo que para gozar d'este rretrato y para murmurar del
autor, que primero lo dewven bien leer y entender, sed

no legatur in escolis. No meti la tabla, aunque estava
hecha, porque esto basta por tabla (DA, 426).

Con la Explicacidén termina, en mi opinidn, el estrato de la enun
ciacién de la obra que defino como anterior al Saco de Roma. Co
mo se ha observado, no es un estrato homogéneo y més bien da
muestras de varios estratos intermedios: la fase manuscrita, la

primera preparacién para imprenta. (La Carta de excomunibn, que

es imposible de fechar, porque es un fragmento intercalado con
autonomia propia, por su sentido también puede ser referido a es
te estrato, pero en &l esti ausente la marca de la voz

del sujeto de 1la enunciacién),

Los anexos y los preliminares, como se han presentado hasta
ahora, aparecen en la obra con una serie de indicios -~ intencio
nados las mis veces - de que pertenecen al estado original del
texto. E1 problema es complejo, seglin se ha observado; perc, per
tenezcan ¢ no a aquella fase, completa o parcialmente, es obvio
que Delicado quiso que se interpretarem en ese sentido. Por el con
trario, el llamado Epilogo que lleva por titulo lo siguiente:

Esta epistola afadid el autor el afioc de mill e quinientos e veyn-

te e siete, vista la destruycién de Roma, v la gran pestilencia

que sucedid, dando gracias a Dios que le dexd ver el castigo que

méritamente Dios permitid a un tanto pueblo - revela una estra-

tegia distinta por parte del sujeto de la enunciacidén. En esta
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'etapa se da una lectura diferente al texto., se 1o reinterpreta
en otro sentido y aparece ademfs otra actitud respecto al mismo
- trabajo del autor. Cabe suponer que los intercalados de los ma-
motretos (las profecfias y otros), o una parte de ellos, pudieron
haber sido elaborados en el mismo periodo.

El discurso del epflogo tiene un tono que diverge violentamen
te de la entonacidn del sujeto enunciador en cualquiera de los
anexos y por supuesto se distingue aﬁn_més del tono de los mamo
tretos:

tQuién jamas pudo pensar, jo Roma, o Babildén!, que tan-
ta confusidn pusxessen en ti estos tramontanos ocidenta
les y de Aqullon, castlgadores de tu error? Leyendo tus
libros veras lo que mas merege tu poco temor. {0, qué
fortuna vi en ti! Y oy aviéndote visto triunfante, y ago
ta te veo vy con el dedo te cuento... {0, Dics!, apensolo
nadje jamis tan alto secreto y juyzio como nos vinc este
afio a los habitadores que offendiamos a tu Magestad?...
(0, guinta pena mereglé tu libertad, y el no tenplarte,
Roma, moderando tu ingratitud a tantos benefigios rrege
bidos. Pues eres cabega de santidad y llave del c1elo, v
coleglo de doctrina, y cimara de sacerdotes y patria co
min, ¢quién vido la cabega hecha ples y los pies delan-
te? iSabroso pringipio para amargo fin! (DA, 427, 428,
429). (18).

18) Cf. el siguiente pasaje del mamotreto XXIV: "Pues por esso es
libre Roma, que cada uno haze lo que se le antoja, agora sea bue-
no o malo, y mirid quanto, que si uno quiere yr vestido de oro o de
seda, o desnudo o calgado, o comiendo o riendo, © cantando, siem-
pre vale por testigo, y no ay quien os diga mal hazeys o bien ha-
zéys, y esta libertad encubre munchos males. ¢Penslys vos que se
dize en balde por Roma Babilén, sino por la muncha confusidn que
causa la libertad? ¢No mirdys que se dize Roma meretrice, siendo
capa de pecadores?" (DA, 216}, Cf. asimismo el Capitulo III de

la Propalladia de Torres Naharro: "Como quien no dize nada,/me
pedis qué cosa es Roma./ Por Dios, segiin es tornada,/qu'en penssar
tan gran jornada/ sudor de muerte me toma,/...Cortesanos,/varones
sabios ancianos/ la definen, me paresce, / como en versos castella
nos”[ Roma, que roe sus manos/ qualquier que en ella enveijege. /Lo
segundo:/ es otro nueuo profundo/ castillo de la maliciaji/y aun la
llaman, como fundo,/ otros, cabega del mundo,/yo, cabega de inmun-
dlCla/...Y en verdad/ qu'es vna gran vanldad/ do nos perdemos a fu
ria,/ purgatorio de bondad./ jnfierno de caridad,/ paraiso de luxu
ria. (Propalladia, vol. I, pp. 161, 162, 163,)
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Se dice que el Epilogo tiene trazas de reflejar experiencias pepr
sonales auténticas: las del Saco de Roma, v sin duda es asfi. Pe
ro también es una diferente conclusién a la historia de Lozana:
...4d6nde son los galenes, las hermosas que con una chi
ca fossa en diez dias cobriste y encerraste dando fin a
las favoridas? Pues una sfvana enbolvid sus cuerpos pe3s
tiferos. Las que no se pudie (sic; cf., la nota4s en la p-
94 ) b1v1r con ellas ya son sepultas, yo las vi. 10 Lo
ganal, lqué esperas? Mira la Gerga Montes;na, que la lle
van sobre una escalereta por no hallar, ni la ay, una ta
bla en toda Roma. tDénde es el favor? ¢C8mo van sin lum
bre, sin son y sin llanto? Mira los galanes que se atapan
las narizes quando con ellas passan (DA, 427-428).
Lozana, pues, todavia esti en Roma y es testigo del Saco, de la
epidemia y de la muerte de las cortesanas, personajes del Retrato -
esta es la consecuencia de su aparicidn para el nivel narrativo.
Pero en el nivel de la enunciacidn {segundo estrato) es el libro
que todavia permanece en Roma con su autor.

Por lo demés, el Epilogo probablemente tambi&n se habri escri
to en mds de una etapa: en el titulo estd fechado en 1527, pero
en el texto hay referencias a los acontecimientos de 1528, Esti_
listicamente, también hay cuando menos dos niveles. Uno. es una
especie de llanto por la Roma pecadora y estd lleno de lugares
comunes retdricos, aunque tefiidos de un profundo sentimiento (de

“horror). Otro representa algo como una dedicatoria colocada a

posteriori, dirigida al "sefior capit@n del felicissimo exército

impe®ial” cuya identidad se ha discutido arriba. Aqui, el sujeto
de la enunciacifn asume una actitud muy distinta hacia su obra
que la que se percibe eh la Dedicatoria y el Argumento. Se pide
que el destinatario otorgue a la obra "previlegio y gracia” para

publicarla, lo cual parece que se consiguid. Pero ahora cualquie
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ra puede intervenir para "mejorar' La Lozana:
Mas no siendo obra, syno rretrato, cada dfia queda facul
tad para borrar y tornar a perfilarlo, segund lo que ca
da uno mejor ver&...Ruego a quien tomare este rretrato
que lo enmiende antes que vaya en ptblico, porque yo lo
escrevi para enmendallo por poder dar solagio y plazer
a letores y audientes...(DA, 430-431).
 Se mencionan los "vituperadores" del autor, y se apela a su "cu
na" para contrarrestar los reproches. La actitud hacia el desti
natario y hacia los lectores es sumisa, la conciencia del valor
propio estd menguado. La conciencia de su autonomia de artista,
tan evidente en el Argumento, aqui se transforma en una humildad
algo exagerada:
...no miren mi poco saber, syno mi sana intencidn, y en
trepcner el tiempo contra mi enfermedad. Soy vuestro v
a vuestro servigio; por tanto, todos me perdonaréys
(DA, 431).

La Carta de excomunibn contra una cruel donzella de sanidad,

que sigue inmediatamente después del Epilogo,es un fragmento in
tercalado que no tiene relacién argumental con el resto de la
obra. F. Ugolini descubrid que el texto representa una refundi-

cién, realizada por Delicado, de la Descomunidn de amores fecha

a su amiga, del comendador Hernando de Luduefia, que figura en

uno de los cancioneros espafioles de la época editado por Rehnert
(13). la Carta estd versificada lo cual fue sefialado desde el si
glo pasado por Bonneau. Hasta hace poco Damiani, especializado
en F. Delicado, se negaba a aceptar que estaba en verso, y toma

ba sus asonancias por el rasgo propio de la prosa medieval (20).

19) Ugolini, op. cit., pp. 477-483.
20) Cf. "Bibliografia critica"”, p. 120.
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Algunos investigadores pretendieron incorporarle al nivel narra-
tivo interpreténdola como experiencia del autor (21). En rasgos

generales, la Carta aproveche el tema de las "cortes de Cupido",
utilizedo en el cancionero del siglo XV y bastante difundido en
la literstura medievel europea, sobre todo francesa (22). En el

trabajo al que Delicado sometid el texto original de Luduefia hay
unae notable intencién parddica. La Carta de Delicado es asimis-

mo compatible con el gémero de disparate (tiene parecido por

ejemplo con las Maldiciones de Salaya). Lo realmente revelador

de este texto es es uso parddico de férmules de jurisdiccidn
eclesidstica, presentes en parte ya en Ludue?a y reforzadas en
Delicado, lo que le da un matiz profanatorio y lo permite inscri-
bir en la tradicidén cernavalesca. Como ya’he dicho, no puede

ser fechado, pero puede relacionarse por su sentido con el
estrato primitivo de 1la obra (23).

Sigue Epistole de la Logana a2 todas las que determinaven ve-

nir a ver Canpo de Flor en Roma. La heroina del Retrato, a la

que el lector creeria encontrar en ILipari, se dirige & sus "ami-

gas y en amor ermanas" (cortesanas) informéndolas de lo que pa-

21) Cf.Paglialunga de Tuma, op.cit., p.140.

22) Cf.F.Lecoy, Recherches sur le "Libro de buen amor" de Juan

Ruiz, pp.253-254. E1 tems aparece en los siguientes poetas
del cancionero castellano del siglo XV: Suero de Ribera, Juan
de Duefias, el bachiller Jiménez y otros. También aperece en
Torres Raharro (Concilio venerense y Vando de Cupido). En la
prosa el tem8 es recurrente en los ya mencionados Diego de San
Pedro y Juan de Flores.

23) Dedico a 1la Carta de excomunidn un estudio especial que
no forma parte del presente trabajo.
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s6 en Roma "lunes a dias seys de mayo del mill y quinientos vy
veynte y siete, que fue el escuro dia y la tenebrosa noche para
quien se halld dentro" (DA, 438). La descripcibén del Saco es im
presionante y tiene visos de ser reflejo de una experiencia pro
pia:

.sucedidé en Roma que entraron y nos castlgaron y ator
mentaron y saquearon catorze mill teuténicos birbaros,
siete mill spafioles sin armas, sin gapatos, con hambre
y sed, ytalianos mill y quinientos, napolitanos rreamis
tas dos mill, todos estos infantes; ombres d'armas sey-
cientos, estandartes de ginetes treynta y cinco, y més
los gastadores, que cassi lo fueron todos, que si del
todo no es destruyda Roma, es por el devoto femenino -
sexu... Prophanaron sin duda quanto pudiera prophanar el
gran Sofi si se hallara presente (DA, 437, 438).

Ya no hay ocupacidn para cortesanas en Roma: "Si por triunfar,
no vengdys, que el triunfo fue con las passadas" (DA, 439). Con
cluye con la idea de que la causa de su partida de Roma fue la
situacibén francamente represiva surgida por causa del Saco:
Sed ciertas que si la Logana pudiesse festejar lo passa
do, o dezir sin miedo lo presente, que no se ausentarla

de vosotras ni de Roma, madxime que es patria comin...
(DA, 439; la cursiva es mia).

Lozana, pues, no alcanzb irse de Roma antes del Saco (aunque
en la Explicacidén se dijo que "se fue" a Lipari, como hecho ya
sucedido). Pero en el momento de la escritura de la Epistola tam
poco ya est8 en el "alma cibdad" o, al menos, se estd yendo. To-
mando en cuenta el conjunto de la obra, tal como se presenta lei
da de corrido, resulta que es Lozana-libro la que se va (o se
fue) huyendo del Saco. En resumen, otra vez obtenemos el juego
personaje-autor-libro.

El (1ltimo anexo es la Digressidn que cuenta el autor en Vene-
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cia, que sostiene el tono enfético y la interpretacidén moralizan
te del Epilogo:

i0O gran juyzio de Dios!, venir un tanto exército sub nu-
be y sin temor de las maldiciones generales sacerdotales,
porque Dios les hazia lumbre la noche y sombra el dia pa
ra castigar los abitadores romanos, y por provar sus
siervos, los quales somos muncho contentissimos de su
castigo, corriegiendo nuestro malo y viciosso bivir, que
si el Sefior no nos amara no nos castigara por nuestro bien
(DA, 4413 la Gltima cursiva es mia).

El autor explica las circunstancias y la motivacibén de su salida

del "alma cibdad™:

Salimos de Roma a diez dfas de febrero por no sperar las
crueldades vindicativas de naturales (DA, 442).

En Venecia, viéndose en una situacibn de soledad y de desamparo,
€1l tuvo que publicar el Retrato; pero la actitud hacia su labor
de observador objetivo y artista que se manifiesta con tanta cla
ridad en el Argumento y aun en la Dedicatoria, aquil se transfor-
ma en algo muy diferente, pues le hace casi pedir disculpas por
el contenido de su obra, que ahora ({en 15287, ¢(en 1529 o 307)
por fin entrega al juicio del gran pliblico lector:
Y esta negessidad me compelid a dar este rretrato a un
estampador por rremediar mi no tener ni poder, el qual
rretrato me valid mis que otros cartapacios que yo tenia
por mis legitimas obras, y &ste, que no era legfitimo, por
ser cosas ridiculosas, me validé a tiempo, que de otra ma
nera no lo publicara hasta después de mis dfas, y hasta

que otrie que més supiera lo emendara (DA, 4u42).

Estos son los preliminares y los anexos del Retrato de la Lo-

zana andaluza. Segin se ha podido ver. en ellos se observa el

punto de vista del autor sobre el contenido de su obra y sobre
su propia labor de escritor. Es un punto de vista dirigido desde
el exterior del Retrato, es emitido por el sujeto de la enuncia-

cidn, y su transformacibn (desde "protesta el autor que ninguno
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quite ni afiada palabra ni rrazdn ni lenguaje" del Argumento has
ta "ruego a quien tomare este rretrato que lo enmiende antes que
vaya en plblico, porque yo lo escrevi para enmendallo™ del Epi-
logo) pone de manifiesto un cambio operado en el sujeto en el
proceso de elaboracibn del texto, desde el manuscrito inicial
hasta el §ltimo retoque antes de la impresién. Dadas las carac-
teristicas del caso, es imposible reconstruir todo el proceso pa
so a paso; el analista s6lo dispone de ciertas indicaciones tex
tuales que muestran d8nde se trazaban las fronteras iniciales
entre el texto original y los retoques posteriores. Pero si bien
estos indicios son insuficientes para exteriorizar aquel proceso
en toda su plenitud, esto alin no autoriza el menospreciar su pre
sencia ni el explicar el sentido de la obra como una unidad tex-
tual. El texto del Retrato en cuanto enunciado, o sea, los mamo-
tretos, tampoco permite esta interpretacidn unitaria.

Hasta aqui, se ha realizado un intento por trazar el doble
perfil del destinador del Retrato. Pero esta abstracci8n sblo
tiene sentido cuando se toman en cuenta los dos miembros de la
oposicibn en cuyo circuito se crea el enunciado: el destinador
y el destinatario, el sujeto que enuncia y el sujeto que recibe lo
enunciado, ambos, participantes en la generaci8n de éste, en es-
te caso, la obra literaria, Por lo tanto la evaluaci8n del suje
to de la enunciacibén es tan importante como la del segundo suje
to. Para entender el enunciado, hay que captar la intencionali-
dad del sujeto destinador y la posible reaccidn del destinatario
prefigurada por el primero y registrada en el proceso de la enun

ciacibébn, Asi, el dialogismo interno inherente al discurso se po
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ne de menifiesto en un texto visto como enunciado.

Puesto que en el Retrato despunta la huella de un doble pro-
ceso de la enunciacidn, esto es, de una emisidén retomada afios des-
pués y, por asi decirlo, vuelte a enuncier con une intencidn di-
ferente, se debe concluir que el perfil del destinatario de la
obra también cambia en el transcurso del tiempo (24).

Ia intencién primera del Retrato fue 1la de "deleytar" con "ha-
blar en cosas de amor" (DA, 69). Lbs "discretos letores" obten-—
drian "plazer y gasajo" al leer 1la obra. Ia férmula "plazer y
gasajo", marcada en la edicién DA, 71 (nota 15) y explicada se-
gin Corominas (gasajo, 'placer en compafifa, placer social'), no
recibe allf ningdn comentario. No obstante, tanto la férmula (re-
gistrada desde e1~Corbacho) como el vocablo gasajo (que aparece
ya en el Arcipreste de Hita) evocan una diversidén colectiva, lo
cual permite hacer algunas reflexiones acerca de la posible difu-

sién primitive del Retrato y de su verdadero destinatario(25),

24) No identifico a los destinatarios participantes en la gene-

racidn del enunciado con los convencionales 'Ilustre sefior!'
de la Dedicatoria y 'sefior capitdn del felicissimo exéreito
imperial' del Epilogo, ambos, figuras posiblemente concretas
junto a Delicado autor. Sin embargo aun en el mismo cambio mar-
cado por la sustitucién del 'Ilustre sefior' con el 'sefior capi-
tén' (ef.acerca de la mo-idéntidad entre ellos en el andlisis
de 1a Dedicatoria, p.135) se registra la profunda transforma-
cidn del concepto de destinatario, lo cual se refleja en las
actitudes del destinador.

25) Corominas relaciona el verbo "agasajar" y los vocablos de
s la misma rafz, como"gmsajo", "gasajado", etc., con el
t. *égsali ‘compafiie’, derivado de *égsalja ‘compafiero"

alem.Geselle). "Mas pronto se especializd nuestra familia de
vocables en el sentido de reunién o compafia para divertirse".
En este sentido primitivo aparece en el Libro de buen amor, en
el Arcipreste de Talavera, en Juan del Encina, etc. For ejem-
plo, "...por 1o comin gmsajado es 'placer colectivo que se toma
en compaﬁ?a'" (ef .Corominas, t.I, s.v.agasajar).
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Lo mds factible es que la versién menuscrita del Retrato (que
corresponde al primer estrato de la enunciacidn) hubiese sido
destinada a la lectura oral ante un pdblico amistoso (26), Ia con-
notacién de la palabra leer como 'leer en voz alta' que se regis-
tra en la época, la asociacidén del actc de leer con el de oir (en
el Epflogo Delicado se refiere a sus "letores y audientes", DA,
431; lo mismo, en Apologia: "ver y oyr", DA, 424) y el constante
uso de dezir por 'escribir' en los preliminares y anexos permi-
ten reconstruir 2l primer destinatario de la obra como "audiente"
colectivo. E1l ambiente de plaza piblica es homélogo 2l espacio
de la lectura del Retrato. En tal contexto se entiende mucho me-
jor la férmuia jocosa que remata el Argumento: "y quien lo con~-
trario hiziere, sea sienpre enamorado y no guerido, amén". Entre

los anexos es sobre todo la Carta de excomunidén la que correspon-—

de a tal contexto de lectura.Bs une plaza piblica virtual, donde
reina la percepcién carnavalesca del mundo ¥y tienen vigencia las
leyes que invierten el orden cotidieno. En ese entorno surge la
protagonista de la obra con sus caracteristicas especificamente
carnavalescas: la sabia bufone sin nariz, que "en otra parte nmds
alta que una picota fuera mejor rretrayde que en la presente

obra" (DA, 75), que se nos presenta a través de una serie de ras-—
gos, dichos y hechos cémicos y que al retirarse "dignamente" de su

oficio va & parar a la isla de Lipari, parafso de delincuentes,don

26) Acerce de 12 difusidn oral de las obras literarias, cf.

Margit Frenk, "Lectoresy oidores. Ia difusidén oral de la 1li-
teratura en el siglo de Oro", Actas del Séptimo Congreso de la
Asociacién Internacional de Hispanistas (Venecia, 1586), Bul~
zonli, RomA, 1981, 101-123,
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de se encontrard "con sus parec". En unz de las directrices in-
dudablemente presentes en la obra desde un principio, aunoue no
sea la Gnica. (Otra, que desarrolla el procedimiento de "retra-
to", se analiza en el capitulo IV). En esta dimensién cbmica Lo
zana engafia, extorsiona y es a su vez encafiada y extorsionada (cf.
el mamotreto 1), Rampin desempefia el papel de valentén cémico vy
en el fondo cobarde, roba, es enéarcelado, cae en una letrina,
vomitaz al comer jamén (alusidn a su condicidén de converso)- en
fin, ambos personajes aparecen como perfectos héroes cdmicos po
pulares. Log valores de la cultura popular de la risa les son
inherentes: por ejemplo, la prodigiosa rotencia sexual de ambos
es valor positivo asociado a la fecundidad, a la vida a la posi
bilidad de una renovacidn, a la inmortalidad "del gran cuerro co
lectivo™ del pueblo, si lo describimos en términos bajtinianos..
Otros personaies de esta misma dimensién se llaman Badajo, Mar-
zoco, Sietecoficos, Matehuelo (27), etc. En la parte tercera, la
que mis desarrolla la linea mencionada, encontramos una serie de
procedimientos y estructuras internas que incluyen, por un lado,
cuentos populares de tradicidn carnavalesca y técnicas de Volks-

buch (28)- cuentos intercaladocs, incorporados al argumento

27) En apariencia, Matehuelo es un inocente diminutivo de Matfas (asi
se interpreta el apelativo en D, 275: "matihuelo, diminutivo de Ma-~
tias). Pero si, dejando esta visidn ingenua, acudimos al Cancionero
de obras de burlas provocantes a risa, cuya "audiente'interesada fue
Lozana (cf. el mam. XLVII), en la Visidn deleytable, una especie de
"triunfo" pPlaplCO, hallamos a Matehuelo personlflcando el falo ado
rado por mujeres: visién que tiene su origen, sin duda, en la cultu
ra del carnaval (cf. por ejemplo los actos carnavalescos descritos
por Sebastiin de Horozco en Crénicas de carnestolendas toledanas de

15585, I.PT.LT, Totudo, 1931 pp. 132 y 136).

28) Un proceder semejante se encuentra en el Lazarillo de Tormes;
cef. Marcel Bataillon, Novedad v fecundidad de "Lazarillo de Tormes",
Anaya, Salamanca, 1968, pp. 35, 88 (la segunda referencia recoge al
Lazarillo de Juan de Luna).
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en torno & 1a figura de 12 protagonista -, y, por otra, inver—
siones parddicas ﬁropias de las "categorias carnavalescas" baj=-
tinianas (ef,1a Introduccidén, pp.38~40) (29).

Estos aspectes ambiguos, ambivalentes y cdémicos del 1libro se
asocian al "eircuito del habla® primitivo, en el cual participa-
ban unos "audientes” eémplices instsledos en la "plaza piblica"
virtual en que supuestamente se hebrfa dado la lectura del Re-
trato. "Sed non legatur in escolis® (DA, 426; en el original,

ifiescolis), advierte Delicadc deade otro nivel de l1la enuncia~-

29) Me refiero, sobre todo, 8l "triunfo de putas" y e 1a hipo-
tética "taberna meritoria® pars las mismas, Que aparecen
en el mamotreto XLV. En el XLIV, lLozana, analizando la situs-
cién de las prostitutas romanas, observa gue "todas esperan
que el Senado las provea 2 cada una segin el tiempo que sirvié
y los méritos gue deve aver, que sean satisfechas. Y segund
piensan u ereen gque hardn unz taberns meritoria como antigua-~
mente sclfen tener los rromanos y agora la tienen veneg¢isnos,
en la qual todos aguellos gue avian servido o combatido por el
Senado rromano, si venfan a ser viejos o quedavan lissiados de
sus mienbros por las armas, o por la defeneién del pueblo, les
davan la dicha taverna meritoria en 18 qual les proveyan del vito
e vestito® (DA, 317-318), Después de esta primera equiparacién
de las cortesanas con veteranos de guerra, en el mamotreto XLV
el personaje Silvano invierte jocosamente el cuadro de 1la "se-
guridad social" trazado por Lozana: "...l8 taberna meritoria
pars. essas sefioras ya estd hecha archiospital, y la honrra, ayu-
da y triunfo que ellas dan &l senato es como el grano que sien-
bran sobre las piedras, que como nage se seca. Y si ofystes de-~
zir que antiguamente, guando venia un rromeno o0 enperador con
vitoria, 1o llevavan en un carro triunfante por toda la ¢ibdad
de Roma, y esto hera gran honrra, y en sefial de fortaleze una
corona de hojes de rroble, y &l asentade engima, y si alguna se~
finl tenfa de las heridas que en las batallas y conbates oviese
rresgebido, la mostrava piblicamente... Que como | las cortesa-
naslse hazen frangesas o grimanas, es ne¢essario gue en muerte
o en vida vayan a Santiago de las Carretas, y 2111 el carro y
las corona de flores y las herides serdn su mérito y rrenonbre
a las que verndn..." (DA, 320-321), las cortesanas se hacen
nfrangesas o grimanas® (germanas) por la sffilis que contraen
(mal francés o g@illimén s POY eso su "taberna meritoria" serd
Santiago de las Qerretas, hospital para sifilfticos, y su trium-
fo, 12l como se descridbe.
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cién, en el que la obra se figuraba ya como imovresa. El primer
trueque en el disefio del destinatario probablemente sé debe &
epte cambio de estatutc de obrs manuscrita a 1libro impreso, aque
requerirfa un mfnimo de "seriedad" y una cierta ubicacién en

el cuadro de 1e institucién literaria, ya que 12 Lozena, 8l

ser impresa, perderfa algo de su cardcter rotundemente "extra-
ofieial"” que le confieren los aspectos que acabo de mencionar(30).
Tembién puede ser que 1la otra faceta &tico-moral de Delicado,
orientade mée hacia los requisitos de una "obra" impresa que
hacia la libertad de un "rretrato” lefdo en manuscrito & ami-
g£08, se hubiese mostrado & partir de 1la etapa culminante de su
enfermedad y de 1a sibita recuperacidn debida a la aplicacién
del "palo indio", el guayaco -, registrada esta Yltima exnerien-—

cia en el tratado El modo de adoperare €l 16sn0..., probable-

mente publicado y& en Rom2 con le venia d:l papa Clemente VIE{31).

30) Acercade la circulacidn extraoficial de las obras literarias
menuscritas en la época que nos interesa, cf.J.M.Dfez Borque,
"fenuscerito y marginalidad poética en el siglo XVII hispano®,
Hispenie Review, 51(1983), 371-392, donde, aungue los ejemplos
especiticos se refieran 8l siglo XVII, le misme situseibédn anun-
ciada en el titulo se describe desde las époces anteriores.

31) Cf.el privilegio papal nara 1la impresidén del tratado conce-
dida al "dilectus filiue Franciscus Delgado presbyter

Giennensis Giocesis™ el 4 de diciembre de 1526 (arud Ugolini,
on.cit., p.451). Ia hipbtesis acerca de una posible edicidn de

modo... anterior a la de Venecia, 1529 (o 1530), dniea que
hagta 1la fecha se conoce, es tembién de Ugolini. Ankes 1o mismo
fue sefiakado por Jeoaguih Ae¢l ¥al en su edicién de La Lozapa
(1957)9 p.21.
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Sin embargo, un primer esfuerzo por salirse de la merginelidad
todavie no significeba un cambio global de actitud por parte
de sujeto enunciador. Esta trensformacién se de profundamente
tan s6lo cuando sobre éste operan unas presiones sociales muy
notorias. 1a Rome despuds del seis de mayo de 1527 ya no se
preeta nare ser vivida como una gran “"plaza piblica", lugar de
conductas, actos y vieiones de mundo ambivalentes, lea gque per—
mitfe, aun durante mayores penuries econémicas y en medio de
las arbitrariedades del poder, adoptar una perspectiva jocosa,
irénica - *yo, que soy de chica estatura, no alcan¢é mds alto:
asentéme al pie [del "drbor de la vanidadf] hasta pasar, como
vasé, mi enfermedad® (DA, 424) -; escéptica, ambigue, cdrico-
gserie - "Di poco y verdadero y a&caba riendo, y suelta sienpre
une ventosidad® (DA, 370) -. L2 trensformacidn decisiva se re-
laciona, indudablemente, con la vivencia del Saco dé Romz, Aquel
suceso aparentemente casuzl, llevado & cabo sgin la aprobaciénv
del emperzdor por una t£0pa miltinacional, mercenaria, ideolé-
gicamente disn»ar - hubo, por ejemplo ,-bastantes luterands en
el ejército imperial catflico -, pagada mal y peor controlada,
fue, en medio de las guerras franco-italo-espafiolas, el mayor
escdndalo de la época debido al impacto simbdlico y emotivo que
causd la noticia del asalto 2 la capital del mundo catdlico.
Carlos V dela
en une posicidén insostenible, por faltae de pagaes, &
su ejéroito en el norte de Italia. Bste ejército, al
mando del condestable de Borbdén, estaba integrado,
en gran parte, por mercenarios alemaenes luteranos,

Cuando hubieron agotzado las provisiones ern el dueado
de Mildn, el condestable ofrecid conducirlos contre
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Roma. Atacaron a 1le Ciudad Eterna, y aunque perecid en el
asalto el de Borbén, penetraron en ella, sometiéndola &
un sequeo espentoso... E1 saqueo de Roma causd gran im-
vresidén por todas partes, y los adversarios de Carlos lo
explotaron por medio de folletor y hojas volantes. En de-
fensa de su sefior, Alfonso de Veldés escribié el Didlogo
entre Iectancio ¥_un arcediano, en el que interpreiaba
aquella catdstrofe como Juicio de Dios contra la ciudad
que hebfa faltado & su misién de ser cabeza y ejemplo de
ia Cristiandad. Carlos V mostré su pesar, suspendid las
fiestas preparadas para celebrar el nacimiento de su hi-
jo Felipe, pero no dejé de aprovecharse de la situmcién(32),

Ia situacidn, pues, lejos de formar parte de unas polftice cohe-
rente, se dio en esta forma a rafz de circunstancias aleatorias.

El condestable de Borbém, renegado de le causa de Francisco I, quien fue
opositor politico de Carlos, encabeza un ejército de luteranos

y de mercenarios de todas partes de Euronr2 para castigar a los
catflicos, y mf€s adn, & la Santa Sede. Desde la perspectiva de

un modesto poblador de Roma, por ejemplo Delicadc, las cosas

cobrarfan cierta cohesién a posteriori, elaboradas y asumidas

ideoldgieamente pare poder ubicarse adecuadamente en el cambio.
En 1527, no habfa “hombre en Roma que osara parecer en hébito
ecclesidstico por las calles... la persecucidén contra los clé-
rigos era tan grende, que no havia hombre que en hdbito de clé-
rigo ni de fraile osasse andar por las calles" (33). Para Deli-~
cado, 2 la inconveniencia de ser clérige se sumsba la de ser

espaiiol, 1o gue significaba hostilidades por perte de la pobla~

32) A.Dominguez Ortiz, Desde Carlos V a 1z paz de los Tirineos,
1517-1660, p.65.

33) Alfonso de Veldés, Didlogo de las cosas ocurridas en Rome,
]’)p.10—11 L]
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cidn romane, que asociaba el desastre ocurrido con la polftica
espafiola. El golpe sufrido por el clérigo andaluz debid de ser
arrolledor. Después de largos afios de enfermedad y priveciones,
habrd logrado un mfnimo de estabilidad: se repone de su padeci-~

riento, publica o tiene esperenza de publicar El modQ...3 quiszd

en aquel preciso momento obtiene el vieariato "del wvalle de
Cabeguela® (34). En 1527, es otra vez nerseguido y desplazado,
Ve la situacidén "como castigo del ¢ielo y de la tierra, pues

los elementos nos an eido contrarios. Gente contra gente, terre-
motos, hambre, pestilengia, presurs de gentes, confussién del
mar... No se nuede huyr & 1la Trovidengia divina..." (D4, 429).
En 1528, se refugia en Venecia, lugar psra é1 nuevo, como hace

afios 1lc¢ fue Roma. Ahora el autor de Ia ILozana andaluze ve y

aprecia su vida desdecﬁhx perspectiva, +« Su obra, lejos
de ser producto y objeto de entretenimiento, ahora debe adqﬁi—
rir una funcién distinta. Al cambio del destinador corresponde
un cambio en lea concepeidn del destinatario. Ahora, el 1lidbro
no va dirigido a un grupo cémplice, unido por 12 percepcidn
cernavalesca del mundo, E1 "letor" se fracciona en indiwiduos
virtueles, dispuestos & cuestionarlo todo (une primera fase de
easte proceso ee observa ya en la intermedia Apologia). El su~-
jeto ahora no‘quiere estar allf para contestar, como 1o hace
precisamente en l2 Apologia:

Y 8i alguno quisiere combatir con mizéPeo saber, el
suyo muncho y mi ausen¢gia me defenderZ (DA, 4303.

34) Especulacién mia.
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Ia “sana intenoidn® del Retrato ehora quiere ser diddctica ¥y edi
ficante. Desde 1la actitud humilde del sujeto de la enunciacién,
el sujeto lector ahora tiene facultades para cambiar la obra,
algo que fue prohibido al destinatario inicisl. Tero la modes-
tié del destinador a veces aparece como falsa, y su actitud, no
tan sumisa como pretende aparentar. Tor una parte, en la Di-
ggeasién, el cardcter no serio de la obra se subraye como una
defensa de su contenidoc. Por otra parte, resulta gque, aunque
"los abitadores romancs...somos muncho contentissimos de su
eastigo de Dios, corrigiendo nuestroc malo y vieiosso bivir®,
persiste & 1le vez una acusacidén a los"cagtigadores¥: "jguay por
quien viene el escéndalo!.., me avisso que he visto morir mun-
chas buenas personas y he visto atormentar munchos siervos de

Diog..." (DA, 441-442). En realidad, el dicho "amicus Socrates,

emicus Platé, magis amica veritas®, que ordinariamente se cita

como la confirmacién de la actitud eritics de Delicado hacia
les costumbres depravadas de Rom2, cuestiona mds bien, si no
los motivos del Szeo (interpretados acorde.al enfoque erasmista),
en todo caso la brutalidad con que se realizéd y sus nefastas
consecuencias. Bajo este luz puede interpretarse también el

siguiente rasaje de la Epfstola de la Logana:

ei la Logana pudiesse festejar lo passado, o dezir
sin miedo lo presente, que no se ausentaria de vos-
otras ni de Rom2...
Asi, el comentario dirigido 8l posible "enmendador" del Retrato
suena cdustico ("el suyo muncho Eabeé] y mi ausengia me defen-~

derd™).
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De este maners, en loe preliminares y anexos el texto de

Ia Iozana andaluza aparece como campo y fuente de un didlogo

constante entre el escritor y el lector acerca de le obra, 1la
lieitud de su contenido y sus personajes, la maners adecuade
de escribirla, el propésito del sutor y 1a funcién del ¥letor"
(dcetinatarioc), cuye participacidén en 1la generacidn del texto
puede ser resumida desde dos puntos de vista. En primer lugar,
se trata de ver en 18 obre ung especie de respuests & 1aé in-
quietas preguntas del "wvulgo" scerca del ofieio del escritor
¥ de sus intenciones al escribirie. En segundo lugar, se puede
hablar de una concepcién mds abierta del texto, en el cual el
lector puede intervenir como "enmendador". Esta concepcidn va
acomrafiada de un notorio resenitimiento del autor, cuya orienta-
‘eién existencial y el yo creador pasan por una dura prueba en
la erisis de 1527-1528.

As{, pues, en el cruce de las actitudes del d:stinador y
del destinaterio se genera el enunciado. Ia transformacién his-~
tériee del destinador va acompefiade por una concepeidn cambiante
del destinatario. Fl diflogo iniciado en 1524 en las pdginas
del manuserito de Ia Lozana, planteado como un regocijante
desaffo al mndo y, & la vez, como una afirmacién del yo del
sujeto creador, didlogo re-pensado, re~interpretado, re~éscri-
to y, finalmente, impreso en Venecim, se lee de otra manera
en circunstancias personales e histfricas diferentes. Ia trans-
formacién se da tanto en la intencidn del sujeto como por el
cambic de las condiciones de emisién y recepeién del texto,

del que el sujeto estd consciente. No se aborden agquf los as-
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pectos de la recepcién que conciernen 8l lector futuro, ajeno
al contexto concreto de Delicado, 1o cual en parte se ha anali-
zado en el canftulo dedicado a 1la critiea,

De eate moGo, un andlisis de la obra llevado & cabo de acuer-

do con la teorfa de la enuncisecidén sudb specie WMijafl Bajtin,

permite interpretar el sentido del Retrato mds 8114 de cier~
tes indicasciones demasiado explficitas del autor diseminadas
deliberadamente -en el texto. La teoria exige prestar una mayor
atencidn a las marces de le transformscidn diascrénice del enun-~
ciado y de su sujeto emisor; asf{ el andlisis del proceso de 1la
enunciacidn converge con la etapa del andlisis textual frecuen-
temente omitide o menospreciada por los investigadores. Por
otra parte, los a&spectos de la obra que no concuerdan bien con
la tradicional exégesis moralizante del Retrato (le percep-
¢ién carnavalesca del mundo) encuentran su luger en el signi-
ficado global del texto. El dialogismo interno de L& Lozansa,
que forme parte de la misme concepcién de la obra, empieza asi

a8 percibirse més nftidemente.
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IV. E1l retrato.

"...los pintores..., quando hazen un rre-
trato procuran sacallo del natural, e a es-
to se esfuergan, y no solamente se conten-
tan de mirarlo e cotejarlo, mas quieren
que sea mirado por los transelintes e ¢ir-
cunstantes,.."
Delicado.

"Si el objeto especifico del género nove-
listico es el hombre que habla y su dis-
curso, el cual pretende ser socialmente
vdlido y circular en la sociedad, enton-
ces el problema central de la estilistica
de la novela puede ser formulado como el
de la representacidén artistica del lengua-
je, el de la imagen del lenguaje™.

Bajtin, PLE, p. 148.

La actitud del sujeto de la enunciacidén hacia a) el objeto que
representa, b) la forma - dialégica - en que el objeto se consti-
tuye v ¢) la posible reaccidn del "letor" o destinatario frente al
resultado de la labor artistica, se manifiesta también en otros ni
veles, por ejemplo,en la idea de organizar los mamotretos bajo el
designio de "retrato". El tema del presente capitulo hubiera podido
centrarse en torno al vasto problema del género literario, pero,
sin pretender sefialar todos los posibles parentescos genéricos
de la obra de Delicado desde la perspectiva literaria que le es
contemporédnea o posterior - la corriente celeetinesca, la picares

ca, novela o teatro, o didlogo renacentista, etc.~-, me limitaré

a abordar el significado de La Lozana andaluza en cuanto retra

to. La relacién de la obra (no demasiado directa, a mi modo de

ver) con las tradiciones mencionadas ha sido suficiemtemente pues
ta de relieve, distutida, rechazada y se ha vuelto a aceptar por la
critica que acompafia a La Lozana desde su "descubrimiento" por Wolf

(ver el cap. I). En cambio, la importancia del concepto "retrato"
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hasta ahora no ha sido profundizada bastante. Pare los fines de mi
estudio lo del retrato resulta especialmente significativo, por—
que alrededor del concepto convergen y se cruzan tendencias opues-
tas que caracterizan al sujeto de la enunciacién como ente que se
sitia en cierta medida al margen del decoro social, de la insti-
tuecidn literaria y del lenguaje que ésta se estd apropiando.

Poi une parte, & través de todo cuanto implica un retrato se
percibe una voluntad monoldgica e individualista: al querer sin-
gularizar a su personaje el sujeto afirma su propio individua-
lismo, manifiesta su propiedad sobre la obra, se posesiona del
objeto de la representacidn reiterando toda su capacidad objeti-
vadora y monolégica. Por otra parte, al mismo tiempo se da una
tendencia opuesta de tipificacién del personaje, con todos sus
atributos pero ante todo con su expresién verbal, dentro de la
1inea de la cultura del carnaval. El tratamiento del género del
retrato, a su vez, permite ver la actitud profundamente dialdgi-
ca del sujeto hacia las formas literarias que le anteceden, asi
como la inseguridad desafisnte respecto & los posibles receptores
de su mensaje. A la postre, tiene lugar una identificacién par-
cial del sujeto ("autor") con el objeto representado (personaje
—3 libro), que obra en un espacio abierto por la ruptura de

la actitud monoldgica, de modo que a veces el autor, lejos de
darle a su creatura un tratamiento de objeto, deja su postura de

natura creans y utiliza a su personaje como una especie de alter

ego o como méscara de carnavel, llegando a canalizar su voluntad
de transgresidén mediante un lenguaje que lo traiciona.
En este capfitulo el retrato se observa desde tres

dnguloss 1) como parodia de la semblanza historiogrdfica; 2) en

su relacién con las teorfas de la pintura de su época; 3) como
representacién de la pluralidad discursiva, es decir, como
imagen del lenguaje.




174,

Al insistir en varias ocasiones que su libro se ha de llamar
"retrato", el autor siempre pretende destacar el estatuto especial
de La lozana frente a otro tipo de producciones literarias, y es en
el Argumento y en el incipit donde se ve la concepcidén del retra-
to como género original. En los preliminares, la intencidn de

¢S
"rretraer” (cf.ital.'ritrarre') se ajusta,dos pautas: una de ellas

lftl‘a W‘PM"“C\M wh%ﬂl 6"1 .M,Q_,
es tradicional y se remonta a las retdricas clisicas, (ver 1nfra)Ade
la labor artistica. Tanto en los preliminares como en los anexos, €s
fundamental la justificaciédn de la razén de ser de la obra en su
carécter "ridiculoso". A su vez, el deseo de "rretraer rreprehen-
diendo", no importa en qué estrato de la enunciacién se dé, se puede
relacionar con la s&tira clésica.

En el principio del Argumento declara Delicado:
Dezirse a primero la cibdad, patria y linaije, ventura, des~
gragla v fortuna, su modo, manera y conversa01on, su trato,
plética yv fin, porque solamente gozara d'este rretrato qu1en
todo lo leyere (DA, 73).
En el incipit se seflala que la "historia o rretrato" es "sacado
del jure gevil natural de la sefiora Loganal, v se registra tiempo
y lugar del inicio.
Da la impresién cue el autor sabia muy bien c¢émo habia que

"rretraer", aunque para el lector actual la mencibén del "jure ge-

vil natural” parezca ambigua (1). Efectivamente,el plan disefiado

1) Wardropper la glosa, pero no resuelve, sino que mids bien pro-
fundiza la aparente contradiccién entre lo civil y lo natural.

. Segfin este autor, Delicado hace "una especie de elaboracidn de un
expediente sacado del registro civil de Roma, o de la naturaleza.
Pero lo que hubiera podido ser simplemente ese seco expediente se
transforma en un fragmento de historia palpitante de vida® (op.cit.,
p.477). La disyuncidén puesta entre un expediente del registro civil
y uno sacado de la naturaleza no queda explicada, y el "jure gevil
natural” de Lozana sigue siendo una expresién enigmdtica. Cf.infra
lo que sugiero para resolver la ambigliedad.
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para el desarrollo del retrato se amolda a los esquemas de las reté
ricas medievales, que en iltima instancia pueden relacionarse con

De inventione (llamado de otro modo Rhetorica vetus) de Cicerén.

Asfi, para la descripcibn de las personas Marcoc Tulio propone:
Ac personis has res attributas putamus: nomen, naturam,
victum, fortunam, habitum, affectionem, consilia, facta,
casus, orationes (2).
Respecto a la natura, seflala Cicerén que su definicibn es compleja
y que, entre otras partes, incluye "natione, patria, cognatione,
aetate". He aqui la posible fuente del "jure gevil natural" que
menciona Delicado como "cibdad, patria y linaje"™ (3). El victus o
modo de vida se ajusta al "modo y manera" de Delicado. Asimismo,
"fortuna, habitus, affectio, consilia, facta, orationes" se refle
jan en "ventura, desgragia,y fortuna", "conversacién", "trato, plé&
tica™, etc.

Cicerén no tenia.que ser necesariamente la fuente directa de

Delicado: el eco de la descriptio pudo haber llegado al clérigd

andaluz por medio de la ensefianza escolar y a través de alguna de

las Retdricas medievales (u4).

2) De inventione, I, XXV. Cito segiin la edicidén bilinglie de Harvard
U.P. (Cambridge, Mass.) y William Heinemann LTD (Londan): Cicero
in twenty-eight volumes, vol. II, 1968, p. 72.

3) Seguramente, también ha de estar presente un juego con otro uso
de "gevil" o "ecivil". Cf. Autoridades: "Civil. En su recto signi-
ficado vale Sociable, urbano, cortés, politlco y de prendas propr1as
de Ciudadano; pero en este sentido no tiene uso: y solamente se dice
del que es desestlmable, mezquino, ruin, y de baxa condicién y pro-
cederes". Este uso estd documentado desde La gran conquista de Ul-
tramar (cf. Corominas, t. I, voz ciudad). Ver también DA, 16- 17 no
ta 28.

4) Cf, F. Lbépez Estrada, "La retérica en Generaciones y semblanzas
de Fernin Pérez de Guzm&n", pp. 323-324. Lépez Estrada maneja como
fuente intermedia la Retdrica de Matthieu de Vendome, destacando
que "las fuentes eran comunes y la ensefianza uniforme en la Europa
rom5n1ca" Cf. también E. Faral, Les Artes poétiques du XII et du
XITT1 s;ecle, Paris, 1923, vol. 238 de 1la "Bibliotheque de 1'Ecole
des Hautes Etudes".




176.

Es mds, lo que interese no tanto es el mismo Ciecerén cdmo "fuen-
te" de Delicado, sino las etapas intermedias & través de las cuales
éste hubiese podido enterarse del esquems ciceronianc del registro
¥, sobre todo, el uso social y literario concreto de este patrén
cldsico en las épocas inmedigtemente anteriores 8 1a araricidn del
Retrato., Es decir, importa el manejo de un modelo discursivo y 1a
formeecién de un posible gdénero discursivo en un periodo determina-

do (5) °

tars ejenrlificar el uso del esquema del registro proveniente de

le. Gesceriptio ciceroniena en un contexto préximo a Delicado, se

muede aducir dos muestras caracterfsticas relacionadas entre sij

compendioce eruditos nseudo-histéricos como Maere historiarum (s.XIV)

de Guido delle Colomne, traducido 21 castellano por F.Pérez de Guz-

mén como Mer de istorias, y semblenzes historiogrdficas como Ge-

neraciones y semblanzes del mismo Térez de Guzmén o Claros varones

de Castilla de F.del ulger (s.XV).

Claro, las obras ae tino de Xare histcrifrum no eran 1o mismo

gue les senblanzaes historiogrdficas del dltimo Wedioevo. Asi, 1a
obra de Colonnz viene a ser unz serie de biograffas de personajes
diversos, histéricos o fabulosos, pefo siemnrre distanciados del
bidgrafo por 1la perspective de la tradicidn o de la leyenda, wmien-
tras que las semblaﬁzas del XV pertenecen & la historiografia con-

temnordnea. Pero sin duda ambos tipos de obras poseen caracteris-

5) Acerca de 1la recurrencie® del esgueme mencionado desde los tiem-—
pos cldsicos hasta el siglo ¥V, cf.R.B.Tate, Prélogo & su edi-
cién de 1as Generaciones y semblanzas de Pérez de Guzmdn, »n.XIV.
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ticae en comin obvias para los lectores de su época. Ia unidad

del ¥re historiarum, por ejemplo, se logra sélo gracias & "uns

profunda creencia en la continuidad del imperio bajo emperador y
Papa, y una exaltacién de le obra misional de la orden domini-

cana" (6). Por su lado, las Generaciones y semblanzas represen-

tan "el primer tratado castellano sobre la naturaleza de la his-
toria y los deberes del historiador" (7). En el trasfondo de es-—
tas obras tan distintas se encuentra 1la idea de la trascendencia
de una nacidn o de un Estado a través de la historia de la hu-
menidad como justificacién de los intereses del Estado contem~
péraneo. Son obras de naturaleze seria, con tendencia hacia une
suerte de filosoffa de la historia, con intereses ideoldgicos
explicitos.

Asi, pues, a pesar de que el esquems del registro de datos
para demcribir & un personaje hubiese actuado como una especie
de canevd apto para ser llenado de todo tipo de bordado de va-
lores ideolégicos, éstos dltimos presentan una serie de constan-
tes. Ia primera de ellas puede ser ejemplificada con la acep-
cién de la palabra retrato que todavia es vigente en el Teso-
ro de Covarrubias (1611). El retrato

es la figura contrahecha de alguna persona principal

y de cuenta, cuya efigie y semejanga es Jjusto quede
por memoria & los siglos venideros. Esto se hazia con
mds perpetuided en las estatuas de metal y piedra, por
las quales y por los reversos de las monedas, tenemos

oy dfa noticias de las efigies de muchos prinétpes y
personas seialadas (8) (la cursive es mia§

6) Ibido’ pp.XIV—XV.
7) Ibid., p.XV.

8) Covarrubias, Tesoro, vocablo 'retrato’.
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Ahora bien, las eseablanzes hictoriogrificas del siglo XV, o sea,
retratos verbales de "personas principeles y de cuenta', se rigen
por una escala de valores tocavia netamente medieval, a nesar de
que surgierc en ellas, ocasionalmente, la nocidén renzcentiste de
valor individual. Fundamentalmente,

la biografia espafiola del siglo XV,nos muestra, en rigor,
sbélo dos formuas arquetivicas de vida que correswonden
estrictamente al cuadro de log ideales medievales: los
czballeros y los —relzdos (S).

De acuerdo con las sewblonzee, una e las actividaedes mic excel-
ses rara la exyresidn de lz valia del hombre es la caballeria.
Tembién se nonderan las custro virtudes teologtles. E1l cuzdro se
complementa con frecuentes referenciae a las cuzlidades que debe
poseer un caballero: "buen cabsllero, cuerdo e bien razonado, de
grande esfuergo, muy soberuio e pofioso, buen 2migo e gierto con

sus emigos™ (10).

9) J.L.Romero, "Sobre la bibliografia esnafola del siglo XV y
loe ideales de la vida"“, r.128.

10) Cf.Térez de Guzomfn, Gerneraciones y semblonzes , De22.
El mismo naetrdén ideoldégico se encuentra en el Retracto de
Torres Naharro, contempordneo de Delicado. El Retracto fue eecrito
a la muerte del dugque de Ndjera, de la familiz de los Manrique, y

recuerda vivamente por sus téricos y por la versificacidn las
Coplas & la muerte de su padre de Jorge klanrique. Fara destacar el
contraste entre el Retrato de Delicado y el Retracto de Torres Na-
harro, citaré elgunos resejes del dltimo. Ambos escritores, con-—
tempordneos y espafioles, viven en Italia en la misma época. Yro-
ducen, aunque no simultdnea, mis o menos paralelz=mente, dos for-
mas de retrato absolutamente opuestas por su enfogue ideoldgico:

Leuenta tus pies del suelo, iluehos buenos castellanos
muéuete, Fama gentil, e loar

estiende tus alas mil, tienes oy & tu mendar,

passa las nuues de buelo. y ternfs, como has tenido;
Cubre las gentes de duelo mas mejor qu'el que has perdido
desigual; no cures de lo buscar.

vengs pesar general; Al tiempo del pelear,

salge plazer de pobledo; ansi es

repose agora el brocado, gque no durmieron sus pies
triunphe un poco el sayal. ni te mintié su consejo;

e o o 2 s e 8 6 s o s @ y avn agora, avngue era viejo,
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Junto con les virtudes caballerascuas, destaca el concento de 1li-

naje como clave ideolégica tipicamente espaiola, gue corresyonde

dentro del »atrén retérico a lez cognatio (11).

A ese resypecto observa J.L.Romero:

Aun antes que el mero retrato fisico y moral, parece fun-—
dsmental para el bidgrafo seflelar con jrecisidn el lina-
je del individuo, como si fuera necesario justificar su
eleccidn como temz de reflexién histdrica; el linaje, en
efecto, determina y rrecisa la condicidn socisl y narece

no le vpesauz el arnés.

En sus nalabras cortés

y faceto,

en sus haziendas secreto,
en las batallac orado,

con las damas resuebreado,
con los galanes discreto.
S8lo a virtudes subjecto,
dondeguiera;

hecho de modo y m&nera,
como Gizent: tal lo cuiero;
con sus contrarioe de agero,
con sus amigos de cera.
En un guante se os metiera
TOYT amor,

¥y en caso de pundonor
vsaua de su grandezé;
nunca auaro v»or nobreza
ni torcido por temor.
Siemnre hizo de selior

gu deuer;

tan liberal, a mi ver,

gue lo poco gue tenia
nrimero lo repartia

que lo pensasse de hauer.

(Propalladia, t.I, ¥p.211-215).

No las manos en los senos,
regaleado,

mas buscando honor y estedo
nara si y vara Cactilla;
nacecido sobre la silla

y en el arnés estam>ado.
En el camno, seilzlado

y animoso;

en las costumbres famoso,

y en los consejos maestro,
y en todas les armas diestro,
y en le persona hermoso.
Dexd su cuerpo a la tierra
cuyo fuere,

dexando su fam:c entera

como sus obras dan fe.
Dugque de N jers fue,

mas rey de los hombres era.
De sus vasallos gualguiera
fue acatado;

guardé tan bien su ganado,
Que nor la menor oueja
errisceaua la pelleja

y auenturaua el estado.

L[] L[] L) L] L ] L) L o - L[] L) L[]
«+e€l nueuo fallescidO..a
fue verdadero lManrrique...

11) Cf.en Cicerdn: "...hominum genus...consideratur...[iﬁ]cogna—
tione, quibue maioribus, quibus consanguineis..." (op.cit.,

p.70) .
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una exigencia subyascente en el esnfiritu del bidgrafo
esnafiol del siglo XV el dar razén, con elle, de 1s
dimensién histérica del persconaje (12).

Mie adelante seflirla:

«s»e8€ ba llegado &l fin del siglo y, pese & 1la Celes~
tine y & Juan de 1a Encina, los elementos poyulares
burgueses quedan fuers del campo que se estim8& noble
y digno de lea atencién de le historie, testigo, sola-
mente, de la glorie y fema de oradores y defensores(13).
As{, mudieron Villena o Santillana -~ letrados y caba-—
lleros ~ parecer dignos de ser evocados en cuanto se-~
fiores, pmero no nodfan parecerle en Esnafia Juan de Me-
n2 o Martfnez de Toledo, pese & su valimiento corte~
sano, y menou &un el ropero Antén de Montoro, o Juan
de Valladolid, hiao de verdugo, o Gil de Siloé, o
Yedro Berruguete (14).

No cualquier personaje, mues, podfa ser objeto de 12 historiograffa

oficial, y le importancia histdérice de los ilustres varones de
Castilla se medfa ante todo por el linaje.
A esnta red doblemente tradicional de estructuras y valores se
di semblanaas
sobrevone, ectualizdndolos, la intencién del autoa, consciente de
gu oficio y deber de historiador. Asf, dice Pérez de Guzmdn:
E, & mi ver, para las estorias se fagzer bien e dere-~

chamente son negesarias tres cosas: le primera, que
el estoriador sea discreto e sablio... I&2 segunda, que

12) Romero, oOp.cit., pp.118-119. Nétese le exacte coincidencia de

la consideracidn de este autor con le apreciacidn "tan sdélo”
lexicogrifica de Covarrubias del vocablo “retrato”. Considero onor-
tuno recordar 1a siguiente observacidén de Bajtfn /Voloshinovs “Cada
signo estd sujeto & los criterios de evaluscién idecldgica... Ia
pelabra ne es solamente el signo m&s puro y de mayor poder indiesdor,
sino que ademds es un signo neutral... I2 clase no coincide con la
comunidad de signos, es decir, con le comunidad, constituida por la
totalidad de usuarios del mismo conjunto de signos para la comunica-
cidn ideoldgice. Varias clases diferentes usen la nmisma lengua. Co=-
mo resultado, en eada signo ideoldgico se intersecten a&centos con
distinta orientacidén. El signo se convierte en la arena de la luche
de clases" (Fz:@fwm% PP.25, 36.)Asi, el "retrato® de Covarrubias
ge comprende en e smo sentido que 1la "semblanza®™ del XV, pero
no coincide econ el valor que le da Deliecado.

13) Fue Don Jusn Manuel quien, en su visidn oficial de 1a sociedad
1z dividia en oradores, defensores y labradores, esquemg que de
hecho sobrevive hasta ia epoca moderns. Hablo més acerca de esto al
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que €1 sea presente & los pringipales e notables

abtos de guerra y 4e DBZ...18 tercera es que 1la esto-

ria non sea publicads biviendo el rey 0 pringipe en

cuyo tiempo e eefiorfo se hordena, porque el estoria-

dor sea libre para escriuir ls verdad sin temor (15).

Estamos ante una interesante combinacidén de valores arquetipicos

atribuidos & los prototipos histlricos de las semblanzas con la pre-
tensidén de testimonio imparcial del historiedor. Pero "le ideologia
estd en todas partes», y R.B.Tate logra precisar la verdadera posi-

cién de Térez de Guzmdn (16) sefialando las psutas mds destacadas

trazar el perfil sociolésgico de Lozans y Delicado, en el capftulo V.
14) Bomem’ Op ocit., ppo127-128.

15) Generaciones y semblangas, pe. 2-3.

16) Tate extrae tres citas caracteristicas que permiten hacer ajustes
en 12 imegen de imparcialided total del historiador que Péres

de Guzmén nos ofrece en el prélogo & las Generaciones y semblanzas.

Ia primera proviene del Mar de istorias y es reminiscencis de etrar-

ce: vel que todas las historias romanas leyere non cregt solamente

que lee los fechos de Romh, mas generalmente de todo el mundo®.

Otra, de los Loores de los claros varones: "El amor e la efieidn/

non tienen modo temprado;/ yo soy ianio aficionado/ & la patrie e

nacidn/ que non temo reprehensidn,/ pues de buena intencidn/ viene®.

¥, por fin, el comentaric de Pulgar: "El noble caunallerc Ferndn Té-

rez de GuzmAn dixo verdad, que para ser 1la escritura buens e ver-

dadera, los caualleros deuisan ser castellanos, e 1los escritores

de sus fechos, romesnos" (Tate, opn.cit., p.XVIS.
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de su pensamiento: el conocimiento del glorioso'pasado imperial
de Roma como clave de la interpretacidn de la presente expan~
sién castellana; los conceptos de patria y nacién, que en aque-
1la época, en el contexto del centralismo castellano gque se es-
t4 forjando entonces, empiezen & adquirir un signifi-

cado préximo 21 moderno; el paralelo entre romanos y castella-
nos, sefialando 1la supremacia de los d¥ltimos en la materia mili-
tar sobre los prestigiosos romanos, pero cediéndoles le del
campo literario. Estas marcas ideoldgicas permiten ver cémo
Pérez de Guzmén va tomando partido en la interpretacidn del
proceso histérico contempordneo y cémo Pulgar, su imitador, se
perfila ya como portédor'de una visién determinada de este pro-
ceso, 1la que se va conviertiendo en una versién oficials: Pulgar
retoma con entusiasmo 1la idea de que 1los hechos de los castella-
nos, aun mds valerosos que los romenos, son dignos de la eseri-
tura lapidaris romena.

El destinatario de 1las semblanzas es especifico. Los Claros
varones dé Pulgar, por ejemplo, van dirigidos & "Reina Nuestra
Sefiora". En términos mfs generales, el menséje de las semblan-
zas estd destinado & la posteridad, a las generaciones futuras
concebidas, desde luego, no como individuos concretos, sino co-
mo futuros intérpretes de la Historia, a quienes hay que ofrecer
una versidn de ella que concuerde con los intereses del Estado
actual. Todos estos aspectos permiten definir las semblanzas
historiogrdficas como género oficial, que funciona y tiene sen—
tido en un ciréuito de comunicacidén discursive donde las jerar-
gquias importan y donde predomine la ideologia de 1la clase en

el poder.
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Esta digresién, algo extensa, acerca de los esquemas retdricos
y el eignifieado de los textos histéricos que dentro de estos mol~
des habfan surgido, se ha hecho para mostirar el contexto literario
conereto con el cusl se relaciona 18 intencidn artfstice de Delica-
do, quien, por lo visto, empieza su texto menejando el mismo patrén
retérico. Y es aguf donde se puede captar una parte del didlogo gue
el Retrato entable no tento con otros textos (2l mencs que se trate
de tektos semidticos culturales, en el sentido lotmaniano), sino
con ciertos patrones disecursivos. Sin duda, el clérigo andaluz ini-
eie el Retrato mfnimamente consciente de qué tipo de textos venia
ntilizando el dicho n2trdn, asf{ como de su ideologfza. Si se coloea
el Retrato en la perspectiva de 12 obra de Pulger, de Pérez de Guz-
mdn (o de cualquier otra semblanze historiogrédfieca, o ineluso de
un tretado pseudo-historiogrdfico, perc con el mismo manejo subya-
cente del concepto de 1a historia), resulta claro qué tino de res-
pueéta es la de Delicado, porgue 18 historis de Lozana arrance de
une manera noeo menoé Que escandalosst.

Yara verlo, es necesario analizar el primer mamotreto (pero
considérese que ya desde 18 Dedfcatoria y el Argumento el lector
tiene presente el oficio de la herofna). Asf{, encontrames, respec~

to 21 nomen y natura (ab anima, corpore, natione, patria, aetate,

cognatione, sexu), gue la sefiora Lozane (no es nombre, sino apodo)

fue, nada menoe que natural y comnatriota de Séneca, Py no menos
en su intelligeneie y rresabern, Obviamente, no pertenece ni al
estado noble hi, por supuesto, 21 de los prelados (no se olvide la

interdiceidén implfeita para biografiar a personajes burgueses) ¥,
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nor si acaso, tan sblo Séneca (17) nuede justificar su linaje.

Ab anima: "tuvo ingenio y memoria y vivez grande" (18). Ab victunm
(que se explayard tembién en los mamotretos): "escusava & su madre
nrocurador pare sus negocios. Siennre que su madre la mandave yr
o venir, hera prestf ..., fue en Granada mirada y tenida por soligi-
tedora nerfeets e prencstiecada futura® -, es Gecir, nade de grave-
dad o serieded; tenfa une fema mfs bien ambigua. Consilia: "Hija,
sed buen&, que verturs no'e faltard". En cuanto a facta, casus,
orationes, & ellos, como sshemos, estdn bdsicamente dedicadoe 1los
ramotretos, gque presentan "en vivo" los aspectos mencionados. Uno
de los primeros facta fue "saltar una pared sin licengie de su
madre" .

Visto desde este dngulo, el Retrato ya desde la primera pidgina
debfa de "provoecar & risa", y no tanto ror lo risible del nersona~
je como nor le manere misme de nresentarlo, »nor el contraste que
surgf{a de le mezcla de un contenido "bajo" con una forma g?sg%%%%a

to-
tredicionalmente & otros propdsitos, mucho mds elevados

17) En otra rarte, es el Ropero Antén de Montoro guien fundamenta
le alcurnia logenesca: "Enbaxador: ;...estd dona yo 1a vi en -
Bunecos que parleva mmy éulge y con audagia, que pareg¢fa un Sénecal

Cavallero. Es parienta del ERopero, conterrdnes de Séneca, Iuceno,
Mergial y Avigenam (DA, 271-272). Crea un interesante contraste el
encontrar a8l Ropero en t8n ilustre compafifa, cuya mencidn es lugar
comin acerca de la identidad hispans gue sobrevive hasta la énoca
agtual. Este mésalliance carnavalesca produce un efecto ambiguo y
comico.,

18) En cuantioc & su natura ab cornore, de éste nos enteramos en los
demds memotretos: "era dicho entre todos de su loganfa, ansi en
la cara como en todos sus mienbros” (DA, 89); era ella *hermosa y
habladera™ (DA, 92); tenia en 1a frente *une estrella™ y le falta-
ban las "sonederas". Ademds, €l comentario de Rampin: *...tiene
1indo cuerpo...jSi 1la viérades vos en 18 estufal™ (DA, 139) o de
Trugillo: “he o}do que tenéves vos muy lindo lo vuestron” (DA, 342),

© Ios de muchos otros personajes.
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do, serios, Se trata de una inversidén parédica‘ 9)de un género

discursivo; el objeto de la parodia no es una obre determinada sino
ciertos procedimientos discursivos empleados exclusivamente en con-
textos serios y consagrados por las insituciones oficisles. Delics-
do destina su obra & lecturas extraoficiales e, inicialmente, & un
euditorio amistoso en ambientes equivalentes a la plaza piblica
carnavalesca; aplica un patrdén retdrico serio & un contenido que

no le corresponde, porque no estd describiendo a une "persona princi-
a2l y de cuenta®, sino a une majer de lingje dudoéo, de oficio
escandaloso, de hechos ambiguos, de discurso malicioso y de aspec-
to ambivalente (uha belleze sin nariz, imperfecta perc vital).

Esta semblanza se traza mediante un lenguaje lleno de dobles sen-

tidos, alegre, irénico, irreverete.

19) Conviene distinguir entre 12 parodia, o inversién parldica, de
un procedimiento, y 18 parodia como género. I8 Logzang en su to-
talidad no puede eonsiderarse como parocdia, rero emplea el procedi-
miento en varios lugares para contribuir & la conformacidén de un
género distinto. En cambio, la Carsjicomedia o Coplas de Fajardo,
une de las lecturas favoritas de Lozana (ei.el mamotireto XI&III,
es una parodia ("género pardsito®, semin Carlos Varo) de una obra
determinada que es el Iaberinto de Fortuna de Juan de MenR. ApB-
rentemente e origen cortesano, 16 Carajicomedia repite en clave
festiva y burlesca la forma externa, la versificacicn y algunas
modalidades composicionales de las Trescientas (Dedicatoria, Fro-
hemio, invocacidn & le Injurie como sl Tuera Huse e incluso las
glosas de Herndn Wifiez), imponiéndoles un contenide bastantie soez,
vero en muchas ocasiones ingenioso ¥y divertido. Es probable gque
en el fondo las Coplas de Fajardo tuviesen una finalidad politiea.
(cf. Carajicomedia, texto feesimilar, edicién, estudio y notas de
Carlos varo , orial Playor, Madrid, 1981 /Coleccién Nova Scholar/).
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El Retrato utilize las inversiones parfdicas de géneros discur-
sivoe en varias ocasiones, con efecto cémico o irénico, pero sin
referencia a la concepeidn global del género & la que acabo de alu~
dir. Una de ellas aprarece en el tercer mamotreto, en 18 escena de
la seduccidn de ILozana nor Diomedes el Reveleno, y probablemente

tiene relacidén con la Celestina:

Dicmedes. Sefiora, su nonbre me diga.

Logana, Sefior, sea vuestra merged de quien mal lo quiere.
Yo me llamo Aldonga, & servicio y mandado de vuestra

merged.

Diomedes, jAy, ay!, qué herida! Que de vuestra rarte
qualque vuestro servidor me & dado en el coragon

con una saeta dorade de amor.

Log¢ans. No se maraville vuestra merged, que quando me
1lamé, que viniese abaxo, me pareg¢e que vi un mochacho,

atado un pafio por la frente, y me tiré no sé con qué. En

la tete yzquierda me tocd.

Diomedes. Sefiora, es tal ballesteroc que de un mismo golne
nos hirid a los dos. Ecco adonque due anime in uno core.

10 Dianal ;0 Cupido! ;Socorred el vuestro siervo! Sefiora,

si no rremediamos con socorro de médicos sabios, dubdo la

sanidad, y vues yo voy & (Cdliz, sunlico & vuestira merced

8e venga conmigo.

Logena., Yo, sefior, verné s la fin del mundo, mae dexe su-
bir & mi tfa arriba, y pues quiso mi venture, seré

sienpre vuestrs mfs que mfa (DA, 86, 87).

Lozana y Diomedes se ven por primera vez y se entienden instantéiea—
mente. Fara hacer el trato, emplean un lenguaje cortesano, que ofre-
ce un jocoso contraste con le crudeze de la situacién. Incorporan

la mencidn indirecta de Cupido en el habla cocloguial {~Qualque vues—~
tro servidor", "me pare¢e que vi un mochacho”, etc.). Lo de la "teta

yzouierda® es reminiscencia de Ia Celestina: "Mi mal es de corazén,

la dzguierds teta es su aposentamiento, tiende sus raycs a todas
martes" (rarlamento de Melibea Gel Déeimo auto /20/). I8 referen-

20) 1& Celestina, p.156.
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cia a Melibea puede interpretarse como perodia de la situacidn
literaria de doncella enamorada (21). Quiz& también lo del "so-
corro de médicos sabios" tenga que ver con la evocacidn de "Crato

v Galieno, médicos™ por Calisto en el Primer auto de la Tragicomedia™

(22). "Ecco adongue due anime in uno core” es una posible reminiscencia
de Dahte (23). Pero lo més destacado del pasaje sea probablemen-
te el uso de construcciones hibridas, o sea, la mezcla, dentro de
un mismo enunciado e incorporados en un mismo giro sintdctico, de
dos o m&s lenguajes sociales (24). Lbs t6picos cortesanos y 1i-

terarios en los parlamentos de Lozana y Diomedes conviven pacifica

21) Cf. también DA, 86, nota 9.

22) la Celestina, p. 47.

23) Cf. Pagllalunga de Tuma, "Erotlsmo y parcdia scocial en La Lozana
andaluza®, p. 124,

24) Acerca del fendmeno de la hibridizacidn, ef.Bajtin, PLE, pp.114-
125. E1 investigador soviético habla del encuentro de dos
conciencias lingliisticas, divididas por su época o diferenciacién
social, dentro de un mismo enunciado. La hibridizacién es una de
las maneras de construir una imagen del lenguaje, que sélo puede
constituirse desde el punto de vista de otro lenguaje. Estos hibri-
dos lingiliisticos poseen un doble acento entonacional y correspon-
den a dos 1engua3es, considerandoc que un lenguaje social represen
ta una visién del mundo. Los puntos de vista representados por los
lenguajes respectivos no se confunden, sino que se relacionan dia=-
l6gicamente. Sintacticamente, un hibrido llngﬁistlco bivocal e in-
ternamente dialogizado reine en el marco de un mismo enunciado dos
enunciados potenciales, como réplicas de un posible didlogo que nun
ca puede concretarse en enunciados independientes, a pesar de que
sus formas no desarrolladas se perc1ben en la totalidad de la cons
truccién sintlctica. Cf. también mi artfculo "El espacio de Mijafl
Bajtin: filosoffia del lenguaje, filosofia de la novela", p. 107.
Por ciertc, en un mismo apartado Bajtin menciona otros metodos de
constpucc1on de la imagen del lenguaje; entre ellos menciona la es~
t1112a01on, la variacibn vy la estilizacién parddica. leos tlpOS de
inversidon parddica de procedimientos discursivos y de parodias de
lenguajes sociales en lLa lozana andaluza podrfian analizarse como
estilizaciones parddicas. Lo mismo podria decirse de la Carajico-
media. Pero este enfoque me llevaria a un intento de clasificacidn
de discursos, mientras que 1o que me interesa es la funcidén de es-
tos procedimientos en una obra concreta.
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mente & nivel cologuial, pero contrastan con 1a relacidn escabrosa
que se estsblece entre los personajes. El contraste permite ver

la interaccién dial&hioa entre el registro cortesano y culto del

lengua je con el hable cotidiene en un ambiente de prostitucidn.

Un caso mds de inversién parfdice de un género discursivo apare-
ce en el mamotreto IV (le historia de Coriddn incorporade en la de
Lozana). Lozans econseja & Coriddn que hable 8 su smada de le si-
guiente menera:

.Eco, madona, el tuo caro amstore; se tu voy gque yo moxa
eon contento. Eco coluy que con nerfeta fede, con lachryme,
pene y estenti te 2 senpre amato e tenuta esculnita in
suo core. Yo son Coriédn, tuo primo servitore. ;O mi
cara Polidora, fame el corpo felice y ¥ serd senpre tuo,
Jaqueta, dicta Beatrice (DA, 371).
El lejano eco del "dolce stil nuovo" contrasta con el »ronfsito ele-
mental del enamorsdc, guien aspira & eer "corpo felige", asi como
con la edémioca leceildn de espa’iol que Lozana le da a Coriddn, quien
repite los voecablos con mucha melicia (25).
Pero éste y otros tipos de parodia de génercs discursivos poseen

en lz. obre 12 funcién radicalmente distinta de la que corresponde

al patrén retérico mencionado arriba. Ias inversiones citadas for—

25) Cf.DA, 370-372: "Logana. ... ;Me dirds 'celestisl' sin tartam-

dear? Coridén. Ce-les-ti-nal. Logana. Ay, amargz, mucho tar—
tamadeas! Di *aleatara‘. Coriddn. Al-ca-go-ta-ra. Logana. jAy,
amarga, no ans{! Y tanto gegeas; lengua d'estropajo tienes... tienes
trastravada la lengue, que muncho estropajo comiste, pues no puedes
dezir en espailicl arrofeldada, aleatara, celistial. C°Iidg3'fArIr°"
fia-na-daj 81 a—g%fta-ra; ce- ?-ti-nal“. Bu vez, l8 nlguorie
miema de Coriddnm, de tipo movellino, contrasta clmicemente con el
didlogo entremesil (en parte citado aquf), entre Lozena y este pa-
jecillo.
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man parte de los recursos empleades para la caracterizacién del

habla de los persconajes (orationes y notatio; cf. mis adelante

acerca de la Rhetorica nova). Aunque establezean una relacién dia

légica (irdnica respecto a las obras literarias evocadas, © festi
va y regocijante en el contextc entremesil del mamotreto LV) con
sus patrones discursivos de origen, no pretenden minar las bases
mismas de gu existencia. En cambio, el esquema del registro de los
datos biogr&ficos que se transparenta en el inicio de la obrz, es
tedo un atentado contra lé tradicién o, peor aln, contra la insfi
tucidén, todavia reciente, de la historiografia oficial (26).

Es factible que la relacifn con el patrdn retdrico tradicio-
nal sea en realidad més profunde que este primer esbozo de la vida
de Lozanz que representa el primer mamotreto. Una preocupacién por
relacionar el retratc fisico Gon el moral se nota a lo large de to

dos los mamotretos y tiene su antecedente mis lejano en la Rhetori-

ca nova de Cicerfn (cf. los conceptos o figuras de effictio y motatiod

(27). La innovacién de Delicado consiste en pretender retratar a

26) E1 caso de la Carajicomedia, gi se confirma la hipStesis de

C. Varo acerca del trasfondo peolitico actuzl de la obra, se-
ria igualmente contestatario y explosive, aunque el cuestionamien
to en su caso no tanto estarfa dirigidc en contra de una obra con
creta - que de hecho tan s6lo se ridiculiza-, sino en contra de
personajes reales.

27) Cf. Cicero, Rhetorica ad Herennium, XLIX, 63-€65, Ed. eit., vol.
I’ pp. 386-395.
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un tipo social tradicionalmente rechazado como objeto de semblan-
z;)yle empleo mayoritario del di&logo para la presentacién del ca
racter, lo cual se expresa en una puesta en perspectiva de la prota
gonista, a quién vemos casi siempre (con la excepcidn del inicio -
narradc - de la obra ) desde el punto de vista de otros persona-
jes (cf. las pp. 96-97 del presente estudio) (28).

El dialogismo que acompafia el esquema retdrico en el inicio
de la obra podria‘tener una funcidn estructurante, pero Delicado
pronto abandona aquel plan primitivo de la parodia de semblanza es

tédtica y, ateniéndose en términos muy generales a los ecos de la

Rhetorica nova, ensaya en el Retrato técnicas nuevas, absolutamen

te inusitadas en el contexto literario de su €poca(22). La inten-
cién de renovar la tradicién del retrato literario se hace paten-
te en el paralelo manifiesto entre retrato escrito y retrato pin-

tado, en el sentido que Delicado da a esta comparacidn.

28) Por razones de espacio y de unidad tem&tica de mi trabajo me es
imposible referirme a todas las innovaciones estructurales in-
troducidas por Delicado por una parte en la tradicién del diidlogo
literario - que tiene un antecedente inmediato en La Celestina -
y en la del retrato o semblanza. Entre los estudios particularmen
te itiles para este tema mencionaré el de Augusta Espantogo Foley,
Delicado. La Lozana andaluza, Grant & Cutler Ltd - Tamesis Books
Ltd, 1977 (Critical Guides to Spanish Texts). En el capitulo "The
- Dialogue", Espantoso Foley observa tres "técnicas" empleadas por
Delicado: "question-answer technique", "the two levels of dialogue"
y "the film and newcaster technique" (pp. 31-46).

29) He pretendido demostrar que la actitud dialégica del sujeto de

la enunciacién est§ dirigida hacia un género formado especifi
camente en Espafia, aunque sobre un armazdn clisico. La cuestién
que no pretendo resolver aqui, es la de la influencia de la lite-~
ratura italiana en Delicado. A juzgar por la totalidad de su obra,
la literatura italiana interviene escasamente en su formacidn: eca
si todos los tépicos literarios que aparecen en el Retrato perte-
necen a la literatura espafiola y su contexto. Por eso parto de la
hipbdtesis que el cuestionamiento de la retdrica va orientado hacia
la semblanza castellana, lo cual quiz& no resultaba tan actual es
tando alejado el eclérigo andaluz del ambiente literario patrio. Tal
vez sea esta una de las razones por las cuales esta parodia tenga
alcance tan limitado en la totalidad de la obra.
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El patrén discursivo subyacente en el iniecio de 1a obra no tie-
ne una definicidn explicita ni referencia elara a su origen y sé-
lo puede ser descubierto mediante un endlisis. En cambio, el "re-
trato™ como creacidn original, a pesar de esrecer de una defini-~
cién precisa y univoce, cuents con una serie de concepciocnes que,
aunque varfen a través de 12 obra, tienen en comin 1la idea de que
el retrato viene & ser vehiculo para la exoresidn de los puntos de
viste personales del autor, expresién surgide al margen de los
mercos que 18 institueidn literaria ofrece como precedente, patrén
0 norma. Ies concepciones del zénero del retrato cambian, como se
ha dicho, segin el estrato de la enunciacién & que pertenezcan -~
"porgque no le pude dar mejor matiz mo gquierc gue ninguno afiada ni
quite”, en el Argumento, {rente & "no siendo obra, sino rretrato,
cade dfa queda la facultad para borrer y tornar & perfilarlo® del
Epflogo -, mas la referencia & los recursos pictéricos y la con-
ciencia de la originslidad de concepcidén estdn siempre presentes.

Asf, en el Argumento existe una comparacién entre le labor del
nintor y la del eseritors

Todos loe axrtifices que en este mundo trabajan dessean
gue sus obras sean mds perfectas que ningunas otras que
jamds fuessen. Y véese mejor esto en los nintores que
no en oiroe artifices, porgque guando hazen un rretrato
procuran sacello del natural, e & esto se esfuergan, y
no solamente se contentan de mirarlo e cotejarlo, mas
guieren que se& mirado por los transeintes e g¢ircunstan-
tes, y cade uno dize su nparescer, mes ninguno tome el
pinzel y emienda, salvo el pintor que oye y vee 1la rra-
zén de eada unoc, y &ssi emienda, coiejando también lo
que vee mfés que lo que oye; lo que munchos artifices no
pueden haszer, porgue despuds de aver cortado la materie

y dddole forma, no pueden sin pérdids emendar. Y porgue
este rretrato es tan natural, que no ay persona que &ya
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conoscido la sefiora Log¢an2 en Rom® o fuera de Roms, que
no vea claro ser sacado de sus a&ctos y meneos y pala-
bras, ¥y assimismo porque yo he trabajado de no escrevir
cosa que primero ne sacasse en mi dechado le lavor, mi-.
rando en elle o & ella. Y viendo, vi muncho mejor que
yo ni otro podrd eserevir...(Di, T74).

El parangén con la pinturza se sostiene en el "ver" o "mirar®
el natural para después representarlo; un escritor representa lo
que ve verbalmente, y un pintor u otro "artifiee", pldsticanente.
I paso de 12 visia a 1la expresidn verbal del retrato se realige
a. través del ™ofr": “conformava mi hablar al sonido de mis orejas®
(DA, 423). E1 pintor, basdndose en la percepcidn visual, es capaz
de represeantar 1o gue ve veridicamente. BEs evidente gue Delicado
considera emilar el procedimiento en términos de 1la palabra escri-
ta.

Is confianze en le infalibilidad del conocimiento & través de
los éentidos, en el principio de le experiencia y en les posibi~-
lidades representativaé del lenguaje sustentan la actitud artisti-
ca de Delicado. Derp no siempre 1a percepeidn sensorial se consi-
derd la vie configble del conocimiento.

Ya san Agus tfn, en Delafe en lo que no se ve s advierte que
1a percepcidn visual es engafiosa (30).

En el siglo XII, el cisterciense Bernardo de Clairvaux consi-
dere que leos ojos son "annuntii fornicationis,. Visic est prime

occasio fernieationis. Mens enim per oculos eapitur. Ter oculos

enim intret ad mentem sagitta amoris” (31).

30) ¢f, obras de.man Agustin,t.lyv,: BAC, Madrid 1975, pp. 679-682

31) Apud Gillet, Propalladia, t. IV, p.156.
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En el siglo XIII, Gonzalo de Berceo ve en 1los sentidos corpora-
les instrumento de engafio e ilusién y, sobre todo, le& puerta abier-
ta & toda clase de pecados: ‘lﬁ‘]@

Cinco sescs del cuerpo.ncs fagen peccar,
el ver, el oir, el oler, el g@star,
el prender de las menos que dizimos tastar (32).

El menosprecio de los sentidos estd relacionzdo con 1la doctrina
ofiecial de 1la Iglesia: apagarlos significaba concenirarse en los
valores interiores, poder meditar acerca de Dios, pensar en el
otro mundo, el eterno, ya que 1lo accesible & 1los sentidos represen-
taba lo pasajero, lo fugez, tan sflc una preparacidn para la vida
verdadera. El conocimiento de Dioe era el walor supremo. El ideal
eristiano consistfe en el vivir en funecién del mds alld; el mundo
real estebe limitado geogrdficamente y cerrado en cuanto & posibi-
lidades de conocimiento, pensemiento y sensacidén. Pbsteriofmente,
_cuando se descubre que el aspecto del mundo regl era macho nds com-
plejo y cognoseible de lo que antes se pennaba -~ sge sﬁceden uno &
otro los grandee descubrimientos geogrdficos, se revalora el mundo
grecolatine, surge una nueva eapiritualidad dentro del mismo eris-
tisnismo -, ee reivindice entoncesg 12 importencia de los sentidos

pare conocer la realidsd y actuar sobre ella. En las letras espaiio-

las, el eambio se registra, poer ejemplo, en 12 Celestine: recorde~

mos la imagen del autor, "retrzfdo en su cdmare, acostado sobre su
propia meno, echando sus sentidos por ventorese y eu juicio & vo-

larm (33).

32) Milegros de Nuestra Sefiorz, p. 63.
33) Ie Celestina’ p.35.
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Ia confianza que Delicado expresa en los sentidos como media-
dores entre el mundo exterior y el hombre quien lo observa, in-
dage e interpreta, es algo mds que una actitud espontdnea. Es
una toma de conciencia y un juicio valorativo de las posibili~—
dades del hombre para percibir adecadamente la realidad y para
ihterpretarla correctamente.

Leonardo da Vinei, contempordneo de Delicado y unéd de los
primeros cientificos modernos, considera gue

las verdaderas ciencias son aquellas que la experien-
cia ha hecho penetrar a través de los sentidos.

Por otra parte,
el ojo, que se dice ventana del alms, es la prlncmgal
via para que el sentido comin pueda, de la forma
copiosa y megnifica, considerar las infinitas obras
de la naturaleze (34).
Por cierto, para é1 la pintura es una especie de ciencia que
reproduce y asi permite conocer - mfs alld de la mimesis aris-
totélica -~ la naturaleza objetivamente, ya que se basa en el
estudio matendtico de la perspectiva y su primer contacto con
el exterior es la vista, el mds noble de los sentidos.
Leonardo, como tantos bumanistas de la época, traze un pa-
rangén entre poesia y pintura:
La pintura - dice - es poesfia muda y la poesia es
pintura ciega, pero ambas intentan imitar la natura-

leza cuanto les es posible (35).

El tdpico horacisno ut pictura poesis llega & representer, en

la efoca sefialada, el cambio de actitud ante las posibilidades

del conocimiento & través de los sentidos. Ia postura de Leonario
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cobra la importancia de una visidén del mundo y de un método de cono-
cimiento, y las ideas en torno a ella constituyen uno de los alimen-
tos intelectuales mis significativos enlospensadores delaepoca (36).

La analogia entre la literatura y la pintura como método de cono-
cimientoc pasa a formar parte de las ideas de Delicado acerca de 1la
representacidén verbal de la realidad. Puesto gque el Retrato fue com-
puesto como si fuera una pintura, el procedimiento garantiza, segiin
el clérigo andaluz, la veracidad vy la objetividad¢uasi cientifica de
la representacidn.

El prestigio de la pintura se refleja en el Retrato en una serie de
similes y metdforas que aparecen en la Dedicatoria, Argumento y Epi-
logo: "Todo rretrato tiene negessidad de barniz" (DA, 71); "no le pu
de dar mejor matiz" (DA, 75):; "no siendo obra syno rretrato, cada dia
queda facultad para borrar y tornar a perfilarlo"; "pinzeles acuti-
ssimos de los que rremirar&n no estar bien pintado o conpuesto"” (DA,
430). Estas referencias, distintas desde el punto de vista de la con
cepcidén y el sentido, a través de la metdfora de la pintura dan uni-
dad a la totalidad de la obra y reiteran la analogia entre la pintura
"cientifica™ y el retrato verbal hecho del "rnatural®.

No obstante, no es suficiente trazar una analogia -~ por cierto, el
método analdgico es caracteristico de Leonardo en cuanto pensador -~

(37) -, entre pintura y representacidn verbal, para considerar que el

36) Cf.R.W. Lee, Ut pictura poesis: The humanistic theory of painting,

New York, 1967. Estos aires, sin duda, Delicado debid haber sorbi
do en Italia, y la Roma de Alejandro VI, Julio II y Leén X fue el lu-
gar adecuado para que estas ideas se hicieran mis o menos corrientes,
para poder llegar, transformadas y simplificadas, a las piginas del
Retrato de la Lozana andaluza.

37) Cf. la Introduccién de Angel Gonzilez Garcia a su edicibén del
Tratado de pintura de Leonardo, p.18.
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objetivo verista esté cumplido. En las met&foras pictdricas y en la

actitud de natura creans adoptada por el autor ("no conpuse modo de

hermoso de21r, ni saqué de otros libros, ni hurté eloquengia...; ni
quise nonbre, salvo que guise rretraer munchas cosas rretraiendo una,
y rretraxe lo que vi que se devria rretraer, y por esta conpara¢ién
veridn que tengo rrazén", DA, 73) se percibe una voluntad y una dis-
posicién intelectual para individualizar y a la vez tipificar, se
afirma la propiedad sobre la creacidén ('"que ninguno quite ni afiada
palabra ni rrazdén ni lenguaje"): es la voz del sujeto de la enuncia
cidn, la voluntad, la actitud, el propdsito, el deseo, el proyecto.
Pero, ¢cdmo en realidad se logra un retrato verbal, con qué medios,
en qué sentido?.

Por supuesto, la linea volitiva de natura creans estd suficiente

mente manifestada en la obra en su sutil perspectivismo,en el conti
nuo juego entre el autor personaje y el autor creador, en la eyposi
cién del proceso de la escritura, ete. El proceso de la creacién ar

-tistica estd descrito de la siguiente manera por B. Wardropper:

...en el sentido més estricto, Lozana es el modelo, el
dechado: "Yo he trabajado - dice Delicado hablando de
sus relaciones con la andaluza - de no eserevir cesa
que no sacasse en mi dechado la lavor, mirando en ella
o a ella". Es decir, que su busca del realismo es algo
mAs que 51mp1e fidelidad fotograflca, ha completado 1la
observacidén de los rasgos exteriores de su modelo -~ a
ella - con una introspeccién de su psique - en ella.
Ahora blen, esta doble observacidn no pedia ser objeti
va; tenia que pasar por las facultades discriminatorias
del espiritu del artista: “"sacava lo que podia, para re
duzir a memoria® (38).

38) Wardropper, Op cit. p. 478.
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La voluntad artistica de Delicado esté presente en el deseo de
mostrar a un personaje singular, mediante la seleccidén de los ras
gos caracteristicos de una mujer real. Quiere indagar en su interior
y describirla también desde su propio punto de vista como autor. A
su disposicidn sblo estén las palabras y las formas discursivas.
¢Cuidles escoge para "dibujar" a la sefiora Lozana? (39)

Ya ge ha mostrado cdmo aprovecha la 1nver516n de una técnica tra

dicional de retrato verbal, la semblanza. El Retrato de la Lozana

andaluza se abre con la descripeibn de la protagonista marcada por’
la carnavalizacién festiva del procedimienté literario viejo. E1 car
naval, sistema de arquetipos y de relaciones arquetipicas, contribu

yve a caracterizar a un personaje literario. Al confluir en el Retra-

to el propésito de individualizacifén con la exposicibén de un género
oficial al cuestionamiento carnavalesco propio de la cultura popular
se pone de manifiesto la ambigiiedad del texto, que se debe a la po-
larizacidén implicita de los valores quizids todavia mal deslindada
por el mismo Delicado.

Como individuo, lozana se presentari fundamentalmente en su mani-
festacién externa, en "sus actos y meneos y palabras". Se retratard
asimismo el medio social en que se desenvuelve, como fondo sobre el

que la protagonista destaca como un personaje extraordinario. Deli-

39) E1 término retraer empleado por Delicado con el sentido de 're-

tratar' connotaba posiblemente ‘'contar', 'veferir' (asi se em-
plea en el Libro de buen amorv&@ﬁgxgygy;g) Como ya he sefialado, el
'petraer’' se acerca al italiano ritrarre, del que procede ritratto,
que en espafiol da retrato. (cf. Corominas,

t. IV, voz traer) Consciente o in
conscientemente, Delicado proyecta la doble acep01on del verbo re-
traer sobre su derivado retrato. También es 1mportante que se tenga
presente el contexto ideoldgico de la voz ®retrato' (ef. la p.169).
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cado pretende haberla observado por dentro y por fuera, "mirando a
ella o en ella", pero su formacién como individuo escapa de su &p-
tica. Su caricter se explica como algo dado desde un principio (con
todas las correcciones que €1 caso merece; remito al ecap. II); el
arbiente no es la explicaéién de la personalidad, sino un pretexto
més para ejercitar la capacidad "picférica" del autor. Las motiva-

»

ciones psicolégicas de la protagonista, asi corme sus reacciones -~
- vivencias indudablemente internas - siempre se expresan a través
de frases hechas de sentido comfin, dichos, proverbios e incluso ci
tac: la individualidad de lozaena viene a ejemplificarse, de este

modo, mediante la palabra ajena, y lae vivencias personales se ade

cuan a la sabidurfia popular, a la palabra de patrimonio com@in (40).

La misma personalidad de Lozana, objetive de la atencion artis

40) Alpunos ejemplos de la motivacidn "psicolégica" de las reaccio

nes de Lozana. La insinuacidn del rufi&n del mamotreto LVIII
se expresa con el dicho: "en el bosque de Belitre os quisiera ha-
zer un convite", v el enojo de Lozana, con otro: "a puente Sisto
t'e visto" (DA, 383-383). En el mamotretc LI "dezia muy enojada”
la protagonista, entre otras cosas, lo siguiente: "Nunca m&s pe-
rro a molino... Es trugillano, per esso dizen: perusine en Ytalia,
y trugillanc en Espafia, a todas nacjones engafia... Engafid a 1a Lo~
gana, €omo que fuera vo Santa Nefixa, que dava a todos de cavalgar
en jimosna. (Pues no supiera ansi hordir Hern&n Qenteno!... La
codigia ronpe el saco... Pedro de Huxdemalas no supiera mejor enre
dar como a hecho este bellacazo™ (DA, 343, 3u4, 345, 346), Asi, de
masiado a menudo sucede en el Retrato que el discurso gue pretende
ser expresifn de una vivencia intima se entreteje con el discurso
citado; incluso el intimo momento de goce sexual va acompafiade de
dichos y citas: "“jAguza, aguza, dale si le das, gque me llaman en
casal!"” (mamotretc XIV, DA, 144; cof. Cancionerc musical de Palacio,
IV-2, no. 1481) De esta manera., el discursc "psicolégico’™ indivi-
dual de lozana vy otros personajes en una gran medida representa
discurso de plaza plblica. La Celestina es en este sentido precur
sora de La Lozana, pero en la ultima la cualidad mencionada apare
ce en una forma muchisimo mds acusada.
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tica de Delicado como "pintor", se expresa, paradljicamente, gra-
cias 8 que ella es un personaje piblico - valga la ambigliedad -,
que habla un lenguaje "piblico", en ambos sentidos de patrimonio
lingllistico comin y del bajtiniano "lengueje de le plaza piblica®,
In originalidad del Retrato consiste precisemente en que el

amplio revertorio de adagios, dichos, chistés, cuentos populeres,
cites y perdfrasis de autores famosos de uso proverbisl, etimolo-
glas povuleres y otros géneros discursivos -rimerios (41) aparecen
como el ¥nico recurso de le representacidn del habla de los per—
sonajes, 8l margen de toda caracterizecidn propiamente individua—~
lizante (42), 2 le vez qQue 81 mérgen de 12 consigne renacentirts
de tecuperar la sabiduria popular del proverbio en el marco de 1a

ponderacién de 12 naturaleza (43). Ni psicologismo moderno, ni re-

41) Cf. ¥2 Introducecidn, p.2¢ del presente estudio. Considero que
1m citey, que en un »rincipio provienen de loe génercs diseur-

givos secundarios, &l incorporarse 81 hablis como proverbios y 1o-

cuciones fijas de todo tipo, funcionan como géneros primarios.

42) E1 discurso de la introspeccidn, nropagado en la literatura
europee desde Dante y Petrarce, se nutre en 12 época de Deli=~
cado y bactante después de reminiscencias de estos autores como
de tépicos, e incluso las mismas vivencias internas en las pdgi-
nes de la novela sentimental, por ejemplo, se &justan & los luga-
res comunes de la l{rica cortesans  del petraranismo (el mejor
ejemplo, la conductza discursiva de Calisto y HMelibea). En I2 Loza-
na, se ya hemos visto, este tipo de discurso aparece s§lc ri-
diculizado, ‘

43) Se puede objetar que el mismo método aristotélico de imitar

la naturalegza, escogido por Delicado, incluye este propdsito
humanfstico. Es lo que sostiene J.A.Herndndez Ortiz en su libro
(yva citado en estas pdginas) sobre el realismo artistico de Deli-
cado. Considero que 18 obra de Francisco Delicado sale completa~
mente del marco ideoldgico seflalado y obedeece a otra voética, 18
del earnaval, tesis gque intento derostrar agqui.
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copilacién de refranes al estilo humenistico: los personsjes del
Retraeto, por su hebla mayoritariamente folklérioce, estdn emparen—

tados con los del 1libro populer europeo, como Tntagsruel o Till

Ulenspiegel, y también con los héroes de Prangois Rabelais.

Lozéna, de acuerdo con sug intereses profesionrles, interroga
al Valijero acerca de las cleses de coriesanas que se encuentran
en Roma, y en resruests obtiene tode un re-ertoric folklérico, una
especie de pregdn burlesco:

«os00ig? en Roma no podriades encontrar con hombre gue
mejor sep2 el modo Ge guantes putes y... ¥ird, ay pu-
tee gragiosas mds que hermosas, y putas que son putas
antes cue mochachas. Ay putas apassionadss, putas esire—
gadas, afeitadus, puteas esclarecides, putas reputadas,
reprovedas. Ay putas mogaraves de Goecodover, pultas .
carcaverag; ay putas de cabo de ronda, putas ursinas,
putas glielphes, gibellinas, putes ynjuynas, putas de
Rar2lo raraynec. Ay putes de simiente, putas de botén
grifiimén, noturnas, diurnas, putas de @intura y de
marca mayor. Ay putas orilladas, bdigaradas, putas com~
batidas, vengidas y no acabadag, putes devoids y repro-
chades de Oriente & Poniente y Setentridn; putas conver—
tidas, rrepentidas, putas viejas, lavanderas porfiadas
que siennre 8n quinze Aflos como Elens; putas meridianas,
ogidentales, putas nfxceras enmexecarsdas, outes trinca-
das, putas cslladas, putes enies que su madre y después
de su tfe, putas de subientes y degendientes, putas con
virgo, putas sin virge, putes el dfa del domingo, putes
gue guardan el sdbado hasta que an xabonado, putas fe=-
riales, vutés & ls candcla, putes reiormaaas, mites
xaquesdas, travestidas, formades, estrionas de Tesalis,
ete., etc. (DA, 186-185).

I2 emumeracién eigue en el mismo sentido, con la inventiva propia
de esta clase de folklore y con las similicadencias caracterfati-
cas del prégdn.

Como unz informaeién complementaria & 12 mencionada arribs, en
apariencig, pero en realidad como un didlogo entremesil, puesto

que el doble sentido predomina absolutamente sobre la funcidn in-
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formativa del pasaje:

Logana. jAvrd diez espa’olas en toda Roma que sean malas

de su cuerpo?
Baligero. Sefiora, catorze mill buenas, que &n pagado pon—
taje en el golfo de lLeén.

Log¢ana. ;A qué vinieron?

Baligero. Por ombres para conserva.

Log¢ana. ¢(Con quién vinieron?

Baligero. Con sus madres y parientas.

Log¢ana. ;Dénde estdn?

Baligero. En Cempo Santo (DA, 194).
Ser "buena de su cuerpo" equivale a ejercer prostitucidm (44),
por tanto la pregunta de Lozena es retdrica. Ia respuesta del
Valijero en cierto sentido lo es también: el ndmero exacto y
tan elevado pertenece & la poética rabelaisiana (45). Segin el
comentario de B.Demiani, 1o del golfo de Ledn se explica porgue
éste "era y sigue siendo todavia el mds usado recorrido mariti-
mo entre Espafla e Italia, aunque mds bien interesa 1la costa
francesa entre Perpifidn y Toldén" (DA, 194, nota 35). No obstan-
te, la explicacidn geogrdfica sale sobrando: la frase significa
que las espafiolas han pagado su cuota a2l rufidn (46). En vista
de todo esto, la siguiente pregunta de Lozana también o peca
de ingenua, o forme parte de una forma folklérica mds o menos
fija, a modo de adivinanza burlesce (lo confirman también las
similicadencias, caracteristicas del folklore oral).

Los ejemplos podrian multiplicarse, pero no es mi objetivo

hacer un recuento en 12 obra de todas las férmulas mds o menos

fijas. Baste con sefialar que la caracterizacién de la protago-

44) Con el mismo sentido, en el mamotreto XIV (DA, 139). Cf,
Ugolini 1975, pp.504-505; también Criado de Val, "Anti-
frasis y contaminacidnes de sentido erético en Ia Lozana anda-

luza®, p.437. :

45) Cf.Bajtin, Rabelais, pp.419-420.

46) Cf.Ugolini 1975, p.526.
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goniste y el retrato de Roma y sus habitantes se canmliza por el
lengueje de plaza pdblica y a travée de formeciones discursivas

de patrimonio folkldérico. El lengu2je de plaza piblice se consti~
tuye en protagonista del Retrato. Este lenguaje represents la plu-~

ralidad discursiva, el universo linglif{stico de Ia Lozana andalu-

za, en toda su variedad de habla del mundo hispano-italiano, en va-
rios'niveles sociales presentados directe o parddicamente, pero
casi todos en su registro oral (ver infra). El discurso de La Lozana
andaluza tiende a mostrar los lenguajes sociales como imdgenes en
interaccién y didlogo permanente, si se toma en cuenta que un len-
guaje social no se define en funcién de una serie de marcas de la
lengua como sistema, sino como conjunto de rasgos que determinan

su autonomfa social (que puede, por cierto, realizarse en el mar-
co de 1la lengua Unica, con base en trasposiciones semdnticas, se-
lecciones léxicas y sintdcticas, ete.) (47), de modo que un lengus-
je social viene a ser uno de los miltiples puntos de vista sobre la
realided y sobre otros lenguajes. Toda esta variedad.diseursiva de
la obra -~ registros y usos sociales de la lengua, dialectos y len-

guas varias, géneros de habla y de literatura, etc., siempre enfoca-

47) Cf.Bajtin, PLE, p.168. El concepto de lenguaje social es pos-
tura filoséfico-lingliistica, no una definicidén operatoria:
"Pare aislar todos estos 'lenguajes' dentro de la pluralidad dis#—

cursiva, surge el obstdeculo de las diferencias metodoldgicas mds
profundas: en su base estdn los principios absolutamente desigua-
les de clasificacién y formacidén (en unos casos, es el grincipio
funcional, en otros, el tema y el contenido, en otros més, se tra-
ta propiamente del principio de la dimlectologia social). Por eso
los'lenguajes' no se excluyen mutuamente y se entrecruzan de modos
mds heterogéneos (lengue ucraniesna, lenguaje de poema é&pico, len-
guaje del primer simbolismo, habla estudiantil, habla generacio-
nal de nifdlos, lenguaje de la intelligentsia, lenguaje de un niet-
zecheano, etc.). Puede parecer que la misma palabra 'lengueje’
pierda con ello todo sentido, porgue aparentemente no existe un
plano comin de correlacién entre estas 'lenguas’.

Pero este plano en realidad sf existe y justifica metodolégica-
mente la correlacidn que estamos selalando: todos los 'lenguajes"™
de le pluralidad discursiva, independientemente del principio bd-
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dos desde la presencia de otros lenguajes portadores de una visidn
particular de las cosas -, va constituyéndose en una imagen englo-
badora de un lenguaje plural, ambivalente, cuestionador, autoceriti-
co (48).

Ia cualidad pluridiscursiva del Retrato se refuerze hacia la
tercera parte, en 1la que la concentracidn de cuentos intercalados
més 6 menos independientes del argumento de la obra es comparativa-
mente mayor que en las dos primeras partes. Aparecen, entre otros,
el tema de la taberna meritoria, la evocacién de Pefia de Martos,
la escene con Trujillo, el cuento de los romanos y el "pdépolo de

Herusalem" (con el paralelo profanaterio entre "Senatus Populusgue

Romanus" y "Log¢ana y Rampin en Roma", DA, 348-349), el cuento de
Gonnella, 1a historia de Coridén, el relasto de las fosas de la Via
de San Sebastidn, el cuento sobre la judfa vieja & 1la que casaron

sus hijos, chistes picarescos acerca de las lombardas, las dis-

sico de su clasificacibén, representan unos puntos de vista especi-
ficos sobre el mundo, son formas concretas de darle sentido al '
mundo a través de la palabra; son horizontes temdtico-semdnticos
y valorativos especificos. Como tales, todos estos lenguajes pueden
relacionarse, complementarse reciprocamente, contradecirse, combi-
narse dialéfgicamente. Como tales, se encuentran y coexisten en la
conciencia de los hombres, y ante todo en la conciencia creadora
del artista del género de novela" (PLE, p.104; la traduccién es mia)

48) Desde este dngulo es adn mds difiecil atribuirle a Delicado in~
tenciones moralizantes. Ia palabra moralizante es univoca y
autoritaria y excluye & su portador del dmbito de lo eriticado,no
pernite que se dialogue con ella, evade 1la zona de contacto con
otros discursos, otros puntos de viste y, sobre todo, se apoya en
una verdad absoluta e indiscutible(cf.Bagtin, PLE, pp.151-156).
El discurso de Delicado se cuestiona & si mismo ("es passado el
tienpo que estimavan los que travajavan en cosas meritorias",
“Epistola enim non erubescit"), admite el didlogo, reconoce su
propia humildad, agrede, retrocede, se humilla, proclama su verdad
reconociendo la de otros (ef.la Digressidn). Delicado no se erige
en el juez del mundo que lo rodea pues se sabe parte de é1, recono-
ce la ambivalencia de su postura y por eso en la Apologia se in-
terroga desde el punto de vista del otro, acerca de todo lo discu-
tible desde una perspectiva "oficial"., L2 inseguridad y a la vez
le. combatividad de su posicidén tiene su correlato en la plurali-
dad de discursos y lenguajes-visiones del mundo en el universo

discursivo de su obrea.
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quisiciones sobre el tema "la muger sin ombre es como fuego sin
lena™ (DA, 408), el cuento escenificado sobre el asno Robusto (del
folklore europeo), etc. E1l lenguaje (y la mentalidad) de plaza
pliblica de la mayoria de estos cuentos intercalados se relacionan
dialégicamente (como parodia, ironfa, negacibén, contraste o acep-
tacibn) con el discurso médico, teoldgico, de mediéina popular,
cortesano y literario y otros.

Este es, pues, el lenguaje escogido por el autor para la carac
terizacién individual, la vivencia interna, la intrespeccidn y la
visidén "por fuera" de su heroina. En términos generales, la retd
rica tradicional est§ excluida de la representacidén del habla de
la protagonista (con la excepecidn de las parodias correspondien-

tes:; no as{ en La Celestina); lo mismo puede decirse del lengualje

petrarquista, que corresponde, en esta €poca, al discurso de la
vivencia interpa caracteristico de la novela sentimental corte-
sana. Pero este paradigma discursivo le quedaria mal a lLozana,
igual que el patrdn de la semblanza, por eso s8lo aparecen en tér
rinos de inversién parddica. El camino escogido en este aspecto
por Delicado es el de la libre experimentacibén, de atrevimiento inu
sitado en la literatura castellana, aun contando con el antecedente

del Arcipreste de Talavera.

 Como el Corbacho, La Lozana andaluza estd escrita con la pre-

tengidn de reproducir la lengua hablada y deja de lado los impe-
rativos del estiloc escrito que empiezan ya a fijarse en aquélla

época. E1 Didlogo de la lengua de Juan de Valdés (48) cuyo pro-

49) No olvidemos la relacidn dialégica que establece Valdés con
Delicado en tanto que promotor, corrector y apologista de los
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pésito es implantar algsunas normas de la lengue eserite entendida
como estilo especial, aperece una vez méds como le contraoartida a
la mezcolanza oral salpicada de esndalucismos, arcaismos, présta-
mos y calcos del italiano, prorueste como principio representetivo
por Delicado. Cierto es que Valdés postula: escribo como hebloj
perc se aroya indudablemente en criterios selectives. El habla de
Castilla la Nueve y, mds exactamente, 1o de la corte de Toledo es
para é1 modelo para seguir, gracias el prestigio social y polftico
vdel castellano (cf.le Introduccidén del presente trabajo). Signifi-

los libros de caballerfa espaficles publicados en Italia. Segdn
E.Asensio, el a2taque de Valdés e Nebxija canalize su descontento
por la actividad editorial, ' lingtistica y literaria de Delicade
en Italis (Delicado en varias ocasiones se declarse discfpulo de
Nebrija). Gracies & la difusidn y éxito de sus ediciones, gue con-
tienen profusos prélogos del editor, el prestigio - quizds anénimo -
de Delicedo fue grande, y 1a autcrided de su gufa para la pronun-
ciacidn del espafiol en comparacidn con el italiano de Venecia (cf,
la n.B3 del presente estudio) se comprucba indirectamente por el
hecho de haber sido copiada, sin sefislar la fuente, por Alfonso de
Ulloa en su fazosa Introductions...nella quale s'ingegn8d pronuncif-
ciare la lingug Spagnnols (1553)(CI.AALONSO, DE 18 PronunCiIACLOn
medieval & la moderns. en espaficl, I, pp.112-114) . L2 poléudca
oculia que se desenvuelve en 1as pdginas del Didloge de 18 lengua
(1535) fue uwniletersl, puesto que & V2ldés fue accesible l& no-
ticia acerca de la actividad e ideas literarias y linglifeticas del
clérigo endaluz, pero no viceverss. Sin embergo, en I& Lozana anda-
luza se percibe un desafio - a veces explfcito, & veces 8010 por
omisién - & 1las ideas como las de Valdés, o sea relecionzdes con
leg letras cultes, con el humaniemo oficial y con la centraliza-
cidn linglifstica hacia el reino de Toledo que se da en Espafin (ef.
A.Fucelli, "Francisco Delicado come scrittore 'irregolare'®, -
59-60). No cbstante, en los famosos prélogos a los libros de caba-
ller{es Delicado se muestra mfés satisfecho con su quehecer y mds
conformists en sus idess lingiisticas que en el Reirato, cuando;
por ejemplo, trate de reivindicar sl valor del dialecto andaluz

por su origen (segin 61) castellanc (Y aguf daré yo mi alecaldada,
y es que todas lac otras provincias que son fuera de Castilla le
alta, son bdrbaros & log Castellenos sRlvo los de 1la fermoss An-
daluzfa, 1o r2z6n es éste: porgue ninguncs otros se conforman tan-
10 en el hablar Castellano como ellos...Toledo, con tode el Anda-
luzfz, ;no fue la ltime a ganarse de las manos de 10 MOTOS .«?
Echados los moros, mendéle poblarf[el rey don Fernmando] de los
castellanos..." (apud Asemnsio, art.cit., 110-111).
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cativemente, Valdés desapruebe en el Didlogo tode una serie de
usos que son comunes en Delicado (50).

Sin dude, las selecciones linglifsticas de Deliecado obedecen,
en parte, al pronfeito de "sacar del natural® (digo en parte por-
que, segin se verd mfs edelante, Delicedo no sélo representa los

usos lingT{sticos objetivamente, sino que los comperte, se iden-

tifice con el lenguaje de sus personsjes (lenguaje como uso y

lenguaje como visidn del mundo).

50) En cierta forme, en el Didlogo de la lengua se refleja la ten-
dencia haci&a la centxalizacidén y unificaciln lingliistica, gue
incluso apunta hecia la fijceidn de una norma culta, sin que esto
quiera decir gque Valdés describiera una norma y& plenamente vigente.
Yo se muede hablar acerce de unad norma culte real impuests desde
arribe sino hasts el siglo XVIII. En la &poca de Valdés y Delicado
el castelleno estd en pleno proceso de formacidén, habiendo variantes
de todo tipo: morfoldégicas (sobre todo en las formas verbales), fo-
néticas.p.e. en les voesles inacentuadas, eto. Por eso mediante los
ejemplos citedos abajo sblo treto de sefialar la tendencie captada. -
yor Valdés y su intuicién respecto a1 futuro de 12 lengue, en los
casos cudido &1 censura 'rofifn' y uprueba trufidn' y, respectiva-
mente, ‘ccbrir' y tecubrir', *‘rofdo! y 'rufdo'(Didlogoc de la lengua,
p.6€). Lapess sefinla que "habiz vacilaciones de vocalismo (soizrir,
deferir, joventud, mochacho, cevil) que penetraron hasta miy avan-
gado perfodo clasico’ (lepes&, p.281). Sin embergo, Valdés seflala
l1a tendencia que posteriormente triunfarfa en 1la lengua culta. Por
otra parte, Delicado, que sale de Espafia probablemente antes de
1500 (en todo easo no mde tarde de 1503, porgque alcanza todavia
los tiemnos de Alejendro VI), pone de manifiesto las tendencias
arcaizantes de 18 lengua y muestra »referencia nor formas que ya
Y21dés considera risticas. Asf, en el Retrsto aparecen formas &rro-
fianada (DA, 1371; zunque generalmente se usa rufidn), mochacho
1), ‘ecobrir' (cobrildass, DA, 97),'roido' (Rodrigo Roidoc, DA,
2613, etec. Claro, no se puede negdr que estas formAas sobreviven
al menos durante todo el XVI, ¥ se encuentren en escritores "cultos?
También usa Delicado formas verbales arcaizantes ('tiniéd', *'pudié’
‘gerién') junto & lasg modernzas'tenfa', 'podfa’, 'serfa'. Sero las
diferencias con Valdés se revelan sobre todo en las selecciones
1éxicas. Valdés pone etiqueta de rdsticos & una serie de vocablos
y formes, aun cuandc las sustente la autoridad de los refraneros
populeres, en contra de su miesmo princinio normativo. Asi, censu-
re. ‘cocho' y aprueba 'cocido? (Diflogo de 1la lengua, p.1oé); Delica-
do usa cocho (también en el senfido }iguritds, cf.TA, 143). A Valdés
no le gusta 'fallecer' por ‘'felter' (pp.110-111); ef. DA, 434, Val-
dés considera vulger user ‘'1lébrego' por'iriste’; cf.DA, 107. Io
mismo sucede con 'solaz' por ‘placer', ‘vezar' por ‘ensefiar', ete.
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Uno de los recursos méc poderosos para la caracterizacidn de
un personaje es su lengua. Segin Bajtf{n, bay varias maneras de re-
lacionar el discurso de los personajes con el diseurso propio del
autor, taﬁto a nivel de las particularidades puramente lingliisti-
cas cbmo en su totalidad de modalidad discursiva, tomando en cuen-
te 1a intencionalidsd, ls ideologfe, 1la manerz Ge combinar ideas,
ectitudes, etc. En la novela considerada tradicionalmente como
realiste (por ejemplo, el realismo crftico del siglo XIX), el dis-
cursc de un personsje se exhibe como objeto de representacién ar—
tistica y posee, de acuerdo con la intencién del autor, un con-
junto de rasgos o0 bien con predominanciae de tipificacidén socio-
1é8gice, o bien con un determiniemo caracteroldgico individusl.

El grado de objetiveoeidn del discurso del personaje puede variar,
pero como tendenci® prevaleciente destaca la intencidn de mostrar
un lenguaje {soecial o psicolégicofindividual) como coss, lo cual
implica que la expresibp verbal del propio autor es distinta. Cuan-
do un discurso se presenta como objeto, el discurso de autor no
establece ningln tipo de relacidén diallgica con €1; domina la ac-

titud de natura creans{51). Ese tipo de palabra representeda es

"directa® (orientads bdcicamente hacia el tem2 que trata) y ™uni-
vocal®, puesto que no ee 68 en ella un cruce, un didlogo de "“voces"

ideoldgicas representativas de un discurso social correspondiente.

51) cf.Bajt{n, Dostoievski, can.V (sobre todo las pp.210-232 de
la edicién citadaj. .
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Si se tome 8 pie de 1a letra 12 intencidn gue oroclams Delicado
en los preliminares y anexos de "dezir 1o gue oyé y vio™ solamente,
intencidn que se ajusta al marco del *realismo aristotélico? (vuel-~
vo a remitir a J.A.Herndnfegz Ortiz), el lenguaje de Lozen2 y otros
perscns.jes de 1a obra (incluyendo 2l Auctor) puede enalizarse ﬁni»
camente como objeto d= reprecentacién artistica, sobreentendigndo
con ello gue el discurso propio de Delicado (en el conjunto de
rasgos linglifsticon e intencionsles) no tiene por qué coineidir

foxrzosamente con el de su natura creata et non creans. De hecho,

el universoc linglifetico del Retrato se suele analizar como recur—
so de caracterizacidén, y no conozco estudio algunc en que s pPro-
fundizare le relacién enire la palabre propia de Delicado (o,
dentro del marco concentuel del presente trabsjeo, 18 voz del su-
jeto de 1la enunciseidn) y 1a de sus creaturas. Sin pretender ha-
cer un andlisic exhaustivo de este aspecto ofrezco algunas obser=-
vaciones pertineﬁtes 2l ceso.

Segin Menéndez Pelayo, la lengua de I2 Lozena sndelugza es

el colno de ecorrupcidn e impureze en su totelidad. No

distingue el crftico santenderine entre el lenguaje come recurso
de caracterizacidn y el éiscurso propic del autor y, en verdad,
el texto de Delicedo no da pie para 42l distineidén, Llama la aten~
cidn l= sintaxis trunca de los preliminares y &nexos, citados ya
tantas veces en estas pdginas que aquf sdlo muestro un ejemplo,
tomedo de 1la Apologia:

Y i oviese en 12 muger modestie, y en el ombre tempe-

rangs honeste, gozarian con temor lo que con temerosa
audagie ciegd ynpagiengia ensf{ al ombre rracionel como
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e la frigile miger; y ¢ierto que si este tal jar-
din que Dios nos dio para rrecrea¢ién corporal,
que s8i no castamente, 81 menos cautemente lo go-
z€semos en tal meners que nagiesen en este tal
jarddn frutos de bendigidén, porque tode obra loha
y alaba a su Hagzedor gquando la pregede el temor,
y este tal fruto aproveche en laude & su Criador,
mdxime a quien lo sabe moderar (DA, 421-422).
Ie coordinacidén y la subordinacién en el pasaje citado muestran
més de tres fallas, mungue sin perjuicio para el sentide global
del perfodo, que destaca mds por su emotividad que por la 1ldgi-
ca. El eardcter inconclusoc e imperfecto de este tipo de cldusu-
las remite uns vez mds & las pecularidades de la lengus habla-
de: Delicado, mucho m#s que Juan de Veldés, “escribe como habla“,
Valdés concibe el estileo eserito como libre de toda afectacién,
pero realiza una seleccidn basisnte rigida de voeablos, creando
una especie de jerarquia estilistica encaminada & contribuir a
la foruacidn de una futura lengua nacional, lengua de las ideas
y de la literatura, uniforme y normstiva (52).

El mismo texto del Didlogo de la lengus pone de manifiesto

ciertas ecarascteristicas del eatilo escrito contrastantes con la
tendenecia de registrar lo oral en Delicado. Ia sintaxis del Did-

logo corresponde, sin duda, a la de la lengua escrita: las elip—

52) Me limito aquf & sefialar la intencién de 1la obra de Valdés
vy su ubicacién dentro del campo de los problemas que con-
ciernen & 1la unificacidén del espaifiol castellano como lengua na-
cional. Tampoco menciono aguf los aciertos y los desatinos de
v21dés en 12 perspective del desarrollo posterior de 1la lenguas
renito para ello a los numerosos estudios especiales. la tenta-
tiva de Valdés me interesa como tendencia y no como efecto con-
creto, frente &8 la tendencia absolutamente opuesta de Delicado.
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sis contextuales son escasag, los perfodos largos aporecen come-
mletos gramaticalmente y se rigen nor 1a 1iégica grematical, no
por 1la emocién. En cambio, en los diflogos de Delicado el uso
de 1a elipsis sintdctica es mucho mfs frecuente, como sucede
tarbién en la lengus hablada. Por otra parte, 1a sintaxis trunca
del sujeto de le enunciscién corresponde al discurso de 1la prote-
gonista y de otros personajesi
Montesinga ....;Quédaos algo en vuestra casa d'este licor?
Logana, Seflora, no; que se puede hazer si las culebras que
se estilan no son del mes de mayo. Y soy perdida, por-
que como es tan favorids, si sabe que i a otrie egste li~
coxr, haviendo ella hecho traer las culebras gerbunas, y
governdndolas de mayo acd, y nfs el carvén que me ha enbia-
do, ¥ todo lo vendi gquando estuve male, gue si lo tuviera,
dixers que 1lBs culebras se me havian huydo, y como viera
el carvén me creyers...(DA,386).
En otreos ejemplos, el uso frecuente del polisfndeton puede consi~-
derarse come rasgo de 1e sintaxis de 12 lengua habladae; pe en~-
cuentra esimismo tento en el hebla de los persocnfjes como en le
del sujetc de le enunciacidn.

Pero, wis alld de estas obvias coincidencies formales, sucede
gue 1a voz del sujeto de 12 enunciacién se funde & veces con 1a
de Lozana. Asi, en el mamotreto V, el narrador cuenta de 1la gi-
guiente manera las primeras aventuras de Lozan2 en Romas

- Pues, como dava sefias de la tierra, hallé luego quien 18
favores¢id, y didronle una cdmara en coupafifa de unas
buenas migeres espafliclas. Y otro dfa hizo quistién con
ellas sobre un jarillo, y echd las quatro escaleras
abaxo (DA, 93). ~

Mds adelante, en ol mamotreto VII, Lozana cuenta el migmo

suceso a unas espafiolas @
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Ay, sefioras! Contaros he maravillas. Dexame yr a
verter aguas, qQue como eché aquellas putas vieijas
alcoholadas por las escaleras abaxo, no me paré a
mis negesidades, y estava alli una beata de Lara,
el cofio puto vy el ojo ladrén, que creo hizo pasto
a quantos brunetes van por el mar Ogéano,.. No
cuirié que me lavasse con el agua de su jarillo
(DA, 100-101).
Es un caso m&s de redundancia de los mencionadojen el capitulo
III. E1 incidente aparece puesto en escena como vivencia y, do-
" blemente narrado, adquiere una interpretacibén propia del perso-~
naje, en un lenguaje correspondiente. Pero la objetivacién de la
heroina no llega ser completa ni absoluta. La mencién'orgénica
del tépico celestinesco - "putas viejas alcoholadas” - no es acce
sible al personaje a un nivel tan desinhibido, puesto que Lozana
es analfabeta, ni verosimil, sinoc que viene a ser reflajo de las
lecturas del autor y, por lo tanto, una marca mis de la intervencién
del sujeto de la enunciacién,
Las huellas probables o indudables de las lecturas de la obra

del bavhiller Rojas estén consignadas casi todas en el libro de

Ma. Rosa Lida sobre La Celestina. Por lo tanto voy a mostrar sélo

un caso mds (de mi propia cosecha), en que las coincidencias son

de tipo sintlctico:

La Celestina La Lozana

Mio era el provecho, suyo el a- ¢Pues adobado no hazia? so-
f4n. Pues servidores, ¢no tenia bre quantos traperos avia
por su causa de ellas? Caballeros en la cal de la Heria que-
viejos y mozos, abades de todas rian provallo, y méxime
dignidades, desde obispo hasta sa- quando hera un buen pecho
cristanes... Cada cual, como lo de carnero... Sabia hazer
recibia de aquellos diezmos de Dios, hojuelas, prestifios, ros-
asi lo venian luego a registrar, pa- quillas de alfaxor, texto-
ra que comiese yo y aquellas sus de- nes de cafiamones y de ajon-

votas. ¢Pues vino, no me sobraba? De . joli, nuégados, xopaipas,
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lo mejor que se bebfe en la ciu~ hojaldres, hormigos torgi-
dad, venido de diversas partes, dos con egzeyte, talvinas, ¢a-
de Nonviedro, de Iugue, de Toro, hinas y nabos sin tog¢ino y

de Madrigal, de San ¥artin y de con comino... Pues boronia
michos otros lugares...Pues otros jno sabfa hager? jpor meravi-

curas sin renta, no era ofrecido 1la! Y caguels de verengenss
el bodigo, cuando, en besando el moxies en perfigidm; caguela
feligrés 1la estola, era del pri- con su &gico y cominico y sa-
mero voleo en mi casa, Espesos, borecico de vinagre...Pues jo-
como piedras & teblado, entraban 1llas en tienpo de ayuno? éstas
mochachos cargados de provisio- yigtras ﬁg:ia yo tan;a he?en-

nerts X. 151-1 - (o] en e 8 gue sobremjave
nes por mi uerta (IX, 151-152) 2 Tatina (DA,80-83).

Ambos pasajes coinciden no solamente en el uso del determinado
giro sintdetico, sino en el temm mismo: evocaciédn de la abunden-
cia meterial de los tiempos pasados, con sendes enumeraciones de
manjares y beneficios.

As{, pues, el discurso del sujeto de la enunciacién se pro-
yeeta sobre el hebla del personaje supuestamente objetivado por
la voluntad artfstica del autor: Delicado participa en la expre-
sién verbal de su personaje. Sefialo este fenémenc & titulo de an-

tecedente del teme del siguiente capftulo, Ia mfscara, en el que

sefialaré las coincidencias mds profundas entre Delicado y Lozena,
Recapitulemos. Segin se he intentado demostrar, 1a concepcidn
de la obra como retrato tiende hacia 1la representacién artistica
de le pluraslidad discursive, preeminentemente oral. Ia cultura
libresca, asf{ como la oficial, se somete 8 uns inversién paré-
dica carnavelesca. L& muestra de 12 variedad del habla popular
se sale del marco de la tendencia humanistica ya por el mismo he~
cho de rebasar el "decoro™ de la palabra escrites en 18 obra de’
Delicado, Jjunto a le gran cantidad de refranes que podemos en~

contrar en Juan de Valdés, Herndn Ninez, en Ia Celestina, @&pa—
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recen muchos otros, hasta hace poco impublicables. El proverbio,
el dicho, el refrdn, el blasdn, el pregén, el lugar comin, 1le ci-
ta, le citecién parfdica, le parodie de géneros discursivos lite~
rarios o de discursos pragmdticos, etc., al contribuir, junto &
variqs tipos o0 usos sociales de discurso, heblas diaslectales u
otras lenguzs, & 1le constitucidén de la imagen del personaje prin-
cipal y del medio =sccial que lo rodek, al mismo tiempo logran
formar la imagen de un lenguseje plural, heterogéneo, en proceso
de formeecidén, edn no scuiado en moldes de une lengus nacional,y
en una consclente onosicidn & los discureos oficiales. 1& Lozana
sandnluzsa, cue es en cierto modo una enciclopedia del hable popu~
lar de su tiemno y luger es, & la vez, el retrato, 12 imagen, la

reyresentacidn de 1la varieded y creatividad verbal en su registro

no ofieial, no seric, situado &l morgen de las corrientes oficia-
les y cultacs. Sin olvidar, por supuesto, gue no sflo se trata

de un lenguzje representedo sino también compertido por el autor.
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V. 12 odscars.,

"Hey palebras que déen noder y otras que
acraven ain més el desamparo, y de este
dltimo tino som las palabras vulgares
de los simples, & gquienes el Seffor no
he concedido la gracia de poder expre-
sarse en la lengua universal del saber
y del noder".
Humberto Eco.

",..a mi ver, mds seso quisre un loco
gue no tres cuerdos, »orgque los locos
son los que dizen las verdades. Di po-
co y verdadero, y &csba riendo, y
suelta siengre una ventosidad...”

Lozena.

BEn un nrineirio, Delieedo y Lozan& son dos megnitudes inconme-
surables: el primero es personaje histérico que vivid y dejd
huella en el mundo por cueuts nronria; 18 segunde s6lo tiene el
ser en la creacidn de Delicado. Estdn uno freante & otro como no-

tura creans y nature erezts, en relacién de demiurgo & naturaleza

por €1 idezad=, Sin embargo, Lozane estd rerresentade segdn ciertas
reglas de unz poétice que pretende ser "reelistae® - el autor estd
ccriando del "natursl”, como si fuera un pintor veientf{fico® -,
con la intercidn de mostrar un tiro social ("mfs de quatro Loga-
nag ay en Roma®). Ias huellas &prehensibles (los signos) deja-
dos para la posteridad nor el creador y ior su creatura en cier-
onlas paginas de b obiy,

ta medida coinel eny por eso los voy & colocar, convencionalmen-
te, en un vleno comfin con la finalidad de descubrir qué relacidn
se nuede establecer entre ellos dentro y fuera del texto,

Ambos comperten, &dexnds 3e algunas modalidades discursivas,

le nisme sabiduria, la nisma visidn del mundo, loes mismos (o casi)

conocimientos, los mismos tépicos y temas, le miema decencidn
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ente le realided. Ie ideologia de le transgresién y de la margi-
necién se perciben en 1lss rp2labras de ambos. En las pdginas del
Retrato se desarrolle entre ellos una especie de didlogo virtual;
no ung dispute sino un intercambio de los puntos de vista concor-
des, cuyc teme principal lo sostiene Lozana, y su creador, desde
lo hondo, le da fuerze y consistencia, El filosofar de 12 andaluza
edquiere de veg en cuando matices en que se oye la voz de Delica-
do. Ambos noten que "va el mundo &1 revés® (DA, 383). Ias lectu~-
rag biblicas y literarias pasan & ser la sabiduria lozenesca.

"o &y cose nueve debaxo del sol", dice Lozana parafrasesndo el

Belesiastés (DA, 336). "Y yo he guerido saber y ver y provar como

Apuleyo, y en fin hellé que todo hera vanidat" (D&, 359), comen-
2 Lozeng, al tiempo Que Delicado se defiende, desde su experien-
cia frustrada: “Yo confieso ser ur 8sno, ¥y no de orot (DA, 424).
Y Lozana postiene, & su vez: "Quanto dixeree e hizieres sea sin
pesc y bien pemsado® (D4, 370).

Esta alternancia de voces entre el creador y 1la creatura se
nercibe en distintas formas y a muchos niveles. Lozana exnpresa
de 12 siguiente maner2 une suerte de filosofia cémiea que, sin
embargo, dice mucho:

Que yo tres o quatro cosas no sé que @esec conocer:
la una, qué via hegen, o qué color tienen los cuer-
nos de los ombres; y 1l& otxa querrfa leer 10 que en—
tiendo; y 12 otra cuerria que en mi tiempo se perdie-
se el temor y la verglienza, part que cada uno pida y
hage lo que quisiere... @ierto es que si yo no {tuviese
verglienza, gue quantos ombres passan querrfa gque me

besasen, y si no fuese el temor, cada uno entraria y
pedirfa lo vedado; mec el temor de ser casiigados los
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que tal hiziesen, no se atreven, porque la ley es
hecha pare los transgressores...(Dh, 404-405).

Y Delicado, en 1la Apologisa, aperece como un a&pasionado defensor
de la "rrecrea¢idn corporal®™, al reconccer que "1la muger sed
jardin del ombre* y que "™no solamente el 4nima del ombre se
alegra en ver y conversar & muger, ma todos sus sentidos, mul-
aup y miembros se revivificen yncontinente”.

El emblendtico Zrbor de 1la locura aparece por primera vez en

un suefio de Lozana (Ultimo monotreto), vero después el autor lo
retoma como simbolo srlicable & su rronia experiencis, Si Ioza-
na de vez en cuando ce none & moralizar, 1o hace asimismo el

Auetor personzje, gue es también natura creeia hecha por Delica-

do. El Auctor logrz rebacar en l2 durezd Qe sus moralizaciones

& su netura ereans, pero en algin momento se muestra tan procaz

como 1a misma andaluzt. Es sobre todc gracias & la presencia del
Auvcter gque Lozana y Delicade pueden ser cOlocédos en el mismo
plenc: de hecho, 81 lector ce le invitae que 1o heage. Lozena, en
el libro, estd consciente de que la “contrahazen"™ en un retrato,
¥ 1la ide= le gusta, porguequiere leer 1o que entiende®,

En fin, er alguns medide el creador y la eret.iura coinciden.
Lo cual ne resulta extrafo si eotejambs las caracterfsticas de
embos, dentro y fuera del texto. Tienen mucho en comin sus biogra-
ffas y su perfil socicldgico: embos, espafioles desarraigados
que echan rafz en Roma, comnarten sospechas de ser de una estir-
pe de judfos, profesan un ferviente endalucismo (para los dos,
el sexr andaluz implica un_valor especial y un orgullo) y pade-

cen el "mal fremcés"., Por lo demds, Lozans representa un tipo
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social especi{fico gque puede ser ubicado con cierta exactitud

y documentado en 1a obra misml, mientras que 1la fag de Delicado
gueds como en la sombra, ¥ kape falta una documentacidén fuers
del texto para completer su imagen.

TLozena y Delicado nacen y viven en una época de transicidn
para Espafla: las secculares estructuras sociales del Mediocevo se
encuentran en plenz descomnosicién y estd surgiendo una socie~
dnd nueva que, sin embargo, vivird ain nor micho tiemno en el
marce ideoldgico obsoleto. Ie estructura social, fijade en pleno
rézimen feudal y justificado por el or&en divino, se figurabsa,
todavie a fines Gel siglo XV e incluso deswués, 2 los ojos de
loe ideflogos del Estedo y los tederatas, de una manera nitida
¥ simnole. Abejo, en la base de la pirdmide social, se encontra-
ban los "lsbradores", cuya funcién en le socieded aparece sefiala—
és en su mismo noabre: los campesinos, 108 que labran 1a tierra,
Lesruds iban los "defensores®: 12 pequeﬁé, mediana y alta no-
bleza militar encargads de proteger & toda la sociedad. Estos
dos primeros estamentos se salvaban para la vide eterns gracies
& los cuidados espiritucles de los voradores™: el cleroc. I& re-
ferencia a esta crgonizeciln aparece, por ejemplo, en el Libro

de los estados de dorn Juen iManuel; el esquemd se refleja de di~-

ferente manera en los escritores de los siglos XIV y XV (1); ya

se ha vieto en qué forma se percibe en les semblanzas historio-

1) Cf.Iuciena dg St@fano, 18 sociedad estamentel de 12 baje Edad
Media esn~afiola a 1a lug Je la lileréture 0 18 8n0C&, D
31 88
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grificas del siglo XV. El1 clero, tento secular como mondstico,

se subordinaba &l poder del ™Bp8, representantie divino en la tie~
rra, pontifice o mediador de 1la palabra de Dios en el mundo. Ia
nobleza militar encontrabe su mdxime expresidén en el poder del
rey. En teorfa, el elero ocupaba una jerarquia superior resnec—
to a 1a nobleza, como el Papa respecto & los monarcas. E;x - vi-
gién ideal - y oficial - de 1a sociedad, heredade de le Edad
Media. Otros estratos sociales no estaban reflejados en este
cuedro:

«eosl0os estados de los rusnos et de los mercaderes
enciérranse en el estado de los labradores (2).

El lugar de los afteeanos y los mercaderes en le visién oficial
de la sociedad era ambiguo, mal definido, inseguro, y esta idet~
cién de 1las cosas de hecho se conservarfa haste fines del siglo
XViIl. Los cambios sociales, pues, no se reflejaban en la ideo-
logia ofieial. Pero la funcién social del tercer estado, que in-
clufa a 1s haoiente burguesie, era muy importante. El peso eco-
némico de 1a burguesia en la sociedad ers considerable y se ha-
cfa ecada vez meyor, de modo que el poder econdmico iba pasando,
peulatinamente, de las manos de le nobleza a las de los repre—
sententes de estas eapas sociales sin nombre oficial, El proce-
g0 de consolidacidn de 1la burguesfe como clase social we acom-
pafiado en Espafia, como en toda Europh, de la formaecién de un
mievo tipo social y humano, y dentro de un sistema de valores
que y& en pocos aspectos correspondfan a los wvalores de 18 so~
ciedad feudal. Es probablé que 1a nueva mentalidad burguesa
hubiese afeoctado a Espafla en uns medida menor que & los pafses

2) Don Juan Manuel, Libro de los estados, XCIII, apud. L.de
Stefano, op.cit., p.37.
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con un desarrollo capitalista mfs equilibrado (3), como, por
ejemplo, Italia,. Tero el caso de Delicado y de su obra es espe-
cialmente interesante por ubicarse como & medio camino entre
ambos sistemts de valores socieles, el espafiol y el italiasno.
Ia ambigliedad y 1la potencialidad dialdgica de esta situacidn
revercute, como se verd mfs adelante, en 1la obra. Los protago-
nistas del presente capftule, Delicado y Lozana, se forman de
hecho en Italia o entre Espafia e Italia. Por eso considero que
es 1fcito que me apoye, pars le definicidn de esta nueva menta-
lidad, en las investigaciones de A.von Martin, que se refieren
principalmente & ia sociedad renacentiste italiana. Particular-
mente Logzena desde 12 idolescencia fue amiga de un mercader geno-
vés y viajé con €1 per todo el Mediterrdneo llevende un estilo

de vide que corresponde al tipo mencionado. Asimismo, para el

1) Sin embargo, los andlisis socioideoldgicos de la realidad
castellens de los fines del ¢£.XV, realizados & propfsito
de La Celestina por J.A.Maravall, demuestrsn hasta qué punto
fue afectads 1a sociedad urbana espafiole por el nuevo orden de
relaciones: "La situaecién social de une clase apoyada prineipal-
mente en 1la riqueza, que presenta une nueva imagen moral condi-
cionads por ese situacién y le proyecte sobre le clase subordi-
nada, despertando en ella los mismos apetitos desordenados, estd
en 1la base de 1a8 crisis y desvinculacidén de los individuos res-
pecto al siptema tradicional de valores y fines. Surge &8s una
sociedad que vive en un mundo secularizado,, cuyos miembros, en
sus diferentes niveles, estiman que solamente cabe en ella un
comportamiento esleulado, técnicamente desenvuelto en hdbil juego
con la fortuna., El egef{emo se convierte en ley de unos indivi-
duoe distencisdos moralmente unos de otros en su insolidaridad.
Este individualismo despierta un sentido negativo de la liber-
tad, una apetencia incontenible de autonomfa personal que hace
conmoverse todas las relaciones sociasles” (El mundo sociml de
nla Celeatina", pp.146-147.
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caso del Retrato es importante el hecho de que su referente so-
cial (en sentido amplio, incluyendo las ideologfas y 1la literatu~
re ) sea doble, por tantéiag%géggagtg;eﬁado de voces ideoldégicas
contrarias. Asf, en el cuadro social tradicionelmente espafiol,

el estrato burgués medio al que pertenecen Delicado y Lozans por
igual, nor su origen, no tiene lugar ni nombre; no as{ en Italia,
donde viven. El merco de referencia axiolégico que se percibe en
el Retrato es doble.

Sexdn von Martin, en une sociedad regida por las relaciones cae
pitalistas el vinculo soeial ya no estd constituide "por un sen~
timiento orgénico de la comunidad (de sengre, de vecindad o de
eervieio)sino por una organizacidn artificial y mecdnica, desli-
gada de las antigués fuerzas de 18 moral y de la religién” (4).
Lo mismo, por cierto, sefiale Maravall respecto a la sociedad cas~

tellana de los tiempos de Fernando de Rojas (ef,.El mundo social

de "Ia Celestinan", passim)., En la figura de Lozana llama la

atencién precisamente su desarraigo con respecto & su tierra,
grupo socisl, familia. Este desarraigo se destaca ain mds por el
contraste con las constantes evocaciones de su patris, “"cuna",
familie (tembién Delicado se defiende de sus "rreprochadores®
esgrimiendo su "cuna®", de le que estd separado larga y defini-
tivemente) .

Por tods una serie de caracteristicas, lLozans corresponde &
este nuevo tivo formedo dentro de une nueva movilided geogrédfica
¥y social, basade en el dinero ¥y en el tiempo. Su "religiosidad
se convierte en un cdlculo de ventajas, en una especulacién con

el éxito" (5), fendmeno social generalizado. En esta época se

4) Yon Martin, p.27.
5) Ibid.. pp028' 35.
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difunde la oreencia, segin von Martin tipicamente burguesa y
urbanz, de que cualguier empress puede tener-éiito empleando una
téenioca ™racional"™ (6). El désarraigo y el vacfo de valores ee ma-
nifieste en el hecho de gque eada uno sélo cuents consigo mismo

y sabe muy bien gue no hay nada en que apoyarse mds 2114 de sus
nronias fuerzas, "ni existe metaffisica 2alguns ni comunidsd supra-
individua1”(7). Asf, Lozana entiende gque séflo puede contar con

su propio esfuerzo. I& superioridad de la ratio sobre la tradi-
tio, pueste de manifiesto en 1a époce mercantil es la que pro~-
porciona al hombre el vigor necesarioc para lograr sus fines(8).
1a formacién de estos nuevos estratos de 1la scciedad y su mané-
ra de evaluar el mundo y las relaciones humanas estd registre-

da en la literatura {para Espafia, remito al libro de Naravall

mencionado sobre Ia Celestina). Esta mentalidad, en unz clave

burlesca y cémice, aparece en el Retrato.

Pero se trata de una épocca transitoria ¥, como y& he dicho,
tratdndose de Espafia, el nuevo tipo soecial & menudo no encuen~
tra en la visién oficial de 1a sociedad ni lugar, ni nombre.

Debido a esta tdeita negacidn ideoldgica, no logra wviveneciar

6) Cf.la confianza gue tiene Lozana en su habilidad para tratar
incluso eon Dios: "Yo quierc yr a parsyso, y entraré por la
puerts que abierta hallare, pues tiene tres, y sclicitare que
vays voe |[Bampin] , que lo sabré hazer" (DA, 418). También De-
licado estd convencido que les inmoralidades racionalmente me-
didas no impiden une buena relecidén con el Sefior: "...le Loga-
N8 ..»8¢ guardava muncho de hazer cosas gque fuessen ofensa &
Dios ni & sus mandamientos, poraque, sin psrjuyzio de partes,
procurava comer y bever sin ofensifn ninguna® (DA, 422).

7) Von Maxrtin, p.38.
8) Cf.von M&Z‘tin, p032o
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sus valores como tales(9). En Espafie, el poder polftico permane-
ce en manos de 12 nobleza militar, 8sf que en 18 ideologfe ofi-
eizl los valores de la burguesis no pueden &aparecer como concien-
cie de clase. Sin embargo, en la literatura ef se reflejan en di~-
versas formas estos valores, el desconcierto general ante su apa-
ricién y 1a incidental oposicién de 1la ideologie de la nueva cla-
ee urbana & los sistemss axiolégicos tradicionales. En Italie
hoy une mayor conciencia de los valores antifeudales, particu-
lermente la expresada en 1a noeidn de virdi. El Retrato de al-
gunz2 manere refleja tanto 1a inestsbilidad ideolégica del burgués
espafiol comoc 18 verbalizacidn italiana de sﬁjﬁléar en el mando.

"Aldonze, l2 andaluza logzans" residente en Roma es de origen
citedino. Su padre probsblemente habfa sido un acomodado artesa-
no antes de llevar al desastre & su familia ("De Cérdove?....Y

y & qué parte mordvades? - Sefiora, a la Cortidurfa®, DA, 95).

9) Asi, en el Prflogo & su edicién del Prim2ledn, Delicado, cual
si fuers un Pérez de Guzmdn colocado en un jugar social ™no
autorigado" defiende los valores feudales llegando & comnarar &
los reyes de Castilla con los Amadises Palmeriness “Lo mismo
hizo el que est2 historia (de Primaleéng compuso en lengus cas-—
tellana, gue tuvo grsen excelenci&, apiicando las hazafias de los
ecaballeroa castellanos e Grecia y oitros reinos, édndoles nombres
extraiiog; mes dixo lo gque pasaba entre cristianos y moros, que
entonces poseian algunes partes én la Espafia, comenzando del rey
don Enrique segundo, gue fue padre del rey don Juan el primero,
que de ellos 8 Palme hubo poca diferencis. Algunos fingiendo
ser sBbidos, menospreciezn esths cordnicas diciendo ser fablillas.
Fablilla es ser el hombre ynorante y no Conoscer que COsSE sean
los buenos ammestramientos de los caballeros que fueron mesura-
dos, y leales mAntenederes de derechos, y tenedores de fe; y si,
comp dizen gque no fueron tales hombres que as{ hayen obrado, séan-
1o ellos y deprendan & ser hagafiosos en estos dechados, porgue
el caballero y el Rey y el Emperador no han Jjuez: su juez es su
ralabra...", ete.(Libroes de caballerias, ed.de Gayangos, p.XLIV,
nota 3; la cursiva es mis). Hay en este texto una curiosa inver-
sién con respecto & Generaciones y semblanzas: en Pérez de Guz~




223,

Si se asume que lozans e8 gonversa, estd confirmarfa una vez mis
su procedencia de clase., Desde 1l infancie se desplaze de su lu-—
ger de origen., En el Retratc se subray2 su falte de todo tipo de
rafces materiales (easa, propiedeades) o socisles (familia, iden~
tificmcién gremiel o tribel). El cardcter itinerante @e su infan—
cie y mocedad remite & un future tipc desclesado de la vida es-
pafiola del XVI: el Picaro. EL concepto de rafces, de nermenencie,
de valores firmes se sustituye en ella por las conveniencias,

Una vez en Roma,

acorddndose de su petriz, quiso eaber luego gquién estave
aquf de aquella tierre, y aunque fuesen de Castilla, se
hezia ella de alld por parte de un su tfc, y si hera an-
daluz, mejor, y si de Turqufs, mejor, por el tiempo y
seflae que de aquella tierra dava, y enbauecava & todos
‘con su gran memoria. Halld egquf de Alecald la Real, y
all{ tenfa ella una o»rima, y en Vaena otra, en ILugue,

y en 1la Pefica de Martos, natural parentela. Halléd aguf

de Arjona y Arjonilla y de Montoro, y en todas estas
partes tenfe parientas y primes, salvo que en 1a torre
Don Ximeno gue tenfa una entenada... Tues, como dava se-
fing de la tierra, hallé luego quien la favores¢id (DA, 93).

Sus eonvicciones,'creencias, valores son igualmente "itineran=—
teans
con los christionos serd christiane, y con los jodfos,
jodfa, y con los turcos, turca, y con los hidelgos, hi-
dalga, y econ los ginoveses, ginovesa, y con los fran-
ceses, frangesa, que pera todos tiene salids (DA, 110).
En efceto, a las conversas judaizantes de Roma 1as hace creer

que es de nobig (o sez, de los suyos). En un pasaje a¥n no ine-

nén, las hazafias reales de los castells&nos histéricos se equipa-
ren A las gestes de los roman®s, ya cubiertas por el velo de
1s tradieidén y mito. Delicado, en cambio, compara las hazafias
imaginarias del caballero Primaleén con la conducta histérica
de 1os reyes oastellancs; una especie de mundo al revée. Pérez
de Guzmdn defiende el wvalor histérico de Ios caballercs caste~
llanos: estd forjando unae literatura oficisl, contribuye & la
formacién de una ideologfa oficial, desde el lugar autorizado

de historiador, noble y testigo. Delicz2do pondera las excelen-~
cias de los libros de caballerfas en un plano imaginativo y
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ternretado plenamente, la& nrotagoniste habla asf con una sevi-
llana criptojudfea:
Logans.. Yo Dios sabe que no osava secar las manos
afuera por no ser viste, que traygo estos guan—~
tes, cortadas las cabeg¢as de los dedos, por las
encobrir.
Sevillana. Mostrad, jpor mi vida!; quitad los
guantes. (Bivdys vos en el munco y &quel Cria-
dos que tal eridt! ;Lograda y enquerads sedys, y
1& bendig¢idén de wneetros pecmdos o6 venga! Cobrile
das, no las vea mi hijo...(DA, 97).
Cbviemente, es una escens de reconocimiento por una sefial gsec~-
rete que Lozena emplea & su favor. Su udnice consigne ideoldgi-
ca es su propia utilidad. Obtiene 1la eyuda de las conversas ¥y
del judfo Trigo cusndo le conviene; se declara ezsada o sclie-
ra segin el caso, pues sdlo le interess "ser libre y no sujeta
& ninguno®. Su oropbeito, = escala sociel, es juntarse con
"Jos buenos®. Hay une profunda ironfa en le siguiente despar-
pajada declaracidn:

Monsefior, soy buena hidalgs y 1l4mome la ILog¢ena
(D4, 231).

Ironfe gue nrefigurse la "nobleza" de pensamientos que m"desde

chiguito" tendrf{e Pablos de Segovia y la "hidalgufe montafiesa”
de 18 picara Justina. Todos estos rasgos corresponden 8l indi-
vidueslismo burgués gque es pronio del tivo socizl descrito, sbé-

lo que, por su cardcter objetivamente desclasado y por la con-

v desinteresado: es diffeil visualizarlo {ntimamente y en serio
defendiendo los wealores caballerescos (como Carlos V o Joanet
Martorell); ese trata de un juego literario y, en parte, de la
promocién comereial del libro. El lugar desde el cual Delicado
reeliza su regocijante apologia de los caballeros endantes ubi-
céndola en relecidén con la ideologfa oficial, no es un lugar
eutorizado, y &sf, cuatrocientos afios después, el clérigo an-
daluz recibe los siguientes ealificativos de 1la filologie "ofi-
eial", "cientifica® y "seriavi "irrestafiable locuacidad", "le
importa un bledo la incongruencia", "insinda gue el habla anda-



225,

cevcidn carnavalesce de la obrn, Lozena representa una ecpecie
de inversidn cémica de las virtudes "heroices" del capitalismo
primitivo. Su retrato moral y fisico carece de ecabamiento y
perfeceién clésices y pertenecen el inacebado tipe grotesco
descrito por Bajtin en Rabelais. El cardcter *abierto” de 18
obre es andlogo & la concepeidn "inconclusa" del personija.

Aei, wues, el individuslismo y eun egoismo de los propdsitos
vitales, en parte Justificado por le necesidad de supervivencia,
no imnide gue Lozane sea concebide y funcione en la obra como
personcje "pdblico® (asvecto analizado er el capftulo anterior)
v, mds ain, como arguetipo grotesco. Representada estrictamen—
te mediante rccursoce disldgices (didlogo formel y didlogo inter—
diccursivo e intertextusl) y en relacidn abierta y piblica con
otros personajes, Lozans estd toda en el exterior, Ie introspec~
cién estd reducida &1 mfnimo y canalizads yor un petrén litera~.

(10)
rio &jeno (el de Is Celestina). A1l espacio individual externo -

luza es la de Castillar; Delicado "marigosea", *toma senda por
carrera®, en sus prflogos “eohsbitan® términos contradictorios;
los prélogos son, en general, ™voluptuosamente palabreros™ (E.
Asensio, "Juan de Valdés contra Delicado", passim). Cf.adelante
en mi texto acerca de la importencie del lugar jerdrguico en

el proceso de 12 enmunciscidn. Actualmente, este "jalén de orejas®
post mortem estd suficientemente contrarrestado por la casi
ungnime aceptacifn de:la "genielidad"” de Delieado. Pero mientras
no se dé smnortancis al "luger social” desde el cusl se enuncia
su obra, serfd imposible entender les causas de su olvido.

10) Farte tercera, memotreto XLi.
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su case proria, lo que Lozene siempre anhela (®Mi casa y mi ho-
gar cien ducados val", DA, 197-198 /11/) -, no corresponde un
espacio interior que sélo le concierna a elia (12). Adends,
hecia la tercera parte el desarrollo de le biografis mfs o menos
cambio fo funcitn 4o fa protagonista e el testo’
equilibrado se estanca, y,Lozana tiende & convertirse en el tron-
co estructursl en torno 21 cusl se unen los cuentos y escenas
intercaledas, lo cual 1la acerce funcionalmente & los personajes
del Volksbuech. Esto sucede sin que la obra pierda 12 unidad y
las caracteristicas de retrate: Lozana mantiene su peculieridad
bioggéfioa, socigel e individual pero 2l mismo tiempo tiende he-

cia ,tipo folklérico. Algo semejante sucederie posteriormente con

el Iazarillo de Tormes, que aprovecha 1a forma de la autobiografia

fieticie armada en torno & un personaje que proviene del Folk-
lore.

El Retrato de 1a Lozana andaluza, obra dialogada (plasmada me-

diante conversaciones entre personajes) y dialdgica (vprefinda de

11) Refrédn registrado también en el Libro de buen amor (973).

12) Hay dos excepciones, una dec ellas aparece en el mamotreto
V¥, narrado: "Y como hera pldtica y de gran conversacidn,
e eaviendo eienpre sido en conpafifa de personcs gentiles, y en
muncha abundancis, y viéndose que siempre fue en grandes rigque-
zas y conbites y gastos, que la hazfan triunfar, dezfs entre
s{: 'Si esto me falta, seré muerta, que sienpre of degir que
el ¢ibo usado es provechoso'" (DA, 92-93). Ia otra es aquelle
ue empieza con lea ya mencionada reminiscencia de la Celestina
mamotreto XLI).
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cuestionamientos e incluso contestataria y rebelde respecto &
instituciones y modelos ofieciales o serios, a&unque indirecta-
mente), surge en un ambiente histéricosocial objetivamente dia-
16gico, apto para actuar como caldo de cultivo para la concep-
cién "nmiblica"” del personaje, del discurso literario y del len-
guaje en general (13). M.Bajtin, al hablar del trasfondo histdé-
rico y social de 12 sdtira menipea, caracterize as{ uno de los
perfodos histdricos que nropician los grandes diflogos sociales:
El género se ibe constituyendo durante la época de la
desintegracidén de 1la leyenda nacional, de 1la destruc-
cién de les normas éticas gque formaron el ideal cld-

sico de belleza (belleza como expresidn de nobleza),
durante la épocza de una intensa lucha de numerosas y

13) Cf.1lo que dice M.Criado de Val acerca de la gestacién de los
géneros dialogados medievales: "Consideramos... que la justi-
ficacién principel de que sea en Castilla la Nueva donde el did-
logo literario adgquiere su pleno dg& gollo estd en sus caminos;
en el continuo ir y venir de gente ?E ulturas por el gran eje
caninero que la atraviesa, y que alcanza su mayor intensidad
en el tramo que une & Tcledo con Alcald de Henares. Ia técnica
literarie vendrd a dar la forma adecuade, pero el modelo vivo
de este didlogo estd en las ventas y posadae de estas vie y en
la continua vocacidén regional, patente tembién hoy, por la con-
versacidn, casi siempre irénica y de un peculiar escepticismo”
(Teorfs de Castilla la Nueva, pp.154~155). De esta cita prefiero
dejar de lado su marcads inclinacién por una explicacién regio-
nelista (que caracteriza en general todo el libro de Criado de
val) del fenémeno literario, y subrayar la importancia de las
condiciones sociales e ideoldégicas para la gestacidn del didlo-~
go social,. Castilla le Nueva, con sus rutas comercizales y mili-
tares, campo donde se eruzaron, mds alld de pueblos y razas,
visiones del mundo y filosoffas representativas de los periodos
de transicién y mestizaje, es ejemplo idéneo para ilustrar la
relacién mencionada entre el contexto histdéricosocial y 1la esen-
eia dialdgica de ciertas corrientes literarias. Cf.1lo gue se
comenta s adelante sobre Rom2a en tanto que espacio dialdgico.
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hererogéneas escuelas y corrientes religiosas y filo~-
seéficas, cuendo las discusiones sobre las ™iltimes
cuestiones" de cosnovisidén llegaron a ser el fendmeno
cotidiano de masa en todas las capas de le poblacidn
y tenfan luger en todas partes donde la gente se re-
unfa - en las plazas de mercedo, tabernas, bafios mib-
licos, en las cubiertas de 1los barcos, etec.; cuando
le figura del filésofo, del sabio (efnico, estoico,
epicirec) o profeta, hacedor de milagros se hizo ti-
pice y se encontraba con una mayor frecuencia que 1a
figure del monje durante el Medioevo, la época del
mdximo emporio de las Srdenes mondsticas(14).
Algunas épocas favorecen mfs que otras al surgimiento del did-
loge social, esto es, & un intercambio intenso y amplio de cos~
‘movisiones, posturas filoséfices e ideoldgiccs, tomas de con-
ciencie de clase, etc., 8 nivel de capas o0 grupos sociales ex~
tensos. Ias cleses socieles que de ordinario permanecen aigsla-
das, separadas por jerargqufas y barrerss sociales de todo tipo
y disponen de poecas posibilidades de comunicacidn, de repente
entran en un contacto ideoldgico directo. Esto sucede durante
las épocas de transicién, de grandes cambios y perturbaciones
sociales, de movimientos que revuelven los estratos socieles
profundos, de desplazamientos intensivos de enormes masas popula-
res. Son momentos de grandes crisis histéricas. En el citado
libro de Bajtin se traza un paralelo entre 1la é&noca helenfstica
¥y el desarrollo inicial del capitalismo en le Rusia del XIX,
ambiente que sustent la obra polifdénice de Dostoieveki. La
Roma del primer tercioc del sigleo XVI se presta, asimismo, &

una reflexibn semejante.

14) Bajtin, Dostoievski, p.137.
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A Delieado le toed vivir en una época eritica, en el perfodo
de grandes cambios socisles, de movimientos espirituasles inten-
808, de colisiones de clase y guerras. Vive en el momento de 18
gren avertura geogrdfica del mundo, de 1a toma del Wltimo baluar-
te drabe en Espafla, de la expulsidén de los judios, del afianza-
miento de la Inquisicidén. Le tcea presenciar el inicic de 1a Re~-
forma, el comienzo del auge imperial de Espafia, los choques en-
tre los grandes intereses del poder: el Papa frente al emperador,
Carlos V frente & Francisco I, entre otros. Una vez mda, la hu-
manidad europea fue movida y mezclada, ests vez bajo el signo
de le ides imperisl de Carlos V. Este idea, basada en 1a unidad
cristiana de Europ2, en su realizacidn histérica concreta, per-
mitié ver las profundes diferencies étniecas, lingiliisticas, cul-
turales, puso en contacto ideas, persomas, doctrinas, agudizd
luches de clase, contribuyd a desencadenamientos de guerraé.

I2 Roma del primer tercio del XVI fue el lugar clave de este
gran cambio.

Precisamente durante esta época Roma tiene, como Italia en
general, los mayores contactos con Espafia. El antecedente del
dominio de 12 corona de Aragén en el reino de Ndpoles se refuer—-
z2 con la sucesién de los papas Borgia. Italia viene a ser la
pieza maestra en el juego politico del naciente imperio espafiol,
y Boma, su centro y centro de la cristiandad catélice, se en-
cuentra en un estado de ebulliecidn intelectual, espiritual, ar-
t{stica y politica.

Entre los acontecimientos intelectuales e ideollgicos mds



230.

importantes que repercuten en toda Europa hay que mencionar la
difusidn de las ideas renovadoras y de las obras de Erasmo; en
1517 aparecen las tesis de Iutero clavadas en 1a puerta de 1la
iglesia de Witte nberg. En Espeiia se inicis el movimiento ilumi-
niste, bajo la mirsda cada vez mds atenta del Santo Oficio. Ha-
cia el final de la tercera década del siglo las ideas de 12 Re~
forme y2& se encuentran bastante afisnzadas: durante el Sseco de
Rome, uno de los sucesos més perturbadores en ls vida de Delica-
do, en el ejéreito imperial del soberano czatblico Carles V par-
ticipan los *herejes*® luteranos. Ia realidad que vive Delicado
estd llena de contradiceiones, sntagonisnos sociales e ideold-
gicos y de contrapuntos discursivos, ¥ el latente didlogo social
demasiado & menudo se traduce en guerras, saguecs, asalics de
ciundades, traiciones politicas. Curiosamente, hest® los desastres
naturales, cuendo suceden, se integran por 1a gente 281 didlogo
social, pues son percibidos en relacidn con les rcvoluciones go-
cisles (15). Ia misme situscidén personal aparece prefiada de con-
flictos, equivocos, contradictorias posturas ideolégicas expre-
sas o0 latentes; en fin, lugar de conflictos de tede tipo. De
estirpe judfa, Delicado abandona su patria en el momento erfti-
co para su "casta”, si nos atenemos a la terminologfa de Améri-

co Castro. El afioc de su nacimiento se calcula entre 1474 y 1484,

'15) Asi, volviendo & 1la obra, se puede ver cémo el contexto ético

de Rom2 es visto (en 1525) por Delicado come a8lgo que provocs
el castigo divino, la invasidn de tropas imperiales y los desas-
tres naturales (inundaciones, terremotos, epidemias, etec.) se ven
como fenémencs homélogos, ¥y un acontecimiento social se confun—
de, gracias & su interpretacién,con el matural: ambos, vistos
como sucesos de un mismo orden y de cardeter social, conciernen
a8 la vida soecial del hombre.
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1a década condente, llena de enfrentamientos crmadcs entre los
conversoe y los cristiasnos viejos, époce en que se presentia ya
le gran expulsidn de los judfos de 1492 (16). Curlesguiera que
fuesen los motivos de 12 salida de Delicado de 12 peninsula, su-
cedié en un contexto eignificetivo. Espaficl en Italia, desarrai-
gado de su tierra, familia, grupo social, cambia de estamento:
mmi offig¢io me hizo nodble, siendo de los minimos de mise éonte-
rréneos”. Tiene que Bsumir eomo propio un ambiente cultural aje-
no (eunque afin en ciertos aspectos 8l suyo), tiene que hablar
(y oficiar) en otra lenguz.Desde el punto de vieta linglifstico

¥y cultural, se ubica en el limite entre dos culturas y dos len-

guas: escribe en italiano para sacerdotes espafioles(el Specchit...)

escribe en espafiol para italianos (los prdlogos de los libros de

caballerias, Introduccidén...a pronunciar la lenguza esyai’io]f). Sin
duda es un catdlico sincero; por otra parte, no es ajeno & ciertos
enfoques erssmistas de la realided (ver infra), y tembién pare-
ce estér familiarizado con la cultura y le tradicidn judia. Ia
posicidén de Delicado en el mundo es, ciertamente, dialdégica.

En el Reirato esta perticulerided puede rastirearse & dos nivelest
la nostura ideollgica en general con respecto & marcos culiura-
les y sociales y & todo tino de instituciones oficiales, entre

elles la literarie, y su orientecidén lingliistico-discursiva, al

16) Cf. A.Domfnguez Ortiz, Los judmxwﬂuwsos en Espefia

América caps. 1 vy 2. . Bl pedre de Delicado fue
de Cérdoba, pero el miesmo escritor nace en Pefia de Hartos, %"en
1a misme didcesis®. Para hacer conjeturas acerca de las circuns-
tancias de su nacimiento, ver sobre todo las pdgs. 26-28y34-35).
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margen de las corrientes cultas que llegan & ser 8gimismo ofi-
ciales.

Antes de heblar de estos dos niveles dialégicos, hay que &acla-~
rar este ¥ltimo punto, Bcerca del oficialismo de 1&s corrientes
literarias e ideollgicss cultas.

En el Retrato se juega macho con los verbos modales tan sig-
nifieativos como "saberv, "tener" y Ypoder", que &ndrecen en 18
obra mutuamente implicados, en el sentido de que "saber" y "sa~
ber hacer® implican "“tener", y "tener" implice “poder™ (17). El
*babert de Lozana, como de hecho la mayoria de los s&spectos de 1a
obra, se meneja & un nivel cotidianc, populachero e inclusc wvul~
gar, en el sentido no peyorativo de 1a palebre. El frecuente uso
¥y 1le importancis de esie "ssber” gque incluye un "poder" en el re-
gistro bajo del Retrato, un registro "mo oficial®, por asi de-
eirlo, y eh relscién con la ubicacién marginal de Delicado como
peraona real y como autor de la obra, remite &l nole opuesto,
oficial del "“saber" en tanto gque "poder", caracteristico precisa-
mente del tiempo y lugdr en que la obra surge: Renacimiento, Ita-
lia,

Todoe los investigadores concuerdan en gque Francisco Delica~
do, segin conste en los documentos histéricos conservados y en

su obra, quedd virtualmente &l margen de los ambientes italo-

17) En el Retrato aparece toda una gama de matices para relacio-
nar los conceptos "saber", "tener" y "poder": "Yo sé munchoj
8i agora no me ayudo en gque sepdn todos mi saber, serd ninguno®
(DA, 92); en casos como &ste; el saber estd puesto al servicio
del individuo, y 18 meta es “tener". "BEn ver un ombre sabifa qudn-
to valfa, y qué tenfa, y qué la podfa dar, y qué le podfa ella
sacar® (DA, 93). El saber "inculto” de Lozana es combatido vor el
Auctor en el memotreto XLIT.ElEprlogo yfaDigessin se rematancon las mi-
guientes declaraciones de Delicado: "Y si alguno quisiere comba-
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hispanos cultos, que frecuentaban por ejemplo Juan del Encina
¥ Bartolomé de Torres Naharro durante su estaneia en Roma, Si-
milténeamente, es patente el hecho de que Delicado, despuéds de
un endlisis detenido de su obra, se perfila como poseedor de
une cultura al menos congiderable (en ello insisten B.M.Damisni
¥ J.A.Herndndez Ortiz). Sin embargo, nunca el 2utor del Retrato

de 12 Lozane andaluza puede ser visto cemo un "doecto”, de acuer—

do con loc requisitos del saber humanistico, el mds prestigiado
de 1a éroca. Su femilisridad con ciertos temzs de observacidn

¥y conocimiento (arguitecturs, historie, medicina, etimologfia,
literatura, etc.) se meénifieste como un manejo de determinados
t6picos desde el munto de viste "populer”. Es lo que opina G.Al~-
legra respecto 2 la ausencia del interds arqueoldgico por parte
de Delicado en sus evocaciones de las calles y nlagas de la Ro-
ma renacentistas

Disinteresse tivicamente medicevale? Cosl vuole Me-
néndez y Pelayo. Secondo noi e¢'@ invece una delibe-
rata attitudine & ritrarre e trattare la realtd bru-
13 e grezraquale si presenta & un autore da Volks-
buch: Delicado si comporta'in maniera esattamente
oprosta a quella di un Cervantes che, giunto nell‘Urbe
una trentina d‘anni piuw tardi, di fronti & condigzio-
ni genersnli e morali pressappoco immtate, opera
quella transfigurazione mitificante che si potrd co-~
gliere nel sonetto Ch crande, oh poederosa, oh sacro-
santa (18).

tir con mi noco sabexr, el suyo muncho y mi ausencia me defenderd™,
y "esta ne¢essidad me compelié a dar este rretrato a un estamps-
dor, ror rremediar mi no temer ni poder", en l8s que se alude 8
un saber novautorizado™ (ef.mds adelante en mi texto) empleado
ne.re obtener beneficios convencionales de “tener” y “poder", Sig-
nificativamente, 12 modalidad imperative del "deber” no tiene
tanto neso en el texto del Retrato. )

18) "Introduzione ella Logana andaluza di Francisco Delicado”,
pp .409-410.
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Al heblar del gusto gue miestra Delicado por las etimologfas
curiosas, reitera Allegra yue este propensidén particular ee Jjus-
tifiea por il suo ineguivocabile carattere di libre che l'autore
voleve in ogni senso cireconscrivere 8l volgo™ (19).

Sezin Von Martin, ser un docto poseedor del eaber humenistico
impliceba un Ypoders

Los “"doctos® traterdn de asumir frente & los “indoc~
toa" una nueva posicién directiora, con lo cusl se 8-
ia un nuevo abismo social, paralelc al abierto por
el capitalismo en el eampo de la economifa. Porque el
nievo seber dsba al que lo posefa, no sdlo 1la econcien-
cie sublimada de su propia surerioridad (que, muy ca-
racteristico para la nueva época liberal, era mds una
conciencia del "yom" gque una conciencis de 18 caps 80~
cial B2 gue se peritenecisd), sino que también le con-
ferfa & losz ojoe del vulgus, por el despreciado, un

nimbo de prestigio, en el cual 12 erudiecidén clédsica
desempefiabe un »2pel semejante & la rigueza tan rd-
pida e inverosimilmente adquirida nor el capitalista,
¥ que la gran masa del pueblo consideraba, por el in-
escrutable proceso de su formacidén, como 8lgo miste-
rioso ¥ extraordinario. As{, el "pueblo™ contribuyd
2 que se cobrara conciencifa de 1la distancia existen~-
te entre &1 mismo y las nuevas cleses de poseedores

¥ de intelectuales (20).

De modo gue el saber humanfstico Bi no es, 81 menos es valo=-
rado, en el contexto social, como poder, ¥ Delicado mismo &sume
que no es un "letrade™ ni "bachiller",

19) Ibidn, }’304100

20) Von Martin, pp.53-54.
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A.von Martin, en el 1libro que estoy citando en estzs pdginas,
muestra la evoluecidn del penetmiento humanistico, desde 1la época
del eapitalismo inecipiente hasta el alto Renacimiento, en términos
de un naulatino desplagemiento del ideml espiritual de la burguesie
primitiva, “heroica" y racionaliste & la vez, hacia el conservadu-
rismo, el elitismo intelectusl y el ineviteble entrongue con 18
visidn del mundo y los intereses del poder de la alts burguesia
asoecinda o confundide con la noblez2. El arte y la cultura huma-
nfstica en general se administran, comoc es sabido, dentro de 1la ins-
titueidn del mecenezgo y obligntoriamente responden, desde el pun=-
to de viste formal e ideoldgico, & los intereses de las clases do-
minantes, & 18s que ofrecen 1a concepcidn, iteleologis, &xiologia
y sun le forme (con referencie & modelos cldsicos) de su existen-
cie. Asf, en su registro serio, el discurso del humanismo juede

coincidir con les visionee oficinles del mando{21).

21) Una vez mds, se trate de una tendencia general. En realidad,

el cuadro es micho mds complejo, porgue precisamente durante
el Renacimiento, segdin Bajtin, la literatura culta emnieza & &pro=-
vecher masivamente los recursos de 1la cultura del carnavel, con
prop8sitos en ultima instancis serios, y con resulitados muy varia-
dos, dentro de un espectro muy amplio de interpretaciones: desde
le afirmacidn de los nuevos valores espirituales en Erasmo, hasta
le subversidn ubierta de las visiones itradieionasles {obsoletes)
del mundo en Rabelais. Fosteriormente Cervantes utilizarfas también
las estructuras carnavalescas para una interpretecidn profundamen-
te eritioca y cuestionadora de los valores de la sociedad contempo-
rédnea, erarentande una confluenciz con la ideologia de 1la Contra-
rreforma,., Simplifico agul las cosas rara mostrar la orientacidn
ideollgica de Delicado y de su obra en su contexto social. Cier-
temente, este orientacidn es bastante distinta de 1a de un Rabelais
o un Cervantes.
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Segin se puede juzgar por los anexos de la obra, Delicado tam-
bién traté de valerse del mecenazgo, para lo cual quiso modifiecar
a propbsito el texto, como plenteo a guisa de hipbtesis en el ca-
pitulo III del presente trabajo.Se puede suponer gque el éxito de
tal meniobra fue nulo, cualquiera que fuese la razén. Ia inten-~
cidn.de aprovechar la institucién del mecenazgo se menifiesta

principalmente en el Epfilogo; en la Digressidn se registré el re-

sultado de le tentativa. La sabiduria popular del Retrato, no
plasmada en formas consagradas por la cultura del humanismo ofi-
cial ni intefpretada por una autoridad humanistica aceptada por
la institucidén, no fue suficientemente cotizada, lo cual se dedu-~
ce de la falta de promocidén del libro ya impreso. Tampoco logréd
correr por el mundo como libro popular. Como manuscrito, habria
tenido wna circulscién may limitada. Ia transgresidn de normas,
patrones y conductas literarias, que de hecho es el Retrato, que-
d6 consignada en el anonimato y, quizds, en la autocensura del
oscuro clérigo espafiol (22).

Asi, pues, el saber popular desplegado en La Lozana andaluza

22) Interpreto 1la valoracién scocial de 1la voz ideoldgica de Deli-
cado de acuerdo con la importancia que da M.Bajtin en su teo-
ria de la enunciacién a 1la posicidn social concreta del sujeto
emisor frente al sujeto destinatario. De gran relevancia son tam-
bién las circunstancias determinadas en que el enunciado se emi-
te. En forma sistemdtica Bajtin aborda 1la cuestién en ECV, es~
pecialmente pp.268-269, 286-289. Acerca del lugar jerdrquico
del hablante en el didlego social, ver Ia palabra en la novela,
sobre todo el capitulo III, "Ia pluralidad discursiva en la no-
vela (PLE, pp.113-170). Mi actual digresién acerca de la evalua-
cidn social del texto de Delicado visto como enunciado debe re-
laciogarse con los puntos tratados en las pp.17-18 de mi Intro-
duccion.
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fuera de los marcos gue la institucién literaria sefalaba (23),
no llegdé a retroalimentar la obra con el prestigio de los podeio—
808 que exhibiesen su nombre en la portada del libro: mni el suyo
propio pudo ostentar el andaluz en la portada de su Lozana. lLe
intencién moralizente no fue tomada en serio. Su discurso, pro-
fundamente discrepante de las tendencias lingliisticas cultas
(lengua verndcula culta y unificada versus pluralidad discursiva
vulgar, oral, callejera) y las pautas literarias (formas acriso—
ladas en la trédicién culta, apoyadas en la autoridad de los cld-
sicos, frente a libre creacién basada en la subversidén de estas
formas). ILa obra, destinada inicialmente para "plazer y gasajo",
para lecturas en voz alta, en ambiente familiar e igualitario,

no logré perder su condicién carmavalescg ni con interpolaciones
moralizantes. E1 tono alegre y desafiante de 1la Dedicatoria se
opbne por.eso con tanto radicelismo a la polémica con los posi-
bles detractore en la Apologia (que fuese quizﬁ una primera tén-
tativa para darle a la Lozana un estatuto publiecable; cf.el ca-
pitulo III) v a la defensiva retraccién del Epilogo (en parte,

un intento por conseguir un mecenas). La Ultima aspiracidén de

23) Cf. el mencionado ya Capitulo III de Torres Naharro, una in-
vectiva en contra de 12 disolucidon de las costumbres roma-
nas., El autor, con su estatuto de literato reconocido y aceptado,
plasme su critica dentro de un género tradicional y con proce-

dimientos probados, en clave seria.
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"institucionalizar" el Retrato se refleja en la Digressiémn, al

explicitarse los motivos de la publicacidén de la obra. En esta

fase la Lozana andaluza adquiere su barniz diddctico-moralizan-

te.

Ie. critica social, cuando penetra en las pdginas literarias,
tanbién se suele encauzar por los moldes de lo tradicional y lo
aceptable. I2 que aparece en el Retrato evade la regla, no estd
expresada en términos cultos y por persona *“autorizada", sino
que se vale de un discurso carnavalesco popular y utiliza imd-
genes y categorfas de fiesta arguetipica. De repente ILozans,
apropidndose de la voz de su autor, habla casi en términos eras-
mistas:

Yo deseo ver dos cosas en Roma antes que muera,

¥y 1la una es que los amigos fuesen amigos en la

prosperidad y en la adversidad, y la otra, que

la caridad sea exer¢itada, y no offigiada, por-

que, como veis, va en offig¢io y no en exerg¢igio,

y nunca se ve sino escrita o pintada o por oyfdas

(DA, 347-348).

Pero no sélo importa qué es lo que se dice, sino también quién
es el que lo dice; sin esta consideracién el sentido de lo enun~
ciado no puede ser captado plenamente. Y lo dice una picara sin
nariz, hembra de belleza y palabra ambiguas, un ser cuestionado,
rechazado y afirmado a 1a vez. Al hacerlo en este forma, Delica-
do aprovecha una tradicidén no registrada en las preceptivas, una
regla que pertenece a la jamds escrita poética del carnaval. Un

modo habitual para decir verdades desde un lugar no autorizado

por la jerarguia social, ni consagrado por la cultura oficial,
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es aprovechando 1la figura del loco y 1la néscara del bufén, aso-
ciadas a la risa popular eterna, smbivalente, renovadora:
jees.lfira gue quiere un loco ser sabiol! Que gquanto dixe-
res e hizieres sea s8in seso y bien pensado, porgue &
mi ver, mds seso quiere un loco gue no tres cuerdos,
porque los locos son los que dizen las verdades. Di
poco y verdadero, y acaba riendo, y suelta sienpre una
ventesidad, y si soltares dos, serdn sanidad, y si
tres, assinidad (DA, 370).
Este es el sentido profundo de 1la relacidn entre el autor y su
personaje. Frente & una mentalidad que contemple el mundo y 1las
cosas "desde arriba" y pretende dominarlas "por los caminos que
la ratio se’iala" (24), el texto ofrece una visién critica estric-
temente "desde abajo", desde el caos carnavalesco arquetipico y
ajerdrquico, a través de la mdscara de carnaval encarnada en
la ambivalente figura de Lozana. Delicado a2l mismo tiempo niega
y afirma a su personaje, lo rechaza y se identifica con €1, 1lo
elimina ("en otra parte nds alta gue una picota fuera mejor rre-
trayda que en la presente obra") y lo inmortaliza ("quiero dar

gloria a la Logana"). Usa & Lozana para afirmar su propia posi-

cién ambivalente en el mundo (25).

24) Von Martin, p.96.

25) Martine Bigeard fundamenta este tipo de proyecciones litera-
ries en la bien arraigade creencia, desde el Medioevo, en 108
espiritus o demonios familiares: "Le démon familier est un esprit
qui sert d'intermédiaire entre l'homme et les puissances surnatu-
relles; il s'attache au service d'un individu, aveec ou sans son
assentiment, le consgseille, lui apporte le soutien de son savoir
magique et l'assiste, & une fagon continue ou discontinue selon
le cas, de sa présence invisible". En la conciencia del hombre,
el espiritu familiar ocupa el lugar del doble; el hombre y su
doble (yo dirfa, el otro?, son 12 impresién negativa y positive



240

El enfogue de le realidad desde el punto de vista de la locura
(valegre extravio de 1a razén®) es arrovechado »or Erasmo en el

Elogio de le locura (26). Ia hipdtesis de que el Retrato de 1a Lo~

Zana, andaluza.fuese infiluido por esta obra del gran humanista ho-
lendés es verosimil (la Moria ararece en 1511 y tiene una amnlia
difusidn ror toda Burop2). Por otra varte, WM.Bajtfn se%iala el Elo-
gio de 18 locura entre los libros md€s profundamente influenciados

per las "eategorfae carnavalescas®, Ias cuestionee serias de cos-

de una misma imagen plenteada en términos de oposicidn y de com~
plementariedad a la vez, y cimboliza las tecndencises opuestas de

la naturaleza humana. Segin W.Bigeard. tzl concepcidn tuvo pro-
fundes renercusiones en 1lg literctyra: "Si 1técrivain es»agnol tra-
duit frégueument, aux XVI- et XVII~ sikecles, sa vision du monde
éans les persornages-~doudlets, il arrige aussi qu'il nrojette dans
1'oeuvre, non plus la totalité de son etre, meils seulement son
double, son génie familier. L'auteur se libere, alors dens la cré-
stion littéraire, de ses tendences inavouées, Ge ses aspirations
souejacents, tout en gardznt & 1a fois le prop,riété, et le con-
trdle. I1 fait dire, il fair feire, & son héros, tout ce qu'il
auraid ou dire ou faire s'il n'avoit pas été l'esclave de s2 "per—
sonne", aliénée oar les &xigeances de 1la réligion, les régles de
le. morcle et le code de la vie socialen (Le folie et les foug
littéraires en Esnagne 1500-1650, pvn.52, 55-56). fin aceptar a pie
de 1a letrs la explicecién algo ecidetice, mégica y junguiana s

la ver, de la autora, hay que sefialsr que es sunmanente significa-
tiva la vigenc n del concepto del “"doble” y de 1a "nfscara® en 1la
literztara espadola de la époce. Por un camino may alejsdo de Baj=
+in, M.Bigeard hace conster 18 presencia y 12 importancis de este
elemento en los textos literarios y trata de darles unc explica-—
cidn en cierto modo (limitado) convergente con la teorfa del car—
noval.

26) Hernéndez Ortiz, en 1& génesis, = dediecz todo un capitulo a
la nogsible reolacidn de 12 obre con las ideas de Erasmo. E1
antor insiste en la coincidencia del asnecto diddctico de la obra

de Delicado y de ls tendencia correspondiente de Erzsmo. Segin
Yerndniez, "el clegre cxiravio de 1a razén® nor uns parte Justi-
fice el modo Ge vida de Logzena y, ror otra, transmite une viesidn
eritica de 1la sociesdad: "ie existencia es une fearsa y 1o que cuen~
12 segin Erasmo es le careta, si & un personsje de la vide o del
tectrc se la guitdramos destruirfamos el interds de la obra® (p.58).
Lozane, pues, tembién usa una especie de careta, pero Herndndez

no llega & la idea de que el personfje sea algo como una careta
para el autor,.
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movisidn ee consideran en 1la obra de Erasmo sub snecie stultitiae,

al son de "francas y alegreg carcajadas™, sobreentendiendo que
vsdlo los necios gozen del privilegic de decir la verdad sin ofen-
der & nadie" (2%). Creo que en la NMoria Erasmo utiliga los mismos
recursos de la cultura del ecarnaval que Delicado (no eiemprzo?dén-
ticos, pero pertenecen el mismo orden de fendmencs). Sin embargo,
tomada en el contexto de su enuncitcidn, la obrite de Erasmo ocup2

un luzgor ouy dictinto al de la nroduccidn de Delicado. E1 Elogio

de la locura se enuncia desde un lugar autorizado nor el n»resti-

gio intelectudil y coecial del grem humanista holencés, Ie obra de
Erazro en cu totoiidad, de regonancie subversiv2 respvecto a las ideo-
locizs Covinentes en 12 é-oca, 7OTr su misme nosicidn dentro de la
jersrgufe de discursos socigles er algin romento se aproxima al
discurse oficial. Aef, 1la criticz dec tinte erasnista le sirve &
Alfenec de Valdés »oxn justiticer el Szco de Rums como sconteci-
riento racionsl, nleneado y sobre todo jucto, mientras gue estd
rlenemente democtracdo gue el Sace nmde bien fue consecuencia de azar
y Gesorder en el eidrcito imverial (2B). Y %2l interoretzeidn in-
clusc puede concidereree como represiva, £i se tome en cuenta la

respuests indirecte Ge Delicado en la Digressicn: "si el Sefior no

nos smers, no nos castigarse tente por nuestrec bien. Mas jguay nor
quien viene el escéndslc! Por tento me avieso que he visto morir
munches buenss personss y he visto atormentur mnchos siervos de

Dios comp & su Santa jiagestad le plugo" (por sunuesio, no quiero

21) Tlogio ée ls locurg, vp.27, 250.

28) CT.Dominguez Ortiz, Iesde Corlos V & la paz de los Pirineos,
DP 065"66 °
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decir que st fuerm unc réplice 21 libro de A.de Valdds; es una
ecpecie de comentario encubierto e incluso embiguo & la interpre-
tacidn de los acontecimientos, huella de un didlogo soceisl profun-
do). Por otra parte, 18 carge explosive éel pensamiento erasmiano
pogteriormente es rechagzade nor 1la ideclogfa del poder, y Erasmo
quede proserito del discurso de la Contrarreforme. El lugar de De-
licado en el diflogo social de su tiemno es absolutamente distinto
por principio. Ko es de nminmin modo luger de autoridad, y otra
es 8uU rTesonsncis,

A.fucelll encuentra en los acpectos lingiifaticos de 12 obre
de Delicado un peralelo con cierta literatura itclicna de 18 mis-
me. época, gue Geliberadamenté se mueve fuera de los esquemss dulicos
y humanisticos, *non soltanto per Sprezzaturé e sapiente impostura
come scceadde &l pih illustri.di tatti, me per volontaria scelia
d1 una cerchia popolare di fruitori, come ne2l caso del'Folengo,
del Ruzzante e, appunto, dell'Aretino” (28). Ista literatura nace
en uﬁ ambiente culto.y, a pesar de su apariencia ristica, supone
un conocixziento ﬁuy profunde de lenguaje y convenciones literarias,
gue le permite realizar juegos basados en los errores gramaticales

¥ le mezcolange del lavin y de lz lengua vulgar, con un efecto

cericaturesco y cdmice. Ba las obras de este tipo (Qpus mRecaro-
nicum, 1517) se encuentra uns oposicidn muy conscien-
te 8 las tendencias centraligzadoras del lengueje, expresadas por
unz narte en 1a imnosicién humanistica del latin cldsico (con ten-

deneia a convertirse en lengua muerte /30/), y en ls consolidacidn

29) "Francisco Delicado come scrittore ‘irregolare‘'”, pp.58-59.

30) Cf.Domingo Yndurdin, "ILa invencién de una lengua cldsica, (Li-
teratura vulgar y Renacimiento en Espafiav, Siglo de Oro (1),
Universided Auténome de ¥adrid, 1982, pp.13-34.




243.

de los registros "cultos™ y "oficiales", por otrza. Por cisrto,
entre Folengo y Bembo se desarrolle una polémice endloga a le gue
se da entre Delicedo y Valdés (cr.el canftulo anterior). A.Fu-
celli indica que en el Retrato se percibe una clera intencidn polé-
mice no solamente en defensz de la lengua meterns (“siendo enda-—
luz* contre le interferencie docta ("no letrzdo"), sino ademds
del seber oral, paterno y cuesi analfabeta (“soy ifiorante”) contre
¢l conocimiento libresco y culto de aule universiteria ("ao bachiw
1ler™) (3{). Ia voz ideoldgicae de Juzn de Valads, que se intro-
duciria posteriormente en eote didloge entablado por Lelicado con
lzs ccnecpeioner lingiistices y literarises "eultas® ée2 su éroca,
sonarir como una opinidn autorizada por el szver humernistico,
por el lugar sociel y por une intencién ceria frente & la propa-
ganda ingenue gue el andzluz hurla el lenguzaje anticuado de los
libros de ceballerizs y & lz modalidad andaluzz del espaiol, etri-
buvéndoles cesi e vzlor de rorma cultz,

isi, pues, Francisco Teliczdc se perfilea en las pdginas de Iz

Lozene andaluza como protagonista de un gren diflogo social, mds

ain, de un2 volémica ;rofunda con tode une serie de instituciones
de su tiempo: le organizacidn.ecleaiéstica (a trevés del cuestio-
namiento ético del clero; of.el marotreto XII, IAI21-122), el
seber humanfstico, la literatura culta son algunos de los puntos
que este didlogo plantea como temz, Y scbre todos ellcs domina
ung concepcidn de la lengue enfocade no como unided - tendencie
principal de le épocs -, sino como pluraiided, no sdlo geogrdfi-

¢z, sBino también jerdrquico-sociel, profesional, ideolézice e in-

34) Cfomce:!.li, artoCito, 3’).60.
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cluso situacional. Es un didlogo implfcito, expresado en 1la orien-
tacibn 1deolégica del discurso de la obra., tuesto gue Delicado
actia en este didlogo desde un lugar Jerdrquicemente bajo y no
autorizado, se wvale de 1z "mfscara" (su obra en general, su he-
rofna) para poder decir unas cuentas verdades ™no conclusivas™,
como un loco ée carnavel, le médscere, nrocedimiento carnavalesco,
pirve pare disimuler 12 posicidn cuestionadora de Delicado. Resul~
te. un recurso efeetivo, y5 gque en ocasiones oblige Creer que su
crftice estd dirigide en contra de su uersonaje como [endmeno so-
cial, y no en contra de una socicdad antagbrnicamente polarigada

¥ ouc tendeneins huclo una orgmnirdcidn jerdrgquica,

% * »

1a Lozonz andalugze, despufs de un raztreo sostenido en la 1lfnea
bejtinicne, =c¢ perfils Mo gomo un texto univecco, eino como un enun-
ciaco embivelente y cun ewbiguo: alfirra y niega, rostula verdades
gue no pueden acumirse como tales gracias & la entonecidn elara-
mente contraris que se lee en sus néginag, en su aparente humildad
¥y modestia muestra orgullec y conciencia de su erezdor; oscile entre
modelos escolares y litererios cultos y el folklore impublieable |
de nlagzs de mereadn y burdel, osume 3 sf mismo en seric y se resta
dignidad literaria, etcétera. De ninguna manera es un texto que
diga clera y directamente una cosa; es un enunciado sacado del
didlozo vital, que uretende, como todo enunciado, ser "correcto”,
pere se deja escasatorias para poder retractarse. Segin se ha vis-
to, est2 caracterfstica de 12 obra ee debe & Gos drdenes de fend-

menost en primer luger, & un doble proceso de la enunciacién, o
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una modificocién (adaptacidn) nosterior de le obra conforme fine—
lidedes nuovas y, en sequndo 1lugar, & su estatuto de obra carna-
valizade, con todas las consecuencias pertinentes al ecaso.

1a atencidn a las circunctancias del proceso de 1la enunciscién
de 12 obrz oblige a plantear ums hipdtesis coherente y‘consecuente
con sus propios postulados acerca de uva segunds intervencidén de
Delicudo en le redoeccidn del Retrato. Por supuesto, la hipbtesis
en si no es nuevas el zutor ex-licite lo segunds redoceidn, y 1e

ritica, desde Menéndez Pelsyo hasta Eeradndcz Ortiz, no pudo

mBsar por altc este hecho. Sin exborgo, semin purece, hasta ahora
Jetds se ha 1llovode erte cuporicidn a sug Mltimss concscuencias e
iriplicaciones. Debido & 1s fulta de documentos hisiéricos que la
confirarcen, la ides en cucstibén permonece 2 nivel hipotético. En
el presente trabejo séle he intentado mosirar elgunas de las mar-
ces que pueden conciderarse huelles de le doble redaccibn y sefia-
lar un posible curnine vara un endlisie textual, mds profundo y de-
tenido, ¢ne tedaviz ecpera a su futuro rezlizador. I’ero 1la conse-—
cuencia fundemental de 1le hipbtesis Boerca de la dodble enunciecidn
nlanteada en estos t€rminos es la reinterpretacidn de 1a obra de
Francisco Leiicaco.

Otro problema que me he& ocupadce en el -resente trabajo es el
de l2 carnavaiizacibén literaria, fendmeno explicado nor Bajtin
en iérminos demssiado emplios para poder derivar de su definieién
uns "metodologia® universal para el andlisis literario. Quise
gbordsr el nroblema desde el lengusaje, &poydndome ung vez més en
la teories bajtiniana. Encontré que en Ia Lozens lo carnmevalesco

consiste no tanto en la influenecia directa de la fiesta arquetf-
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piea, como er 12 orientocidn ideoldgica del lenguaje segdn la opo-
siciér, sugerida por Bajtin, enire lo culto y lo popular, lo serio
¥ lo cbrico, lo oficial y lo familiar. E1 andlisis de los procedi-
mientos de carnavalizacidn habria wodido proseguir; el texto del
Retrzto todavia ofrece demasisdos aspectos gue se prestan ~ es
mds, rarecen ester hechos - para este tipo de reflexidén.

Y, [inclmente, 1l teorizacilbn vajtinicna me he ccrvido de apo-
yo ypore werfiler - quizd demz2siado egpeculotivaneute - 12 figura

del misro autor del Retrzto cde la Lozans anda'luze, no tonto como

nersops reel o rroklemi existenciel, sino ¢o.10 uno voz iceoldgica
en el gren ¢idloge soceizl de su ticano, diflogo que, cicrtamente,

sobre-asa loe fronteras de 1la obra. Ie voz de Francicco Delicado

j&F

come orinidn y recleno de los eternaanente demsplegados, negados,
exmulsados, carentes del “"s’atus" y Ce »rectigio, marginados, pe-
ro que itienen ia conciencia‘de su lugur en el mando y luchan conti-
nuamentie mHor 81 -~ hay un cierdte nuralelo tal vez alzgo forzado,
entre 1a situacién de Mijefl Bajtin y Francisco Delicado =, ésta

es 1la »reocuraecidn que anarece como iteldn de fondo -ora itodas las

demds que alentarom mi investigaeidn.
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