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PANORAMA DE LAS ARTES

Jor P. FERNANDEZ MARQUEZ

En el afio de gracla de 1452, fruto de
Jos amores de un notario florentino y de
_una joven campesina, nacfa en el pequefio
poblado de Vincl, situado a orillas del Ar-
no, entre Florencla y Pisa, el que segin
Jos test de sus A es-
tuvo lleno de pgracia personal y de encan-
$os humanos y desde muy joven componia
musica, hacfa versos, cantaba, pintaba,
modelaba, dibujaba, a la vez que se en-
tregaba fervorosamente también al estudio
de las mateméticas.

Su padre, que no llegé a casarse con la
Joven campesina, tuvo sucesivamente cua-
tro mujeres y otros once hijos, sin que por
eso descuidase la educacién del primero, el
que, sin perjuicio de sus diversos estudios
y disciplinas artisticas, llevé la vida fas-
tuosa y sensual de los j6venes pudientes,
por nacimiento o por situacién, del Re-
nacimiento italiano. A los diez y ocho afios
entré a trabajar en el taller del Verrochio,
eélebre en la ciudad y donde empezaron
otros grandes artistas.

Genio cientifico y artfstico, que mantuvo
siempre en actlvidad las dos tendencias de
su espiritu, ha legado a=la Humanidad el
precioso tesoro de sus proyecfos y realiza-
eiones en ambos campos, como una de las
obras mdés sorprendentes, mds copiosa en
eonsecuencias, que hombre alguno haya
realizado en la historia del mundo.

Pocas son las obras pictéricas completas
que nos quedan de las tampoco muy nu-
merosas, con relacién a Io~ de otros pin-
tores, que en su vida realiz6. Pero estas
pocas son todas de una rara belleza y ar-
monia.

Mucho mAs numerosos son los dibujos
de €l oue nos han llegado. Apuntes, esque=
mas, dibujos acabados. De estudios anaté-
micos, de rostros, de cuerpos, de pafios, de
Invenciones mecénicas... Proyectos de cua-
dros, simples apuntes... Muchos de ellos
flustran sus manuscritos, que el artista
dejé6 a un amigo suyo, en cuya casa vivi
largo tiempo, y quien no supo compren-
der el valor de ellos, desperdigindolos sin
orden ni concierto. Después de muchos
avatares, de ser ofrecidos a principes y per-
sonajes, de pasar de unas manos a otras,
de ser ocultados, robados o deteriorados
por el tiempo, algunos se han perdido,
sunque la mayorfa Ilegaron a nuestros dias.

En estos cuadernos de arte, de filosofia
¥ de ciencia, ilustrados con numerosos di-
bujos, estin contenidos, ademis de lo re-
ferente al arte de la pintura, los princi-
pios y desarrollos de los conocimientos cien=
tificos de Leonardo. Por el estudio de es=
tos libros y por el de los trabajos que eje=
euté o proyecté solamente, Leonardo se
nos aparece hoy como el primer inventor
modernp y como el precursor de muchos
fnventos contemporaneos, de tal modo que
uno de sus biézrafos ha podido decir; “Leo-
pardo, discipulo de Arquimedes, es el an-
tecesor formal de Galileo, Bacon y Des-

Leonardo de Vinci: Autorretrato.

nomfa. Sospeché la gravitacién, compren-
dié las leyes de la iluminacién solar y lu-
nar, con errores de interpretacién que en
nada aminoran la justeza grandiosa de sus
acerca de Ia mecénica celeste.

eartes.
Fisico, matematico, geometra, planted
las leyes del movimiento y de la inercia;
1hi6 las relaci entre la d'y

Ja fuerza; analizo las propiedades de la
palanca, antes que Galileo y que Simén
Stevin. Estudié el centro de gravedad de
Jos solidos y determiné los fundamentos
de la estitica y de la dinimica. Examiné
a fondo la composicién molecular del agua,

Leonardo de Vinci en Bellas Artes

Galeria de los Oficios. Florencia.

zo motriz, hasta el punto de inventar un
caiién de vapor llamado “arquitrueno”.
Invent6 igualmente un asador autométi-
co y el tubo cilindrico para lamparas. Na-
da le parecia indigno de estudio, y su in-

Igualmente aproveché la i6n for-
mal entre la verdad teolégica y la verdad
experimental para concebir una idea libre
de la creacién terrestre, idea desconocida
hasta entonces,-y llegé a tener el senti-

Ja densidad de los fliidos y el
de los liquidos comunicantes, con tal pre-
eision, que pudo llegar a ser un maravillo-
80 aplicador de la hidrfulica. Esbozé la
teoria de los movimiento de las ondas li-
quidas o aéreas, estudiando las olas, la
Ilama, el eco; presintiendo incluso la te-
Jefonia sin hilos de navio a navio y el fo-
témetro. Descompuso, lo mismo como sa-
bio que como pintor, las ideas de luz y de
sombra, Y todo esto netamente formulado,
eon referencias constantes de esquemas y
de ecuaciones. El examen de la perspecti-
va y de la luz, le llevé al examen del 0jo;
éste al de la éptica, y éste, al de la astro-

miento preciso de la evolucién geolégica,
el de la misién del
agua en la transformacién lenta de los
continentes y en la formacién de los te-
rrenos, reconstruyendo con ello el drama
geol6gico, desde el punto de vista de al-
gunos fosiles, con la misma seguridad con
que més tarde Cuvier reconstituyé un ani-
mal partiendo de un solo hueso. Nuestros
gedlogos no hacen otra cosa que continuar
a Leonardo, que también fue notable bo-
tanista, porque aplicé su curiosidad de sa-
bio & la observacién de los Arboles y plan~
tas que miraba como pintor”.

“Si no llegé a descubrir antes que Vesa-
lio y Harvey la circulacién de la sangre,
por lo menos vemos por sus dibujos y sus
notas relativas al funcionamiento del co-
razén, que se acercé no poco a ello y que
tuvo en cuenta no pocas observaciones de
nuestros neurclogos y oftalmélogos actua-
Jes. De pasada y al relacionar la fisiologfa

la Anica, observé admir el
vuelo de los pijaros, dando una teoria de-
finiti¥a acerca del asunto y, siguiendo Ia
pendiente invariable de su genio realiza-
dor y eficaz, concibié la ambicién de crear
una maquina voladora.

Tenemos dibujos suficientes de Leonar-
do para poder considerarle como uno de
los inventores de la aviacién, tal como
Ader y los hermanos Wright debfan reve-
larnosla cuatro siglos més tarde. Era la
consecuencia natural de su principio de la
palanca, y ya que de la méqguia de volar
hablamos, citemos con este motivo Ia se-
rie toda de sus asombrosos hallazgos. Con-
cibi6 grondes grias para excavar y dra-
gar, en las obras de canalizacién que pro-
yectaba. Perfeccion6 el molino de agua,
hasta prever la turbina. Vislumbré la po-
sibilidad de aprovechar el vapor como fuer-

se Tiene dibujos de
méquinas para laminar, para cepillar, para
perforar tubos de madera; un torno de
cuerda, gatos, poleas y una rueda mecé-
nica. Inventé un pluviémetro, y, como in-
geniero militar, no se limité a dibujar los
planos de las fortalezas, sino que fue in-
novador de la artillerfa, estudié la balis-
tica, concibi6é el cafin de culata mévli,
cre6 bombas y pélvora ial al a
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gas de su cuerpo, nunca bastante ensalza-
das, tenfa en cada uno de sus actos uns
gracia infinita, y era su talento de tal in-
dole, que ya podia tratarse de la dificul-
t de que se tratara, €l la resolvia sin
esfuerzo. Afiadfa la destreza al poderio. Su
ingenio y su valor eran de estirpe magnf-
nima y regia. La fama de su nombre se
a tal ext que, no

fue célebre en su vida, sino que su gloria,
después de muerto se acrecienta”.

Admirado por 10s poderosos de su tlem-
po y admitido en la amistad y servicio de
ellos, eran tan vastos sus planes que la ma-
yorfa no pudieron llevarse a completo des-
arrollo a pesar del ambiente de proteccién
mecenesca de la época.

Haremos aquf omisén de los diferentes
avatares de la vida de este hombre, cuya
gloria “después de muerto se acrecienta” y
del que el mundo civillzado celebra aho-
ra el quinto centenario de su nacimien-
to. Con unanimidad en la admiraci Con
gran fervor internacional... Todas las
agrupaciones de arte y de cultura del mun~
do. Y entre ellas la UNESCO que ha or-
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or
entre todas las naciones miembros de ella,
de las obras del gran artista. Por el mo-
mento este conjinto estd depositado en
México, en la sala llamada de la “Estam-
Artes.
Conjunto compuesto por bocetos y di-

de las de

bujos

Italia, Francia e Inglaterra, la mayorfa de
ellos comprendidos en sus famosos manus-
critos, los que como etapa final quedaron
en manos de italianos, o pasaron en la
época de Napole6n a Francia, menos un
buen lote que fue a poder de particulares
ingleses y de la Biblioteca Real de Wind-
soT.

Si en sus cuadros el gran artista es per-
fectamente personal, tiene un estilo incon-
fundible, en sus dibujos Leonardo tiene
un estilo que_luego ha sido continuado, en
parte, y a pesar de sus diferencias y en-
conos personales y politicos, insensiblemen-
te, por Rafael y Miguel Angel. Hasta tal
punto que algunos de los estudios de ac-
titudes i de esta icién, son
exactos de estilo y forma a los que exis-
ten en Florencia de la mano de Miguel
Angel, como estudios de su cuadro “La Sa-
grada Familia”.

Esto, a primera vista, pudiera parecer
_un poco arbitrario. Los tres tienen un es-
tilo pictérico bien diferenclado y si alguno
se aproxima a Leonardo es més pronto
Rafael. Pero ahondando en el estudio y
en el sentido de la obra de los tres, el
hecho encuentra justificacién.

En el arte maravilloso del Giotto se re-
curre a las formas naturales solamente en
cuanto sirven para expresar el sentimiento,
que es lo mismo que ocurre con todos los
fresquistas del “trecento” y del “quattro-
cento”. Los que los siguen inmediatamente,
més ambiclosos, pretendiendo profundizar
en el estudio de la vida, se entregan a un
realismo duro y seco. El genio de Leonar-
do une armoniosamente las dos tenden-
cias,” tomando®la realidad como el medio
esencial de la belleza, pero idealizéndola
con su espiritu sereno y altivo; y es aquf
donde la obra de los tres genios tiene pun-
tos de contacto, sobre tc=o en el dibujo.

Los de L repr P i
sas observaciones realistas en las que se
pueden ir determinando desde los juegos
de los mi hasta los il ¥y
i de sus figuras.

nuestros gases asfixiantes. Lo mismo que
crey6 posible imitar a los péjaros, traté
de imitar a los peces, e inventé un aparato
de salvamento y ofro que permitia respi-
rar debajo del agua y que se a imaba’

En esta exposicién se reine un pequefio
conjunto en el que hay tratados todos aque-
Ilos temas que siempre le preocuparon; de-
talles anatémicos, expresiones de los ros-

bastante a nuestra escafandra. Invent6 un
paracaidas y concibi6 muy claramente el
principio del mongolfier; pero no se extra-
vi6 su juicio, y a la utopia de los “mis
ligeros que el aire”, sustituy6 en seguida
el principio de los “mas pesados que el
aire”, ayudados con motor, conforme se
observa en las aves; principio que ha ins-
pirado el descubrimiento del avién".

La vida no fue para €l tan generosa
como lo habia sido la naturaleza al con=
cederle su privilegiado cerebro, y se en=
contré en circunstancias amargas para un
ser de tales condiciones, de tan extrafa
sensibilidad y de fales capacidades. No
obstante, alin por contempdrfineos suyos
ya que no enemigos, alejados de él por el
afecto, se reconocieron ampliamente su ge-
nio extraordinario y sus condiciones excep-
cionales. Vasari, para explicarse su perso-
nalidad recurre, en un alegato muy de la
época, a lo divino y milagroso; “Vemos a
veces agruparse sin medida en un solo
cuerpo la belleza, la gracia, el talento, de
tal modo, que, ya puede aquel hombre vol-
verse hacia donde le plazca: todas sus ac-
clones serfn tan divinas que, destacdndose
de todas, haran ver hasta la evidencia que
allf actiia un don de Dios y no del esfuer-
zo humano. Esto han podido ver los hom-
bres en Leonardo. Sin hablar de las belle-

fros, i i o de ropa-
jes, caricaturas, dibujos de mecénica apli-
cada... Todo tratado con esa serenidad y
esa ponderacién armoniosa, tan leonardes-
cas, cuya maxima expresién llevé el ar-
tista a su “Santa Ana”, a “La Cena"” y al
retrato de Monna Lisa.
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Honramos hoy estas pAginas publicando un frag-
mento de la versién o traslado que el gran escritor
mexicano Alfonso Reyes ha hecho de La Iliada, de
Homero, cuya primera parte aparecié hace unos me-
ses, editada por el Fondo de Cultura Economica,
Con dicho fragmento reproducimos también al-

gunos de los hermosos dibujos realizados como ilus-

traclén a la obra por nuestra querida colaboradora
Elvira Gascon, pintora y dibujante de finisima sen-
sibilidad, a quien tanto admiran, en México y fuera
de é1, nuestros lectores,

Nadie mejor gue el propio Alfonso Keyes parm

decir 1o gue en esta versién se ha propuesto. Ad-

vierte el llusire poeta y ensayista:
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La lliada de Homero

Traslado de Alfonso Reyes

Dibujos de ELVIRA GASCON

El Duelo Singular

Héctor, hijo de Priamo, y el divino Odiseo
miden la liza. El turno de la primer lanzada
gortean en un casco de bronce. Una oracion
escapa de los labios de teucros y de aqueos,
que a media voz recitan, las manos levantadas:

—iGlorioso Padre Zeus que reinas en el Ida!
{Permite que quien trajo tantas calamidades

descienda sin remedio a la mansion de Hades,

y los demas logremos la amistad prometida!

Héctor, el eampedn del penacho altanero.
las suertes removia hurtando la mirada.
y el tejo de Alejandro vino a sal
Sentironse los hombres en hileras formadas

a par de sus corceles y sus armas labradas.
Sobrevistié Alejandro —compaiiero de Helena
la de hermosa melena— magnifica armaduora:
ajustdse las grebas de broches relucientes.

le cedié la coraza su hermano Licaén.

colgd al costado el bronce de viva clavazion,
embrazd el grave escudo, y cenida la frente
con espléndido easco de erinada cimera

que ondeaba terrible, empuné decidido

una s6hida lanza. De parejs
se aprestaba a su turno Menelao el ardido.

]il'illll‘l'ﬂ.

L naneri

Cada uno se armaba a solas por su lado,
y cuando aparecieron en medio de Ta liza

con fulminantes ojos, se sienten espantadgs

los caballistas teucros y los bien pertrechados
aqueos. Ya se acercan, las lanzas echadizas
blandiendo y observindose con atento rencor.
Su luenga jabalina manda Alejandra entonces;
boté el arma doblindose por la punta de bronce
y atravesar no pudo el prevenido escudo

del atrida, quien pronto ya para pelear.

invoca todavia al Padre verdadero:

~—10h soberano Zeus! Déjame castigar

al divino Alejandro que me ofendié el primero.
jMuera a mis manes! Sea en la posteridad
ejemplo y ensenanza a todos los arteros

que el hospedaje violan y manchan la amistad!

Y arremete, y la pica atraviesa el escudo

del Priiamida y abre la coraza labrada,

y fue a rasgar la tinica encima del ijar.

Libra el cuerpo Alejandro y evita el trance rudos
y al instante el Atrida desenvainé la espada

de clavazon de plata. y la dejé cargar

furioso en la cimera del casco del troyano.

La espada, hecha pedazos, escapa de su mano,

y el despechado atrida maldice su fortuna:

— iPadre Zeus. funesto mds que deidad ninguna!
La perfidia de Paris me apresto a castigar,
jenando se me destroza la espada inoportuna,

y ni con la lanzada lo he podido alcanzar!

Dice. y empuna_ a Paris por la rica cimera,

lag crines del penacho torciende de manera

(e arcasira a su 4-uvmigu hasta lz! gente aquea.
Casi estrangula a Paris Ia bordada correa

que el caseo le sujeta al cuello delicado.

iGloria inmensa! Consigo se To hubiera llevado,
si al punto no lo hubiese advertido Afrodita,
flor de Zeus, que acude y le arranca y le quita
la_correa de cuero de toro degollado.

Se va el casco vacio con el puno esforzados

da un vaivén, lo echa el héroe entre sus compa-
(mneros

de las lucientes grebas que al aire lo cogieron;

y nueva vez, habiendo recobrado su lanza,

para matar a Paris resuelto se abalanza.

Pero Afrodita, usando de su poder de diosa,

facil en torno a Paris densas neblinas corre

v lo transporta al tilamo, a la estancia olorosa.

“No ofrezco un traslado de palabra a palabra, si-
no de concepto a concepto, ajustandome al docu-
mento original y conservando las expresiones litera-
les que deben conservarse, sea por su valor histérico,
sea por su valor estético. Me conslento alguna varia-
elon en log epitetos, clerta economia en los adjetivos

superabundantes; castellanizo las locuciones en
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que es licito Intentarlo. Hasta conservo algunas

reiteraciones del sujeto, caracteristicas de Homero,
y muy explicables por tratarse de un poema desti-
nado a la fugaz recitacién publica y no a la lectura
solitaria. Pero adelanté con cuidado y prudencia, sin
anacronismos, sin deslealtades. La fidelidad ha de

ser de obra y no de palabra”,



— R

Dibujo de Elvira Gascén para la lliada
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SAINT GERMAIN
GIOVANNINI

Por M. HERNANDEZ BARROSO
v

Acerca de las actividades més misterio-
sas del Conde de Saint Germain nada
resta positivo por el carficter mismo del
asunto: no hay crénica auténtica ni cro-
nista de primera mano que presenciara
aquellas actividades; pero la fama que
tuvo, corroborada en documentos de 1a épo-
ca, debia apoyarse en algo méas sélido gque
referencias y opiniones. Existen dos ma-
nuscritos atribuidos al Conde de Saint
Germain: el més famoso se halla en Ia bi-
bloteca de Troyes; sl titula “La tres Sain-
te Trinosophie”. No hay seguridad de que
fuera obra suya; pero si la hay de que
estuvo en posesion de ese manuscrito y
de que estaba familiarizado con las cues-
tiones misticas y con el ritual de iniclacién
espirithal que contenia. El ejemplar de que
hablamos mo es gquizds el original, sino
una copia contemporinea de Sain Ger-
main, soberblamente {luminada y decora-
da en estilo egipcio que estuvo muy en
moda por aquel tiempo; su contenido tra=
ta de filosofia hermética, cdbala y alqui-
mia.

El otro manuscrito que también se atri-
buye a Saint Germain és un ritua! de ma-
gia ceremonial_que, traducido del francés,
se titula: “La Magia Santa revelada a
Moisés, hallada en un monumento egipcio
¥y preciosamente conservado en Asia bajo
la divisa de un dragén alado”. La cubier-
ta interior lleva, en un tridngulo, y sobre
un dragén alado, la siguiente inscripcién:
“Ex dono sapientissimi comitis St. Ger-
main qui orbem terrarum percucurrit”
(Donado por el muy sabio conde de St.
Germain que ha viajado por todo el mun-
do). El caso es que por entonces era sabido
generalmente que el conde era alquimista,
¥ €l mismo lo proclamé en la carta cita-
da anteriormente por el conde de Lamberg
diciendo que habia encontrado la Piedra
Filosofal. A prop6sito de esto dice Cock=-
ren en su libro, cuyo titulo, traducido del
inglés, es como sigue: “La adquimia re-
descubierta y restaurada”; “Es notable que
en la historia de la Alquimia no se haya
mencionado al conde de Saint Germain.
Y no hay duda de que era un experto en
el Arte”.

No se conocen las razones que tuvo el
conde para usar diferentes nombres, segin
el pafs donde se hallara, & no ser que es-
tuvieran ligadas con la ocultacién de su
verdadero origen, antes citado. Lo clerto
es que en Venecia se llam6 Conde de Be-
lla Mare; en Pisa, Caballero Schoening;
en Muﬂn Caballero Welldone; en Génova.

Gustavo Alaniz: El caminante. Temple. =

Cuast.

Soltikov; en Bruselas, Conde de
En Schwabach us6é el significativo nom-
bre de Tzarogy cuando se encontré con el
conde de Brandenburgo en el afio 1774.
Tzarogy es nagrama de Ragotzy que es la
pronunciacién alemana de Rakoczi. En
Francia, en Inglaterra y en_Holanda usé
casl invariablemente el nombre de Saint
Germain. Aparte de todos estos nombres,
como miisico usé el nombre de Giovanni-
ni ya citado al comienzo de estas crémi-
cas.

En el Museo Britdnico, en el catilogo
de la seccién de miisica antigua, hay re-
lacién de casi toda la misica de Giovan-
nini-Saint Germain. Alguna de ella fue pu-
blicada por I. Walsh, en Catherine Street,
en el Strand de Londres, Al pie de la cu-
bierta de “Seis Sonatas para dos violines
con bajo para harpa o violonchello”, de
Giovannini, hay la siguiente nota del edi-
tor Walsh: “Esto lo dice quien puede con-
siderarse como el autor: Musica razonada
segiin el buen sentido para las damas in-
glesas que tienen verdadero gusto por este
arte”. Esta “Masica Razonada” no se en-
cuentra en la lista del Museo Britdnico; a
pesar de esto y de ser la més rara de las
obras de Saint Germain, resulta ser la
clave del misterio de la identidad Saint
Germain-Glovannini, porque aquella nota
es lo tinico impreso en francés en las So-
natas y es palabra por palabra el titulo
mismo que Saint Germain escribi6 con su
propia mano en la cubierta de la tnica
copia de esta obra que estaba en la biblio-
teca particular del px'incipe Lobkown.z en

Alaniz: Nubarron sobre la tierra. Temple

Gustavo Alaniz en su taller.

€l castillo: de
El titulo de “Miisica Ra.wnadz" darfa &
entender que es una obra tedrica; s#fi em-

copia con el titulo en la cubierta escrito
por la propia mano del Condesy que copié
la nota y anadié el cu-

bargo, se trata de una de cua-

Ti0so esotérico con el cual se iden-

renta y dos arias con

miento de cuerda, sin titulo especial nin-
guna de ellas, Nlenando 135 pAginas. En
su “Memorial d'up mondain” antes citado
reflere el conde de Lamberg que Saint
Germalin pensaba ir a Viena a ver otra
vez al Principe Lobkowitz, a quién habfia
conocido en Londres ea 1745. (Da como
cierto asimismo en aguel mismo afio
dedicé Saint Germain la copia de la “Mu-

ticaba y firmaba.

No us6 jamés el Conde el nombre de
Giovannini cuando estuvo en Londres y
esto produjo confusién acerca del pseud6-
nimo. Mas la cubierta escrita por €l mis-

el “Aria de Glovannini” hallada en el l-
bro de musica de Ana Magdalena Bach
puede explicarse, en primer lugar, porque
el nombre Glovannini se tomé como italid=
nizaciébn de Juan, y en segundo lugar,
porque Bach copl6é frecuentemente miisica
de otros compositores a los que admira-
ba, No encaja absolutamente aquel aria
en la produccién de Bach y hublera sido

mo resuelve el def

El principe Lobkowivz era el famoso gene-
ral y diplomético amante de la musica que
protegié a Beethoven y mantuvo corres-

sisa Razonada” al principe Lobkowitz
cuando se enconfraron en Londres y que
el grabador de “Seis Sonatas” vio aquella

con Felipe Manuel

Bach. La causa de haberse atribuido du-

rante alglin tiempo a Juan Sebastiin Bach

la tinlca de- ese tipo en su en-
tera produccién. Ademés, tlene el mismo
tipo y estilo musical de las otras canclo-
nes de Saint Germaln, las cuales, en su,
mayor parte se publicaron como “hojas de
album” en sitios y ediciones diferentes. Los
textos son alemanes, o ingleses, o italia-
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Los dos Caminos de
Gustavo Alaniz

Por Gustavo VALCARCEL

Gustavo Alaniz, con sus treinta afios de
edad y su Insaciable pasién por la pintu-
ra, es uno de los nuevos valores de la plas-
tica mexicana. Su nombre figurard, den-
tro de pocos afios, entre los més repre-
sentativos de la estética nacional. Aun-
que cursé estudios en la Escuela de Artes
Plasticas, €] es un fervoroso autodidacta
que trabaja en su taller mis de diez ho-
rosa diarlas, con el objeto de acendrar su
oficio y desentrafiar los secretos de la di-
vina proporcién. Hay dos amigos a quie-
nes Alaniz reconoce como verdaderos maes=
tros, consejeros y alentadores: el profesor
Ricardo Barcenas y el doctor Atl. Este fil-
timo, a la par que le obsequia con los
atl-colors, lo orienta por los caminos lu-
minosos de la pléstica. \

El artista cultiva, preferentemente, la
pintura al temple por ser la que mAas ri-
ma con el tema de sus realizaciones. La
exclusién de las otras modalidades, a nues-
tro parecer, amengua la fuerza creadora
de sus cuadros. Estamos seguros que el dia
en que bautice su pincel con 6leo, o con
Jos nuevos materiales plisticos, una cali-
da pujanza y una expresién mas rotunda
¥ humana, fluirin de sus composiciones.
Mientras tanto, €l se contenta con ser un
dominador del temple y —a fuerza de ejer-
citarlo dia a dia— ha logrado su prop6-
sito.

La pintura de Gustavo Alaniz se ca-
racteriza por el dominio del color sobre el
dibujo. Sus cuadros son luminosos y bri-
llantes. Con adecuadas mezclas, ha supri-
mido la opacidad, consiguiendo medios to-
nos estupendos y vibrantes. Us agudo so-
brerrealismo florece en la gran mayoria de
sus obras, en las cuales se nota una técni-
ca Empero, ideramos que
esta escuela —fruto de la decadencia de
la burguesia’ europea— no ensambla con
la juventud creadora de América, que de-
be zahondar su ‘ser artistico en nuestra
realidad terrigena y social.

De otro lado, hay una acusada reminis-
cencia de Turner y, sobre .todo, de Dall
en Ja mayoria de sus composiciones. Alaniz
no pugna, como debiera, por deshacerse
de este lastre comprometedor. EI aporta
sutiles matices cromAticos, una textura
porosa y multiforme, una técnica cabal
Sin embargo, sus principales cuadros lle-
van el marchamo de las aduanas deca-
dentes de Europa. Consiguientemente, el
predominio del elemento onirico, sobre la
realidad vivida y observada, es un coro-
lario l6gico de su incomprensible evas: }
Por eso, su pintura es desolada, triste, sin
el calor humano necesario, imprescindible,
en esta época histérica en que el hombre
es el primer protagonista del universal y
desgarrado drama, de la tragedia gigan-
tesca que todos contemplamos.

Tenemos la conviccién de que Gustavo
Alaniz enmendard rumbos. Su sensibilidad
estética y humana nos lo aseguran. Hoy
se encuentra en un dilema. O se queda en
pu alta soledad, escuchando el eco extra-
americano de las sirenas moribundas, en
las playas de una Europa nueva que em-
pieza a repudiarlas; o se adentra en la
historia de su pueblo y de su tiempo, para
interpretarla estéticamente .y darle signo
de perennidad. Son dos caminos antagéni-
cos, disimbolos, definitivos. Gustavo Ala-
niz, dominador del oficio y de la técnica,
hijo de México y de América, tiene la
obligacién de llenarse de humanidad para
volcarla en su tematica, con una fuerza ex-
presiva que trasunte todo el ritmo de nues-
tra sangre autdéctona, revolucionaria y, por
ende, unlve;;al.

El segundo, es el camino de la verdad
y del futuro. Por €l veremos, manana, 1
la pintura de Gustavo Alaniz dando sw
mejores frutos y un nuevo laurel de triun-
fo a la ya gloriosa plastica de México.

nos y, raro caso, jamas franceses. Cita Gro-
ve en su Diccionario de Musica “Siete so-
los para violin”, obra de Saint Germain
los cuales, en verdad, son siete sonatas pa-
ra violin con bajo figurado.

La musica del Conde es delicada y ele-
gante; nunca trivial ni pesada; Se com-
para favorablemente con la de los exce-
lentes compositores de su época, sin al-
canzar, desde luego la altura de un Juan
Sebastidin Bach o un Mozart. Hay que
tener en cuenta que era el tiempo de las
gigantescas figuras de la misica: todo
quedaba en penumbra alrededor de los
Bach que ya habian pasado, de Haydn en
el 4pice de su gloria, de Mozart en su ma-
ravillosa plenitud angélica, de Beethoven,
juvenil, anuncidndose ya su colosal estruc-
tura musical.

Era, no obstante, en otras 4reas, donde
la intervencién del conde de Saint Ger--
main alcanzé mayor importancia, eomo
verd el curioso lector, si ello le Interesa.
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Alfonse del Rio.—CANTAR DE SILVES-
TRE REVUELTAS—FEdiciones revists
Musical Mexicana —Méxioo.

Bl corrido, en México, es la forma de
expresion que mejor entiende el pueblo.
Pero s6lo merecen figurar en ellos, quienes
por una u otra causa, entraron en el ca~
mino de la eternidad.

Tal es el caso de Silvestre Revueltas, el
genial compositor mexicano, al que Alfon-
#0 del Rio, enterado de estas cosas, dedica
Jo que FEdiciones Revista Musical Mexi-
canas intitula un cantar. No el

TR e S

0S LIBROS.
‘ Los Reyes Catdlicos

Por José MANCISIDOR

htica 1a vida de H. Prescoft. Dramitica, si, pero a pesar de ello, Gtil
y generosa, Alli estin su Historla de 1a Oonguista de México y la de La Ci i del’?e.rﬂ

uplemento de EL NACIONAL =

Hugo Zambelll—CANTOS, — Roms, 1952

del sutor. Claro que tods obra, en
clerta manera, es vida, pero en el presen-
te caso, se nota que los versos siguen un

real, como es la misma cludad Istina. Ofa-
14 no nos equivoquemos.

'h poesia de Zambelll manifiesta Is in-

corride nace y se desarrolla, sin perder Ias
caracteristions de este género literario que
&, 1o que del Rio, quiso hacer.

“A'l con la venia, sefiores, —voy a can-
tar un corrido;—andan los malos rumores—
de un caso muy aflictivo...”

El “caso muy aflictivo” es la muerte de
Silvestre Revueltas: “hombre sencillo y
natural”, segin Bagueiro Foster, metido
profundamente en la entrafia del pueblo
mexicano.

Fue, la muerte de Silvestre Revueltas, lo
que dio pie a Alfonso del Rio para el co-
rride del genial musico cuya vida, cuya
historia, merecen las distincién. Asi co-
mienza ¢l corrido hablando de los prime-
ros afios de Revueltas, de los de su ado-
Jescencia y su juventud, para continuar
relatando la vida excepcional del hombre
ligado, Indissolublemente, a las aspiraclo-
nes mis generosas de la humanidad.

Inspirado en estas ideas populares y-so-
clales, que lo Ingquietaron siempre, surgie-
ron Redes, El renacuajo paseador, el Ho-
menaje a Garcia Lorea, del cual, el Duelo,
alcanea alturas admirables.

Pero no se conformé, Revueltas, con ello,
sino que, como en el caso de, Espafia, supo
vivir, sufriéndolo en carne propis, el dra-
ma de todos los pueblos.

Del Rio ha conseguido, en su Cantar,

para Y ésta de los Reyes que aungue haya transcurrido mis de
un siglo desde su primera aparicién, mantiene vivo su interés. Porque Prescott,

del medio. Be sirve de lo que lo
roden para pasario al papel poético. Los

y pacl supo a su d fa y por su aficion a la historls,
olvidé su ceguera, la necesidad de apoyarse en otros para investigar y estudiar los temas
de su preferencia y para escribir, sus ifi o tatard LA
cnales yolcé, con su pasién, su responsabilidad profesional.

Terrible debe haber sido para €1, de regreso de Francia, Inglaterra e Italia, el con-
vencimiento de gue su mal no tenis cura. Sin embargo, no se doblegé ante la adversi-
dad, sino que por el contrario, le sirvié de acicate y renové sus energias que, vocacio-
nalmente, se dirigian hacia la historia. Asi dio cima, uno tras otro, a esos libros ante
Jos cuales el tiempo no cuenta, o, si cuenta, es en sentido afirmativo: México, Perd, Espa-
fia... He aqui una trilogia Inquietante que ejercii sobre él una deslumbrante fascina-
clén. Una trilogia ligada & un hecho comin: el de la unidad espafiola bajo el signo de

Fernando ¢ Isabel, a los cuales dedicé una de sus piginas mis brillantes, tanlo por su
Importancia histérica como por su calidad literaria.

Porque sl México y Perd foeron descublertos por Colén y si Colén pudo descubrirlos,
hay que buscar la razén en la Espafia de los Reyes Catilicos, en aquella épocy agiiada
durante 1a cual, con la capitulacién de Gnnxd.n. terminé para siempre la dominacién de

6, al 2, Ia

los moros y se

de Espaia.
Denqn(quhuotlnhnnunudolncu—l.nuwnluuhvmnyhobnae
L de la

Fernando e Isabel, sin gue lo lo

que X tantos medios para tratar cumplidamente este
movieron

hace diez afios a elegirle por objeto

nseco, me
sabia gue el valor de la historia depende principalmente de sus
.nmummufnummwl--h Me ¥

lugares L ¢l arte de
la vieja cludad imperial, 1o ayudan en su
expresién. Por lo demAs, es una poesia con
personalidad si se toma como tal, el dis-
tinguirse del comin denominador sctual
de quejas, enredos lingilisticos y oscuri-
dad metaférica.

El sabor moderno & lo tiene, sl enten-
demos, también, por moderno, salir del
lugar comin; explorar en otras regiones
del léxico para dar mejores sensaciones y
sin que
dad -

Tono intimo se advierte por otra parte
¥ la metéfora se ajusta a lo dicho ante-
riormente:

Cusndo nosotros marchamos por las calles,
cuande nosotres marchamos

& la hera en que las naranias

Do pos Puminan ya el camine.

No predomina el amor y cuando lo
de manera

que pueden ser conducentes para la ilus-
partl-

!‘uo.lstemw.hnhllculﬁsrmtuuwlnn.llmplcnarndbn
cronolégica de los hechos, sino que se adentré en lo que él, justamente, llama “los datos
de

éxpresar flel lo que Re-
yueltas fue. Todo su eorride es, ademds de
una obra artistica, una imagen vivida y
vivida ds la existencia y de la obra del
genial compositor mexicano a quien toda~
wvia no se le hace justicia, aqui mismo, en

los mismos. En consecuencia,

la vida de los Reyes Catélicos se ve ligada,

I.mmblﬂnente.lhvﬂldehplh;nhvulndal:uhvld‘polillm;lhvllh.
My.hvﬂne‘lhﬂldelquhmmdelo-slgluXVyle.

Prescott estin llenos de serenidad. ¥ sus simpatias por los Reyes Ca-

de
tolicos, como las que innegablemente rovela por el Gran Capiténg no lo obligan a jus-
tificar 3

su propia patria a la que tanto
dio. Quira, ello, es el mérito mejor d= este
Cantar de Silvestre Revulefas que Alfonso
del Rio ha escrito.

Julio MARTIN

Lola Vidrio—DON NADIE Y OTROS
el

sean mores o judios;

los abusos del nn-u-'- catélico contra los herejes, ya
G

lo de Cordoba cuando

la de
falta a la palabra empeiada, como en el caso del dugue de Calabria. ¥ condena, como
I on a

a todo ser

de

corresponde
pético como Torquemada.

1 cuidado-de un fa-

Quizi, en ello, radica el hecho de la condenacién, que todavia ahora, ciertos secto-
res sociales lanzan contra la obra de Prescoit. No le perdonan, aun, su espiritu justi-
clero al

CUENTOS.—F
del Bstado de Jalisco—Guadalajara 1952,

Algo que dificulta ya no digamos la =ri-
tica sino aun la reséfia de un libro de
cuentos, es la falta de verdaderas defini-

. ciones en esta peninsula del género narra-

tivo, Las conocidas son vagas, insuficien-
tes, cemasiado superficiales. No existen —y
hasta clerto punto estd bien que asi sea—
pormas fijas para el contenido, el desarro-
No y la extensién del cuento. Todos sabe-
mos gue éste es una narracién breve, y
de ahi no hemos querido pasar. Muchos
ven al cuento —erréneamente, creo yo—
como sintesis de novela; otros, como anéc-
dota amplificada hasta inciertos limites;
y no son pocos 10s que creen que una sim-
ple remiy y hasta Iquier situa-
cién subjetiva, por el hecho de ser narra-
das, quedan dentro de la categorip del
cuento,

problema ya es viejo. “Clarin” dedicé
una de las criticas de su Nueva Campaiia,
libro publicado en 1887, a los escritores que
amé peyorativamente De-

a Ia luz de la justicia social, los sucesos enunciados.

nmlhahaleumdalarnudoelnbelyellelhde‘-amﬂn&-

Prescott
politica, paralelamente a la cunal se desarrolla, igualmente, 1a cultara espafiola,
Posiblemente, el énfasis que hace sobre el compor

de los

feuda-

les, mantiene en la sombra al pueblo espaiiol, héroe verdadero de la guerra contra los
Espafia.

moros y por la unidad de

Con todo, se adivina, siempre, al pueblo, Los el ¥y sus i
no logran ba'urh_eumplel.lmu. Alli estin los ripsodas anénimos; la generosa sangre
en Espafa y Ttalia; el esfuerzo continuado y el aliento impereceders de

que corre
mm:ménlmauhcu.hueoﬂ.uladeﬂh atencion. ..

No se olvide, sin em-

bargo, tiempo en que la Historia de los Reyes Catolicos fue escrita. Porque asi se
que basta,

explica este hecho no

para en nada, el valor de

una obra gue seguiri siendo, siempre, una obra de consulta para gquien se sienta alen-

tado a

estudiar los siglos XV y XVI i

Hay, ademis, en esta ‘edicién de la Coleccién l’de('u, Letras y Vida, un mérito: e

como Ia C

que se trata de un
realiza

General de Ediciones lo Hama,

do por Florentino Torner. Esto supone un arduo trabajo, puesto que quien co-
nozea la edicién completa de 1a Historia de los Reyes Catdlicos don Fernando y dofia Isa-
bel, puede constatar, que a pesar de la sintesis, el libro registra todo lo que originaria-
mente contiene la obra de Prescoit: Florentino Torner consigue, cosa mada ficil per

clerto, un

resumen que merece, sin rezateos, un aplauso.

En una palabra: Torner logra, si mo un milagro, si algo muy dificl. ¥ lo logra
burlando todos los peligros. Saliendo airoso de tan dura prueba.

se discreta. Sin

gfz

bargo es anotar lo
mo prueba de expresién:

estabas alll en medio de los campo
sprendiende s ser drbol, Duvia, sel;
recortada en los clelos,
en el ojo de los viemtos.

Un spunte, un rasgo eglégico:

era el olor de vacas y terneros
sus leyendas

salpicade de
de palabras nattvas.

Esta poesfa penetra por su contextura y
por el sabor internacional de sus cantos.

Manuel LERIN

'MEXICO EN EL ARTE—Crémica de Me-
dio Sigle.—1500-1950—INBA —México, D.
.

Este volumen gue comprende los nime-
ros diez y once de “México en el Arte”, Ia
prestigiada revista que publica el Institu-
to Nacional de Bellas Artes, se subtitula
Croénica de Medio Siglo 1500-1950, y abar-
ca, en efecto, estudios de las actividades
artisticas de México en la media centuria
transcurrida del siglo XX,

La Literatura, el Teatro, Ias Artes Plis-
ticas, la Arquitectura y la Misica son co-
mentados por especialistas de cada una de
sus ramas. Asi, la ruta de! cuento mexica~
no esti a cargo de Francisco Rojas Goo-
zélez; la poesia, es tratada por Henrique C,
C ; el teatro por Ce-
lestino Gorostiza; los autores, por Francis-
co Monterde; el gulfiol, por Roberto Lago;
los teatrales, por Julio Prieto; las

cia, entre otras cosas: “También han oido
que sz debe despreciar l1a frase hecha, el
giro manoseado, y se dan a inventar y a
despreciar 1o que ellos llaman convencio-
pes gramatleales. Por o eseneral esmben
semblanzas, cuentos y fantasias”.. “;Qué
cuentos nos han cot.ado estos muchachos
de tres o cuatro afios a esta parte!™
Expuse alguna vez ciertas ideas en torno
de estas cosas. Creo que una minima pre-
ceptiva ayudaria a separar el cuento de
ese gran conjunto de producciones al que
sigo nombrando “estamperia”; zrnb.qos
que pueden reunir todas las excelencias
imaginables en cuanto a calidad literaria
se refiera, pero que no siempre satisfacen
par entero la especial disposicién ¥ la cu-
riosidad especifica del lector de cuentos.
Todas estas cuestiones vuelven a in-
quietarme al leer Don Nadle y olros cuen-
tos, de Lola Vidrio, obra que obtuvo =n-
tre las de su género el Premio Anual de
Literatura “Jalisco”, de este afo, inst-
tuido por el Gobierno de aguella Entidad.
He dicho todo 1o anterior sin el mas le-
ve proposito megativo respecto a tan in-
teligente, culta ¥ sensibls escritora que es
Lola Vidrio, Basta leer su libro para jus-
tificar estas apre nes. Y como de los
dias_de “Clarin” a los nuestros ha trans-
currfdo medio siglo, bien puede ser que
todas aquellas inguietudes no pasen de bi-
santinismos retoricistas. No obstante, yo
diria que de los diez trabajos que nos ofre-
ce Lola Vidrio en su libro, el titulado {La-
drones! se ajusta s todos los requisitos
del cuento. tanto asi gue mos recuerda uno

montajes
artes plisti por J. J. Crespo de la Ser-
na; la pintura mural, por Justino Fernfn-

de los del ruso Arcadio Averchenko que es que es uno de los escritores it
drones. El

precisamente se llama Los La

liscos fueron monoliticos, de una sola pie-
dra— es mis bien una pardbola acerca del
pensamiento. Los dem#és son relatos pro-
plamente impresionista, dicho sin la iro-
nia de “Clarin®, en cuanto traducen im-
presiones de agudo subjetivismo, situacio-
nes Internas y particulares visiones de las
cosas circundantes, La prosa de Lola Vi-
drio florece llena de vigor, enérgica, de tra-
zos firmes. Dice lo gque quiere decir sin ti-
tubeos ni gazmofierias, pero sin
descensos de mal gusto. En toda ella se
advierte un deseo de superar, de sublimar
1a vida. El libro bien podia llevar por epi-
grafe este pirrafo del primer cuento: “La
vida estd dentro del hombre, Es suya. Le
pertenece por entero™.

Salvador Calvillo MADRIGAL

Juan José Arreola—CONFABULARIO.—
Coleccion Letras Mexicanas, Fondo de
Cultura Econémica.—México, 1952,

Juan José Arreola es uno de los escri-
tores mexicanos que pueden ublcarss en-
tre los de lasiltimas generaciones, aungue
en esto de la colocacion de los literatos en
una tabla de apreciacion referida al tiem-
po, resulta sumamente confuso establecer
estrictamente cuando se pertensce a un
grupo y cuando & otro. Lo que sl puede
decirse sin peligro de caer en el equivoco,

nacidos en Jalisco, pues resulta curioso
observar que de los cuatro libros que han
aparecido casl simultineamente en la nue-
va coleccién del Fondo de Cultura Econd-
mica, intitulada LETRAS MEXICANAS,
tres se deben a plumas de escritores jalis-
cienses —el propio Arreola y los reclente-
mente desaparecidos Enrique Gonzilez
Martinez y F Rojas Gonzdl

dez; la de las artes plisticas,
por Victor M. Reyes; el grabado, por Paul
Westheim; la arquitectura por Villagrin
Garcia, y la misica, por el maestro Carlos
Chdvez.

A la Importancia de estos estudios hay
que afiadir las numerosas y bellas {lustra-
ciones que los complementan, haciendo del

y
el otro & la imagineria de Alfonso Reyes,
quien como es sabido por todos, cuenta
entre sus inmediatos ascendientes a gen-
tes que salieron de Jalisco.

Juan José Arreola es un manojo de ac-
tividad nerviosa, casl pequefio en la esta-
tura y de una extrema delgadez. Su char-
1a y su prosa se acercan mucho a sus ca-
racteristicas fisicas, en lo que se refiere
cuando menos s la temitica que emplea,
que siempre se antofa sacada de lo mds
recéndito de lo absurdo e Incongruente.

El librito —cien péginas escasas— recoge
un total de veinte narraciones, estupen-
damente escritas y en las cuales la sitira
se ensefiorea de la primera a la dltima li-
nea, lindando en ocasiones con aquello que
se epcuentra en los limites de la inoportu-
nidad, muy cercano al estallido del equi-
librio mental. Si se gquisiera d

)| una historia del arte
en México en lo que va de siglo.

En cuanto a la realizacién material, hay
que citar a los Talleres Grificos de la Na-
cién, que han logrado una primoross im-
presién; el coordinador y director de rea-
lizacién ha sido el licenciado Jaime Gar-
cia Terrés, y la direccién tipogrifica ha
estado a cargo de Miguel Prieto, ayudado
por Vicente Rojo.

La portada reproduce a todo color uno
de los murales de la Suprema Corte, obra
de José Clemente Orozco, y entre las res-
tantes ilustraciones coloreadas merecen
destacarse la reproduccién de un cuadro
@ Dicgo Riveras y Ia de los mufiecos del
guifiol. Las grificas de blanco y negro su-
ponen un d archivo de
las artisticas.

a
Arreola en su calidad literaria, habria de
hacerse una combinacién en la que se pu-
sieran juntos a Poe, Dostoyewski, los poe-
tas malditos franceses y & Kafka,

Radl Villaseior

Este volimen de “México en el Arte” de-
be ser conocido por todos los amantes de
las bellas artes.

Angel DE LAS BARCENAS,

'



