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NOTA A LA SEGUNDA EDICION

En 1940, Justino Fernandez (México, 1904-1972) y Vicente T. Mendo-
za (Cholula, Puebla, 1894-México, 1964 ), miembros del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Autonoma de
México, y Antonio Rodriguez Luna (Cordoba, Espana, 1910-1981),
pintor e ilustrador reconocido del exilio republicano espafiol y enton-
ces becario de La Casa de Espafa en México, realizaron los trabajos
reunidos en Danzas de Los Concheros en San Miguel de Allende. La ob-
servacion de lo aqui descrito, analizado e ilustrado tuvo lugar en sep-
tiembre de ese ano, durante las fiestas del Santo Patron de esa impor-
tante ciudad del Estado de Guanajuato. El trabajo respondi6é a un
encargo de Alfonso Reyes, presidente de La Casa de Espaiia, institu-
cion que en esos momentos desaparecia para dar lugar a la fundacion
de El Colegio de México.! El resultado de esa labor se publico al afio
siguiente por El Colegio de México en edicion de 750 ejemplares. Edi-
cion limitada, si pensamos en términos de nuestros dias; abundante,
considerando el afio en que aparecio y, sobre todo, su calidad y costo.
En todo caso, se trata de una obra espléndida.

Pocos conocen este interesante conjunto, valioso como estudio y
como obra de arte. Lo ponemos de nueva cuenta en circulacion al cum-
plirse 76 afios de la fundacion de La Casa de Espafia en México (agos-
to de 1938) y 74 de la de El Colegio de México (octubre de 1940).

Se trata de una edicion facsimilar que conserva las caracteristicas
de la primera, comenzando por el tamaifio y colorido. Agregamos una
fe de erratas sefnalando las pocas que hemos percibido.

1. De ello hay constancias interesantes en los expedientes de Vicente T. Men-
doza y de Antonio Rodriguez Luna que obran en el Archivo Historico de El
Colegio de México, (Casa de Espafa, caja 22 y caja 13, respectivamente).
Este tltimo fue publicado en 2001: Espaiia en el recuerdo y la esperanza. Al-
fonso Reyes-Antonio Rodriguez Luna, correspondencia, 1940-1941. Compila-
cion. Introduccion y notas de Alberto Enriquez Perea. Cordoba, El Colegio
de México/Diputaciéon de Cordoba, 2001.
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I

El sentido de estas danzas

Las fiestas que tienen lugar en la antigua Villa de San
Miguel el Grande, hoy San Miguel de Allende, con motivo
del dia de su santo patrén, San Miguel Arcdngel, el 29 de
septiembre de cada afio, presentan su mayor punto de in-
terés en las danzas que los indigenas otomites llevan a cabo
en forma muy particular. Varias son estas danzas, si bien
aparentemente similares en su ejecucion, pero todas giran
alrededor de la idea religioso-cristiana que constituye su
razén y su médula.

Lo mas importante es que rememoran la instalacién de
la famosa Santa Cruz en el cerrito llamado de Sangremal,
en la ciudad de Querétaro; hay también la danza de la con-
quista de la Gran Tenochtitldn, y otra guerrera, no menos
interesante, de “rayados”, o sean indios salvajes, y cristia-
nos, que simula los combates entre conquistadores y con-
quistados. Todas tienen origen en la idea de la conquista
material y espiritual de los aborigenes por los espafioles, y
su razén de ser no es otra que la alegria de haber sido
conquistados, los indios, para el reino de Jesucristo. De
esta manera se ha hecho una transmutacién del hecho ma-
terial y se le ha dado su verdadero sentido a la conquista
espiritual por medio de una metéfora que constituye, di-
gamos, el argumento de las danzas, en el cual se nos revela
su intimo secreto de religiosa finalidad. De los propios
labios de un viejo danzante, “‘Capitdn General” de un gru-
po, escuchamos las siguientes palabras: “... voy a decirte
algo de lo que nosotros entendemos con estas danzas que
las gentes toman por ‘divirsién’; no son divirsién, baila-
mos porque el corazén se alegra porque fuimos conquis-
tados por Dios Nuestro Senor”. “... esto te lo digo para
que entiendas algo de lo que quieren decir, pero dispen-
sando si tl no crees en estas cosas”’. Vemos en las primeras
frases el cristiano argumento en que las danzas estdn mon-
tadas, el cual quedard mas aclarado a medida que nos in-
troduzcamos en la relacién de su desarrollo, y en las segun-
das, la agudeza del indio que nos proporciond la clave
para entender el sentido de los bailes —lo suficiente para
un buen entendedor—, y al mismo tiempo su delicadeza
para no herir la susceptibilidad de su interlocutor, caso
de no participar de las mismas ideas.

A menudo se dice que las danzas aborigenes de Mé-
xico tienen un significado idoldtrico mds que cristiano, y
es muy posible que en algunos casos, quizd muchos, asi
sea, y entonces es necesario sefialarlo, pero, a decir verdad,
también con frecuencia esa interpretacién se exagera;
cierto es que existen reminiscencias, ya sea en el cardcter
de los personajes, en los atavios y ornamentos, o en las
mismas actitudes y expresiones, de rituales o practicas ido-
latricas; pero es necesario discernir si realmente se siguen
usando con la nueva significacién o si en efecto ocultan
otro esotérico resorte. Por nuestra parte, en las Danzas
de los Concheros, en San Miguel de Allende, no hemos
sorprendido sino una auténtica intencién de expresar la
alegria cristiana en forma simple en su fondo, por medio
de un ritual simbdlico y un tono deliberadamente artis-
tico, que los religiosos apostolicos les supieron infundir,
aprovechando inteligentemente las cualidades y calidades
de los indigenas y permitiéndoles cierta libertad de ex-
presion, siempre y no se opusiera o distrajera del verda-
dero motivo para el que fueron creadas, o si se quiere,
recreadas. Las frases que tiene a este respecto el Padre José
de Acosta son muy claras; dice: “... y asi desde nifos se ense-
flaban a este género de danzas. Aunque muchas de estas
danzas se hacian en honra de sus idolos, pero no era eso
de su institucién, sino como esta dicho, un género de re-
creacion y regocijo para el pueblo, y asi no es bien qui-
tarselas a los indios, sino procurar que no se mezcle su-
persticién alguna. En Tepotzotldn, que es un pueblo siete
leguas de México, vi hacer el baile o mitote que he dicho,
en el patio de la iglesia, y me parecié bien ocupar y entre-
tener los indios, dias de fiestas, pues tienen necesidad de
alguna recreacioén, y en aquella que es publica y sin per-
juicio de nadie, hay menos inconvenientes que en otras
que podrian hacer a sus solas, si les quitasen éstas. Y gene-
ralmente es digno de admitir que lo que se pudiere dejar
a los indios de sus costumbres y usos (no habiendo mezcla
de sus errores antiguos), es bien dejallo, y conforme al
consejo de San Gregorio Papa, procurar que sus fiestas
y regocijos se encaminen al honor de Dios y de los santos
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cuyas fiestas celebran”.! Mds bien que significados idold-
tricos o esotéricos, los indigenas mezclan en estas danzas,
que propiamente pueden llamarse rituales, un elemento
de ingenuidad y primitivismo, sin torva intencién, que
aumenta el colorido y da cardcter a un hieratismo enter-
necedor.

Cierto es también que no deja de haber en el regocijo,
y en apariencia al margen de las danzas, excesos de todo
género, principalmente en el comer, el beber y en el uso
de enervantes, en cierta forma necesarios para mantener
en tension el esfuerzo fisico resultante de prolongadas ho-
ras de ejercicio; pero nunca un danzante se permitiria
aparecer en estado inconveniente durante la ejecucién de
las ceremonias, que representan para ellos el mdximo
de la dignidad, y como tal las toman con una seriedad y
respeto absolutos, habiendo entre los que actian muchos
para los cuales el acudir a bailar significa el cumplimiento
de una “manda” o accién de gracias por algtn favor reci-
bido del Creador.

La organizaciéon misma de los grupos o ‘“conformida-

1 Acosrta. Cap. 27, pp. 432, 507, 508, 50g.
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des”, su enraizamiento en la tradicién transmitida de pa-
dres a hijos, asegura el respeto requerido a lo que consti-
tuye una verdadera instituciéon. Claro estd que en los
intermedios de las danzas, y sobre todo al final de ellas,
muchos de los danzantes se entregan a las delicias de la
intoxicacién, pero durante las ceremonias mantienen una
apariencia formal impecable, que rompen al terminarse
aquéllas, pues, segtin el mismo “Capitidn General” a que
antes aludimos, “... entonces es cuando se desata el nudo”’;
es decir, cuando dan rienda sueclta a los apetitos, hasta en-

tonces controlados.

Vamos a resefiar, pues, unas danzas rituales mexicanas,
mezcla de elementos religioso-cristianos e indigenas; aqué-
llos aportando el mds alto concepto de la Divinidad; éstos,
el sentido artistico, y ambos, en combinacién, produciendo
un espectdculo original y magnifico, tipico de nuestro pue-
blo, porque a pesar de lo contradictorio de nuestra per-
sonalidad, esa mezcla es uno de los aspectos fundamen-
tales de la verdadera esencia de lo mexicano, que viene a
revelarse inconfundiblemente en estas danzas rituales que
representan una genuina expresion popular.

El escenario

Es necesario recordar que la primera fundacién de San
Miguel fué llevada a cabo por el venerable franciscano
Fray Juan de San Miguel, quien después de haber fun-
dade Uruapan y muchos pueblos de la sierra y siendo
guardidn del convento de Acambaro, salié un buen dia
a evangelizar a los indios chichimecas, recorrié las marge-
nes del Rio Verde, y encontrando un sitio ameno y propi-
cio, fundo el pueblo de San Miguel el ano de 1542, al que
di6 ¢l mismo ese nombre, quizd para memoria del suyo,
y por patron al primero de los Arcangeles, San Miguel.?
Mis tarde el pueblo recibié el titulo de Villa y se trasladd
al lugar que hoy ocupa, quedando la primitiva fundacién
con el nombre de San Miguel el Viejo, tres kilémetros al
norte; la poblacién actual, que en esas épocas y hasta 1862,
se llamo Villa de San Miguel el Grande, en ese afio se la
declaré Ciudad de San Miguel de Allende, del Estado de
Guanajuato, en memoria del héroe de la guerra de la Inde-
pendencia, Don Ignacio Allende, nacido en el lugar.?

Por su importancia en la época de la dominacién es-
patiola, por las personalidades que vivieron en la pobla-

2 DE LA Rea. Caps. 23, 24, 25, 26 y 27, pp. 101-119. BEAUMONT.
Tomo 11, pp. 183 ss.
8 DE LA Maza. Pp. 21 a 34; 126-128; 177, 148.
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cién, por el interesante papel que tiene sefialado en la
Historia del movimiento de independencia, por sus mag-
nificos monumentos arquitecténicos, especialmente en el
aspecto civil; por la belleza del sitio y por la fortuna de
haberse conservado hasta nuestros dias casi en la misma
forma que tenia durante los dias de la colonia, San Mi-
guel de Allende es una de las poblaciones mds interesantes
del centro de la Republica, cuyos atractivos crecen a me-
dida que es mas conocida. Su arquitectura civil tiene el
interés de marcar con toda precision el trdnsito del barroco
de fines del siglo xvir a la nueva modalidad neocldsica,
en que tanto se distinguiera otro hijo del mismo Estado,
el arquitecto Francisco Eduardo Tresguerras; muestra
magnifica de lo anterior es el espléndido palacio de los
Condes de la Canal, cuya sobria y recia fibrica auna
las elegancias francesas del barroco a las severas lineas
neocldsicas; no hay, quizd, monumento que marque de
manera mds clara y soberbia la transiciéon de los dos mo-
mentos que representan también aquel en que México
surgié a la vida como nacién independiente.

La Parroquia es una construccién extrafia, de un estilo
gotico ingenuo, obra de un maestro cantero de fines del
siglo pasado, quien injertd, por asi decirlo, tal fabrica en
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el antiguo templo del siglo xvui, destruyendo la unidad
de arquitectura barroca que presenta toda la poblacién.
Este edificio ajeno a nuestro ambiente, ha terminado por
adaptarse al paisaje sanmiguelense, como ha sucedido con
las torres de la catedral de Guadalajara, y actualmente
constituye un distintivo del lugar, que se advierte, por su
inmensa mole, a muchas leguas de distancia. En el atrio,
realmente pequeno, que se formé frente al edificio, ce-
rrandolo con una reja de fierro cuando se hizo la adapta-
cién moderna, es donde tienen lugar algunas de las danzas
indigenas en que nos vamos a ocupar y donde se colocan
los adornos florales llamados ‘“‘suchiles”; por sus dimen-
siones restringidas, otras danzas se llevan a cabo en plena
plaza publica, frente a la entrada principal.

En el interior de la parroquia se conserva y venera, en

G U E L
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su altar mayor, la imagen del patrono de la ciudad, San
Miguel Arcingel, que es una escultura de talla policro-
mada de tamafo casi natural, guarnecida de armadura de
plata cincelada y con alas de la misma calidad; por su
cardcter ingenuo, por sus ricas vestiduras y sus adornos
metalicos, tiene un aspecto popular que la hace digna de
interés desde un punto de vista artistico.

Asi, sobre ese fondo incongruente de una fantdstica
arquitectura de reminiscencia medieval, cuyos chapiteles
y agujas se levantan a gran altura y entre magnificas fdbri-
cas que fueron antano residencias de nobles familias colo-
niales, plantan los indios los vistosos “‘suchiles” y danzan
frente a la iglesia que guarda al Santo Patrén del lugar y
donde celebran magnificas ceremonias religiosas en su
honor.

I

Organizacion, indumentaria y otros elementos

Sabido es lo diligentes que anduvieron los frailes fran-
ciscanos en esta region, en el siglo xvi, para propagar el
Santo Evangelio, asi como para reunir a los indios disper-
sos en las montafias y congregarlos para que vivieran en
armonia social, como gentes civilizadas. Fray Juan de San
Miguel, uno de los mayores ejemplos, no sélo fund6 pue-
blos, sino que él mismo trazé sus planos, levanto sus igle-
sias, establecié organizaciones para cuidar de los hospita-
les, también erigidos por su empefio; ensefnod las artes a los
indigenas y les instituyo fiestas con bailes y coloquios, en
que no desaproveché la buena disposiciéon que los indios
mostraban, segun el caso, ni otros elementos aborigenes.
Nada extrafio seria que las danzas que vamos a estudiar
hubieran sido en su origen organizadas por aquel santo
varén, que tanto amor mostré por los indigenas; cuando
menos, si no fué él quien tal hizo, es indudable que algu-
no o algunos otros evangelizadores dieron forma concreta
y sentido cristiano a las danzas tal como ahora las vemos,
pues se conservan en la misma tradicién en que fueron
creadas.

La organizacién de tipo militar que tienen los diferen-
tes grupos que integran las danzas, compuestas de hombres
y mujeres que indistintamente ocupan alguna de las cate-
gorias, es la siguiente: * “Capitanes Generales”’, “Capita-

ER]

nes”’, “Alféreces” y simples danzantes, que equivalen a sol-
dados; los primeros y los segundos se distinguen porque
traen “bastones de mando”, ya sea en la mano o sujetos al

brazo izquierdo mientras bailan, y esas categorias se trans-

¢ Diez pE SoLLANO. Articulo citado en la bibliografia.
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miten de padres a hijos, con obligacién de cumplir anual-
mente organizando el grupo, lo que han de hacer, y prin-
cipalmente bailar, para lo cual en ocasiones tienen que
venir de muy lejos, donde tienen su trabajo; otros se adhie-
ren al grupo por cumplir una manda de devocién y son
entrenados antes de los dias en que han de actuar. Los
indios hacen de su dignidad y de su papel en la danza un
objeto importante en su vida, y asi, un danzante que es
capitdn adquiere un aire majestuoso y es respetado por
los demas, su nombre aparece en algtin estandarte, en que
suele leerse “Conformidad de ... Fulano de Tal”. “Con-
formidades” llamanse a los grupos organizados de dan-
zantes que se afilian con una misma intencién, que estan
conformes con los demas. Varios grupos, con sus “Capi-
tanes”’, pueden juntarse bajo el mando de un “Capitdan
General” y formar asi un gran conjunto de danzantes;

pero también pueden bailar aisladamente las distintas uni-
dades.

El “bastén de mando” consiste en un pequeio palo
cilindrico, adornado con listones en el extremo superior.
En general, todo el conjunto resulta muy atractivo por los
colores brillantes que usan en los vestidos y las cuentas,
plumas y espejos con que adornan sus cabezas. Los hom-
bres visten un traje compuesto de unas enagiiillas de telas
de color chillante, algunas bordadas con lentejuelas y oro;
las camisas, de distintos colores, son también bordadas o
adornadas con encaje o calados de alguna especie; llevan
medias de colores, y ademds otras sobrepuestas y enrolla-
das hasta el tobillo, para darle mayor consistencia al pie,
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que calzan con guaraches de cuero trenzado y a menudo
con cascabeles; los “Capitanes” y “Alféreces” llevan capas,
ya sean largas o cortas, siempre ricamente bordadas con
dibujos y figuras, habiéndolas muy curiosas, pues, junto a
una custodia con resplandor, puede verse la figura de un
charro, o un cometa, o una estrella como aquella en que
se inscribe el nombre de Jehova; en la cabeza llevan enor-
mes adornos de plumas, generalmente de gallina, y en oca-
siones de avestruz, pegadas a un alma flexible y tefiidas
de colores; estos plumeros se ponen alrededor de un cinto o
corona ricamente bordado con cuentas policromas, espejos
e imagenes de Cristo, la Virgen o los santos; esa corona
afecta varias formas: unas veces es una especie de cinto al-
rededor de la cabeza, otras cae en arco, de la frente a los
lados de la cara, y otras pasa sobre las orejas y cae atras
de los hombros, siempre bordeada de aquellos grandes
plumeros multicolores; hay que agregar a ésto los hilos
de cuentas que cuelgan sobre la cara, en grandes hondas,
al frente y a los lados, de manera que casi les oculta el
rostro, dejando fuera solamente la nariz y la boca; varios
llevan pelucas postizas y dejan el pelo suelto sobre la es-
palda; algunos usan también un manto por debajo del
brazo izquierdo, y sujeto al hombro derecho, a la manera de
como se representa Cuauhtémoc, y se ponen camisetas
de algodén de vivos colores o listadas; pocos cargan rodelas
y macanas; indistintamente usan un color u otro, ésta o
aquélla ornamentacién, tal o cual colgajo, paliacates, cin-
tas de colores, espejos, cascabeles, imdgenes, especialmente
de San Miguel o la Virgen de Guadalupe, cuentas bri-
llantes, en fin, todo aquello que reluzca, todo color chillan-
te que dé un aire de fiesta al personaje, haciéndole perder
su aspecto habitual. No se pintan los rostros, salvo para
algunas danzas o ciertos caracteres, y varios de ellos llevan
mdscaras extrafnas, pero éstas se reservan mds bien a las
figuras especiales, complementarias, fuera del grupo de
los danzantes, como son los locos que espantan al popula-
cho y lo mantienen a raya y los que representan al espi-
ritu del mal, o la pareja de sortilegos, que recuerdan a los
creadores de la humanidad, segin la mitologia nahoa,
Oxomoco v Cipactonatl.’

Las mujeres usan faldas y blusas de colores chillones
o trajes completos, también muy brillantes; en la cabeza
portan plumas, como los hombres, o bien sombreros de

5 “Cipactonatl y Oxomoco, Dioses que presidian las operacio-
nes mdgicas y cuyo origen hay que ir a buscar probablemente entre
los Xicalancas o los Huaxtecas del Tabasco y de la Veracruz”. La
Magia. “Al lado de los ritos del culto regular, propiamente reli-
gioso, los mexicanos conocian ritos magicos que se creia haber en-
sefiado a los hombres por divinidades: Oxomoco y Cipactonal”.
(H. BEUCHAT. Manual de Arqueologia.)

“... al hombre le llamaban el ‘padre viejo’ a la mujer llamaban
la ‘madre vieja’ de los cuales decian que procedian todos los nacidos
y que estos habian procedido de unas cuevas que estdn en un pue-
blo que se dice Chiapa que agora tiene en encomienda Antonio
de la Mota...” (“Descripcién del pueblo de Querétaro.” Doc. para
la Hist. de S. L. P.). Consultese: SAHAGUN, Hist. Gral., lib. X,
cap. xxix. MENDIETA. Hist. Ecle. Indiana, lib. 11. cap. xiv. PLAN-
CARTE. Tamoanchan, cap. 1v.
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petate adornados con cintas de colores y espejos, o imdge-
nes de santos; llevan el pelo suelto sobre la espalda, se
adornan con paliacates, con toda clase de collares, aretes,
anillos, etc., y usan zapatos negros, comunes y corrientes,
cuando no guaraches como los demas.

Casi todos los danzantes llevan suspendida del cuello,
por un hilo, una especie de laid o mandolina que llaman
“conchas”, porque la parte posterior esta forrada con la
concha de un “armadillo”, animal que existe en la regioén,
las cuales tienen encordadura de vihuela espafiola. Pero
algunos usan simples y sencillas mandolinas, y hasta puede
verse alguno que otro “banjo”.
a la altura del abdomen, tocan constantemente mientras

Con estos instrumentos,

bailan, pues ellos mismos se acompafian la danza con rit-
micos sones rasgueados.

En la danza guerrera la indumentaria es diferente, y no
toman parte en ella las mujeres, ni los viejos, sino mas bien
muchachos de unos 15 a 17 afios, quiza por el activo ejer-
cicio fisico que es necesario desarrollar para ejecutarla; pero
de esto hablaremos en su oportunidad.

Hay dos elementos importantes en las danzas de los
concheros: los “stchiles” o “cruceros” ® (“x6chitl” en me-
xicano, flor, florear, lleno de flores), y los estandartes y
banderas. Los “suchiles” se componen de un bastidor
enorme, formado por morillos, o vigas, fuertemente ama-
rrados, el cual sostiene un armazén de carrizo, hecho en
recuadros de unos 20 X 20 centimetros, que, a su vez, se
recubre casi totalmente con “cucharilla”, hoja de la pifia
que da una planta de la cual hacen petates y que tiene,
efectivamente, la forma de una cuchara, de color y apa-
riencia de marfil. El tamaifio de estos “suchiles” o adornos
florales varia de 8 a 12 metros de largo y de 1,50 a 2,30 me-
tros de ancho; en la parte inferior quedan desnudos los
morillos que forman el bastidor para poder amarrarlos a
otros morillos fijamente clavados en el suelo, en el lugar
donde deben ser instalados, los principales en el atrio de
la parroquia. Sobre esos tableros de ligera estructura ha-
cen los indios figuras geométricas de diferentes maneras y
también figuras humanas y hasta imdgenes, San Miguel,
o el Crucificado, combinando la “cucharilla”, que siempre
sirve de fondo, con flores amarillas, muy vivas (sempasu-
chiles), girasoles y otras flores de la estacidén; agregan a ese
decorado grandes tortillas de maiz pintadas de colores, es-
pecialmente morado, y todos los rematan con una cruz en
lo alto. El aspecto de estos “‘suchiles” es realmente gran-
dioso, sin dejar de ser alegre; pero en conjunto ponen
cierta nota de dramatismo a las danzas, parados alli, un
poco mustios, un poco chuecos, entre un fondo medieva-
lesco y el conjunto de los danzantes.

Los estandartes afiaden un sentido procesional y reli-
gioso a las danzas, y en parte sirven de seflales o puntos de
referencia, asi como las banderas. Entre aquéllos no fal-
tan, naturalmente, algunos, y uno principalmente, dedi-

6 Dirz DE SOLLANO. Art. cit.
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cados a San Miguel, otros a San Luis, Rey de Francia; otros
pintados a devocién de alguna persona, otros con los nom-
bres de las “Conformidades” y con los de los “Capitanes
Generales”, otros con el escudo de la ciudad de Querétaro,
y, por ultimo, uno dedicado a las “Animas Conquistado-
ras”’, que tiene gran significacién, a mi modo de ver, pues
se refiere a las dnimas de Herndn Cortés, cuya imagen apa-
rece alli pintada, y a las de los religiosos Diego de Burgos
y Daniel de Guadiana; de todos ellos se supone que dieron
su vida por ganar almas para el Sefior y que aun después
de muertos siguen conquistdndolas, por lo cual los reve-
rencian. En uno de estos estandartes, en que puede leerse
“Unibn, Conformidad y Conquista”, estdn, ademds de la
imagen del Crucificado, un retrato de Cortés, otro de un
fraile y un indio llevando una cruz en la mano, con todo
lo cual se simbolizan los elementos no s6lo que llevaron
avante la conquista de las almas, sino que todavia siguen
en la misma empresa. Hay estandartes dedicados a la Vir-
gen de Guadalupe, a la de la Soledad, a Nuestro Sefior
Jesucristo y a Marfa Santisima, y alguno con los siguientes
letreros: “Estandarte de Iturbide. A devocién del Gene-
ral (capitdn de danzantes), José Rodriguez y de Pedro Gon-
zilez (cuyas firmas van bordadas). Frontera de Sierra
Gorda. Mayo de 1937.” Los estandartes de la Virgen de
Guadalupe abundan y se combinan con las banderas de M¢é-
xico y del Papado.

Los “castillos” o aparatos con juegos pirotécnicos com-

plicados, que instalan en la plaza publica y en el atrio
mismo de la Parroquia, son a cual mds bonitos y gigan-
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tescos; se componen generalmente de un gran vastago, he-
cho de un morillo, al cual se le superponen varios cuerpos
cuadrados, de armazén de carrizo o varas, que, adornados
de papeles de colores, simulan la forma cldsica de un cas-
tillo, mds arriba la de una corona y en la cuspide una
cruz; todos ocultan los explosivos luminosos, que, a la
sefial dada, estallan, inundando el ambiente con sus luces,
petardos y cohetes. Hay “castillos” que son costeados por
los carniceros y los matanceros, otros por los reboceros y
cambayeros y otros mas por los indios de tal o cual barrio,
o pueblo, o “Conformidad”.”

Un elemento mds interviene en el primer dia de la
fiesta, o sea dos antes del 29 de septiembre, y es una
serie de figuras grotescas, que llaman “monos”, algunas
de gran tamafo, hechas de cartdn, a manera de los cono-
cidos “judas”, huecas en su interior, donde se aloja el indi-
viduo que soporta el “mono” y que con él a cuestas se
pasea siguiendo a la caravana de danzantes; estos “‘monos”,
que estdn provistos de cohetes, se queman en la plaza pu-
blica, frente a la Parroquia, ese mismo dia, como a las dos
de la tarde.

En Querétaro se hacen muchos de estos juegos piro-
técnicos, pues sabido es la habilidad y fantasia que carac-
teriza a los coheteros de aquella ciudad, que rivalizan en
destreza con los de San Miguel.

Hechas las anteriores observaciones generales, pasemos
a examinar las danzas mismas, que con su ingenuo primi-
tivismo absorben todo nuestro interés.

7 Dirz DE SOLLANO. Art. cit.

IV

Fiestas, ceremonias y danzas

Los eventos que preceden a las danzas que vamos a
describir tienen lugar ocho dias antes de la festividad de
San Miguel Arcangel, cuando recorre la ciudad un desfile
de “carros” y ‘“andas” arreglados con alegorias de tema
religioso y precedidos por una descubierta de “moros” y
“romanos” a caballo, haciendo el “convite” para las fiestas.®

Ya dos dias antes del 29 llegan las caravanas de dan-
zantes procedentes de distintas regiones circunvecinas y
ataviados con los vistosos trajes, que conservan durante
todo el tiempo en que tienen lugar las ceremonias, y vie-
nen danzando desde las afueras de la poblacién hasta llegar
al atrio de la parroquia, donde, después de hacer la pri-
mera visita a San Miguel Arcingel, siguen danzando el
resto del dia hasta la noche.

8 Diez pE SoLLANO. Art. cit. DE LA MAzA. Pp. 47 a 52.
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Muy de madrugada, al dia siguiente, ofrecen una “al-
borada” al Santo Patrén; se retinen en diversos sitios por-
tando grandes hachones que iluminan el camino y dan
un aspecto fantdstico a la comitiva, que presenta, ademads,
la novedad de conducir los “monos”. Estos “monos” son
llevados por danzantes, que los depositan en la plaza, fren-
te a la Parroquia, donde a las dos de la tarde de ese mismo
dia son quemados y con sus cohetes y petardos anuncian
que ya las festividades comienzan a tomar vigor. Como a
eso de las tres o cuatro de la tarde salen los danzantes de
la plaza publica, acompafiados de las musicas, y se dirigen
al barrio de San Juan de Dios, salen después a través de
las calles de los Condes de la Canal, la de las Monjas y
continuando la subida de las Cachinches y el camino que
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conduce a la estacién del ferrocarril, hasta encontrar otras
caravanas de danzantes que vienen desde muy lejos, de
Guanajuato principalmente, portando en andas una recia
cruz de madera, pintada de verde, y envuelta en unos pa-
fios rosas y blancos, asi como otras imagenes y reliquias
en vitrinas de madera labrada.

A lo largo del camino estan esperando grupos de indi-
genas con los “‘stchiles”, frescos, recién acabados de ador-
nar, y las musicas, para incorporarse a la caravana en el
momento preciso, y asi, cuando ésta llega, hace un alto,
hay una danza y el “suchil” con sus cargadores queda in-
corporado a la comitiva.

Un momento de intensa dramaticidad se produce en el
“encuentro”’, o sea cuando los dos grupos de empenacha-
dos indigenas, los que vienen a recibir por parte de la
poblacién y los que llegan de Guanajuato y otros lugares,
se encuentran en el camino. Todo aquel pepulacho ata-
viado fantdsticamente, seguido por el pueblo, que aiiade
un elemento importante a la escena, y envuelto por una in-
mensa nube de polvo que se levanta del camino, adquiere
aspectos sensacionales que agudizan los colores del cielo,
producidos por el sol declinante. Miusica, danzantes y
pueblo quedan mudos y estaticos; los que vienen al en-
cuentro se arrodillan ante la Santa Cruz, hacen oraciones
y con los incensarios que llevan ungen las imdgenes, siem-
pre volviéndose a los cuatro vientos; ademas, unos y otros
prometen olvidar las rifias, odios o rencillas que tuvieren
y dicen que el que no haga tal “mejor que se vaya”. Una
vez concluida esta ceremonia inicial, colocan la Santa Cruz
y las imdgenes a la orilla del camino, y frente a ellas se
efectiia lIa primera gran danza, cada cual en el puesto que
tiene en la formacién, y una vez concluida, todos juntos
se ponen en marcha hacia el centro de la poblacién, reco-
rriendo el camino arriba indicado.

Es necesario haber acompainado a los danzantes en su
recorrido, desde las afueras de la ciudad, para tener la
sensacion completa de lo que es aquel desfile, que, por lo
demads, guarda un orden aceptable, de indios ataviados con
brillantes telas bordadas, relucientes, grandes penachos de
plumas, coloridos, y tocando y danzando todo el tiempo
con sus ritmicos sones. Asi, portando seis o siete ‘‘stichi-
les”, y seguidos por el numeroso populacho, haciendo
piruetas, precedidos por las imdgenes y custodiados por
“diablos”, “locos” y los otros personajes extrafios, hacen
su entrada triunfal en la ciudad, entre musicas de todas
clases y en medio de la iluminacién que adorna el lugar
y le pone aire de fiesta; dan tres vueltas a la plaza y, por
fin, como a eso de las siete y media de la noche entran
a la Parroquia a depositar en su interior tanto la Santa
Cruz como las otras imdgenes y reliquias; plantan los “‘st-
chiles” en el atrio, amarrdndolos contra andamios cons-
truidos de antemano, y mientras unos se retiran de la igle-
sia, con lentos y respetuosos pasos hacia atrds, sin volver la
espalda al altar mayor, otros grupos comienzan a danzar
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frente a los “suchiles’ y una gran cruz de piedra que existe
en el atrio.

Al dia siguiente, o sea el 29 de septiembre, a eso de
las doce, aparecen nuevamente los danzantes en la plaza
mayor, esta vez acompafiados de los portadores de “casti-
llos”, que instalan en la plaza y en el atrio, y que a poco
tiempo queman, mientras las danzas principian a entrar
en acciéon y el estallido de los cohetes se confunde con las
musicas y el alegre repique de las campanas. Sin cesar
bailan los indigenas en diferentes grupos durante todo el
dia hasta la noche. Tres grupos, en ruedos distintos, ocu-
pan el atrio: los de la Conformidad “Unién y Conquista”,
que rememoran la conquista espiritual de los indios, y las
danzas guerreras de chichimecas y cristianos. Fuera del
atrio, en la plaza, tiene lugar la danza mas importante, por
el gran numero de danzantes que la componen. Plantan
al centro del doble ruedo formado por ellos mismos el
estandarte de San Miguel, el de San Luis Rey de Francia
y otro con alegorias de la Pasién. Alrededor de esos em-
blemas bailan continuamente haciendo sélo pequeiias pau-
sas entre los cambios de pasos, en la forma que adelante
se indicara.

El dia go los danzantes hacen una visita, a mediodia,
al camposanto de San Miguel, cerca del Hospital Civil, y
alli rezan a sus difuntos, para después dirigirse otra vez a
la Parroquia a llevar la “ofrenda” a San Miguel.

Desde las dos de la tarde comienza la ceremonia en el
interior de la iglesia.” Tocando sus “conchas”, y con sumo
respeto, llevan bateas y jicaras llenas de frutas, tortillas,
panes y dulces, que depositan en unas mesas dispuestas a
manera de catafalco, y que cubren con las ofrendas. Sen-
tados en las bancas unos, y otros de ple, entonan cantos
religiosos en castellano y en otomi. Un sacerdote catélico,
revestido de capa pluvial, bendice las ofrendas y dice so-
lemnes responsos por todos los deudos de los danzantes, otros
por las almas de “nuestros padres mayores”, o sea los que
hicieron la conquista, y otros més por el alma de “los cua-
tro vientos”, que, segun parece, quiere decir por todas las
almas del Purgatorio, o a lo menos esa es la interpretacién
que le da la iglesia, mas quizd pueda verse en esto una
supervivencia gentilicia.

Al terminar estas ceremonias, de responsos y bendicio-
nes, los indigenas se retiran llevando consigo las ofrendas
bendecidas, que se reparten en privado en una capillita
de las llamadas “capillas de indios”, en el barrio de San
Juan de Dios, donde sélo son admitidos los de la propia
casta. Ahi comen de las “ofrendas”’, toman una especie
de atole llamado “los chocolates”, preparado con maiz, ca-
cao y chile; beben “colonche”, bebida de tunas fermenta-
das, y fuman marihuana. A la mafiana siguiente, con
canticos y danzas de despedida, prometen volver el afio
proximo.t?

9 Diez pE SoLLANO. Art. cit.
10 Idem, idem.
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Origenes y antecedentes

Antes de pasar a examinar las danzas, siguiendo el des-
arrollo de las evoluciones y musica, es necesario parar mien-
tes en el origen de la devocidon de la Santa Cruz en esta
provincia, pues, siendo uno de los motivos mds importan-
tes de las festividades, su enraizamiento proviene de un
hecho particular y concreto: la instalacién de la Santa
Cruz en el cerro de Sangremal, de la ciudad de Querétaro,
luego que fueron vencidas las hordas chichimecas por los
caciques cristianos en la batalla definitiva que les dieron
en aquel sitio, el 25 de julio de 1531, y donde gracias a
la milagrosa aparicién de la Santa Cruz, quedaron los in-
digenas inciviles convertidos a la fe cristiana y se volvieron
grandes devotos del simbolo sagrado.

Arnos después de la conquista de la gran Tenochtitldn,
Herndn Cortés envid capitanes a la pacificacion de los
pueblos que en las regiones mds remotas al norte se co-
nocian como tierras de los barbaros, bajo el nombre gené-
rico de chichimecas, y una de las primeras provincias so-
juzgadas fué la de Xilotepec. Horrorizados los indios de
las armas espafiolas, se refugiaron en las sierras de las in-
mediaciones de Querétaro. Pero era necesario ensanchar
la conquista de aquel lugar, y en efecto —segun afirma
Beaumont **—, fué por el ano de 1528 cuando el Cacique
Don Nicolds de San Luis Montanez, descendiente de los
soberanos de Tula y Xilotepec, en unién de otros capita-
nes —entre los que figura en primer término Don Fernan-
do de Tapia (Conin)—, comenzé la pacificacion y conquista
de Querétaro, si bien con anterioridad habian hecho ya
algunas entradas. Ambos caciques eran buenos cristianos
y celosos de propagar la fe de Cristo; se juntaron con otros
caciques e indios otomies de guerra, y comenzaron su em-
presa haciendo alto en lo que ahora es el pueblo de San
Juan del Rio, donde redujeron a los indios sin efusién de
sangre, y gracias a las palabras del religioso franciscano
que trajeron de Xilotepec y la persuasiéon de los mismos
caciques. Y a cada pueblo que iban conquistando y po-
blando le daban cuatro caballerias de ganado mayor por
cada viento: Norte, Sur, Oriente y Poniente. El dia 25 de
julio de 1531 (ese mismo afio apareci6é en el Tepeyac la
imagen de Guadalupe) se enfrentaron cristianos y gentiles
en una loma de las cercanfas de Querétaro (poblacién
indigena otomi fundada hacia 1445),"® habiendo acep-
tado de antemano ambos combatientes pelear sin armas,

11 Frias. La Conquista de Querétaro.
12 BEAuMONT. Tomo 111, cap. XVIIIL

13 Seguimos los siguientes textos: BEAUMONT. Tomo 111, capi-
tulo xvii. DE LA REA. Frias. Leyendas y Tradiciones Queretanas
y la Conquista de Querétaro.

y se trabd de una y otra parte lucha tan reiiida, que lle-
garon a pelear “a puiletes, patadas y a mordidas, como
gallos”, y estaban en la refriega cuando vieron aparecer
en lo alto, suspensa en el aire, una cruz refulgente, y a su
lado estaba representada la imagen de Santiago Apostol,
cuyo dia era, y a quien los cristianos habian invocado para
que viniese en su ayuda deteniendo al sol, pues la noche
se acercaba. Al ver ese prodigio se serend la contienda,
los indios derramaron abundantes ligrimas y se pacifica-
ron y admitieron gustosos la luz del Evangelio. Quedaron
todos muy maltratados y ensangrentados, al grado que no
se podian distinguir los cristianos de los barbaros chichi-
mecos, y fué cuando los indios pidieron que se les pusiera
una cruz en medio del cerro adonde se hizo la guerra, para
que sirviese de mojonera “para siempre jamas”’, y que a
la loma se la habia de llamar de Sangremal, en memoria
de la sangre derramada por cristianos y chichimecos bar-
baros. Este es el lugar que ocupa actualmente el convento
de la Cruz en la poblacién de Querétaro, a través de cuyas
tapias rompieron el famoso sitio las fuerzas republicanas
que circundaban el ultimo reducto de Maximiliano.
Pero, volviendo a nuestra relacién, hay que afadir que
al dia siguiente de la batalla de Sangremal se colocd una
cruz de pino en el sitio indicado, de doce varas de largo
por seis de brazo, y se celebr6 el santo sacrificio de la misa.
Mas los indios recién convertidos la quitaron y escondie-
ron un dia después, e insistieron en que se les diese ‘“‘una
Cruz en forma”; es decir, que se fabricase de materia per-
manente. Se les mandd hacer otra de cantera de una sola
pieza, pero tampoco quedaron contentos con ella, pues la
querian de mayor altura y bien sélida y, por fin, para
condescender con sus deseos, se procurd buscar unas bue-
nas piedras, que se encontraron como a legua y media, y
se escogieron tres, con las cuales se form6 la Cruz defini-
tiva, a la cual se le han atribuido muchos milagros; con
otra piedra mas, formaron la peana donde montaron las
tres que componian la Cruz. Bailaron los chichimecos
diciendo: “Esta es la Cruz que ha de servir de mojonera
para siempre jamds”, y por espacio de una semana la estu-
vieron besando. Se le sefialé cincuenta brazadas de tierra
al lado de cada viento para que se le formase su santa casa,
y lo demds para que viviesen los caciques y demds catdlicos
que se fuesen agregando. Mads tarde, en 1551, el Virrey
Don Luis de Velasco, viendo la necesidad de poblar esta
frontera, hizo mercedes de huertos y solares a Don Nicolas
de San Luis y a Don Fernando de Tapia, capitanes de
esta conquista, asi como a otros vecinos de Querétaro.'*

14 BpaumMoNnT. Tomo 111, cap. XXIV.
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Al darsele a esta poblacién escudo de armas, fué formado
de un 6valo en cuyo centro se ve una cruz teniendo a su
lado al Apdstol Santiago, a caballo, y en el cuartel supe-
rior, el sol poniéndose y el cielo cubierto de estrellas, para
perpetuar asi la memoria de la batalla de Sangremal.*®

La devocién de la Santa Cruz fué muy grande desde
un principio en toda la tierra conquistada, y las ceremo-
nias y fiestas que tenian lugar en el siglo XvI practicamen-
te no han variado hasta nuestros dias, para comprobar lo
cual compdrese la descripciéon que hemos hecho en el apar-
tado 1v, con el capitulo que transcribimos de la Crénica
de Fray Alonso de la Rea, en que da cuenta:

De la general devocién con que esta provincia (Michoacin)
festeja la invencion de la Santa Cruz (cap. vii).

Una de las cosas que mds me persuaden de la grandeza del
tarasco y que me mueve a escribirla aunque parezca prolijidad,
es ver, que en las materias de la iglesia son tan puntuales, devotos
y asistentes. Y como el caudal es corto, cualquiera demostracién
es mas grande; y asi no hay pueblo en toda la Provincia que no
tenga establecidas sus fiestas cada afio y las celebre con solemnidad
de misa, sermén, musica, fuegos y banquetes que permite su po-
sible, repitiendo en ellas la majestad y pompa con que siempre
se precié de gallardo. Pero en la devocién de la santa cruz, se
ha esmerado (no sé si por lo belicoso de su énimo, o por lo grande
de su entendimiento conociendo el drbol de la vida) haciendo
grandes resefias y alardes de su devocién y asi no hay pueblos
donde no se pongan fiestas y los que por cortos no pueden cele-
brarlos, se van a las cabeceras a gozarlas, por ser las mds regoci-
jadas del afio, y en que ponen sus conatos en todo su discurso,
por no descaecer en tan religiosa costumbre.

Lo primero que hacen es elegir capitdn, alférez y sargento,
ordenando una milicia al uso de nuestra Espafia. Llegado el dia
de la santa cruz, ocho dias antes sueltan todos las capas y tocan
los tambores o cajas militares a recoger la gente a casa del capi-
tdn, donde hace sus gastos ordinarios. La vispera en la tarde
reparten el escuadrén en sus hileras con el orden que profesa
Ia milicia. Marcha el campo hacia la iglesia, en alarde, dispa-
rando muchos tiros de arcabuces y mosquetes a costa del capitdn
que da racién general de pdlvora todos los dias del alarde. Las
galas que visten y con que lucen el campo son muy costosas y
lucidas, teniendo en ellos entonces el uso, lo que jamds alcan-
z6 en ellos. En la retaguardia va el gobernador, si le hay, o la
justicia con todos sus ministros. Llegados a la iglesia y oidas
las visperas muy solemnes, sale el campo con el mismo orden, y
dando vueltas por el pueblo le hace la salva con muchos tiros
y se vuelve a casa del capitin donde estd la bandera. A la noche

15 Frias. Leyendas y Tradiciones Queretanas.
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hay iluminaciones y tiran sus cohetes, con otras invenciones de
fuegos, haciendo lo mismo en la iglesia. El dia de la fiesta por
la mafiana se toca a recojer, y junta la gente, se les da su refac-
cién y la racién de pdlvora; y tocando a marchar, sale el campo
en orden con muchas galas y ostentacién y va a la iglesia donde
oye la misa con la solemnidad y estruendo de musicas, clarines y
mosquetes, que admira al vulgo y alborota la plebe. Oida la misa
marcha el campo a casa del capitin, donde pone mesa general y
la administra con la opulencia de un gran sefior. A las tres de la
tarde marcha el campo a la playa, donde estd un castillo de
chichimecos, en que tienen a la santa cruz cautiva; con la decen-
cia justa, rodeada de las escoltas y centinelas de los enemigos.
A las cuatro entra la milicia marchando por la plaza, y da una
vuelta haciendo la salva a sus cuarteles y acabada se planta el
campo frontero del castillo, y ordena una escaramuza con los
chichimecos. Ordenada, salen las hileras contra las de sus ene-
migos disparando muchos tiros con la destreza que pudiera un
veterano. Después de sacadas todas las hileras se da el Santiago
y cautivan y vencen a los enemigos, ganando el drbol santo de la
cruz. Y de alli se ordena una muy solemne procesién a su iglesia,
con sumo aparato, repique de campanas y tiros de arcabuces, lle-
vando a los vencidos por despojo de la victoria. Después de hecha
esta procesion, se compone el campo y marcha a la bandera.

El dia siguiente lidian toros en concurrencia de todos los
que acudieron a la fiesta y el capitdn da su colacién a las cabezas
de la Republica y personas mds principales. Pero se ha de ad-
vertir que estas fiestas no son generales en todos los pueblos
de esta provincia sino solo en aquellos que tienen caudal y gente
para ellas, donde acuden los comarcanos como dije. Porque
son tan devotos de la cruz que no hay calle, camino, monte o
cumbre donde no la pongan para venerarla e inclinarle la cabeza.
Esta devocién y fiestas introdujeron nuestros frailes asi en los
espafioles (cuyo efecto hace las mismas fiestas soldadescas y os-
tentaciones con la opulencia que celebra Occidente y pudiera
alabar otra pluma) como en los indios, avivando esta devocién en
toda esta Provincia, la cruz milagrosa del pueblo de Querétaro,
cuyos prodigios remito a particular capitulo.

Antiguamente mezclaban con la milicia unos mitotes o bailes
gentiles, con tan hermosas plumas que admiraba la vanidad, y
pasando de doscientos a trescientos y aun mds los que bailaban,
cada uno traia en la cabeza su penacho y en el brazo izquierdo
una pluma verde muy grande, y al compds de la milicia iban por
delante formando sus mudanzas y llegando a la iglesia se entraba
la soldadesca a la misa y el mitote se ordenaba en el patio, tan
vistoso, que vistiendo cada indio muchos y diversos colores, re-
presentaba cada uno un hermoso ramillete y todos juntos una
vistosa primavera; esta costumbre se ha ido acabando al paso que
se han ido consumiendo los indios; pero aun todavia los relieves
de ella han quedado en los pueblos de Querétaro, Pdtzcuaro,
Tzintzuntzan, Nahuatze, Celaya y el gran pueblo de Uruapan;
pero no tan de ordinario como en sus principios.
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VI
El desfile

Ya hemos hablado de la caravana de danzantes que fuera de lugar fijo, pero también al frente, va la pareja

vienen de Guanajuato y otros puntos trayendo a cuestas de sortilegos —hombre y mujer—, ella cubre el rostro con
la Santa Cruz, la Virgen de la Soledad y otras imdgenes, vy mascara de diabla y tiene ademads trenzas de ixtle; va ves-
cémo a su encuentro vienen otros indigenas que salen de tida de harapos negros y lleva una canasta; tanto ella (que
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la poblacién. El orden que conservan las caravanas es per- es un hombre vestido de mujer) como su compaiiero, otro
fecto: la que llega viene precedida por cuatro capitanes enmascarado, especie de viejo con pelo alrededor de toda
tocando en su “concha”, como el resto de los danzantes; la cara, hacen dengues y chistes y el viejo con un litigo
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ahuyenta al pueblo que se arremolina en torno a la cara-
vana. Igual hacen los locos, otras figuras extranas, con tra-
jes deshilachados y pelucas de ixtle, que se ocupan tam-
bién de espantar a la plebe. Entre estos personajes hay
uno que representa francamente al diablo; va vestido de
negro y lleva mdscara con cuernos, negra también, y con
una enorme lengua roja que le cuelga de la boca.

Tras estos personajes vienen en fila los danzantes, hom-

S Cc o N C H E R O S

del triangulo, con su gran capa bordada y aspecto digni-
ficado.

Los que vienen de San Miguel llevan la musica al
frente, donde van los capitanes con incensarios en las ma-
nos, para zahumar las imagenes en ¢l momento del “en-
cuentro”’, y los siguen otros danzantes y el pueblo.

Todos caminan tocando las “conchas” que penden de
su cuello y hacen pequefias pausas en la caminata para

N
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bres y mujeres, en numero como de setenta, portando
unos quince estandartes, en que pueden verse los de la Vir-
gen de Guadalupe, los de Querétaro, los de la Pasion, los
de San Miguel, los de San Luis Rey y los de las Confor-
midades, con los nombres de los capitanes.

La forma que afecta la caravana es la de un tridngulo,
la base al frente, y siguiendo al vértice van otros musicos
y los hombres que cargan los “stchiles”, que se han in-
corporado al desfile. El Capitin General, que lo es de
Guanajuato, de nombre Ruperto Granados, va al centro

dar lugar a un baile, cada cual en su sitio, o bien aun al
caminar van marcando el compds con los pies.

Al hacer la entrada a la poblacién dan tres vueltas a
la plaza, conservando el mismo orden, y haciendo inmedia-
tamente después la primera visita a San Miguel, en la Pa-
rroquia, mientras los “‘stchiles” son instalados en el atrio,
como ya se dijo.

Esa misma noche comienzan a bailar algunos grupos
en el atrio, frente a los “stchiles” y otros se retiran para
volver todos juntos al dia siguiente.

vl

Danza mayor de concheros

Pasemos a describir la danza que tiene lugar en la
plaza, frente a la Parroquia, por ser muy grande el nimero
de danzantes, compuesto de unos sesenta en total, hombres
y mujeres.

Plantan al centro los principales estandartes: San Mi-
guel; a la derecha, San Luis Rey, y a la izquierda, otro
con simbolos de la Pasién; a uno y otro lado de los estan-
dartes se cblocan en fila los principales capitanes y capi-
tanas; y alrededor de este nucleo se forma un doble circulo
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de danzantes, entre los que se distribuyen conveniente-
mente los demds estandartes. Asi instalados, ocupando
cada danzante su lugar y siempre con un pequeiio prélogo
musical y con ademanes parsimoniosos, empieza la danza
al compds de los sones, casi todos de tono solemne.

Para mayor claridad hemos numerado las variantes de
pasos que pudimos distinguir en esta danza, 13 en total,
que repiten y alternan durante su largo desarrollo. Todos
los pasos que se describen a continuacién se efecttian al
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compas de los sones, habiendo siempre pequefias pausas orden general, y cuando se trata de los portadores de estan-
entre uno y otro, sin que los danzantes se cambien de lu- dartes, siempre pasan éstos de una mano a otra con una
gar; cuando mas, si les es necesario, se ausentan por breve genuflexion. Los tiempos de los pasos, dos generalmente,
tiempo, mientras otro toma el lugar, para no alterar el se repiten a discreciéon del capitin que pone el modelo.

PLAZA. PUBLICA

T

ATRIO DE LA PARROGUIA
!

1. Empieza la musica y todos los danzantes, obedeciendo a un
capitdn que se encuentra al centro del ruedo, frente al estandarte de
San Miguel, marcan el compds con un paso cruzado, adelante y atrds,
inclinando el cuerpo de forma que hacen una especie de repetidas ge-
nuflexiones a manera de saludos, variando este ritmo con unas vueltas.
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2. Comienza el ritmo con unas vueltas al compds de la musica, y
entonces otro capitan al centro del ruedo pone el paso que todos han
de seguir, y que consiste en un brincar ligero, marcando el ritmo en
su lugar y rematando con una patada en el piso. Luego, apoyados
en un pie, hacen con el otro la sefia de la cruz al aire, dan una vuelta
y toman otro ritmo cruzando los pies y rematando con un guarachazo.

nJ+A

o T

P

S
T
1

| T o s S

3. Sale al centro del ruedo un capitin y marca el paso que todos
han de imitar. Bailan cruzando los pies dando un pequeifio brinco al
compds y en la variante tienen un descanso, especie de paseo, dando
pasos sencillos a compds, de izquierda a derecha, en que propiamente
todo el gran ruedo gira en un sentido y en otro. Al final, el capitin
hace una reverencia al estandarte de San Miguel.

et s o s
o
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4. Un capitdn al centro del ruedo indica el paso. Adelantando
un pie y después el otro, marcan dos compases y dan un guarachazo,
brincando con todo el peso del cuerpo sobre los pies. Al final, con un
pie levantado, marcan la sefial de la cruz.

5. Dos mujeres frente a frente marcan el paso que se ha de seguir.
Dan unos pasos adelante y atras, y luego, brincando con un pie y con
el otro al aire, lo dejan flojo, moviéndolo atris y adelante, y rematan ;{ {(
con un guarachazo. Esto lo repiten varias veces. Hay una pausa y lue-

go marcan el ritmo brincando y dando un guarachazo a cada compis.
Al final todos hacen una genuflexién.
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6. Sale al centro del ruedo un capitdn a poner el paso; hay ade-
mds una pareja de hombre y mujer. Todos marcan el ritmo de ade-
lante y atrds y rematan con un guarachazo; brincan luego sobre uno y

otro pie y dan vueltas, asi, siempre brincando. g

W A

7. Marca el paso un capitan al centro del ruedo. Caminan, mar-
cando el ritmo, a un lado y a otro; todo el circulo gira un poco a am-
bos lados, y acelerando el compas rematan brincando y cayendo sobre
las puntas de los pies, abriendo un poco los talones. Dan una vuelta,
vuelven al paso inicial, dan vueltas sobre un pie, brincan, caen de
puntas y rematan con un guarachazo.
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8. Sale al centro un capitdn y marca el paso. Dan una vuelta y
marcan el ritmo cruzando los pies, rematando con un guarachazo; des-

cansan y luego bailan suavemente a dos compases, con el cuerpo un poco
encorvado.

1l

I
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9. Un capitdn al centro del ruedo marca el paso. Tres pasos ade-
lante y tres atras, luego cambian y dan un paso marcando a un lado y
a otro y hacen la sefal de la cruz con un pie en el aire.

10. Todos hacen una caravana para el lado de afuera del circulo,
‘ es decir, dando la espalda al centro. Dos capitanes en el ruedo marcan
el paso. Bailan brincando sobre un pie y teniendo el otro alzado en el
aire; dan guarachazos al compds, dan una vuelta sobre si, una a la iz-
/ quierda, otra a la derecha, brincando marcan el ritmo con una especie
- - = de caravana y al final dan un brinco y caen de puntas.
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11. Un capitan marca el paso al centro del ruedo. Parados con

los pies juntos, giran sobre los talones y las puntas alternativamente, a

un lado y al otro, haciendo un curioso movimiento con el cuerpo al

marcar el compds, tres a un lado y tres al otro. El cambio consiste en

unos pasos con los pies cruzados a la izquierda y a la derecha, en dos

‘ compases, girando el circulo, y vuelven al paso inicial, rematando con
{,\ guarachazo. (Véase el primer ejemplo musical del desfile.)

r2. Sale un capitdn a poner el paso. Dan el guarachazo con un
pie, luego con el otro, después dos rapidos; hacen un intento marcan-

do el compds con un pie, dan dos pasos a un lado y dos a otro, rema-
tando con un guarachazo.
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13. Marca un capitan el paso. Dos pasos a un lado y dos a otro,
con remate de guarachazo. Brincan hacia adelante y dan una vuelta.

——e——
° [ L]
Al terminar la danza en la noche al compds de un después, caminando en apretadas filas, se retiran siempre
nuevo son, giran los dos circulos en sentidos opuestos y tocando.
L
- | .
. [ ]
Danza menor de concheros

En el atrio de la Parroquia, y desde la noche del dia 28, grupo bien reducido en comparacién con el de la danza
comienza a bailar el grupo “Unién, Conformidad y Con- anterior, pues lo componen veinte danzantes, de los cuales
quista”, del cual es Capitdn Miguel Morales. Este es un solo unos trece llevan “conchas”; seis estandartes se distri-
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buyen entre los danzantes, que forman un ruedo sencillo,
y entre esos estd el muy interesante de las “Animas Con-
quistadoras”, con las imagenes de Hernin Cortés, Diego
de Burgos y Daniel de Guadiana.

(0]
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De manera semejante a la anterior, a los pasos siguen
unas pequefias pausas y en general se observa el mismo
orden que en las otras danzas, con los capitanes dirigiendo
el conjunto y los danzantes imitando los pasos marcados.

z. Sale del ruedo al centro un capitdn a marcar el paso. Bailan
cruzando los pies al compds y dan vueltas. Insisten con un pie ade-
lante, luego el otro, un compas primero y dos después, terminando con
una vuelta.
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2. El capitdn al centro del ruedo. Marca el paso que
han de seguir. Los danzantes alternados, tras unas vuel-
tas, dan un paso al frente, de manera que propiamente se
forman dos circulos muy abiertos. Todos marcan el com-
pas adelantando un pie y luego el otro, dando un peque-
fio salto, marcando el compads con un ritmo acelerado y
terminando con una vuelta.
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3. Todos hacen una reverencia. El capitdn y la capitana ponen
el paso y dan la sefial con un movimiento de cabeza. Paso picado, de g
punta, y remate de guarachazo; vueltas con un pie en el aire; vuelven
al paso picado y caen al final en cuclillas, es decir, haciendo una cara-
vana, cruzando los pies en el aire.

A(J-96) )
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4- Un capitdn al centro del ruedo marca el paso. Parados con los
pies juntos, giran sobre los talones y las puntas alternativamente a un
lado y al otro, haciendo un curioso movimiento con el cuerpo al mar-
car el compds, tres a un lado y tres a otro. Hacen el cambio con los
pies cruzados, dando dos compases a derecha e izquierda, girando el
circulo, y vuelven al paso inicial rematando con un guarachazo.
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5. Todos hacen una reverencia. El capitdn y la capitana al cen-
tro marcan el paso. Con un pie firme en tierra y el otro al aire, brin-
cando atrds y adelante, picando al mismo tiempo con la punta del pie.
Cambian dando dos compases a un lado y luego al otro, dan una vuelta
y terminan en genuflexidn.

| St om s

6. Un capitin al centro marca el paso. Dan tres pasos grandes ‘
con los pies cruzados, al frente y dos atrds, brincando, alternandolos

con vueltas. ‘ '
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7. Un capitdn y la capitana al centro ponen el paso que los otros
siguen. Ritmo de pasos con los pies cruzados, rematando con guara-
chazo y vuelta.

8. Dos capitanes (hombres) al centro, frente a frente, inician la
danza. El paso que bailan es distinto al de los demds, pues mientras el
resto de los danzantes llevan sélo el compas, dando vueltas de vez en
cuando, los capitanes vienen uno hacia el otro, alzan un pie, derecho
e izquierdo, respectivamente, y los cruzan; asi apoyados con un solo
pie en el suelo y con el otro enlazado con el compafiero —a manera de
saludo—, brincan y dan vueltas llevando el compds.

9. Un capitdn al centro del ruedo marca el paso. Bailan brincan \\'__@\

do con un pie al aire y luego adelante y atras cruzando los pies y pi-
cando con la punta.

e S
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ro. El capitdn y la capitana al centro marcan el paso. A un lado y

a otro, dos compases con un pie y dos con el otro, dan vueltas y ter-
minan con guarachazo.
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La danza de la conquista de los chichimecas tiene lu-
gar también en el atrio de la Parroquia y en cierta forma
aparte de las otras danzas rituales. Desde luego, como ya
se dijo, en ella s6lo toman participacién los hombres, pues-
to que se trata de una danza guerrera y ademds éstos son
los mas jovenes, ya que la indole misma de la danza, de
gran tension fisica, no les permitiria a los viejos participar.

Hay dos grupos como de ocho danzantes cada uno y
ambos con su bandera: la de los cristianos, mexicana; la de
los chichimecas, verde, blanca y amarilla; los cristianos
van vestidos con pantalones cortos de color rojo, medias
rosa o de otro color, camisa blanca, paliacate, amplio som-
brero de petate y llevan en la mano una espada. Hay otros
vestidos, entre los cristianos, que recuerdan los suavos del
Segundo Imperio y que llevan un kepi con un lienzo col-
gando sobre la nuca, pero esta indumentaria debe consi-
derarse como una simple influencia de aquella época. Los
chichimecos visten un traje de cuero amarillo, especie de
gamuza, del que penden en hileras horizontales multitud
de pinjantes, ldminas metdlicas y trompetillas de plomo; lle-
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IX

Danza guerrera de los “rayados”

van la cara pintarrajeada de tizne, con rayas plateadas so-
bre las mejillas, por eso reciben el nombre de “rayados”;
en la cabeza portan sombreros de petate, pero sucios, rotos
y con adornos salvajes, por ejemplo un tecolote abierto
en dos, puesto al frente, y en la mano llevan un palo. En
general, desde el primer momento producen la impresion
que se proponen conseguir, es decir, representar a los indios
salvajes mds indémitos que en México existieron, y realmen-
te hacen un gran contraste con los indios que representan
los aborigenes cristianizados, civilizados, con sus lujosos
trajes, su aire dignificado y sus majestuosas ceremonias.

Llegan los dos grupos en sendas filas precedidas por sus
abanderados y al son de una marcha hacen diversas evo-
luciones de conjunto: marcan primero una linea recta en
direccién oriente-poniente, con la cual completan la figu-
ra de la cruz, y vuelven a abrirse las filas para formar nue-
vamente un circulo. Siempre al compas de una marcha
componen dos circulos concéntricos, los chichimecas en el
interior, y circulan marcando el ritmo en direcciones con-
trarias y en ocasiones entrelazandose.
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La musica, que en esta danza toca separadamente de los
danzantes, se compone de instrumentos de cuerda, de
viento y de percusion y se sitiia en un lugar fijo, tangente
al circulo exterior.

Por fin, después de un buen rato de estar ejecutando las
anteriores evoluciones de conjunto, los danzantes se dispo-
nen a principiar el baile-pantomima.

o
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Los cristianos se quedan en pie, fijos en su sitio, en fila,
con su bandera en un extremo, mientras la musica indica un
son acelerado, al compas del cual los que representan a los
chichimecas bailan, formando un circulo pequefio, tangen-
te al cual quedan en linea los cristianos y hacen los siguien-

tes pasos, siendo muy rdpidos y exagerados todos los mo-
vimientos.

1. Brincando sobre un pie dos compases, pican atrds con el otro,
cruzando un tanto la pierna para poder hacerlo y marcando el compis
con un movimiento lateral de caderas, dejando caidos los brazos y en
general laxo todo el cuerpo y rematando con un guarachazo. Este mo-
vimiento lo repiten por espacio de un rato bailando en circulo, y a
una sefial del que encabeza, dando un grito salvaje, segtin lo describe
en su relacién D. Nicolds de San Luis:*® “... a cada hora daban los in-
dios chichimecos el alarido a lo mequito, lo mesmo dando alarido y
bailando, haciendo sus mitotes y bailes, antes de hacer la guerra...”

Y B Ty "':u‘zl,_d_ -

2

2. Cambian la musica y el paso, sin interrupcién alguna después )

del anterior; ahora circulan marcando fuertemente el compads dando
vueltas sobre s{, brincando en el aire y volteando el cuerpo, una vez a
un lado y otra al otro, con lo cual el movimiento resulta muy agitado ¢
y vistoso, vy levantan grandes polvaredas que ayudan a completar el

aire salvaje de la escena.
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16 BEAUMONT. Tomo 111, cap. xviil. Véase el apéndice n® 1 que al final del texto reproducimos.
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3. A un toque de clarin —especie de orden militar— los dos gru-
pos se colocan en fila frente a frente, cruzando las armas, espadas y
palos en actitud de combate. Toca la musica y los contendientes mar-
can el compds brincando en su lugar, para adelante y para atrds, y ha-
ciendo chocar las armas, simulando el combate que interrumpen re-
pentinamente, quedandose extdticos a una sefial de la musica, y a otra,
vuelven a combatir. Asi, varias veces repetidas, producen un ritmo es-
pecial que termina con otra sefal de la musica: “cese el fuego”, y en-
tonces vuelven a los pasos ya descritos, repitiéndose todas las evolu-
ciones como queda dicho innumerables veces.

3\

o g B

iy ozz g
& V.

+ + 4

4
#
"

35



D A N Z A S D E L O S Cc 0O N C H E R O S

Toda esta danza guerrera tiene un aire movido y es- sistencia por parte de los danzantes. Los siguientes ejem-
pectacular en las evoluciones, que requieren una gran re- plos musicales son variantes de las evoluciones anteriores.
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Consideraciones generales

Hemos procurado reunir las notas principales que dan
caracter y sentido a estas danzas de los concheros en San
Miguel de Allende, sin pretender que representen, en con-
junto, una investigacion exaustiva, sino mas bien con la
intencién de que queden senalados los rasgos observados
en el terreno mismo de los hechos, durante la ejecucién de
danzas y ceremonias. Algunos de esos rasgos hemos tratado
de explicar, pero es posible que, ni estén todos, ni se les
haya dado a cada uno su interpretacién; respecto a lo pri-
mero, podemos decir que todo lo principal queda asenta-
do, y con relacién a lo segundo, nos conformamos con se-
fialar detalles que investigadores mas interesados o conoce-
dores puedan ampliar, siguiendo la pista proporcionada.
Pero estamos seguros de que con los datos contenidos en
este trabajo, no so6lo es posible darse cuenta del sentido que
tienen estas danzas rituales, sino, y éste es uno de los prin-
cipales objetivos, hacer posible su reconstruccién en cual-
quier tiempo o lugar, constituyendo, por lo tanto, una
aportacion al estudio de las costumbres del pais. Las notas
sobre la musica, las actitudes, la indumentaria y la coreo-
grafia, han sido fielmente recogidas en el lugar y se presen-
tan aqui por primera vez con amplitud; ademas se ha pro-
curado completarlas con los datos histéricos indispensables
para su correcta comprension, afiadiendo algunas notas mds
para fijar el ambiente y lugar en que las fiestas se des-
arrollan.

Hemos llamado “rituales” a estas danzas por el signifi-
cado religioso que las anima, pero ademds tanto por tra-
tarse de una religiéon que no es la primitiva de los abori-
genes, como por las formas que toman las danzas, tanto en
la coreografia como en la musica, deben considerarse como
danzas mestizas populares, ya que los elementos indigenas
se amalgaman con los religioso-cristianos y con los militar-
occidentales, de manera que producen una nueva expre-
sion artistica, tipicamente mexicana.

Dos rasgos influyen poderosamente en la conservacién
tradicional y en la ejecucién de estas danzas; primero, la
ingenuidad, y segundo, el sentido de dignidad de los indios.
Es bien clara la sencillez, simpleza de espiritu, que revelan
al ataviarse ingenuamente y danzar por largas horas, dias
«enteros, como expresion de un regocijo natural, que puede
calificarse como la interpretacién de la alegria cristiana.
Pero todo eso no seria quiza suficiente para mantener viva
la tradicional costumbre que mds bien se alimenta de un
dato esencialmente individual: la dignidad que confiere a
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un indio el ser danzante, y con tanta mds razén si ocupa
alguna categoria superior entre ellos. Asi los danzantes tie-
nen un lugar especial entre los mismos indigenas y sus or-
ganizaciones les aseguran un puesto digno en los dias de
festividad, que al fin y al cabo vienen a ser los mds impor-
tantes de su vida; por eso desde la formacién y desfile has-
ta el lugar mismo en que danzan, conservan su puesto fijo,
que s6lo momentdaneamente abandonan para hacer un bai-
le individual, pero a donde vuelven apenas ejecutado. Todo
esto influye a que conserven sin interrupcién un hieratis-
mo en la expresién de los rostros, que nunca sonrien si-
quiera, y en general al ejecutar las danzas, pero no hay que
olvidar que tienen un muy vivo respeto por el catolicismo
y por las tradiciones establecidas por los primeros frailes
misioneros —conscientes o no de ello—, pues todo lo que se
remonta en el tiempo pasado entra en el campo de lo legen-
dario y por lo tanto adquiere un gran prestigio para ellos.
La conquista espiritual es perfectamente comprendida en
todo su auténtico sentido religioso y viene a constituir el
meollo alrededor del cual se desarrollan ceremonias y dan-
zas rituales.

El criollismo y el mestizaje, substancias bésicas de lo
mexicano, estdn patentes en la fisonomia arquitecténica de
la antigua Villa de San Miguel el Grande, que abarca toda la
historia y cardcter del pais, desde las sencillas construc-
ciones franciscanas hasta las mds espléndidas fibricas ba-
rrocas —churrigueras— y las que marcan el trénsito del gus-
to neocldsico que se desarrollaba al estallar el movimiento
de independencia nacional, sin faltar algo representativo
del romanticismo en México; el pseudo gético edificio de la
Parroquia. Asi, pues, el caricter de las danzas y el de
la ciudad se identifican —aunque a simple vista parezca
existir mayor contraste— y en ambos tenemos buenos ejem-
plos de la mexicanidad.

El apego que tienen los indios a las tradiciones se re-
vela, por ejemplo, en la indumentaria de los danzantes, que
en verdad no ha cambiado gran cosa desde el siglo xvi, pues
aparte de calidades de telas, cuentas, plumas, etc., las for-
mas son las mismas con que se representa a los indios en los
codices post-cortesianos, entre otros el del P. Sahagun. Las
formas de organizacién establecidas por los primitivos fran-
ciscanos, de acuerdo con una graduacién militar, que sa-
tisface una pueril vanidad y al mismo tiempo mantiene el
orden, son aun las mismas, como lo es también, casi com-
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pletamente, el desarrollo general del programa de fiestas,
desde el “convite” hasta la ejecucion de las danzas.

Los “suchiles” no solo son ofrendas florales, sino sim-
bolos cristianos con la cruz en lo alto —la Santa Cruz, mo-
vil muy principal del regocijo—; los estandartes hacen pa-
tente no sélo la devociéon de los indigenas, rememoran
también algiin hecho concreto; asi el de San Miguel, como
patrono de la ciudad y Santo de la fiesta; el de San Luis
Rey es posible que esté conectado con el recuerdo del ca-
cique conquistador D. Nicolds de San Luis; el de la Virgen
de Guadalupe —que abunda en niimero— es muy explica-
ble, no soélo por el culto que dicha imagen tiene en todo
el pais, sino porque, como se recordard, el mismo afio en
que tuvo lugar la batalla de Sangremal es el sefialado como
el de la apariciéon de la Guadalupana en el cerro del
Tepeyac y quizd aqui haya alguna conexién de ideas;
ademis, la devociéon de la Virgen de Guadalupe fué ex-
tendida en la regién por Fray Antonio Margil, quien a si
mismo se llamaba “negrito de Nuestra Sefiora de Guada-
lupe”, y por otro misionero apostélico que le aventajo en
aquella devocién, Fray Francisco Frutos, quien en 1679
murié en la ciudad de Querétaro.’” En cuanto al estan-
darte que se refiere a las “dnimas conquistadoras”, Herndn
Cortés y acompanantes, su significado es muy claro: el res-
peto a su memoria por el servicio hecho a los propios in-
dios de haberlos conquistado para el reino de Jesus; y nada
hay que decir del estandarte con el escudo de Querétaro,
por el cual no sélo la batalla de Sangremal se tiene presen-
te, sino también la instalaciéon de la Santa Cruz en el sitio
en que combatieron otomites y chichimecos y los milagros
acaecidos en ocasion de aquel acontecimiento. Ademds, las
banderas les indican los bandos contrarios en la época de
la conquista, que ahora ellos vienen a revivir por unas ho-
ras, y los “castillos”, ese nuevo elemento que el hombre
blanco trajo consigo a América: la pélvora.

Asi podrian encontrarse significados sin cuento a todo
lo que hacen o portan los indigenas, llegando al culto que
tienen por sus muertos'® y las ofrendas que llevan a San Mi-

17 Rios, Eduardo E. Fray Margil de Jesus.

18 “Hacian los vivos conmemoracion de los difuntos ofreciendo
por ellos en sus sepulturas lo que comian presentdndolo en vasijas y
cejandolo alli decian que lo hacian por los muertos que eran vivos
en otra vida que era la perfecta, reverenciavan en gran manera un
idolo de piedra de la figura de hombre al qual llamaban “EOAY”,
que quiere decir dios de los vientos el cual creian que habia criado
todo lo universo tenia dos bocas una encima de otra y no he podido
alcanzar la significacién dello...” (“‘Descripcion del pueblo de Que-
rétaro”’. Relacion de Hernando de Vargas y Francisco Ramos. Do-
cumentos para la Historia de S. L. P.).
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guel, pero es necesario reparar, siquiera para llamar la
atencién, en ciertos datos cuya explicacién es dificil encajar
en la idea ortodoxa: el culto a los cuatro vientos, la apari-
cién de ciertas figuras extrafias —la pareja de sortilegos,
Oxomoco y Cipactonatl— y las ceremonias privadas. Como
ya se dijo, a estas ultimas no tienen acceso sino exclusi-
vamente los indios, y por lo tanto es dificil averiguar exacta-
mente lo que hacen, bien puede uno imaginarse que se tra-
ta de simples explosiones de los apetitos, pero es muy
posible también que sea entonces cuando aparezcan con ma-
yor claridad supervivencias de practicas gentilicias.

En la coreografia encuentra justificacién el calificativo
de “rituales” que hemos dado a las danzas, pues el simbolis-
mo cristiano lo llevan a las evoluciones de conjunto y a los
mismos pasos individuales en los que constantemente hacen
la sefial de la cruz con un pie en el aire, cosa muy par-
ticular de las danzas mexicanas; cierto que hay otros pa-
sos también que recuerdan los movimientos de los anima-
les, como aquel en que de un brinco quedan sobre las
puntas de los pies, a manera de gallos cuando persiguen a
las gallinas, o aquel otro en que juegan los pies de un lado
al otro, moviendo las caderas; pero, en cambio, hacen fre-
cuentes reverencias a las imagenes de los estandartes. Aun
en las danzas apaches de los ‘“rayados” se principia por
marcar en el terreno, con evoluciones, la senal de la cruz.
Danzas similares a éstas se bailan en La Palma (Municipio
de Comonfort), en El Puerto o Calderdn, y sobre todo en
las festividades del Sefior del Llanito, en Dolores Hidalgo.

Por ultimo, es curioso observar que estos tipos de dan-
zas no llegan nunca a un climax propiamente; en la ejecu-
cién de cada paso hay momentos finales en que el ritmo se
acelera y la emocién asciende, pero se corta cuando ya pa-
rece que la tension es suficiente, para dar lugar a una pau-
sa y volver a empezar. Tal vez gracias a esto pueden man-
tenerse por tan largo tiempo en el baile, que mas bien
adormece con su ritmica monotonia, pero que no lleva al
éxtasis o al desenfreno.

Ante la necesidad de reunir mayor acopio de datos se-
rios sobre las fiestas y danzas de nuestro pueblo en las dis-
tintas regiones del paifs, para poder llevar a cabo estudios
de conjunto, no pueden deducirse grandes conclusiones de
la observacion de ellas en un solo lugar; quede por lo tan-
to este ensayo como una contribucién al estudio de nues-
tras costumbres vernaculas.

San Miguel de Allende, septiembre de 1940.



Apéndice niimero 1

Fragmento de la relacién del Cacique Don Nicolas de
San Luis. Batalla de Sangremal. De la Cronica de Michoa-
cdn, por Fr. Pablo BEAuMONT. Tomo u1. Pp. 102-108. Edi-
cion del Archivo General de la Nacién. México, 1932.

Don Nicolds de San Luis, indio Cacique, hijodalgo descen-
diente de los reyes emperadores, que fueron de Tula de Xilote-
pec, Tlaxcala de la Nueva Espaiia de las Indias Occidentales, el
cual digo fué nombrado por capitin general de esta dicha comarca
por mandado del rey nuestro sefior don Carlos V, desde el afio
de 1522, empecé a hacer entrada hasta este afio de 1555, en tiempo
del sefior don Antonio Judrez de Mendoza ! conde de la Coruiia,
virrey, y el sefior don Luis de Velasco, y estos son los seflores vi-
sorreyes que fueron, que vinieron primero a gobernar a esta Nue-
va Espafia. Con tanta fuerza mandaron hacer la entrada y bateria
a esta dicha comarca, y asimismo fui nombrado capitin general,
por el rey nuestro sefior su Majestad, para la conquista de esta
gran Chichimeca, la cual la conquistamos veinte y cinco mil in-
dios chichimecos, barbaros y gentiles que estaban agregados a este
pueblo que se llama la gran Chichimeca y después se intitulé
el pueblo de Santiago de Querétaro, Provincia de Xilotepec, el cual
asimismo salieron en mi compaiiia todos los caciques y cacicaz-
gos, mi prosapia a la gran Providencia de Xilotepec que lo son
don Fernando de Tapia, don Juan de Luna, don Baltasar de los Re-
yes, don Diego Begén, don Alonso Guzmén, don Miguel de Bocane-
gra de Aguilar, don Gabriel de Alvarez, don Juan Cornejo de Cuan,
don Bartolomé Jiménez Begon, don José de Leon, don Felipe San-
chez, don Martin Ramirez de Salazar, don Pedro Majaden, don Ga-
briel de San Miguel, don Pedro de Mendoza de Granada, don Alon-
so de Granada, don Juan de los Angeles de la Mota, don Diego
Cortés, don Antonio Cortés, don Félix Jacinto, don Simén Pérez.
Estos son los caciques de los cacicazgos que fueron mis capitanes y
caudillos, con fuerza de nuestros brazos, ganamos estas tierras que
mandé hacer su Majestad conquista. Conquistamos un numero de
veinticinco mil indios chichimecos, con arco y flecha cada indio,
que traia cinco carcaxes de flechas de pellejo de cualesquiera ani-
mal y cercamos a los capitanes de los chichimecos, se llama don
Juan Bautista Criado, y su mujer dofia Juana; éstos son chichime-
cos, barbaros que estaban viviendo en este puesto de la gran Chi-
chimeca; y en compaiiia de todos mis caciques, mis caudillos, y
ejército y sargento, salimos y anduvimos en los altos de esta dicha
comarca, dando guerra a los chichimecos que se andaban huyendo
y escondian por las barrancas y cafiadas, y nosotros tras ellos, y por-
que ellos no quieren entrar en la fe de Dios Nuestro Sefior, lo pobla-
mos y después se intituld e intitula el pueblo de Santiago de Quer¢-
taro, de la gran Provincia de Xilotepec. Un afio estuvimos
poblando el dicho lugar, que conquistamos a estos infieles, que el
dicho capitin don Juan Bautista, y chichimecos, pidieron una cruz,

1 Debe ser D. Antonio de Mendoza. El conde de la Coruiia
llegé en 1580. Véase: BEAUMONT. Vol. 1, p. 101.
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que se les ponga en medio de este cerrito, en donde se hizo la guerra,
lo han de poner la santa cruz que piden los chichimecos, a este ce-
rrito que sirva de mojonera; y asimismo la pusimos la santisima
cruz que tiene tres varas de alto, que es piedra de canteria, que es
de tres colores, blanco, colorado y morado, que ésta santa cruz
es para siempre jamds, y que este dicho cerrito se intituld el cerrito
de Sangremal, y asimismo, puesta esta santa cruz, que pidieron a los
chichimecas bérbaros ‘que sirva de mojonera para siempre jamas’.

Se acabé de fundar y poblar a este dicho pueblo de Santiago
de Querétaro, y como a él el pueblo de san Pedro de la Cafada
fundamos y poblamos en nombre de su majestad, en debida solem-
nidad, en posesién de cada pueblo, de su término de cuatro caba-
llerias de tierra de ganado mayor, por cada viento, con tierra rea-
lenga, Sur, Norte, Levante, Poniente, de los cuatro vientos en
contorno. Este término de tierra le damos a cada pueblo que iba-
mos poblando y conquistamos en nombre del rey nuestro sefior
(que Dios guarde). Asimismo, quedaron doce Caciques a este dicho
pueblo de Santiago de Querétaro, para que vayan poblando y con-
gregando mds gente cristiana, que este dicho pueblo es congrega-
cién de indios y asimismo el pueblo de la Cafiada es congregacion;
San Gabriel Pateje, es de don Fernando de Tapia, Santa Matengo,
es congregacién, San Jerénimo Alfajayuca, es congregacion, con
cuatro caballerias de tierra de ganado mayor. Los términos men-
cionados en esta venerable congregacion, pueblo Santa Maria Gui-
lipa; pueblo de San Pedro Tenango, es congregacién con cuatro
caballerias de tierra de ganado mayor. Los términos menciona por
cada viento, con tierra realenga, Sur, Norte, Levante, Poniente de
los cuatro vientos en contorno. Estos términos de tierra le damos
a cada pueblo que vamos poblando; es congregacién San Francis-
co Matisqui; San Mateo es congregacién con cuatro caballerias de
tierra de ganado mayor; los términos mencionados por cada viento
con tierra realenga, Sur, Norte, Levante y Poniente, de los cuatro
vientos en contorno. Estos términos de tierra le damos a cada pue-
blo que vamos poblando. San Felipe, San Bartolomé de Gado, San
Miguel de Fin, que es congregaciéon. En San Felipe el monte
grande estd un ojo de agua; toda la serrania es congregacién de
indios, en lugares, el Cacique es don Alonso de Altamirano, desde
alli hasta el pueblo de Santa Marta. El pueblo San Lucas de la
Barranca es de don Miguel de Bocanegra; este dicho don Miguel
tiene en el cerro azul su sitio de la nieve, adonde estd un ojo
de agua que derrama para abajo, por el Sur, y es permanente.
Tiene a San Francisco de Galileo, Santa Maria de los Chichi-
mequillas de los mansos, y Estanjuirica, Buenavista, Santa Catarina,
Amascala, que es un sitio con dos ojos de agua, es de don Bar-
tolomé Jiménez Begén la Griega, que es un sitio; es de don Mi-
guel, el San Miguel, detras del cerro; es de don Fernando de
Tapia; la parte al Cimatario, por la parte del Sur, San Bartolomé.
Es congregacién Sabanilla, Santa Cruz. Es congregacién San Pe-
dro Toliman, San Francisco Tolimanejo, Sichu, Ixtlin, Rio Ver-
de de San Luis de la Paz, San Miguel el Grande, Chamacuero, San
Juan de la Vega, Celaya, Apaseo, San Bartolomé Aguas Calientes.
Estos puestos y lugares poblamos en el nombre de su majestad, los
ganamos con fuerza de nuestros brazos, y nos costé nuestra san-
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gre poblar a estos pueblos de congregaciones de indios, en compa-
fifa de mis Caciques, don Fernando de Tapia, que desde Tlaxcala,
y los demas Caciques que son de Tula y de Xilotepec, de mi pro-
sapia, conquistamos a los indios chichimecas bdrbaros, que esta-
ban agregados a estos puestos, que llaman la gran Chichimeca; y
estas son las congregaciones de indios cristianos, como se refie-
re en este mi escrito, que sirve de titulo para que conste en todo
tiempo el servicio a Dios Nuestro Sefior y a su Majestad, con-
quistando mds de veinticinco mil indios chichimecos barbaros,
que estaban agregados a este dicho puesto, y lugares, y en un
afio fundamos y poblamos a este pueblo de Santiago de Querétaro,
el dia del sefior Santiago Apdstol, que fué dia domingo, a 2j
del mes de julio del afio 1522.! Se fund6 y pobld este pueblo de
congregaciones de naturales, aqui se canté el cuarto Evangelio,
que el sefior Bachiller don Juan Bautista, cura y vicario gene-
ral, que vino con la conquista que lo trajimos para que bautice
a los indios chichimecos bdrbaros, predicase la fe de Jesucris-
to, diese el matrimonio a los gentiles, y bautizé a los indios: pri-
mero los ensefiamos hacer la sefial de la cruz, que es a persig-
narse en la frente, con la mano derecha; les ensefiamos a rezar
la doctrina, primero el Padre Nuestro y el Avemaria, Credo, la
Salve y demds oraciones al dicho don Juan Bautista Criado, capi-
tdn de los chichimecas, y primero lo bautizé el padre cura don
Juan Bautista y fueron sus padrinos don Fernando Sdnchez de Ta-
pia y don Pedro de Mendoza de Granada, Caciques, lo cogieron de
Ia mano, teniendo un cirio en la mano derecha, metiéndole en me-
dio de ellos, para darle el agua del bautismo, le pusieron el
nombre de Juan Bautista; y asimismo, se bautizé a su mujer, fui-
mos sus padrinos, yo y don Alonso de Granada; la pusimos en me-
dio a esta capitana, teniendo en la mano derecha el cirio, y la
bautizaron y la pusimos por nombre dofia Juana Chichimecas Cria-
do, y era nacida en la Cafiada. Después que se bautizaron, los casa-
mos y fueron sus padrinos de matrimonio, cuatro principales Ca-
ciques, don Pedro de Erizo, y Moctezuma, don Alonso de Guzman,
don Juan de los Angeles de la Mota, y don Félix Jacinto Sénchez;
esto fué a las seis de la tarde el domingo, que se bautizd, y casé
el capitin de los chichimecos don Juan Bautista Criado, y asi
se acabd la guerra, y el dia del sefior Santiago Apéstol se hizo
la guerra y se gand a este pueblo y en aquel dia se pard el Sol,
que fué permisién de Dios, e hizo este milagro por el sefior San-
tiago Apostol, que parase el Sol, con que ya los cristianos ha-
bian vencido y estaban todos fatigados de pelear tanto con los
indios chichimecos barbaros, y se iba haciendo tarde; y el padre
cura, hincado de rodillas, haciendo oracién, rogando a Dios Nues-
tro Sefior, y a la Virgen Santisima, por los catdlicos que estaban
peleando por la fe, guerreando con los indios chichimecos bdrba-
ros, fué Dios servido, salimos con bien y vencimos a los barbaros.
El domingo por la mafiana, antes de salir el Sol, empezamos a
hacer la guerra, que fué el dia del seflor Santiago, y también se
aparecié el seflor Santiago Apodstol en la guerra, y el sefior san
Francisco y la Virgen Santisima; fué Dios servido, salimos con
bien, no peligré ningun catélico, sélo se quedaron los catélicos
muy maltratados y ensangrentados, todos llenos de sangre, y en
las caras no se conocian cudles eran los chichimecos, porque tam-
bién los barbaros quedaron lo mismo, ensangrentados, y quedaron
muy fatigados y desmayados, dos capitanes chichimecos, llamados
don Lobo y don Coyote; estos dos capitanes quedaron siempre muy
enojados, y nunca pudimos conquistarlos; todavia andaban tirando
piedras con hondas, y decian que iban a traer mds gente que te-
nian en el Cerro Gordo, en Media Luna; los andaban apaciguando
el dicho capitdn don Juan Bautista, diciendo que no haya mads

1 Debe ser 1531. Véase: Frias, La Conquista de Querétaro, y
BeaumonT. Vol. u1, p. 101.
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guerras, ya que los cristianos ganaron este puesto, por su bra-
zo y sudor y habia costado derramar su sangre; que los cristia-
nos lo habian bien ganado este puesto, que fué a su mandado de
Dios Nuestro Sefior y de su Majestad; sosiéguense; que basta,
porque mi palabra que he dado vale mucho. Esta razén dijo el ca-
pitin don Juan Bautista Criado, apaciguando a sus capitanes y
demds de su ejército; y también el dicho don Juan Bautista nun-
ca consintié a sus vasallos, desde entonces, que peleasen con sus
flechas y arcos, sélo que hizo la notificacién de las armas, man-
d6 el dicho capitin chichimeco con graves penas que se junta-
sen todas las flechas, arcos y carcajes, y se pongan todas es-
tas armas junto adonde estd la santisima Cruz, alli habian de
poner el montén de flechas, arcos, carcajes, y que se pongan mil
chichimecos a guardar el montén de flechas, mientras se hizo la
guerra a pufietes, patadas y a mordidas, como gallos. Pelearon
los catélicos con los indios chichimecos barbaros, empezando a
pelear antes de salir el Sol, el dia seflalado, domingo, dia de
nuestro padre y sefior Santiago Apdstol, a 25 de julio de 1522
afios, lo ganamos este dicho pueblo y asimismo se intituld el pue-
blo de Santiago de Querétaro, la gran Chichimeca de la gran Pro-
vincia de Xilotepec a esta Nueva Espafia de Indias. Asimismo, los
catdlicos cogieron a sus enemigos y a hombres, a hombres pelearon,
a cada hora daban los indios chichimecos el alarido a lo mequito,
lo mesmo dando alarido y bailando, haciendo sus mitotes y bailes,
antes de hacer la guerra; hicieron los indios chichimecos barba-
ros a prevencién la prueba de sus armas, en medio del cerrito,
adonde estd la santisima cruz, se pusieron en renglera, como calle
en cruz, tiraron sus flechas para arriba y caian las flechas en
medio de la calle que hicieron los barbaros. En este tiempo se
gasto en la guerra doce arrobas de pélvora que su Majestad envié:
con ocho cajeros, un pifanero y cuatro cajeros clarineros; yo me
puse las armas, y todos mis caciques lo mismo, y el sefior don
Luis de Velasco, virrey, me envié armas, treinta escopetas y cien
caballos que trajo el sefior don Alonso de la Sosa, tesorero mayor
de la real caja de su Majestad y me puse en mi caballo blanco,
que se llama la Balona, con un lunar en la frente, es caballo
muy gentil, sélo en oir la caja y clarin se ponia en el aire;
en tiempo de la guerra, mordidas les daba a los indios chichi-
mecos barbaros. Me puse las armas de punta en blanco con todos
mis caciques principales, capitanes y caudillos, alféreces, sar-
gentos y maestre de Campo y alguacil de la guerra y demids de
mi ejército, y salimos a conquistar a todos los indios chichi-
mecos barbaros, gentiles que habia en esta comarca. Asimismo,
visto el capitin don Juan Bautista, que estaba ya vencido, pidi6
paz, que dijo en alta voz paz queremos, por tres veces, queremos
que se pare la guerra; esto fué permisién de Dios, que lo gané
este puesto en este dia, a 25 del corriente, el sefior Cacique prin-
cipal de los Caciques principados, sefior don Nicolds Montafiez
de San Luis, que lo gano a este dicho puesto de la gran Chichi-
meca, por su trabajo, y asi le doy merced y mucha gracia de Dios,
para que vaya conquistando y sefialando mds pueblos de indios
chichimecos barbaros que hay en esta tierra. Dame la mano a los
trabajos sefior don Nicolds Montafiez de San Luis, que has que-
dado muy bien, y cumplidamente, y asi haya merced a todos los
sefiores Caciques y demds de tu ejército, vayan poblando a estos
dichos puestos, que sirvan de congregacién de los indios chichi-
mecos y cristianos; y el dicho capitin don Juan me dié agrade-
cimientos, y su mujer también me cogi6 la mano, me abrazaron y
luego pidié ¢él agua del bautismo, y matrimonio, acabaron de
bautizar y casar al dicho capitin que dijo en alta voz, que han
de bautizar a todos mis vasallos: después que lo bautizaron al dicho
capitin chichimeco, dieron sus vasallos alaridos de contento;
fueron entrando los demds chichimecos, que bautizaron muchos,
los ensefiaron la doctrina a los grandes, y a los mequitos y me-
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quitas, y don Fernando de Tapia empezé a ensefiar a los indios
chichimecos barbaros, y don Melchor de Arcos, y Flechas suso ape-
1lido €l entiende la lengua de los indios chichimecos barbaros. Fué
cuando pidieron la santa Cruz, que se les ponga en medio de este
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cerrito, adonde se hizo la guerra, que sirve de mojonera para
siempre jamds, que este cerrito se ha de llamar el cerrito de San-
gremal, adonde se derramé la sangre de los catdlicos, y de los
chichimecos barbaros.

A péndice niimero 2

Fragmento de la relacion del cacique Don Nicolas
de San Luis “Instalacién de la Santa Cruz en Querétaro.”
De la Crdnica de Michoacdn, por Fr. Pablo de BEAUMONT.
Tomo 11, pp. 214-217. Edic. del Archivo General de la
Nacién. México, 1932.

Y asimismo mandé al dicho don Juan de la Cruz, que pusiese
a la Santa Cruz, que pedian los indios chichimecos, y luego en
compaiifa de los demds caciques, fueron al cerro azul de las nie-
ves y trujeron dos maderos de pino, para hacer la Santa Cruz
que piden los barbaros, los cuales trujeron las maderas; empezo el
maestro don Juan dicho Cruz a hacer la cruz de madera; se
acabé de hacer la Santa Cruz, y luego la pusimos. Otro dia lo
llevamos su capitdn de ellos, que la viese la Santa Cruz, que
ya estaba puesta y la vido el capitén y dijo, que no era la San-
ta Cruz que pide, sino una Cruz en forma para siempre ja-
mis, que sirva de mojonera. Y asimismo trujeron otra Cruz
de piedras hacia la parte del Sur y los indios no quisieron la
Cruz de Piedra y sélo que da de ser Santa Cruz en forma y asi
fueron los conquistadores juntamente con don Juan de la Cruz,
maestro de arquitecto, que entiende de oficio de Canteria y no-
tificado que salga de dicho don Juan de la Cruz el maestro a
buscar, dice que no estar sosegados los dichos indios hasta que
vean puesta la Santa Cruz en forma, entonces han de sosegar. Y
asimismo mandé que se hizo la junta para hacer la consulta como
se ha de hacer esta Santa Cruz en forma, que piden los dichos
indios. Obedecié la notificacién don Juan de la Cruz, que le
hice yo, y otros cincuenta caciques; es que salid en compaiiia
de Juan de la Cruz a buscar el modo y manera como se ha de for-
mar la santisima Cruz que piden los dichos indios, que dijeron,
que ha de ser muy breve; y asimismo salié notificado don Juan
de la Cruz con cincuenta caciques principales a buscar la San-
ta Cruz, que los dichos indios no ven las horas que parezca la
Santa Cruz. Saliendo don Juan de la Cruz por la parte donde sa-
le el sol, como media legua anduvo el dicho don Juan de la Cruz,
haciendo oraciones, rogando a Dios nuestro sefior y a la virgen
santisima, que les dé luz y entendimiento como se ha de formar
la Santa Cruz, que piden los barbaros, que dicen una Cruz en
forma para siempre jamds. Y asimismo, fué a dar el dicho don
Juan de la Cruz adonde estdin unas piedras de tres coiores,
blanco y colorado, morado, y piedra de canteria espejosa. Fué
labrando las piedras para formar la Santa Cruz, que piden los
barbaros; antes de las 24 horas se acabé de labrar la Santa
Cruz muy bien hecha y muy bien en forma. Esto fué la voluntad
de Dios en formarse muy bien la Santa Cruz de piedras de can-
teria, que tiene tres varas de alto. Se acabé de hacer la San-
tisima Cruz, di6 pasos el dicho maestro don Juan de la Cruz,
fué buscando una sombra adonde lo habia de acostar la Santisi-
ma Cruz, mientras que fuéramos a traerlo; lo acostaron la San-
tisima Cruz bajo de una sombra de una rosa, que le llaman cala-
losuchil. El dicho don Juan de la Cruz envié a avisar que va-
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mos a traer la Santisima Cruz. Luego que supe noticia del maes-
tro, luego mandé tocar cajas y clarin, que se juntase todo
mi ejército y demds indios chichimecos mansos, para ir a traer
la Santisima Cruz; y asimesmo, mandé, que se limpiase la coro-
na del dicho cerrito, adonde se ha de poner la Santa Cruz, que
vamos a traer, que don Juan de la Cruz estd esperando. Alli
mesmo se junté la gente y los catélicos salimos a traer la San-
tisima Cruz con cajas y clarines. Caminamos como media legua
adonde estaba la Santa Cruz, me hinqué de rodillas con todos
mis caciques conquistadores y demds de mi ejército, rezamos el
rosario, antes de traer la Santa Cruz, dando gracias a Dios y
a la virgen santisima de ver la Santa Cruz, tan hermosa, que
parece que estdbamos en la gloria. Se apareci6 alli una nube
blanca, tan hermosa, sombreando a la Santa Cruz y teniéndola cua-
tro 4ngeles; luego el olor que olia tan hermosos, que todos lo
vimos, que luego hizo milagro la Cruz Santisima. Después del
rosario cogimos en peso la Santa Cruz, la trujimos que no pe-
saba, parecia una paja, siempre con el olor que tenia y olia la
Santisima Cruz un olor tan hermoso y los indios chichimecos bdr-
baros recibieron la Santisima Cruz con mucho gusto, € venian
bailando, haciendo escaramuza, tirando sus flechas arriba y dando
el alarido de contento. Después llegamos con la Santa Cruz de-
recho en medio de la corona de este cerrito, nombrado Sangremal
y la pusimos dentro de la enramada donde se dice la misa; y
luego luego mandé labrar la peafia donde se ha de poner la santa
Cruz y puesta en su peaiia, otro dia se diho la misa; y conforme
daba el santo, los catdlicos, golpeaban su pecho, lo mismo hacian
los indios chichimecos bérbaros y al alzar la hostia y el cdliz, lo
mismo hacian los cristianos y los bdrbaros.

Se acabé la misa y rezamos el rosario a la Virgen santi-
sima y el padre cura vicario general don Juan Bautista he-
ché una plitica, dando muchas gracias a Dios y a la Virgen
santisima. Se acab6 la pldtica en este tiempo tocaron la cam-
pana para que se juntasen los demds indios chichimecos a que
vieran la santisima cruz, si estaba buena la santa cruz que pi-
den para siempre jamds. Empezaron a devisar y mirar esta san-
ta cruz, indios chichimecos, con mucho cuidado; estuviéronla
mirando los bérbaros hasta que no estuvieron satisfechos los
barbaros y llamaron su zauri que ellos tienen. Vino esta zauri
estuvo mirando desde arriba hasta abajo la Santisima Cruz si
estaba buena; en este tiempo vido el zauri cuatro dngeles con
palma y corona de rosas y hermosisimos, que les estaba ponien-
do en los brazos las rosas y la corona a la Santisima Cruz y
una nube tan hermosa azul, que le estaba haciendo sombra. Vido
el zauri aquellos milagros, se alegré y dijo en alta voz: esta
es la cruz, que ha de servir de mojonera, que dure para siem-
pre jamds, Cruz para siempre jamas, esta es la Cruz que quere-
mos. Después se alegraron tanto los indios chichimecos bdrba-
ros, empezaron a dar -alarido de contento, hicieron el mitote,
rodeando la santisima cruz; después de que bailaron los chichi-
mecos, empezaron a besar la Santisima Cruz, el primero que la
bes6 fué el dicho capitén don Juan Bautista Criado y su mujer
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dofia Juana, chichimecos, después entraron los demds de sus va-
sallos. Una semana estuvieron besando los indios bérbaros a la
Santisima Cruz; después que los chichimecos acabaron de besar
la Santisima Cruz y también le besaron las manos al padre cura y
vicario general; asimesmo mandé a mis caciques, que midiesen
y midieron el solar donde estd la Santisima Cruz, donde se ha
de hacer su capilla, o iglesia, en algun tiempo. Se midié cin-
cuenta brazadas de onde estd la peafia, hasta por la parte del
Sur; otras cincuenta brasadas a la parte del levante; otras cin-
cuenta brasadas por la parte del Norte y otras cincuenta bra-
zadas por la parte del Poniente. Este es el solar que le damos
a la Santisima Cruz, adonde se le hara su santa casa; y lo de-
mds es para que vivan los caciques y demds catdlicos que se
vayan agregando, pues es pueblo de congregacién de indios
naturales de este puesto del cerrito, que se intituld el Ce-
rrito de Sangremal; y pongan sus casas alrededor donde estd la
Santisima Cruz para siempre jamds. Digo yo, don Nicolds de San
Luis, capitin general, primero conquistador y poblador y con-
gregador por S. M., en nombre de su Majestad hago este papel,
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que sirva de titulo original para que conste en todo tiempo en
guarda de su derecho, que no haya quien lo despoje a mis hijos
naturales, que lo han recibido su posesién sin contradicién de
ninguna persona, espafioles, ni otros; asimesmo lo certifico a
su conformidad, en nombre de Dios padre y de Dios hijo y de Dios
espiritu santo y a la virgen santisima; después de Dios, al Rey
nuestro sefior; por S. M. estd ordenado y mandado de que me hallo
en posesion de la conquista de esta comarca; y para que cons-
te en cualquiera tiempo y se le constard lo mencionado por este
titulo, el repartimiento y sefialamiento de tierra a mis hijos
naturales de esta Nueva Espaifia, lo han de tributar al rey mi
sefior cuatro reales cada persona; so pena de quinientos pesos
para la cdmara de S. M. el que perjudicare a mis hijos natura-
les.—=Y encargo al sefior don Juan Bautista Criado, ha de cuidar
y venerar a la Santisima cruz, que es milagrosa, desde su prin-
cipio, hizo milagro. Que el dicho don Juan Bautista Criado, haga
su casa cerca adonde estd la santisima cruz y los demds caciques
junto a la santisima cruz y por todo alrededor se agregue a mis
hijos naturales.
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LA MUSICA EN LAS DANZAS DE SAN MIGUEL DE ALLENDE






Tres son los principales aspectos musicales que pudie-
ron observarse durante las fiestas del Arcangel, los dias 28
y 29 de septiembre de 1940, y son los siguientes:

El primero y mds importante lo constituyé el grupo de
los Concheros, llamado asi porque en su mayoria aparecen
provistos de guitarras construidas con concha de armadillo,
de factura burda y de cuerdas de poca tensién, afinadas del
mismo modo que la guitarra espafiola. En esta ocasién pu-
dieron notarse, ademads, mandolinas, con afinacién corrien-
te por cuartas: sol, re, la, mi; algunos “banjos” de los usados
comunmente para el jazz, también afinados por cuartas,
como la mandolina, y algunas jaranitas de reducidas di-
mensiones hechas también con concha de armadillo.

El segundo grupo musical, formado por un violin, un
cornetin o bugle, un tambor y un bombo, iba acompaiian-
do la danza de los Rayados, individuos cuya vestidura imi-
ta el traje de los antiguos apaches del Norte del pais.

El tercer aspecto estuvo constituido por sones tocados
en flauta de carrizo, de seis agujeros, acompanada de un
tambor de medianas proporciones, que tafiia un chiquillo
de diez afios, indigena de la regién, en tanto que la flauta
era ejecutada por un anciano, también indigena.

Otros dos aspectos secundarios podrian sefialarse como
de menor importancia al objeto que perseguimos, puesto
que no intervinieron en las danzas, sino nicamente en el
desfile realizado al obscurecer del dia 28, para acompaiiar a
las imdgenes patronas de estas agrupaciones y a los suchiles:
uno de éstos fué la musica de banda, de aspecto pueblerino,
a base de instrumentos de metal y saxé6fonos, y el otro, una
banda militar bien organizada que actud en el kiosko del
jardin y que estuvo ejecutando piezas de musica de aspecto
europeizado.

Primer aspecto. Danzas de Concheros. En esta danza
majestuosa y solemne, en la cual la parte tradicional estriba
en las evoluciones coreogrificas y en los pasos, la musica
ocupa un lugar secundario de simple apoyo ritmico, no-
tandose en ella una decisiva influencia espafiola, no sélo des-
de el punto de vista instrumental, sino también desde el de
la armonia, la escala y la modalidad.

Los indigenas de Andhuac no utilizaban instrumentos
de cuerdas de metal ni ningun otro derivado de la forma
latid o citara, nada sabian de la afinacién de estos instru-
mentos, ni de las formas ni proporciones de sus cajas, ni de
la manera de adaptarles cejas y puentes, oidos y clavijas,
tampoco de la disposicién de los mangos con trastes dis-
puestos para el cambio de afinacién simultdnea, todo ello
derivado de la vihuela espafiola y del sistema temperado
aplicado a este instrumento, segun las teorias actsticas de
Ramos de Pareja. Nada sabian tampoco, ni tenfan idea
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de una musica en acordes intercambiables mediante posicio-
nes ficiles de los dedos, como acontece en la vihuela y en
la guitarra; nada sabfan de armonia en el sentido europeo,
formada con acordes de tres o cuatro sonidos superpuestos
en formas de terceras o sus correspondientes inversiones, en-
cadenados de una manera coherente, realizando semicaden-
cias y cadencias o sean desplazamientos hacia la dominante
y hacia la ténica.

Tampoco conocfan un sistema tonal parangonable al
europeo, dentro del cual pudieran utilizar los grados fun-
cionales de una tonalidad y una modalidad.

Esta tonalidad y modalidad, junto con la escala diato-
nica correspondiente, tuvieron que ser una derivacién 16-
gica y natural de la disposicién de los sonidos obtenidos
mediante los trastes del mango de la guitarra.

Y consecuentemente tuvieron que aprender de los mi-
nistriles espafioles que les ensefiaron a tafler estos instru-
mentos, el aprovechamiento de estos acordes y sus inversio-
nes para obtener las tonalidades de Do Mayor, Sol Mayor,
Re Mayor y La Menor.

Esta musica que acompaiia la danza de los Concheros
es obtenida por medio del rasgueo de las cuerdas produ-
ciendo férmulas ritmicas en acordes obtenidos mediante
posiciones faciles, los cuales con sblo el movimiento de
uno o dos dedos entregan los acordes perfectos del primero,
cuarto y quinto grado de cada una de las tonalidades se-
fialadas.

Como ya se dijo, la afinacién de estas guitarras es la
siguiente:

()

)

Esta musica ritmica en acordes, en ocasiones bastante
opaca por la falta de tensién de las cuerdas, utiliza férmulas
ritmicas tradicionales, heredadas de sus ancestros y trans-
mitidas fielmente de padres a hijos. Son ellas las que im-
primen a estos conjuntos ese aspecto particular inconfun-
dible que, no obstante la cantidad de influencias espanolas
que encierra, solamente se observa en las danzas indigenas
de nuestro pafs.

Esta manera de ser de la musica de los Concheros, en la
que los acordes fuertemente tonales se ajustan rigurosa-
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mente a las férmulas ritmicas, permite que todos los as-
pectos de la Coreografia de estas danzas encajen maravi-
llosamente en ella. Aunque parece demasiado mondtono
el conjunto cuando la danza se prolonga por algun tiempo,
cada numero entre si es suficientemente diverso y encierra
las cualidades musicales que permiten obtener un gran
numero de evoluciones y de pasos.

Qued¢ ya sefialado que las tonalidades favoritas de estos
musicos son las de Sol Mayor, Do Mayor y Re Mayor; en
un solo caso (danza menor numero 4) encontramos una
franca iniciacién en acordes de La Menor, que por su
simplicidad obligan a pensar en una influencia asidtica.

Por lo que hace a la melodia, en algunas ocasiones, po-
cas por clerto, aparecen las mandolinas utilizando posicio-
nes de acordes desplazados hacia la parte aguda, perfildn-
dose bien la linea melddica y obteniendo mayor amplitud
la armonfa (véanse los ejemplos g, 4, 9 y 12 de la danza
mayor). Un solo caso hay que notar de melodia perfec-
tamente constituida, la niimero 6 de la danza mayor, aun-
que ella no es exclusiva de esta danza de Concheros, pues
resulta ser una adaptacién de la bien conocida melodia que
acompafia a la Danza de Los Matachines de la Huasteca
Veracruzana.

Por lo que corresponde a la ritmica, quedé ya indicado
que las combinaciones de acordes ajustadas a férmulas
ritmicas muy sencillas, se identifican con las evoluciones y
los pasos de la danza, de modo que se distinguen claramen-
te aquellas férmulas que sirven unicamente para desfilar,
para marchar en conjunto, ya sea cuando se dirigen hacia
el templo o cuando lo abandonan, de aquellas otras desti-
nadas a contribuir en la danza. Se distinguen por su be-
lleza y su morbidez, la nimero 5, 10 y 12 de la danza
mayor, asi como por su naturalidad y por el compds em-
pleado: 5/4, los ejemplos 6 de la danza mayor y 47 de la
menor.

En lo tocante a la forma, casi siempre la frase aparece
dividida en dos porciones que independientemente se re-
piten un determinado numero de veces; en los ejemplos
aparecen marcados con las letras A y B, siendo de notar
que la porcién B casi siempre se inicia con el acorde de
dominante, yendo hacia la toénica.

En algunos casos, si el elemento A es animado por la
figuracién de sus valores, el elemento B aparece como cal-
mado y mds sereno, o viceversa, y esto tiene por objeto el
que los danzantes en medio de la misma danza tomen algtin
descanso.

Es necesario advertir que en algunos ejemplos (ntime-
ro 2 de la danza mayor) el final de ellos se hace acelerando
el movimiento del compds, con lo que concluye en forma
animada y entusiasta. En tanto que el principio de todos
ellos se inicia lentamente, de modo que antes de iniciarse
el paso y las evoluciones, sea escuchada por todos la for-
mula ritmico-melédica que va a ser empleada, dando con
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ello lugar a que todos tomen la posiciéon de los acordes
correspondientes.

Cada ntimero musical, por lo general, se halla consti-
tuido por dos incisos ritmico-melédicos de dos compases,
que tonalmente oscilan, en el elemento A, de la ténica (T)
a la dominante (D), y en el B, principian con el acorde
del cuarto grado, o sea la subdominacién (S), siguen con
el de la ténica (T), luego al del quinto grado, o sea la do-
minante (D), la cual va siempre en el penultimo compds,
y resuelve en la ténica (T). De modo que con dos incisos
se constituye el primer semiperiodo que repite para formar
la primera frase, y con otras dos, el segundo semiperiodo,
que también repite para formar una segunda frase.

El juego de estos acordes funcionales y de estas funcio-
nes tonales puede sintetizarse de este modo:

T.D.—~T.D.——S.T.D.T.-S. T.D.T.

Esta disposicién hace que cualquiera que sea la tona-
lidad, la impresién auditiva sea, en casi todos los casos,
la misma, dando la impresion, al oyente poco versado en
musica, de una monotonia abrumadora, en tanto que para
los iniciados, o sean los mismos danzantes, la aparicién de
una nueva férmula y una nueva tonalidad causa un efecto
estimulante.

Los compases que aparecen empleados en estas danzas
son en su gran mayoria de 2/4 (809,), aparecen también
representados el de 6/8 (8%), el de 5/4 (8%) y el de
3/4 (4%), debiendo notarse que el empleo del compas 5/4
se halla magistralmente realizado.

Segundo aspecto. Danza de los Rayados. Grupo mu-
sical compuesto de violin, cornetin o bugle, tambor y
bombo. La musica que ejecuta este grupo puede califi-
carse de clara, agradable y enérgica, ya que sus lineamien-
tos son perceptibles bajo todos los aspectos. El violin y el
bugle ejecutan la parte melédica, en tanto que el tambor
y el bombo realizan la parte ritmica; son, pues, la melo-
dia y el ritmo las partes esenciales que acompaiian esta
danza.

Las melodias que ejecuta este grupo pueden calificarse
de pantomimicas, parecen sacadas de sones muy divulga-
dos; pero que, unidas a la coreografia, adquieren un pres-
tigio muy diferente. Observemos la niimero 1 y la ndme-
ro 5, que se incluyen a continuacién; las dos derivan
indudablemente de un jarabe antiguo conocido con el
nombre de El Cojo; en la coreografia que ejecutan estos
danzantes no aparece por ningtn lado la interpretacién
que pudiera suponerse; en ella dichos danzantes parecen
tener fija su imaginacién tnicamente en los pasos tradi-
cionales que desde iargo tiempo atrds han venido practi-
cando: saltos, cabriolas, rdpidas inclinaciones a un lado y
a otro, alzando las rodillas y encogiendo las piernas; dan-
zas de un sabor muy primitivo y de gran agilidad y des-
envoltura.
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Cinco melodias fué posible captar de estas danzas, las
cuales se desarrollan de la manera siguiente: principian
con una marcha cualquiera, que puede ser, por ejemplo, la
“Marcha Zacatecas”’, la que tiene por objeto el desfile de
los estandartes seguidos de dos grupos de danzantes: unos
vestidos a la manera de los apaches del Norte del pais,
aunque sin penachos, sino cubiertos con sombrero; y otros,
vestidos con traje militar, de apariencia francesa, de colo-
res rojo y azul obscuro, con kepi y pafio de sol; algunos
con espesas barbas negras; los individuos de ambos grupos
llevan en la mano machetes de hoja ancha o simples palos.

Mientras el grupo de militares, formados en linea, es-
colta sus banderas, los que visten como salvajes, divididos
en dos grupos, se entrelazan y alternan determinando un
movimiento circular, llevando cada uno de estos grupos
un sentido inverso.

Cada numero de esta coreografia comprende dos par-
tes: la primera es propiamente coreografica, la segunda es
el simulacro de un combate a sable o a espadas, cuerpo a
cuerpo. La musica que acompafa a la primera parte es
claramente melddica y se halla dividida en dos semiperio-
dos, que repite cada uno un numero determinado de veces.

Véase variante 1 de la Danza de los Rayados.

La segunda parte es propiamente un combate, y en
¢l participan ambos bandos, puestos en dos filas frente a
frente, cruzan sus armas y las entrechocan adelantando y
retrocediendo sucesivamente por parejas de individuos uno
enfrente de otro, al son del toque militar que se incluye
en seguida, el cual, repetido dos o tres veces, cambia de
compds y de aspecto, cesando el combate.

Véase variante g de la Danza de los Rayados.

En este momento, el estandarte y la fila de los solda-
dos cambian de colocacidn, pasando de un rumbo cardinal
a otro.

Casi todas las melodias se encuentran concebidas en
compds de 6/8 o de 2/4, y los valores de los sonidos son
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con mucha frecuencia el cuarto alternado con el octavo.
En ocasiones, la figuracién se abrevia y esto viene a refor-
zar la agilidad de la danza.

Mientras el violin toca constantemente la melodia, el
cornetin sufre interrupciones, debido a la fatiga que im-
pone en los ejecutantes de instrumentos de aliento el tocar
sin cesar. El bombo y el tambor, por su parte, simplifican
el ritmo y lo mantienen uniforme. Durante el toque
militar el tambor redobla fuertemente y el bombo acelera
sus batimientos.

En conjunto, estas melodias acompaiiadas de tambor
y bombo ofrecen un aspecto tonal bien definido; tanto la
armonia como la modalidad son claras, el ritmo bien re-
cortado, con sus acentos que no dejan lugar a duda res-
pecto al compas en que se desarrollan; y por el hecho de
encontrarse ritmos francamente pertenecientes a la lirica
hispdnica, puede asegurarse que la musica que acompafia
a estas danzas sufre una fuerte influencia espafiola.

Véanse variantes nim. 2, A, By C.

Tercer aspecto. Flauta y tambor. Este grupo musical
puede considerarse como de procedencia indigena; actué
desde la vispera de la fiesta, por la tarde, como a las seis
y media, durante el paso de la comitiva, en que se reunie-
ron todos los grupos de danzantes y acompaifiaron sus ima-
genes y fueron recogiendo en el trayecto los “suchiles”
que al llegar al atrio fueron erguidos y sujetados a sus
bases.

En medio del estruendo producido por multitud de
voces, de ruidos y de sonidos musicales superpuestos, ya
que actuaron todos los grupos musicales simultineamente,
se percibia claro y distinto el sonido agudo de la flauta, re-
forzado con los batimientos del tambor. Dos fueron las
frases perfectamente reconocibles que ejecuté este grupo
durante el trayecto, unas veces produciendo idéntico ritmo
ambos instrumentos y otras ejecutando el tambor férmulas
individuales.
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El estilo particular de esta musica es indudablemente
indigena precortesiano, derivado de aquel que practicaran
los distintos pueblos de Andhuac anteriormente a la lle-
gada de los blancos espafioles, a base de huéhuetl, tepo-
naxtle y de flautas pequefias y grandes, sencillas o dobles,
acompanadas de bocinas de caracol o de ocarinas de dos,
tres y cuatro sonidos. En forma muy parecida, este grupo

e o

de instrumentos ejecuta melodias libres, completamente
independientes, individualizdndose cada una; examinese
la forma melddica ejecutada por las flautas en los ejem-
plos precedentes con el siguiente ritmo de tambor, de una
precision y energia sorprendentes, ejecutado por un nifio
indigena, que indudablemente posee facultades musicales
notables.

!
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Este grupo, como ya quedd indicado, representa la
parte indigena de la fiesta, y segtin el uso establecido por
los misioneros evangelizadores, que juzgaron que este as-
pecto cultural indigena permaneceria arraigado, conte-
niendo huellas de la antigua gentilidad, no actua dentro

del templo, sino un poco alejado, en el atrio, mientras se
desarrollan los ritos catdlicos en el interior.

Los ejemplos que a continuacién se muestran fueron
captados durante la culminacién de la misa, a eso de las
diez horas.
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Conclusiones

De los tres aspectos musicales aqui sefialados y estudia-
dos se desprenden las siguientes conclusiones:

En el primer caso encontramos una tremenda influen-
cia hispanica, debido al instrumental usado, que impone
una técnica de ejecucion, una técnica armonica, asi como
un concepto de tonalidad y modalidad europeos, conser-
vandose como indigenas algunas férmulas ritmicas, los pa-
sos, las evoluciones y la indumentaria de los danzantes,
resultando de hecho una manifestacién mestiza.

En el segundo caso, el instrumental puede conceptuar-
se como netamente espafiol tal y como se acostumbra usar
en las romerias de algunas regiones espafiolas; la musica
empleada participa de las caracteristicas transmitidas por
los conquistadores, un poco del ritmo acompaiiante con-
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serva sabor indigena y sélo en los pasos y las evoluciones
se transmite la tradiciéon de los indios chichimecas, encon-
trandose también algunas deformaciones en la indumen-
taria; es, por tanto, ésta una manifestaciéon mestiza.

En el tercer caso lo indigena se encuentra transformado
por el empleo del tambor y la flauta europeos, producien-
do ésta sonidos diaténicos por medio de sus seis agujeros.
La parte ritmica se acerca mds a lo indigena, sin llegar a
conservarse completamente pura, pues los tresillos que
forman el compds de 6/8 se sistematizan y arrastran con-
sigo el ritmo del tambor, que en ocasiones se ajusta exac-
tamente, nota por nota, con la flauta. También esta ter-
cera manifestacién musical aparece como mestizada, aun-
que con un porcentaje mds débil de espafiolismo que las
dos precedentes.
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