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IMPLICITA EN CUALQUIER intento por entender los excesos del
periodo de la Kampuchea Democratica (kD), que transcurrid
de 1975 a 1979, debe estar la intencion de comprender el dis-
curso publico en relaciéon con las particularmente violentas
formas de dominacién que se dieron. Una forma de texto pu-
blico, que simbdlicamente enlaza la organizaciéon del Estado
central con el pueblo, fueron las canciones politicas. La mayo-
ria de los estudiosos del periodo se han enfocado en la historia
politica de la kD, su brutal ejercicio del poder, cémo vari6 alo
largo del tiempo y el espacio, y las medidas por medio de las
cuales la kD traté de redefinir las relaciones econdmicas y socia-
les. La comprenswn de esto Gltimo debe preceder a cualquler
interpretacion de las canciones; pero las canciones en si, creo YO,
pueden también ayudar a dar luz alos procesos pohtlcos y econo-
micos al ser éstos puestos en practica' y mostrarlos entrelazados
con la inscripcion publica del significado. De ninguna manera
este articulo intenta aislar el analisis literario de estas canciones
de un analisis de los asuntos de poder que se encuentran detras de
ellas —un asunto dudoso en cualquier caso. Algunas de las can-
ciones si tienen cierto interés como una declaracién ideologi-
ca en el mas estricto sentido de la palabra —como una filosofia
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politica exp11c1ta En este caso, mi interés primordial es utili-
zar la cancién como una ocasion para observar el papel que la
ideologfa tuvo durante el periodo de la kD en un mas amplio
sentido de la palabra —aquel que consiste en un sistema sim-
bélico negociado en su relacién con el poder. En el siguiente
ensayo, esbozaré algo de lo que se conoce acerca de las cancio-
nes de los khmer rojos como una forma de contextualizar tres
canciones que he traducido aqui. Inevitablemente, este ensayo
también versa acerca de lo que significa poner nuestra atencion
en el arte originado en el marco de un régimen represor.

El contexto social de las canciones de 1a KD

La evidencia documental escrita que existe acerca de la Kam-
puchea Democratica (1975-1979) se encuentra dentro de un
numero limitado de categorias: confesiones forzadas, documen-
tos internos de los altos mandos y cuadernos de notas en los
que los cuadros copiaron en folletos la informacion de las lec-
ciones de las clases. La D limité conscientemente la produc-
cion de materiales impresos, por lo que existen muy pocos
disponibles: el texto de un discurso de Pol Pot, dos libros de
texto de primaria, un periédico destinado a los cuadros, y una
revista, quizas impresa en Francia.! Entre este material impre-
so estan tres folletos llamados Canciones de la revolucidn (Cam-
rian Pativart). Las copias de dos de estos folletos, el volumen
2y el 3, en microfilm en la Echols Collection de la Cornell
University, son de formato similar e indican que fueron dis-
tribuidos en Francia. No queda claro si los folletos reproduje-
ron el formato de los producidos en Camboya o fueron dise-
fiados originalmente para ser usados en Francia, pero en ellos
indudablemente se encontraban canciones usadas en el prime-
ro por los cuadros, probablemente aquellas tocadas en progra-
mas de radio. No queda claro con exactitud cuando fueron

'En la portada (en khmer), el volumen 2 est4 identificado como distribuido por
el comité del Frente Nacional Unido de Kampuchea (FUNK por sus siglas en francés)
de Francia. El volumen 3 se identifica (en khmer en la portada y en francés en la
contraportada) como distribuido por un “Comité de Patriotas de la Kampuchea De-
mocratica en Francia”.
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publicados los folletos, excepto que éstos incluyen canciones
escritas después de la revolucién de 1975. Otro libro titulado
Canciones de la revolucion, que puede ser simplemente el volu-
men 1 en relacién con los otros dos libros, se encontrd en los
archivos del Museo del Crimen Genocida en Phnom Penh.
Estd mucho mas claramente rotulado —como una de las 2 000
copias impresas el 2 de septiembre de 1975. En la portada se
lee “Las letras de las canciones estan tomadas de la radio del
Frente Nacional Unido de Kampuchea. Publicado por el Co-
mité para la Cultura y el Servicio Social de la Zona Oriental”.

Ademas de estas versiones impresas de las canciones de los
khmer rojos, me he topado con tres diferentes casetes de di-
chas canciones que circulan entre algunos refugiados camboya-
nos en Estados Unidos, quienes los copian y guardan como
una curiosidad. Las circunstancias en las que las cintas fueron
grabadas, quizas mas que en el caso de los folletos, no son
claras. Debido a la pobre calidad del sonido y algunas inte-
rrupciones irregulares en las grabaciones, dan la impresion de
provenir de programas de radio.

El reg1men de la Kampuchea Democratica inicié con la
evacuacién masiva de la gente citadina al campo, y alo largo de
ese periodo una division social completamente rigida se mantu-
vo entre los evacuados —llamados “gente nueva”— y la “gente
vieja”, también llamada “gente de base”, que ya se encontraba
en el campo. La poblacién se dividié en cooperanvas hechas
con equipos de traba]o y grupos de trabajo mas grandes que
fueron organizados segun sexo, edad y estado civil, a las que al-
gunas veces se les conocta como categorias de “fuerzas” (kam-
lang). El Estado hacia un esfuerzo explicito por controlar una
gama de diferentes tipos de discurso, y el uso de la escritura
estaba severamente restringido en todo el pais. Relatos del
periodo, y mis propias entrevistas, indican que la poblacion
en general tuvo poco o nulo acceso a materiales impresos —y
no tuvo ninguna oportunidad de ver los folletos de los cuales
fueron sacadas las canciones motivo de este analisis.” Fue pro-

2E! hecho de que 2 000 copias del folleto de canciones fuera impreso en la zona
este en 1975 pudo haber significado que ésta tenfa méis campafias activas para ensefiar
las canciones y organizar los recitales en los pueblos, sin embargo, es probable que
s6lo los cuadros tuvieran copias de los folletos.
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bablemente al ser usadas en programas de radio que estas can-
ciones tuvieron su mayor impacto en la mayor parte de la po-
blac1on, que vivia en cooperatlvas agricolas. De nuevo, la ma-
yoria de la gente no tenia un aparato de radio propio; los
cuadros de las villas, sin embargo, si lo tenian, y convirtieron
los programas en una parte de la vida publica. Muchos cambo-
yanos mencionan que mientras ellos trabajaban escuchaban
programas de canciones y noticias por medio de altavoces.
Haing Ngor (1987, pp. 206-207) escribe:

Ya avanzada la mafiana, cuando ya no habia sombra en el fondo del
canal, ellos encendian el sitema de altavoces en la cocina comiin. La mg-
sica llegaba a nosotros débil pero claramente a través de los campos. Co-
menzaba con el himno nacional [...] Después del himno nacional venia
una cancidn llamada “Hurra por el bravo, fuerte y maravilloso grupo de
soldados revolucionarios”. Después de esto seguia “Nueva seguridad para
el pequefio pueblo a la luz de la gloriosa revolucién”, y luego “Nuestros
espléndidos camaradas combatientes se empefian en el estudio de la
forma de vida revolucionaria.” Yo las conocia todas, y las odiaba. Eran
todas tan anticamboyanas. Yo imaginaba un altavoz en el fondo del ca-
nal, blandia el azaddén y lo destrozaba. Y entonces me di cuenta de que
estaba blandiendo el azaddn al ritmo de la misica. No habia manera de
evitarlo. No cuando yo conocia cada frase, cada sonido.

En algunos lugares los sistemas de altavoces eran trai-
dos regularmente a los sitios donde estaban trabajando equipos
méviles de hombres y mujeres jovenes y solteros. En otros pue-
blos no habia programas mientras la gente trabajaba —quiza
la disponibilidad de electricidad y de sistemas de altavoces era
un problema— pero la gente escuchaba programas transmiti-
dos por radio de canciones durante algunas de sus reuniones
politicas regulares. Un hombre dijo que él asociaba las cancio-
nes de los khmer rojos con lo que escucharia cuando un cua-
dro con un radio pasara al lado en su bicicleta, o lo que escu-
charia al caminar cerca de la casa de un cuadro con un radio.

Menos frecuentemente, las canciones de los khmer rojos
se escuchaban cuando los aldeanos veian espectéculos politica-
mente orientados puestos en escena por grupos artisticos, que
viajaban a las diferentes cooperativas, y que algunas veces esta-
ban relacionados con dias de asueto del Estado u ocasiones
especiales. Someth May (1986, pp. 177) escribe con ironia:
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Para celebrar la terminacidn de la presa, un grupo artistico vino aentre-
tenernos. Ellos cantaron canciones acerca de nuestro amor por el Angkar
[la organizaci6n revolucionaria] —era tan profunda como el mar, no
tema limite. Eramos duefios de nuestro trabajo. No habia més explota-
cién. Podiamos hacer lo que quisiéramos. Los canales eran las venas del
Angkar. Ya no dependiamos mas de la lluvia. Podiamos producir todo
el arroz que quisiéramos.

Estos grupos artisticos, de cerca de 30 miembros, estaban
formados por cantantes, misicos y bailarines. Un misico que
habia sido parte de uno de ellos, entrevistado en Estados Uni-
dos, dijo de su grupo que éste circulaba por las regiones
(tamban) tres y cinco de Camboya noroccidental, que gene-
ralmente viajaba en camién a algln lugar y regresaba el mis-
mo dia, llevando su propio generador. El grupo hacia tanto
misica como teatro (existia por lo menos otro grupo artistico
en el noroeste de Camboya, en témbin cuatro). Las funciones
se llevaban a cabo principalmente en la temporada de sequia,
y podian tener lugar cinco o seis veces al mes. El musico decia
que, al igual que otros miembros de grupos artisticos, él traba-
jaba en proyectos para la construccién de diques cuando no
estaba actuando o ensefiando miisica a los nifios. Los miisicos
aprendian su repertorio escuchando y copiando programas
musicales de la radiodifusora de Phnom Penh. Decia que las
piezas de teatro que se montaban se escribian en la locali-
dad, pero eran revisadas por las autoridades centrales. Esta
compaiiia se disolvié en 1978, cuando los cuadros del sur-
oeste llegaron a “limpiar” el noroeste. En esa época, comenta,
se le daba trabajo regular, primero acarreando madera y des-
pués cortando verduras.

Este musico nos dijo que uno de los objetivos de estas
representaciones artisticas era “eliminar al enemigo que esta
adentro”. Decia que los miembros del auditorio eran obser-
vados mientras miraban las actuaciones, y si evidenciaban
por sus expresiones faciales que no estaban de acuerdo con la
revolucion, peligraban. Después de las actuaciones, cuando
los - propios art1stas eran juzgados por los lideres de la com-
pafifa acerca de qué tan bien habian actuado, la critica se ex-
presaba en términos del “éxito obtenido en la lucha por el
partido”.
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Otros camboyanos en Estados Unidos describen las dan-
zas actuadas como deliberadamente rigidas, empleaban po-
siciones angulares del cuerpo, y enfatizaban los movimientos
del trabajo. En The Murderous Revolution (Martin-Fox, 1985,
pp- 134-135) se incluye un elaborado dibujo de Bunheang
Ung de una actuacion: la gente de la aldea esta sentada en el
suelo en hileras frente a una plataforma provisional, decorada
con banderas con leyendas revolucionarias. En la plataforma,
detras de un microfono, estan dos hileras de actores. La hilera
de atras es de hombres, y cada uno de ellos sostiene una hoz
elevada a un angulo con el brazo en alto. En medio de la
primera hilera frente al pablico esta un hombre sosteniendo
una bandera. A cada lado de él hay hombres con rifles, y junto
a éstos, flanqueandolos, estan cuatro mujeres con martillos.
Podriamos decir que el evento, como Ung lo describe, es una
combinacién de simbolos militares y de trabajo —asi como
del comunismo internacional—, y fue escenificado de manera
que enfatizaba la accion masiva del grupo mas que el compor-
tamiento individual.

Cotidianamente, a los nifios pequefios se les ensefiaban
canciones politicas como parte de la rudimentaria instruccion
que recibian. No se esperaba necesariamente que los adultos
cantaran las canciones por iniciativa propia. Algunos camboya-
nos mencionan que existian grupos artisticos informales en
los pueblos en los que los adultos podian participar si ellos
querian —hacerlo seria una manera de demostrar a las autorida-
des su fervor revolucionario.

Parte del peso especifico de dichas canciones tenia que ver
con el notable hecho de que durante este periodo todas las
canciones anteriores a 1975 fueron prohibidas.’ La prohibi-
cion incluia el canto en privado de las canciones asi como su
actuacion en publico. Por lo menos un hombre entrevistado
dijo que las grabaciones de la musica de antes de 1975 se toca-
ban en su pueblo a manera de examen. Se esperaba que la gen-

3 Una de las restricciones en el comportamiento de los monjes budistas en
Camboya es que se les prohibe cantar. Aunque serfa peligroso referirnos mucho al
paralelismo de este hecho, creo que vale la pena sefialarlo para mostrar que en una
sociedad tradicional la diferencia entre a quién se le permite cantar y a quién no,
funciona como una delimitacion social.
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te reaccionara negativamente, y de no hacerlo asi, era critica-
da. (Las reglas, por supuesto, adoptaban una definicién social
a partir de las c1rcunstanc1as en las cuales eran rotas: una mu-
jer joven recordd como ella y sus compaiieros de trabajo, en
un bote de pesca en Tonle Sap, lejos de las autoridades, podian
cantar canciones de antes de 1975.) Sélo un nimero limitado
de canciones revolucionarias se presentaban al afio, quizas
menos de 30.

Las canciones de los khmer rojos comenzaron siendo trans-
mitidas desde las zonas liberadas a principios de los afios seten-
ta. Una pareja con la que hablé conceptualiza tres etapas de las
canciones. Las primeras canciones, del periodo anterior a 1975,
eran canciones sentimentales acerca de las naves que durante
la guerra atacaron el imperialismo estadunidense. Menciona-
ron como un ejemplo de esto una cancién acerca de campesi-
nos que trabajaban en un campo alrededor del crater de una
bomba. Durante la mayor parte del periodo de la Kampuchea
democratica —decian— las canciones se referian a tdpicos como
la descripcion de la naturaleza en la campifia. Cerca de 1979,
se dio un cambio de las canciones sentimentales a las cancio-
nes en contra de los vietnamitas.

La traduccién de Kiernan (1985, p. 338) de una cancién
de 1972 cantada por las guerrillas de la zona suroccidental qui-
zas podria servir como un ejemplo de la primera categoria. La
cancidn, escribe Kiernan, “se cantaba en dos partes, con los
hombres de un lado y las mujeres en el otro”.

Amigos que viajan por bosques montanos,

las hojas son muy largas,

hojas kblong y hojas theng,

en el lugar que descansan los amigos.

En el lugar que descansan los amigos.

Tus ropas estan rasgadas porque dormiste en el suelo.
Tus ropas estan rasgadas porque dormiste en el suelo.
No hay nadie que las zurza por ti.

T las zurces con tus propias manos.

T las zurces con tus propias manos.

T dependes de tus abuelos

pero ellos estan muy lejos.

T dependes de tu madre

pero tu madre est4 en casa.
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Tu dependes de tu hermana mayor

pero ella se ha casado con un soldado [Lon Nol]
Tt dependes de tu hermana mayor

pero ella se ha casado con un [Lon Nol]soldado.
Tt dependes de la gente rica

pero la gente rica oprime a la gente pobre.

Los periodistas chinos que visitaban las zonas liberadas
en Kampong Cham a finales de 1974 o principios de 1975,
poco antes de la caida del pais, citan una cancién que ya tiene
algunas de las caracteristicas de la categoria media. “En una
tarde de funcién vimos plasmados en el escenario la construc-
cion de los trabajos de irrigacién y el gran impulso producti-
vo. Un grupo de campesinos bailaba y cantaba.”

Nosotros no dependemos mas del cielo para cultivar,
sino de la fuerza colectiva.

Y sea la estacidn seca o la de lluvias,

i€l arroz crece fragante durante todo el afio!

Cavamos y usamos el azaddn,
para quitar piedras y arbustos.
El yermo de ayer

ihoy da lugar a fértiles campos!

Con varas en la espalda y canastas,

luchamos realmente contra la naturaleza;

vencemos al obstinado enemigo imperialista norteamericano
y a sus aduladores,

para ganar una buena cosecha y una mejor vida.

El arroz esta maduro en los campos;

se agita elegantemente en la brisa.

El Sol de la revolucién ilumina la Tierra,

derramando sus rayos dorados y felices por todos lados.

(Foreing Languages Press, 1975)

Las canciones a las que he tenido acceso a partir de folle-
tos y casetes, aunque van mas alla de la descripcién de la cam-
pifia, podrian probablemente ubicarse en la categoria inter-
media. Otros camboyanos con los que hablé, al referirse a las
canciones de los khmer rojos, decian en términos generales

4 4 M A A
que éstas se referian al trabajo, o acerca de binka binkaoet
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phal (“organizando buenos resultados/incrementando la pro-
duccién”). Casi invariablemente, los camboyanos con los que
hablé comparaban las canciones de los khmer rojos con las
canciones de amor que no se permitian mas. Una manera de
enunciar esto era sefialar que no existia hing-aun en las can-
ciones (términos de direccién —literalmente “hermano ma-
yor-hermana menor”— usado entre amantes, que también im-
plica una interdependencia jerarquicamente marcada). Por lo
menos algunas de las canciones de los folletos parecen ser
reconocidas por los camboyanos que viven en Estados Uni-
dos como canciones que recuerdan del periodo. Cuatro de las
canciones —incluyendo la que he traducido: “En una mano
sosteniendo una pistola, en la otra un azadén, defendiendo y
construyendo la madre patria”—, estan grabadas en el casete.

Una pieza de la cinta sobresale por ser muy diferente de
las otras. Es un estilo tradicional de cancién nacionalista en la
que un solista canta acompafiado de un instrumento parecido
a un banjo llamado chapey. En este caso se narra la liberacion
de Phnom Penh. He identificado al intérprete como un reco-
nocido cantante ciego que, de acuerdo con mi informante, canta
desde los aflos cincuenta, y ha cantado, en su turno, en pro de
Sihanouk, Lon Nol, el kp, y el gob1erno PKR, que estaba enel
poder cuando se realizo la entrevista.

Todos los demas cantantes de los programas eran anéni-
mos para la poblacion en general, y el resto de las canciones en
los casetes se parecen unas a otras en formato y estilo. Muchas
se cantan en coro, algunas veces distinguiendo las partes de los
hombres de las de las mujeres. En otras, se alternan en el canto
un hombre y una mujer, y en general al final de la cancién,
cantan al unisono. Hasta donde yo sé, las lineas cantadas por
la mujer y las cantadas por el hombre son intercambiables y, a
diferencia de los duetos camboyanos tradicionales chling
chlaoey, no sugieren un papel partlcular para la mujer y otro

" para el hombre. En la entrevista, el musico de la zona noroes-
te dijo que durante las actuaciones de los grupos artisticos, las
canciones siempre eran interpretadas al unisono por un grupo
de cantantes, aunque en el teatro lo hacian los solistas. Chandler
(en Kiernan y Boua, 1982, p. 326), basado en su entrevista con
Peang Sophi, también subraya que las canciones eran inter-
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pretadas al unisono, y esto se vela como una representaciéon
de una posicién ideoldgica a favor de la colectividad.

Los duetos del casete son acompafiados por troy kbeum.
Las canciones corales parecen ser acompafiadas generalmente
por un érgano, a veces también por alguna instrumentacién
nacionalista. El tono de las canciones es alegre, con un ritmo
fuerte y rapido. Musicalmente hablando no son complicadas,
y las letras son quizas mas simples y directas de lo que sugiere
mi traduccién.*

Las canciones de los folletos corresponden en tono y son
similares a las canciones que, aunque incluidas en el casete, no
lo estan en los folletos, asi como a las canciones nacionalistas
camboyanas que los refugiados han recordado de memoria,
incluyendo las seis canciones recopiladas por Peang Sophi, que
Chandler ha traducido (Klernan y Boua, 1985, pp. 326-329).
Todas estas canciones usan imagenes y vocabulario que gene-
ralmente es mas conocido como caracteristico de la retorica
del periodo. Conocemos poco acerca de las circunstancias bajo
las cuales fueron escritas ni tampoco cuando fueron hechos
los programas. Tanto en los folletos como en el casete, se trata
de composiciones anénimas.

Interpretando las canciones de los khmer rojos

Encontrar un tono apropiado para analizar las canciones de
los khmer rojos, no es facil, y si lo es, en cambio, asumir una
postura critica en relacién con el khmer rojo. Por lo tanto,
espero poder evitar usar las canciones, de manera simplista,
para condenar la crueldad del khmer rojo; asi mismo, tampo-
co deseo justificar o subestimar dicha crueldad. Me atraen
estas canciones por laironia de su contenido en relacién conla
brutalidad del regimen, y por el enigma de como puede existir
una estética de cualquier tipo en relacién con la guerra y la
violencia social.

4 Mientras que en el folleto de 1975, publicado en la zona este, se hace una
distincién entre diferentes géneros musicales, brdpeni, ayay, mobori 'y yike, estos géne-
ros tradicionales no son evidentes en las grabaciones a las que he tenido acceso, si los
términos estan siendo usados con sus significados tradicionales.
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Ricouer (1979) dice que “entender un texto no es repli-
car al autor”, esto es, que mientras la intencion del autor
puede o no interesarnos, lo que nos preocupa en tltima ins-
tancia es el mundo evocado por el texto y su conjunto de re-
ferencias. Asi, hasta cierto punto el asunto que se presenta
frente a nosotros es tratar de imaginar el significado que las
canciones tenian para sus autores originales; pero el mundo
evocado por las canciones es también lo que podemos imagi-
nar acerca del significado social original de las canciones en
practica —tanto para los dominados como para los domina-
dores— y el drama de un texto, como cualquier texto, adquie-
re niveles de ironia al usarlo en relacion con los campos del
poder. Esto es, examinar las canciones y las maneras en las que
eran usadas implica encontrar incongruencias, como las
que se pueden dar en cualquier texto en relacion con su uso
social. Estamos buscando ironia, pero mis all de la ironia en
si misma, buscamos explorarla por las maneras en las que su
critica implicita sugiere actitudes al tiempo que moldean las
relaciones sociales.

Las canciones, como cualquier cancién, tenian un signifi-
cado mas alla de la aseveracion explicita de las letras, en la
forma en la que funcionaban para definir espacio y tiempo, asi
como las relaciones sociales a traves de este tiempo y espacio.
El argumento podria ser que lo mas importante acerca de las
canciones era que el cuadro de la aldea poseia el radio y por lo
tanto podia determinar las circunstancias bajo las cuales éstas
se escuchaban Asi, las canciones de los khmer rojos mﬂuyeron
en la posicion de los cuadros al mismo tiempo que en si mis-
mas definen y reafirman la posicion de los cuadros. Desde cierta
perspectiva, el hecho de que algunas canciones estuvieran pro-
hibidas y otras permitidas tuvo menos que ver con laidelogia
que con propiciar una ocasion para que los cuadros ejercieran
su poder al hacer esta distincién. De manera similar, las can-
ciones definian ocasiones —ya sea de reuniones o simplemen-
te de trabajo: lo que era importante no era la cancion en si
misma sino la ocasién creada al usar la cancion. La autoria
textual final de las canciones como fueron usadas en la radio
enfatizan el interés por el control dltimo de la organizacion
central del partido.
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La historia de los misicos acerca de como las reacciones
de los miembros del publico fueron observadas para valorar
su actitud frente a la revolucidn, o la historia similar acerca de
cémo las canciones de antes de 1975 se tocaban para determi-
nar la lealtad, ilustran la preocupacién de los khmer rojos por
encontrar la evidencia de la pureza intrinseca, y el grado en el
cual para ellos el arte podia ser un tipo de prueba a tornasol.
(Alguien que prueba la pureza de otros esta ejerciendo su po-
der al mismo tiempo que legitima su propia pureza.) Las can-
ciones revolucionarias fueron construidas como vinculadas con
un reino del discurso que era puro en una forma en la que las
canciones no revolucionarias no lo eran. (Y al respecto es inte-
resante que en las mentes de la mayoria de los camboyanos
con los que hablé, las canciones de los khmer rojos fueron
concebidas en oposicién a las canciones prohibidas que se re-
fieren alas relaciones entre hombres y mujeres.) Aparentemen-
te, hasta los grupos artisticos cedieron ante el impulso de
purificacién cuando en 1978 llegaron los cuadros procedentes
del suroeste a limpiar el noroeste.

La manera en la que las canciones, en las que no se distin-
gue entre las lineas cantadas por hombres y las cantadas por
mujeres, se actuaban, con grupos de mujeres que alternaban
con grupos de hombres, puede indicar una conceptualizacién
diferente de los roles sexuales que existian antes —de alguna
maneraa lo largo del trayecto del cambio descrito por Barlow
que tiene lugar en China—, donde en lugar de hacer el énfasis
en mujeres y hombres que interactdan entre ellos, como indivi-
duos, tenemos la imagen de una clase —la mujer— que
interactda con otra clase —el hombre.

Las letras de las canciones tienen una gran resonancia si se
analizan en relacién con las diferentes categorias de gente a
cuyas acciones se referian. Me gustaria tener presentes tres de
aquellas categorfas de gente —la gente que las compone, los
cuadros cuya posicion era por lo menos en algin grado apoya-
da por ellas, y la poblacién en general.
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Tres canciones

“En una mano sosteniendo una pistola, en la otra un azadon,
defendiendo y construyendo la madre patria”, escritaen la
voz de las tropas de liberacién, desarrolla el paralelismo entre
la mision de defender el pais y 1a de construirlo por medio del
trabajo agricola.® En la primera mitad del poema los soldados
celebran el trabajo y la actitud del soldado, mis tarde, la can-
ciébn cambia a una celebracién de las rutinas del trabajo en el
campo, y termina con una nota de resolucién.

El uso que durante el periodo de la DK se hizo del vocabu-
lario militar para referirse a actividades no militares constan-
temente hasido sefialado, de manera mas notable por Ponchaud
(1978), y podemos ver en el paralelismo de la cancién el des-
arrollo del mismo marco conceptual. Es claro que la actitud
de los soldados frente a luchar por la nacién —un olvido he-
roico hacia su carne y su sangre— se presenta como la mas
apropiada a tomar también en lo que se refiere al desempefio
del trabajo agricola.

Las palabras “defender” y “construir” son frecuentes en
los documentos generados por los khmer rojos y en su ret6ri-
ca, como ha sido informado por los camboyanos que recuer-
danel periodo. Chandler (1976) sefiala que la frase “defendien-
do y contruyendo la nac1on es usada en cuatro ocasiones
diferentes en la constitucién de la Kampuchea Democritica.
La manera en la que estas dos ideas, construir y defender, son
desarrolladas en paralelo en la cancidn sefiala el grado en el
cual estaban relacionadas conceptualmente. Este par de pala-
bras, en parte, enlazan el pasado con el presente. El recuerdo
de la guerra de liberacién como tarea inminente. Para la gente
que lo hizo, el acto de escribir la cancibén quizas pudo haber
sido concebido por si mismo como un acto de construccidn,
de cumplimiento del deber en servicio a la patria; de una labor
que era al mismo tiempo “defensora” —una enérgica asercién
de una postura.

5 Segin Penny Edwards (comunicacién personal) la imagen central de esta can-
cién, “en una mano sosteniendo una pistola y en la otra un azadén”, estd tomada
directamente de una cancién revolucionaria china.



64 ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA XXXIV: 1, 1999

Para aquellos cuadros que lucharon en la revolucién, el
escuchar la cancién podria significar el establecimiento de una
relacion consciente entre lo que hicieron durante la guerra y
lo que estaban haciendo ahora. Su posicién actual era digni-
ficada por el esfuerzo que habian hecho durante la guerra, al
mismo tiempo que la autoridad que tenian ahora en el ma-
nejo de la labor, también servia para legitimar el papel que
habian desempeiiado en ésta. Hasta para los cuadros que no ha-
bian sido soldados, la cancién dignificaba su trabajo como ad-
ministradores, y apoyaba una postura emprendedora en el des-
empefio de dicho trabajo.

Mediante dicha cancién se buscaba que la poblacién en
general 1dent1f1cara la campafia de traba)o que era su expe-
riencia mas inmediata, con una campafia militar en la cual es
posible que no hayan participado originalmente. Ellos podrian
haberse identificado con el entusiasmo del trabajo o el esfuer-
zo militar exaltado por la cancidn; algunas personas por lo
menos en ciertas ocasiones probablemente lo hicieron, y otras
debieron haber experimentado sentimientos encontrados que
inclulan un grado de entusiasmo por el esfuerzo de los grupos.
Entonces, en algunas ocasiones, particularmente entre la “gente
nueva”, el entusiasmo representado en la cancién pudo haber
sido, no como una fuerza de la que ellos eran parte, sino como
una fuerza d1r1g1da contra ellos, hasta el punto de que el pais
estaba siendo “construido”, pero a sus expensas. Y un mensaje
implicito en la celebracién de aquellos que “defendian la ma-
dre patria” es que el pais —o los cuadros que tocaban la can-
ci6n en los pueblos— también tenia el poder de defenderse asi
mismo de la gente que escuchaba la cancién.

La segunda cancién, “La campiﬁa de lanueva Kampuchea
alaluz de la brillante revolucién” es una oda a la campifia ya
la vida del trabajador agricola. En la parte media de la cancién
hay una descripcion, hecha con amoroso detalle, del paisaje
rural —arroz creciendo en diferentes etapas de cultivo, traba-
jos de irrigacidn, plantas de varios tipos. La campifia se descri-
be como un lugar de abundancia y armonia. Al inicio de la
cancion se nos dice que es la revolucién la que trajo dichas
abundancia y armonia, donde antes sélo habia “dolor”. Al fi-
nal de la cancién, de manera similar, se celebra la transforma-
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cidn y se expresa la resolucién de “luchar cada vez mas para
incrementar la prosperidad”.

De nuevo se trata de una cancién sobre el trabajo, y la
gente que canta la cancidn, asi como los composnores de ésta,
pudieron haberse identificado con las lineas acerca de “herma-
nos y hermanas trabajando armoniosamente en equipos soli-
darlos, trabajando y cantando de manera maravillosa”. La cam-
pifia descrlta en la cancién —pura, balanceada, “apropiada y
amorosa”— se describe como si se tratara de una obra de arte,
como la misma cancidn que se ha compuesto.

La cancidn, por supuesto, dignificaba el empefio que los
cuadros ponian en el trabajo hecho en las localidades, asi como
la naturaleza cooperativa de aquel esfuerzo laboral. Mas alla de
que los cuadros pudieran tomar la cancién seriamente, erauna
meta trabajar para ellos, asi como para una visi6én idealizada
de lo que estaba llevandose a cabo. Era, por asi decirlo, la ver-
si6n “oficial” de lo que estaba sucediendo, y no importaba lo
irreal que fuera, era ésta la que se necesitaba para justificar las
posturas de aquéllos que detentaban el poder. Para nosotros,
por supuesto, observada desde la perspectiva de la penuria sufri-
da durante el periodo, esta cancidn adquiere una ironia feroz,
la cual también debi con seguridad haber sido sentida por la
gente que trabajaba en dificiles condiciones en las cooperati-
vas, asi como cada vez en mayor medida por los cuadros loca-
les y por los mismos oficiales de alto rango.

La tercera cancion, “Nifios de la nueva Kampuchea”, tiene
un mteres especial en virtud de que adopta la voz de los nifios.
La cancién inicia con una celebracidn del poder y la belleza de
la “Nueva Kampuchea”. Cuando los nifios hablan de pasar “el
resto de nuestra vida en una armonia magnifica,/ bajo el afec-
tuoso cuidado/de la revolucién camboyana”, la imagen evo-
cada es aquella de la revolucién como una figura paternal. La
cancioén prosigue con el canto de la determinacién de los ni-
flos para trabajar; su trabajo es el estudio, pero incluida en el
concepto de estudio esta la idea del trabajo agrlcola y en el pue-
blo. Como las otras dos canciones, la cancién termina con
una expresion de resolucion.

Una vez mas, pienso que el argumento que puede aducir-
se es que la labor descrita en la cancibn es como la labor de la
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gente que escribié la cancion. Lo que es interesante en esta
cancién es el fuerte tono pasivo de las dos primeras estrofas
—en las que se describe que es alimentado por la revolucién—
y el tono activo que le sigue —donde los nifios eran descritos
como “alimentando” su posicion ellos mismos. Esto puede es-
tablecer paralelos acerca de la manera en la que la cancién se
compuso, reflejando al mismo tiempo una apertura pasiva con
respecto a la direccién marcada por la revoluc1on ¥ una activi-
dad representada en el acto de composicién en si mismo. (Esta
es seguramente una paradoja basica del periodo Pol Pot, que
un régimen que predicé el autodominio deberia estar tan inte-
resado en ejercer control sobre la poblacion.)

Obviamente, la cancién no fue escrita  por nifios, pero es
un indicador para los cuadros locales de cémo deberfa enten-
derse el papel de éstos. Decir que la labor es una forma de
estudio es una manera de justificar la situacién de quienes,
como muchos cuadros que estaban en las localidades, habian
tenido una pobre educacién. El hecho de que se ponga en boca
de los nifios es una manera de decir no solo que los nifios
deberian hacer el tipo de actividades descritas, sino también
que ellos deberian querer hacerlas —algo mas problematico de
lograr para las autoridades.

Esta cancion puede prestarse a la ironia de la gente que
la escucha al igual que las otras canciones. Para los nifios,
podria haber habido cierto gusto al ser descritos como el fu-
turo de la revolucion; para los adultos, pudo haber representa-
do la idea de que sus nifios podrian ser movilizados contra
ellos.

Las tres canciones exaltan una concepcion idealizada del
trabajo —particularmente en lo que se refiere al agricola, asi
mismo, las tres emplean algin vocabulario militar para refe-
rirse a los procesos de trabajo y la actitud de los trabajadores.
Esto es obvio en “En una mano sosteniendo una pistola,/en la
otraun azadén,/defendiendo y construyendo la madre patria”,
donde la comparacion es basica en el significado de la cancion,
pero también ocasionalmente es verdad en las otras canciones
—mas obvio en el original khmer que en la traduccién— don-
de las palabras que he traducido como “batalla” —préyut o
viey samrok— tienen un marcado tono militar.
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A pesar de que el inicio del régimen de la Kampuchea
Democratica ha sido generalmente representado desde el afio
cero, es interesante saber que existen referencias en dos de las
canciomnes con un enlace al pasado —aquella cancién se referi-
ria a “defendiendo la herencia de nuestros abuelos, que es
valiosa y buena—,” y de manera mas sutil, pero mas reve-
ladora, otra cancidn se referiria al arroz como “un linaje de
color dorado”; las canciones celebran lo que se concibe co-
mo la verdadera tradicién nacional, en la cual se incluye el
cultivo del arroz. Una canciédn traducida por Chandler, lla-
mada “Grupo cultural” refleja la misma preocupacién por el
pasado:

Por la causa de la lucha cultural, y en el nombre de las bellas artes de los
antiguos khmer, les pedimos que corrijan y mejoren nuestra actuacién.
Por favor aytidenos a acabar de raiz con la corrupcién y la cultura
corrompida.

Si lo que nosotros hacemos estd bien o mal, por favor, amigos,
corrijanos y afinen los detalles, ayudandonos, de manera constructiva,
a adecuarnos a las viejas tradiciones, y a lograr una cultura revolucio-
naria.®

El grado en el cual las canciones de los khmer rojos pue-
den haber tenido paralelo con sus canciones tradicionales nos
lleva a un terreno pantanoso, y no intentaré ninguna afirma-
cién general, excepto que la mayorfa de los camboyanos con
los que he hablado ven estas canciones como un rompimiento
profundo con la tradicién mas antigua. Sin embargo, me gus-
taria compararlas con una cancion folclorica titulada “Tierra
natal khmer”, citada por Sam (1990), la cual como las tres can-
ciones traducidas aqui es una celebracién al trabajo. Ya que
sOlo he tenido acceso a la cancidén por medio de un manuscri-
to no publicado, la resumiré mas que citarla. No se trata de
una cancion que esté libre de influencia politica; probablemente
represente actitudes asociadas de manera especifica con la
Camboya posindependentista, y los romanticos intentos de
reconstruir una cultura folclérica. El solo hecho de que en
algiin momento se le haya dado el titulo “Patria khmer” mues-

¢Kiernan y Boua, 1982, pp. 327-328.
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tra que se asociaba con el nacionalismo khmer. Por lo tanto,
mi intencién es compararla someramente con lo que vino
después. La cancién describe a gente realizando variadas ta-
reas a la luz de la Luna. Existe un romanticismo hacia el tra-
bajo que no esta relacionado con la actitud de las canciones
de los khmer rojos. Pero la celebracién del trabajo en estas
Gltimas es distinto en varias formas: enfatizan el trabajo en
diques y canales —proyectos comunales— en vez de los tipos
de trabajo que se presentan en las primeras canciones —car-
pinteria, limpieza del arroz, cavar, hacer azlcar, saludar—; son
pequefias en escala y generalmente representan empresas fa-
miliares. En la cancién mis antigua hay una referencia a la
division del trabajo por sexo, a diferencia de las canciones de
la kD, y se rinde homenaje a la belleza de la mujer. De mayor
importancia es que no existe una expres1on de propdsito en la
mas antigua, mientras que las otras tres si terminan de esta
manera. Las canciones de la kD, entonces, representan una ma-
nera diferente de mirar las economias de escala, de observar
las relaciones familiares, y una actitud diferente frente a la
idea de la autodeterminacién.

Las tres canciones, como muchas de las de los folletos,
estan llenas de imagenes en las que se hace referencia ala luz: la
revolucion es una fuerza que ilumina la oscuridad y la purifi-
ca; todavia més, es hermosa, imponente y deslumbrante, como
el Sol. La imagineria transmite una extasiada, casi religiosa ele-
vacion de la revolucién. Los camboyanos que viven en Esta-
dos Unidos no incluyen normalmente este tipo de imagineria
cuando caracterizan el lenguaje nacionalista, y no lo he encon-
trado en otro escrito nacionalista. Creo que ésta es una de las
mas poderosas imaginerias de las canciones, y la fuente al mis-
mo tiempo de una poderosa ironia.

Si aplicamos a estas canciones la idea occidental de que el
arte es genuino en cuanto a que se trata de una reflexion es-
pontanea de una personalidad individual, es obvio que no en-
cajan; pero seria arbitrario aplicar este criterio a canciones que
explicitamente tratan de evitar la celebracion del individuo.
Existe un sentido en el cual las canciones son concebidas; otra
pregunta es el grado en el que fueron usadas fé6rmulas mecani-
camente o con cinica manipulacion. Posiblemente no existe
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una respuesta para esta pregunta. Para la mayoria de la pobla-
cion que escuchaba estas canciones, que percibia la incon-
gruencia entre lo que oia y lo que vivia, qu1zas no era de gran
importancia si la gente que las componia creia en lo que escri-
bia 0 no. Los cuadros locales pudieron en algin grado haber
“creido” en las canciones simplemente porque les convenia
hacerlo. Sin embargo, es verdad que incluso los cuadros no
crefan totalmente en las canciones, ya que se veian forzados a
utilizarlas como parte de la legitimacion de su posicion. En
Ultima instancia, las canciones tenian un uso para ellos muy
aparte de las ideas expresadas por las letras. Sospecho que en
algin momento las formulas representadas por las canciones
correspondian de manera genuina a las creencias de la gente
que las compuso. Una férmula, sin embargo, tiene vida pro-
pia, y de alguna manera enmascara o socava la intencién del
creador —que pudo, de hecho, a lo largo del tiempo, haber
estado también cada vez mas consciente de la falsedad de las
canciones que estaba escribiendo. <

Traduccion del inglés: GABRIELA LARA
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ANEXO

Canciones delos kbmer rojos

En unamano sosteniendo una pistola, en la otra un azadsn,

defendiendo’y construyendo la madvepatria

Las tropas de liberacién nos regocijamos con la lealtad
cumplimos con nuestro deber: (2 veces)

para juntos, paso a paso, servir a la madre patria,
buscando la verdadera senda de Angkar.

En una mano sosteniendo un arma, con vigorosa voluntad,
enérgicos y valientes, (2 veces)

preparandonos siempre para vencer al envidioso enemigo,
los insolentes vagabundos que invaden nuestra tierra—.

Para destruir los fantasmas ladrones en los que confian
salvaje, brutal poder, (2 veces)

que no les permite poner su amenazador pie

en nuestras sorprendentemente maravillosas tierras.

Defendiendo cada dia la integridad territorial del pais

como la nifia de los ojos; (2 veces)

sacrificando carne y hueso, sin dudar,

defendiendo la preciada y buena herencia de nuestros abuelos.

Y construimos la nacidn, de manera diligente y con un gran esfuerzo,

nuestras piernas y brazos impulsindose hacia adelante, (2 veces)

en una mano un largo cuchillo para cortar arbustos, en la otra un azadén
0 una canasta trenzada.

Esforzindonos hasta la fatiga para incrementar la produccién.

Levantando diques, cavando canales, el agua fluye y salpica,
fluye y se persigue a si misma, (2 veces)

mojando en abundancia los campos de arroz y los jardines.
Dejamos de pensar en oraciones y saplicas.

Presionamos para incrementar la produccidn; producir tanto que exista
mas sobrante,

tanto en la estacidn seca como en la lluviosa: (2 veces)

plantando moreras, algoddn, maiz, pifia, cocoteros, arecas,

plantando verduras, cuidando vacas y bitfalos.

Luchamos sin descanso, fuertemente, para transformar
y construir un nuevo pais, (2 veces)
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. , -y
conunavida prospera en cada direccién y cada lugar,
hermanos y hermanas con brillantes sonrisas.

Luchamos para defender y construir una Kampuchea

plena y feliz, (2 veces)

una luz brillante, tan poderosa,

que su fama sera conocida para siempre por todo el mundo.

La campiria de la nueva Kampuchea a la luz de la brillante revolucion

HM: jLuz de la revolucién que trae pureza al orden de las camarillas traidoras;

en campos, pueblos, todo el campo camboyano,

en cualquier lugar donde viva gente y haya campos de arroz, donde
antes habia dolor,

ahora las caras empezarin a alegrarse.

Agua y tierra, bosque y tierra, después de la liberacién,

brilla clara y serena, bella, encantadora.

Aqui los bulliciosos gritos de hermanos y hermanas trabajando en
armonia.

en equipos solidarios, trabajando y cantando al mismo tiempo.

H: Miralos campos de arroz que se extienden a un amplio espacio;
observa, mis adelante, a la distancia, el arroz, maduro, como un
linaje dorado.

M: Voltea haciala izquierda, las nuevas plantas estin floreciendo.

HM: Y ala derecha, por all4, florece el arroz trasplantado, compitiendo.
El agua fluye, derramandose en los canales de irrigacién hasta
abrevar en los campos.
Los diques se levantan, largos y pequefios, enlazados, cruzados.
Nuestros ojos se percatan de esto, y nuestros corazones sienten una
profunda satisfaccién:
iel campo brilla, y 1a senda de la revolucién se illumina con muchos
colores!
regresar al pasado donde, aqui y all4, los plitanos y los cocoteros
estan creciendo,
floreciendo, en competencia con los papayos, las nanjeas, las
guanabanas, los mangos,
frutos que, tanto verdes como maduros, despiden una picante
fragancia:
frente a la casa estin los limoneros, las coles, la menta, el ajo, el
pimiento verde fresco.
H  Sentimosuna gran alegria de vivir en este pais,
un gran orgullo y una gran felicidad.
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M:  Luchamos porincrementar la prosperidad una y otra vez.
HM: Presionamos para construir la economia de la nueva Kampuchea,

H: paratransformar la agricultura atrazada
rapidamente en una agricultura moderna,

M: Para construir, confiando en nosotros mismos, ripiday
progresivamente,

HM: para reformar la manera de vivir de la gente y hacerlos felices,
para reformar la manera de vivir de la gente y hacerlos felices.

Niriosde lanueva Karmpuchea

El Sol, en todala nacién, rojo hermoso,

brillando, resplandeciendo en los cielos,

bafiando el mundo de la nueva Kampuchea,

brilla y resplandece de manera prodigiosa, sorprendente
y maravillosa.

Nosotros los nifios estamos felices

porque sabemos que viviremos toda nuestra vida en armonia,
bajo el afectuoso cuidado

de la revolucién camboyana, inmensa, tan clara y brillante.

Perseveramos en nuestros estudios de politica,

alimentando cada dia nuestro puesto revolucionario,

estudiando con ahinco la gramética, la aritmética y la alta cultura,

peleando en la batalla para incrementar la comprensién y el
conocimiento.

Estudiando la practica concreta de nuestra labor:

cosechar, cavar, acarrear, plantar, crecer, transplantar,

levantar diques, cavar canales y pozos,

extendiendo las semillas trasplantadas, extendiendo la prosperidad.

Juntos barriendo, cepillando, limpiando, fomentando la higiene,
arreglando los asuntos del pueblo, luchando vigorosamente,
esforzindonos para construirnos a nosotros mismos
en el movimtiento,
y
para asegurar el futuro dela revolucién.

-musica-
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Nosotros, los nifios de la revolucién,

tomamos lasuprema decisién

de esforzarnos para incrementar nuestra habilidad para lachar,
y hacer florecer nuestro puesto revolucionario,

con ladecisién de defender y construir

una nueva Kampuchea, hacerla crecer e impulsarla hacia adelante,
con felicidad, magnificencia y honor. (dos veces)

Llevandola siempre cada vez mis lejos.

Traduccibén del khmer al inglés: JoHN MARSTON

Titulos de las canciones de los tres libros

Camyrian Pativatt (1975, libro de la zona este)

1. Piezas tradicionales

1. Los camboyanos expresan su profundo agradecimiento a
la organizacién revolucionaria de Kampuchea.
2. La gente del barrio riberefio esta decidida a incrementar la
produccién.
. Las nuevas caras de los trabajadores de Hilltribe.
4. Todo el respeto a la valiosa conciencia de los camaradas
combatientes.
. Los nifios y las nifias progresan a la luz de la revolucién.
6. Estamos determinados a continuar con la revolucién sin
desfallecer y a defender la senda de la independencia y la
confianza en uno mismo.

|98

9]

IL. Piezas modernas

7. Viva el 17 de abril, Cuando liberamos Phnom Penh.

8. Viva el impresionante heroismo de las fuerzas armadas de
la gente que liberd a la nacién camboyana en los campos
de batalla que rodean Phnom Penh y en Phnom Penh.

9. Las heroicas tropas revolucionarias reparan caminos y sis-
temas de transportacién.
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10.

11.

12.

13.
14.

15.

16.

17.

Larga vidaala grandiosa campafia militar que rodeé Phnom
Penh, 1 de enero de 1975.

Nosotros hombres y mujeres jovenes estamos decididos a
COnSLIuirnos a NOSOtros mismos para continuar con el pe-
riodo revolucionario.

Los hombres y mujeres soldados se agitan al construir un
nuevo pals.

El heroismo de los nifios en las lineas de fuego.

Los nifios de los equipos solidarios incrementan la pro-
duccién al ahorrar cada grano de arroz.

Nosotros los nifios pastoreamos las vacas y los bufalos de
agua de los grupos de solidaridad.

Damos nuestras bendiciones a la gran revolucién cambo-
yana y deseamos su victoria.

Los nifios de los equipos solidarios estudian y trabajan al
unisono llenos de alegria.

II. Piezas para yike

18.

19.

20.

(instrumento musical)

Los hombres y mujeres jovenes resueltos a reconstruir por
la sangre de su gente.

Las mujeres de los grupos de solidaridad incrementan la
produccion.

Bendiciones victoriosas a las valientes tropas de la revolu-
cidén camboyana.

IV. Piezas para ayay

21.

22.

(género musical)

Las madres aconsejan a sus hijos esforzarse para construir
una nueva Kampuchea.
La grandiosa y espléndida victoria de mas de cinco afios.

V. Piezas para mohori

23.

(género musical)

La organizacion revolucionaria es el alma de la gente cam-
boyana de razas diferentes.
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Nosotras las mujeres de la nueva Kampuchea.

V1. Piezas nuevas

25.

26.

27.

28.

29.

Nosotros, los recientemente liberados hombres y mujeres
jovenes, estamos decididos.

Por favor nifios, no olviden nunca la sangre perdida por
nuestros camaradas militares.

Estamos decididos a estudiar el extraordinario heroismo
de la revolucidn de la gente de Kampuchea.

El amor vive en el sonido de la solidaridad de todos los
grupos étnicos, toda la gente y todas las tropas.

El espiritu del esfuerzo determinado de los grupos de soli-
daridad para incrementar la produccion.

Camrian Pativatt, libro 2 (Francia):

1.

5.

Diecisiete de abril, gran victoria: Himno Nacional de la
Kampuchea Democratica.

2. Larga vida a la Constitucién de la Kampuchea Democratica.
3,
4. La bandera revolucionaria, refulgiendo en rojo brillante,

Decididos a defender y construir la nueva Kampuchea.

sobre la Phnom Penh liberada.
En una mano sosteniendo una pistola, en la otra mano un
azadén, defendiendo y construyendo la madre patria.

6. Canci6n de los trabajadores de los muelles de Phnom Penh.
7. Estamos decididos a esforzarnos para crear un todavia ma-

yor beneficio, de acuerdo con la senda de la Gran Organi-
zacion Revolucionaria.

8. Lavanguardia y la retaguardia luchan juntas contra los im-

perialistas norteamericanos y sus aliados.

9. La bandera roja de la revolucion
10. Esforzandose para cuidar las vacas y los bifalos, los equi-

11.

pos solidarios crean cada vez mas beneficio
Chocamos contra la atmdsfera de guerra de los america-
nos imperialistas y la rompemos.

12. Resueltos a estudiar el heroismo de la gente de la gran Kam-

puchea.



MARSTON: CANCIONES DE LOS KHMER ROJOS 77

13. Larga vida a los trabajadores de la gran Kampuchea.
14. Decididos a estudiar el heroismo revolucionario de nues-
tros admirables camaradas combatientes.

Volumen 3 (Francia):

1. Himno Nacional de la Kampuchea Democratica.
2. Diecisiete de abril, Gran victoria.
3. La gran victoria del mes de abril abre una nueva pagina de
la historia.
4. Decidimos luchar para construir y defender la Kampuchea
Democratica.
5. La campifia de la nueva Kampuchea a la luz de la brillante
revolucién.
. El equipo infantil levanta diques.
. Las tropas -hombres y mujeres- reparan los rieles del tren.
. La gran victoria del diecisiete de abril tiene una gran im-
portancia, que sobrepasa la del periodo Angkor.
9. Decidimos hacer sacrificios de sangre para defender y cons-
truir nuestra madre patria
10. La gran victoria de abril es la tarea de nuestros trabajado-
res y campesinos
11. Los camboyanos son muy trabajadores, diligentes y va-
lientes
12. Luchamos para terminar rapidamente de cosechar el arroz
13. Nosotros hombres y mujeres j6venes, combatientes y tra-
bajadores en las fabricas, decidimos luchar por incremen-
tar la produccién
14. La bandera revolucionaria ondea sobre el Rio de las cua-
tro caras?
15. Continuamos sosteniendo la bandera con gran solidari-
dad para construir una nueva Kampuchea revolucionaria
16. Nifios de la nueva Kampuchea
17. Bendiciones a la gran victoria del 17 de abril
18. Bandera roja revolucionaria.
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