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Desde hace afios me he venido ocupando de la investigacién de la his-

toria del cine en México. Producto de ese afdn fue la tesis de licenciatura

Los orfgenes del cine en México. 1896-1300, la v el catélogo 80
afios de cine en México, la ponencia EL sindicato de de cinemat6-
grafo presentada en la V reunién de hi o ¥

y el presente estudio. Mi primera intencién era analizar la imagen de la revo-
lucién en el cine de 1910 a 1940. Deseaba ver cémo se habfa plasmado ese
episodio de la historia de México en imdgenes. Una inquietud secundaria era
establecer una cronologfa corrida, 1910-1940, que abarcara dos periodos del
cine mexicano, mudo y sonoro,considerados por la historiograffa como histo-
rias distintas, separadas.

Por aquel enton 1967, me (y continda saber

por qué en el cine mexicano sonoro se mostraba la anécdota folklérica y buc6li,
ca de la revolucién, claramente manifiesta en la serie de Marfa Félix sobre el
tema, desde La escondida de Roberto Gavaldén (1954), Café Colén de Benito
Alazraki (1957), La Cucaracha de Ismael Rodrfguez (1958), [uana Gallo de Mi-
guel Zacarfas (1961), La Bandida de Roberto Rodrfguez (1962), La Valentina de
Rogelio Gonzélez, hasta La generala de Juan Ibsfiez (1972). Me impresionaba
que la revolucién sirviera de escenario y fuera el pretexto para el lucimiento de
Marfa Félix. Tal vez La Cucaracha fue la motivacién para iniciar la investiga~
ci6n; no lo recuerdo con claridad.

Inicié la investigacién preguntandome ;Qué se filmaba durante la revo-
lucién? ;Cudndo surgié el tema? ¢Cudles y cémo eran los primeros argumen—

tos sobre la revolucién? ¢ Por qué surgirfa el tema? ¢ Serfan anecdéticos los
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o fan en los del pafs?
Con tales inquietudes asistf a cine clubes a la proyeccién de El automé-

vil gris de Enrique Rosas (1919), El prisi 13 (1933), EL dre Mendoza

(1933) y V&monos con Pancho Villa (1935) las tres de Fernando de Fuentes. Asi-

mismo en cines comerciales vi EL Centauro del norte. Pancho Villa, Juana Gallo,
La Bandida, La Valentina. Las primeras pelfculas a diferencia de las segundas,
tienen el prurito por reconstruir un ambiente, dar una imagen real de la revolu-
cién e incluso significaban una critica. En el argumento de EL prisionero 13 se
juzgé al militarismo de una manera tan efectiva que el elemento aludido obligé
al director a camblar el final, a pesar de la aclaracién de que eran "personas
imaginarias, cualquier semejanza con la realidad es mera coincidencia” .

Al profundizar, observé a los héroes de la revolucién en el cine y encon-
tré que el m&s socorrido en los tftulos de las pelfculas era Villa y el menos, Za-
pata. Al inquirir en la causa descubrf que Zapata es un tabd en el cine mexica=
no. La pelfcula mds cercana al zapatismo, El compadre Mendoza, evitaba su
figura aunque su presencia esta latente en toda la pelfcula; aparece su fotogra-
ffa y su nombre se grita en medio de un balle para espantar a la concurrencia,
de la misma manera que su imagen parecfa espantar a los hacedores de cine.

Vino el 68, el movimiento estudiantil y el regafio de Dfaz Ordaz porque

en las pancartas de las primeras i se vefa 1a efi-

gle del Che,

yo nunca he pensado realmente en Zapata como un sfmbolo estu-
diantil, un emblema. Zapata ya estd integrado a la ideologfa
burguesa; ya se lo apropié el PRI. Quiz& por eso, en un principio,
en nuestras manifestaciones escogimos al Che. ;El Che nos unfa
también a todos los movimientos estudiantiles del mundo!... Tam-
poco pensamos jamds en Pancho Villa. {Ese ni siquiera nos pasé
vor la cabeza! *
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Dfaz Ordaz insistié en que México tenfa sus caudillos: Zapata y Villa.
Acto sequido las manifestaciones lucieron los retratos de ambos personajes,

ya no més porras injuriosas, olvfdense de los insultos y de la
violencia. No lleven banderas rojas. No carguen pancartas del
Che. [Nide Mao! jAhora vamos a llevar las figuras de Hidalgo,
la de Morelos, la de Zapata, pa! que no digan! jSon nuestros
héroes! [Viva Zapata! [Viva! %

Y en el ambiente surgieron tres para filmar la biogra-~

ffa de Zapata y uno para la continuacién de VAmonos con Pancho Villa. En la

Cémara de Diputados se Inscribi6 con letras de oro el nombre de Villa y su es-
tatua ecuestre se colocs en Narvarte. De hecho era la primera vez que se ha~
blaba de filmar la biograffa de Zapata (después descubrf un proyecto de los 40
no llevado a cabo) y me df cuenta que desde El compadre Mendoza (1933) poco
se habfa hablado del zapatismo en el cine; en 1967 Alberto Mariscal apenas le

dedic6 una alusi6n en EL Caudillo y La Chamuscada. De los tres proyectos so-

bre la vida de Zapata se filmé el financiado y actuado por Antonio Aguilar y diri-
gido por Felipe Cazals. Interesado en lo que ocurrfa y conociendo la hipersensi.

bilidad del gobierno al 1t de los de 1a histo-

ria por la proyeccién masiva del cine, seguf con atencién el desarrollo del pro-
yecto porque sabfa de la suspicacia del gobierno con las figuras de Zapata y
villa.

Por la prensa me enteré que el argumento tuvo tropiezos. St mal nore-
cuerdo, hubo necesidad de hacer tres guiones para satisfacer las exigencias de
la censura. Se hablé de una inversién millonaria, del adelgazamiento de Anto-

nio Aguilar para dar el ffsico. Se hizo la pelfcula, asistf a la proyeccién y me

sorprendi6 que Zapata peleara tnicamente contra Dfaz y Huerta, que Madero fug
ra "el mértir", que la faccién carrancista saliera libre de toda culpa en el asesi-

nato y de que el nombre de Carranza no se pronunciara. Pablo Gonzélez, el su-
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perior de Guajardo y asesino de Zapata, resultaba exonerado de culpa. La pe-
Ifcula insinda que la muerte de Zapata complacerfa al general quien ofrece una
recompensa informal al que lo mate. Guajardo resulté traidor a zapatistas y
carrancistas y actuando por voluntad propia; de esa manera se libraban los es-
collos y las posibles controversias y demandas de los residuos vivientes de la
revolucién (por supuesto, el énico que protests fue el hermano de Guajardo).
La censura deseaba salvaguardar la imagen de Madero y Carranza y lo logré.
Por su parte, al analizar la figura de Villa en el cine sonoro mexicano
concluf que es vélida hasta la toma de Zacatecas, después no cuenta. En la
pelfcula de Cazals al llegar a la conferencia en Xochimilco se intenta borrar su
imagen tradicional en las pelfculas de hombre mujeriego y bebedor, al mostrarlo
como idealista que lucha por la reforma agraria. El cine sonoro no aborda la
historfa de Villa después de su ruptura con Carranza. V&monos con Pancho Vi-

1la termina con los para la toma de LLaC

ha termi-
na después de la batalla. Villa no figura en la pelfcula, pero el general Z es
una referencia clara al villismo. En el cine sonoro se convierte en tabi hablar
de su etapa de guerrillero derrotado, fugitivo, acosado, de su penetracién a
Columbus, de la persecucién de Pershing. En la segunda parte de V&monos con
Pancho Villa necesariamente debfa incluirse ese aspecto, y sin embargo el pro-
yecto de 1968 hasta el momento, no se ha llevado a cabo. Recordamos una sola
pelfcula sobre los dltimos dfas del guerrillero, La muerte de Pancho Villa, la
cual omite hablar del tema al presentarlo retirado en su hacienda, poco antes de

su muerte.

Intrigado por esas continué la i

£Qué se ha-

bfa filmado durante Madero, Huerta y sucesores? ¢Qué tipo de cine se exhibfa

durante la revolucién? ¢Habfa produccién mexicana? ¢ Cuéndo se inicié la in-



tervencién estatal en el cine? ¢Cémo era esa produccién? Habfan llamado mi

atencién el carécter 1 de Epopeyas de la (1960),

EL aris (1919) y de un (1947) dnicas pelfculas del

cine mudo que conocfa hasta ese momento. Me df a investigar de 1910 a 1914

de una manera exhaustiva y observé que la nacional se

por ser documental y no en base a un . El

eran los acontecimientos. Intrigado todavfa més, me remitf a los orfgenes en

busca de una explicacién. Creo que la tré, pero la

de 1896 a 1900 fue tan abundante (ademds de ser un perfodo definido en la his~

toria del cine mudo) que escribf la tesis de licenciatura. El material me desvié
y hablé del impacto del cine en la sociedad de aquellos afios, la produccién na-
cional fue un telén de fondo; como dijera en aquél entonces

més que una historia del cine, creemos que resulté una historia

soctal vista a través del cine; éste a la postre fue un pretexto

para fijamos en el comportamiento de la sociedad mexicana du-~

rante cuatro afios del porfirismo.

Abandonada la investigacién durante dos afios ocupado en otras activida-
des, la retomé al incorporarme al programa de doctorado de EI Coleglo de Méxi=
co en 1973. En esta segunda etapa me interesaba sobre todo el estudio del na-
cionalismo en el cine. Deseaba ahondar la caracterizacién del documental me=
xicano descubierto en la primera etapa de la investigacién y compararlo con el

de otras cinematograffas. Me planteé la de cémo se

lo norteamericano, lo francés, lo alemdn, lo soviético, lo italianc en el cine

de 1896 a 1930. Si en todos los pafses la produccién de cine se habfa Iniciado
m4s o menos en la misma época, con una "vista" (nombre dado a las pelfculas)
de un objeto en movimiento, me preguntaba ¢ Por qué y cudndo se habla de narra

tiva norteamericana, escuela soviética de montaje, expresionismo alemdn, cine
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histérico italtano?

Al nacer el cine no habfa un lenguaje fflmico, su universalidad restdfa
en mostrar escenas solas, aisladas, vistas de objetos en movimiento. Era 16-
gico suponer que en todos los pafses medianamente productores de pelfculas,
como México, se debi6 originar una expresién local antes de adoptar el lengua~
je propuesto por Griffith en sus pelfculas hacia 1916. Me entrequé a la lectura
de historias del cine.

El cine habfa nacido en 1895 con el objeto de captar escenas de movi-
miento, pero la demanda obligé a los fabricantes a hacer pelfculas y a buscar
nuevos caminos de expresién, marcando cada pafs su sello en la produccién.

Es diffcil saber cémo era lo . lo francés o

lo inglés en la produccién de esta primera etapa porque los historiadores del ci-
ne de esos pafses adjudican a su propio pafs la invencién. Concluyen que los
demés pafses les deben dar las gracias por haberles dado a conocer el cine.

Iris Barry en el prélogo de La azarosa historia del cine de Lewis

Jacobs, afirma tajante:

no cabe negar que otros pafses, han contribufdo también al caudal
de produccién fflmica desde 1895, aun cuando lo cierto es que la
cinematograffa se ha convertido en una expresién esencialmente
norteamericana y su historia es parte de la historia nacional de
los Estados Unidos. 3

Georges Sadoul, francés, en su Historia del cine mundial reconoce inventos pre.
cedentes al cinematégrafo, sin embargo éste fue

un invento muy superior a todos sus competidores. .. /los ope-
radores Lumiere_7 esparcieron su aparato por todo el mundo, e
impusieron a la mayorfa del globo la palabra cinematégrafo. ..
El zar, el rey de Inglaterra, la familia austrfaca, todas las ca-
bezas coronadas quisieron ver al nuevo aparato y se convirtie—
ron en sus agentes de publicidad.4
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Rachael Low, inglesa, afirma que el ingeniero G.A. Smith de Brighton, Inglate-

rra, es de aspectos del desarrollo del cine; es el pri~
mero en hacer trik films, adn antes que Mélles. Segin la autora,
tomé la delantera en este tipo de cine; es claro que Smith, tra-
bajando tranquilamente en su pueblo de la costa inglesa, fue la
cabeza para el resto del mundo en la técnica del film, adn en la
utilizacién del close-up, empleado tan temprano como 1900.5
Otros historiadores preocupados por precisar el carécter de cada cine-
matograffa hablan con claridad cémo de 1896 a 1930 se desarroll6 una manera

local en la it

a, o formal.

S. Krishnaswamy dice que el primer cine indio fue una reaccién a los te,
mas importados de Francia, Estados Unidos, Italia, Inglaterra, Dinamarca y
Alemania. La primera pelicula india naclé por oposicién a pelfculas Pathé so-

bre la Pasién de Un

decidi6 probar fortuna
con temas religiosos locales; fue a Inglaterra, compré un aparato, aprendi6 la
técnica y hacla 1912 produjo Raja Harischandra, basada en un cuento de la mi-

tologfa: enfrents la

con locales.
Otro tanto pasé en Japén. El pafs habfa permanecido aislado y sumido
en sf mismo, el piblico no se asusté ni entusiasmo al ver escenas reales de

pafses occidentales, puesto que no estaba familiarizado con los gobernantes,

ni con las cludades y que le 1o que fue una cy,
riosidad desmedida por conocer la técnica y exiglé una explicacién del aparato
v de cada una de las imdgenes. El cine occidental continué llegando a Japén,

pero fue rechazado. Hubo quienes adquirieron equipo para hacer pelfculas ba-

sadas en el teatro kabukl y se desarrollé un lenguaje cinematogréfico proplo.

El primer cine japonés fue una prolongacién del kabuki, con todo y su correspon,

dlente benshl, persona encargada de explicar al auditorio el significado de los
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pasajes de las obras.

EI primer cine ruso se basé en la literatura y las costumbres locales co-
mo una oposicién a la produccién Pathé de tema ruso hecha en ese pafs, reac-
cién ideolégica frente a la penetracién cultural. Se filmaron también documen-
tales sobre la vida de la poblacién, el zar y Leén Tolstol. Italia en los ini-
cios del cine no era un pafs productor, dependfa del extranjero. Langlois afir-
mé que

no teniendo experiencia, el cine italiano de los afios 1906, 7,

8y 9 va a ser capaz de asimilar todos los descubrimientos de

Francla, de Gran Bretania, de los Estados Unidos. ..y viendo los

films de otros sin ser importunados o molestados por los proce.

dimientos técnicos, los directores itallanos de los afios que pre

cedieron a la Primera Guerra Mundial se acercardn a la céma~=

ra... educados por el esfuerzo de otros, sin sentirse embara-

zados por las rutinas.

9

Desarrollaron el tema histérico, primero, y luego el melodrama burgués. En el
tema histérico alcanzaron una expresién local. Bengt Indestam-Almquist, nos
dice que

Suecta es uno de esos pafses que pueden ser considerados ini-

ciadores del cine. Con esto no se pretende afirmar que Suecia

haya tenido algiin mérito en la invencién del cinemat6grafo;

pero desde el momento en que la invencién fue précticamente

utilizada, los suecos no permanecieron nertes y produ,ercm

con precisién y amor propio algo muy personal.
Vale la pena recordar que las expresiones locales en Alemania y la Unién Sovié-
tica se manifestaron en la década de los 20.

Asf pues, intufa que de alguna manera se debfa manifestar lo mexicano

en el cine y me df a averiguar el lenguaje cinematogréfico utilizado por los ca-

en la de 1897 a 1930. Los primeros resulta-

dos confirmaron lo supuesto en Los orfgenes del cine en México,



las pelfculas tenfan un prurito de objetividad; habfa en los

autores un deseo de apegarse a la realidad, haciendo el mon

taje en un riguroso orden geogréfico y cronolégico.
Confirmé que la produccién de la historia del cine mudo mexicano se dividfa
en dos perfodos, uno de 1896 a 1915, y otro de 1916 a 1930, que contrastan
por la oposicién del tipo de cine hecho, consecuencia del concepto que se te~
nfa del cine. De 1896 a 1915 asistimos al surgimiento de un cine hecho segin
la técnica de la vista cinematogréfica que permiti6 observar la realidad, al
pafs, a la gente, a la revolucién. Y de 1916 a 1930 se supera ese concepto

para hacer el "film", que el cine 1 irado en arqueti-

pos extranjeros. Como es de suponer,lo anterior me aclaré la diferencia en-
tre los documentales de la revoluclén que conocfa y las pelfculas de argumen-
to sobre la revolucién.

Enel de la monté la 80 afios de ci~

ne en México, que me familiariz6 con infinidad de fotograffas. Debfa buscar
una unidad a ese perfodo y la encontré en los temas. El nacimiento, desarro-
llo y tratamiento de los asuntos me ayudaron a comprender lo que han sido
esos 80 afios de imagen cinematogréfica .

Tuve oportunidad de manejar cerca de veinte mil fotograffas de todo ti-
po: moda femenina, hechos reales, piblico, pelfculas nacionales y extranje-
ras; la gran mayorfa se relacionaba al perfodo sonoro del cine mexicano. Sin
embargo, tenfa abundantes del documental de la primera época y de las prime-
ras pelfculas de arqumento. Tenfa la posibilidad de comparar la imagen produc.
to de los dos conceptos del cine habidos de 1896 a 1930.

La diferencia era notoria: se percibfa un deterioro de la Imagen. La
imagen del documental impresiona por su realismo, por el dramatismo de algu-

nas escenas, por su claridad y nitidez,y por la épica que transmiten los con-
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tingentes de revolucionarios al pasar frente a la cdmara. En cambio las imdge-
nes de las primeras pelfculas arqumentales son ridfculas, de comicidad invo-
luntaria.

Ahora bien, también estudié varios temas de las primeras pelfculas ar-
qumentales y los comparé con los del cine sonoro, descubrf que eran los mis-

mos (la fue un técnico que los y que de 1917 en

adelante habfa un deterioro progresivo de la imagen. la deduccién contradecta
las afirmaciones de la historiograffa cinematogréfica de que los temas se ini-
1, SS1 Sl BREED, (RS VR COnpANS: 18 \SAGEn ET/ASCHTERIAY 48 1N Feve"
Iucién con las imgenes de las pelfculas sonoras de argumento sobre la revolu-
cién (en el cine mudo, salvo en El automévil gris no se akorda el tema). Obser
vé el mismo proceso de deterioro de la imagen; la calidad del documental era
infinitamente superior a cualquier intento de reconstruccién histérica. Talvez la

pelfcula més cercana al sea Vdmonos con Pancho Villa (1935). Pien-

so que Fernando de Fuentes estaba familiarizado con él, gracias a lo cual logré
una fiel reconstruccién de las batallas.

El proceso de detertoro de la imagen de la revolucién continué a lo largo
del cine sonoro. St del documental de 1911, 1912, 1913 hay un gran salto a la
imagen de la revolucién de los 30, lo mismo de V&monos con Pancho Villa (1935)

a La Valentina (1964), seqgin ya dijimos. Ese procesc se nos reveld con det:

e
al ordenar cronolégicamente las fotograffas de las pelfculas sobre la revolucién
filmadas de 1932 a 1976. Nos muestran una gradual pérdida del sentido de la ima

gen. De cierto realismo en El Compadre Mendoza, (1933) y VAmonos con Pancho

Villa (1935) se brinca a lo inverosfmil de El correo del norte (1960) en la que un

enmascarado con atuendo de el Santo, peleaba con un uniformado cuya vestimen

ta sélo Dios sabe de qué faccién es. Se le vefa en medio de un grupo de supues
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tas soldaderas, transistando por una calle de un pueblucho cuya apariencia era
m&s del oeste norteamericano que del norte de la reptiblica; los revolucionarios
parecen producto de un suefio o de un cuento infantil. El deterioro de la ima=
gen de EL correo del norte llegaba al anacronismo y a lo inverosfmil. De lo absur
do se pasaba al abigarramiento de Sol en llamas (1962) en la que sobresalfa la
artificialidad de Irma Dorantes, (mujer de pueblo con trenzas engomadas, de sa-
16n de belleza) y de Maricruz Olivier ("catrina” con peluca de los 60 endureci-
dacon laca, y pestafias enrimeladas y postizas). De ahf a La Valentina, en

la que sélo rifles y cananas atestiguan la revolucién. Después, México Insur-

gente (1970) y Zapata (1971) que el esfuerzo por recuperar la imagen
perdida. En sfntesis, de 1896 a 1976 se habfa ido de la realidad al suefio y se
buscaba otra vez la realidad.

Recordar el primer cine mexicano aunado al hecho de leer constantemen-
te en los periédicos que las pelfculas hechas en México se procesaban en Esta-
dos Unidos, Zapata, Actas de Marusia, Fox Trot y otras que mi memoria no ha
retenido, me llevaron a plantear la pregunta ¢hasta qué punto es vélido hablar
de cine mexicano? Con esta motivacién escribf el cat&logo de la exposicién
en el cual trataba de probar la mexicanidad de la forma del documental de la re-
volucién.

Cuando salid a la luz tuve discusiones con personas que juzgaron desca.
bellada la idea de un primer cine mexicano; era un ensayo y pensé que al escri-
bir la tesis de doctorado debfa hacer una revisién cuidadosa de mis premisas y
conclusiones, convencido de que tal vez el entusiasmo y Ja ira me habfan lle-
vado a idealizar ese cine. Me impuse un examen riguroso de los datos hasta
donde fuera posible. Primeramente extraje de mis fichas los tftulos de las pe-

lfculas producidas de 1896 a 1930 (apéndice tres), las cuales indicaban que
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la produccién nacional de 1896 a 1915 en un 99% habfa sido de cardcter docu~-
mental, incluso la produccién del gobierno porfirista; las pelfculas argumenta-
les de ese lapso eran la excepcién a la regla. En segundo lugar revisé el ma-
terial recopilado en el archivo de Ja Direccién General de Derechos de Autor
de la Secretarfa de Educacién Piblica en busca del registro autoral de las pelf-
culas producidas en México desde 1896, con la esperanza de encontrar datos
sobre pelfoulas de argumento.

E1 archivo se inicia en 1868, conserva los registros y la mayorfa de los
expedientes, no asf las obras, que por una mala interpretacién de la ley se co-
menzaron a guardar hasta 1917. Pero para nuestra felicidad, en el Archivo Ge-
neral de la Nacién, en el fondo de la Propledad Intelectual, se guardan las
obras registradas de 1868 a 1932 (segiin la ley, de los tres ejemplares exlgidos,
la oficina de registro debfa remitir uno al AGN). En el catélogo del AGN hay
titulos de zarzuelas de los primeros afios del porfirismo con la anotacién "argu-
mento cinematogréfico”, lo que nos hizo pensar que eran versiones cinematogrd.
ficas, fenémeno semejante al de adaptar los éxitos musicales al cine sonoro.

Pero la centena de paquetes con obras reunidas (dispersos en la Casa Amarilla)

no las buscadas. Encontré, eso sf, partituras musicales,
libros de distinta fndole, folleterfa, obras de teatro, planos, fotograffas y ar-

gumentos de la produccién cinematografica de 1917 en adelante. Por fortuna

en el catélogo tuvieron el cuidado de anotar el ndmero del registro dado por De-

rechos de Autor, con el que acudr al libro de registros y a los expedientes y

a zarzuel en el Principal. La anotacién "a

mento cinematogréfico” en el catélog era un error de quien lo hizo.



Xur.

El documental en otros pafses
A continuacién relef historias del cine en diversos pafses para enterar-
me del proceso que habfa seguido el documental y me enfrenté a la bibliograffa

especializada: Paul Rotha, Documentary Film, Richard Meran Barsam, Nonfiction

Film y Raymond Fielding, The American Newsreel.1911-1967.

Para Rotha, el cine se divide en dos categorfas: story films y documentary.
EL primero se caracteriza por la planeacién de cada una de las tomas, por el tipo
de actuacién, los estudios, los diflogos, los maquillistas, los ingenieros de so-
nido. Cine estrechamente ligado a la tradicién teatral. Las pelfculas equivalen
a obras de teatro con forma cinematogréfica (into film form), actuacién teatral den

tro de la ffimica (stage acting into film acting). En cambio, partiend

de la tradicién teatral al ancho campo de la actualidad (actuality) se llega al do-

cumental donde la del natural es re-

conocida como una cualidad; ahf el sonido es usado creativamente. Rotha yuxta-

pone como v s ala i

naturalidad del documental. Para Rotha el documental se inicia en 1920 en Esta-
dos Unidos con Nanook de Flaherty, en Rusia en 1923 con los experimentos de
Dziga Vertov, en Francia en 1926 con Nada mds que las horas de Cavaloanti, en
Alemania en 1927 con Berlfn, sinfonfa de una ciudad de Ruttman y en Inglaterra
con Drifters de Grierson en 1929, Para Rotha, las pelfculas anteriores a 1920
que registran actualidades, hechos, viajes, no son mas que

hechos grabados sin otra virtud que la de mostrar la vida y los

sujetos naturales sobre las concepciones artificiales de los es.

tudios. No hacen ningdn esfuerzo de aproximacién a ninguna

forma creativa o a un punto de vista dramético, no hacen ningiin

intento por gobernar la seleccién de las imdgenes, para la que

se usa un mero plan descriptivo, sin esfuerzo para expresar un
argumento o realizar un propésito especial. 1
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Son pelfculas de "interés general", alejadas de los altos propésitos del méto-
do documental: transformar al espectador y al mundo que lo rodea. Reconoce,
sin embargo, la tradicién del noticiero, del twice-a-week news reel que tiene
en comtn caracterfsticas del documental. Para ambos, por ejemplo, su mate-

ria prima es la pero los son simples de los

eventos diarios narrados en un mfnimo de tiempo. A menudo, es verdad, el su-
jeto del noticiero es dramético en sf mismo, pero la aproximacién de los cama-

régrafos y los editores es ¥y, por creativa;

aunque los noticieros algunas veces se han elevado al reportaje y al film de mon
taje, que caen dentro del documental. El trabajo més conocido de esta corrien—
te es el cine-verdad, teorfa de Dziga Vertov.

Rotha piensa de esa manera porque su concepto justifica sus pelfculas,

su creacién; fue un de clerta Segtin su concepto, el

documental de la revolucién y el de la Primera Guerra Mundial no tendrfan cabi~

da. A sus ojos serfan "tomas naturales” sin ningtn Es

obvio que si nos basébamos en él, limitarfa nuestro estudio; es més, no tendrfa

razén de ser, puesto que cabrfan P hechas con pre.
concebidos extrafdos de la observacién de la vida natural y fllmados en escena~
rios naturales, con imdgenes esponténeas, sin artificio, lo que en México es

excepcional. No en balde su libro incluye solamente unas cuantas pelfculas

nuestras: Redes de Emilio Gémez Muriel (1934), La Perla de Emillo Fernéndez

(1947), Todos deben aprender de Carlos Jiménez (1948) v Los olvidados de Luls
Busiuel (1950); omite El automévil aris de Enrigue Rosas (1919) seguramente por
desconocimiento. Creemos que también su concepto se debe a que habla de la

técnica del film, no de la técnica de la vista. Para &l una vista clnematogréfi-

ca son imdgenes inocuas e inocentes de la realidad, que no transmiten ideas y
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conceptos .

El concepto de Rotha del noticiero serfa aplicable 2 la vista mexicana,
que tuvo la intencién de ser algo mds que vista inocua. Elautor intuye la
existencia de una corriente dentro de las imégenes informativas. Para él ten-
drfan validez si implicaba una reflexién sobre los hechos descritos, si eran
reportajes con montaje y no una sucesién de imdgenes, por eso admitié dentro

del documental a Dziga Vertov. C idas las del

de la revolucién, creemos cabrfa dentro de esta corriente,no sin forzar la situa-
cién, puesto que no se basa en un argumento preconcebido. Vuelvo a insistir,
Rotha habla de la técnica del film y el documental se queds a medio camino.
Estamos seguros que de conocer la historia del desarrollo de las actualidades,
hubfera modificado su concepto. Escribié en 1935 cuando la investigacién de
la historia del cine estaba en paiiales.

Richard Meran Barsam parte en cierta medida de Rotha. A primera vista

su concepto de nonfiction film es més amplio que el de documentary, puesto que

incluye "a los documentales mismos, a las actualidades (factual films), a las

pelfculas de viajes, . » de clases, v hasta

las pelfculas de dibujos animados".  Pero al aplicarlo es sectario. Para Bar-
sam el nonfiction film no debe perseguir un fin polftico, puesto que es un "arte
superior”, y se debe distinguir entre fondo y forma y no mezclar propésitos for-
males con propésitos polfticos. El defecto del hacedor de documentales, segin
Barsam, es que pretende "persuadir, influiry cambiar a su auditorio. . . para é1
es més importante el contenido a comunicar, que el estilo... /el hacedor de dg
cumentales_7 hace polftica con la estética”, y ésta es la limitacién mas noto-
ria del concepto de Barsam. Es obvio que contradice a Rotha, para quien el fin

polftico es inherente al documental. Creemos que el objetivo de Barsam es ex—
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cluir al cine cubano y al neorrealismo italiano, a los que para nada se reftere.
Acepta al cine soviético porque "universalmente ha sido reconocido como gran
arte, a pesar de su contenido politico”. Para justificar la omisién del neorrea.
lismo y del cine cubano reconoce que su estudio no es exhaustivo y que hard
énfasis en los nonfictions films producidos en los Estados Unidos y Gran Breta-
fa,

serfa deseable incluir los films producidos en otras lenguas que

no sea el inglés, pero varios factores lo dificultan. En primer

luqar, muchos de estos films estén sstrschaments eslabonados

soctales, v polftico sus
respecuvos pafses por 1o que es imposible Tnchuirios dentro da

un estudio limitado, ademds, de hablar necesariamente de sus
antecedentes para su comprensién,
14

1o que harfa muy extenso su libro. Agrega que en segundo lugar el idioma

es un problema, no sélo por la traduccién, sino porque los "lectores" (sic) no

con el el ruso o el italiano se privan de disfru-
tar cabalmente esas pelfculas; por dltimo, las pelfculas no son acequibles con
factlidad.

Tal parece que le preocupa demasiado no incluir al cine cubano. De
sus pretextos el Gnico vélido es el tercero, pues es sabido que el cine cubano
entr6 a territorio norteamericano hasta cerca de 1974, afio de la edicién de su
libro. De cualquier manera, su prejuicio resalta al hablar de Las Hurdes (1932)
v Los olvidados de Luis Bufuel (1950), habladas en espafiol {de ésta insinda
e espafiola! Asimismo comenta nonfiction films en holandés, francés, ale

s

mén yruso. La supuesta'amplitud del concepto nonfiction films es una fala-

cia. el de la cuplera si nos olvidamos de
su Intencién polftica, ya que cubre los requisitos formales impuestos por Bar-
sam: duracién de 10 a 90 minutos y divisién en dos o tres partes, con introduc-

cién y conclusiones.
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Para Erlk Barnouw, documental es cualquier escena tomada de la reali-

dad, én con la cual . Distl dos perfodos en la historia

del documental, uno de 1895 a 1910 y otro de 1920 en adelante, iniciado por
Flaherty. El lapso de 1910 a 1920 que incluirfa al documental de la Primera
Guerra Mundial, se lo brinca sin explicacién. Reconoce las diversas tenden-
clas del documental de los primeros afios del cine; diferencfa los fabricados
con imégenes reales y las reconstrucciones. Para él, el perfodo de 1895 a 1910
fue profético porgue anuncid el futuro desarrollo del documental. Lo clerra con
el surgimlento del noticiero semanal Pathé en 1910, por cuya "institucionaliza-
ci6n decliné el documental” .16 Antes de 1920 cita dos ejemplos, uno de 1911
y otro de 1912. Se deduce que desaparece el documental para iniclarlo Flaherty
en 1920.

En realidad Barnouw sigue de cerca las ideas de Rotha; la novedad es

que agrega lo referente a la "vista" v no exige requisitos para
incluir a cualquier escena real dentro de la categorfa documentary .

Raymond Fielding habla de los noticieros, "forma de periodismo lustra~
do antes que los peri6dicos y magacines utilizaran la fotograffa”, v (aftrmacién
quizé vélida para los Estados Unidos, no para México, Francla y otros pafses).
Su estudio comprende de 1911 a 1967 con un capftulo de antecedentes en el que

analiza las actualidad de los . A de los au-

tores citados coh anterioridad, habla con cuidado de los diversos caminos sequl
dos por los realizadores y fabricantes en el modo de hacer actualldades, reales
v reconstruidas, y en la manera de contarlas; pormenoriza con detalle. Para &1,

el noticiero es un género del 1, con una forma .

escenas cortas de todo tipo de gente, eventos, actualidades,
informacién no manipulada de interés general. Con una humil
de actualidad se inicla no sélo Ia historia del noticlero, sinc
de toda la historia del ciné.
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Su interés en el género lo lleva a profundizar y es uno de los auxiliares
mé&s vallosos que hemos tenido para entender el proceso mexicano. Sin su ayu
da, diffcilmente hubiéramos ubicado a la vista mexicana en su contexto univer-
sal. Su dnica laguna es la ausencia de un estudio cuidadoso del documental
de la Primera Guerra Mundial que nos hubiera permitido hacer la necesaria com~
paracién para ubicar con mayor exactitud nuestro documental, Fielding habla
de noticieros a partir de 1910 y tangencialmente de los reportajes ffimicos so-
bre dos eventos importantes en la década de 10 a 20; la Revolucién Mexicana
v la Primera Guerra Mundial. Nosotros continuamos su obra en la profundiza-
cién del documental norteamericano sobre la lucha armada en nuestro pafs.

Flelding afirma que el documental de la Primera Guerra Mundial se debe

estudiar con autela porque los europeos y

las pelfculas y prohibieron que se fllmaran determinados acontecimientos, y por,
que se volvi6 a la reconstruccién para satisfacer la demanda de imdgenes de la

lucha. Del documental auténtico-dice que "la calidad de la fotograffa fue po-

bre, y el 1. O v mds por que por
intencién, se captaron escenas draméticas" '19 Conclusién que debemos to-
mar con culdado porque en México se exhibié abundante material alemén, fran-
cés e inglés.

Rachael Low en oposicién a Fielding afirma que durante la guerra las ac-

tualidades se desarroll en . + pero sobre todo en la for-

ma, "la guerra originé que desaparecieran las pelfculas de 'interés' para dar

paso a la produccién de actualidades™ .20 Afirma que a partir de mayo de 1914
los camarégrafos franceses de Pathé, Eclalr, Gaumont y Eclipse tuvieron acce~
so a los campos de batalla para filmar, con la condicién de exhibir su material

con la aprobacién de la oficina francesa de guerra. Dice que hasta fines de
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1915 un camarégrafo inglés fue autorizado para hacer lo xmsmo.21

Roberto Paolella se suma a lo dicho por Low. Informa que en 1920 la
Seccién Fotografica y Cinematogréfica de la Armada Francesa posefa 240 mil
metros de pelfcula sobre la Primera Guerra Mundial, destruidos por los alema-
nes durante la ocupacién de Parfs en la Segunda Guerra. Afirma que segin el
material rescatado debié ser de alta calidad técnica y estética,

algunas de estas tomas aparecen marcadas por algin detalle tan

auténtico como para hacer pgnsar en un encuentro. .. con el ar-

te m4s atento y reflexivo.
El requisito exigldo por Rotha para admitir a las actualidades dentro de su con-
cepto de documentary .

Quizé Jas implicaciones polfticas han obstruido un estudio sistematico

. sobre este documental. Falta, pues, un estudio profundo y serio que sin duda

serd apasionante, inesperado y sorpresivo. Ojald y en un futuro préximo se

realice y nos permita redondear nuestra idea del documental mexicano.

El descuartizamiento

El de la i6n ha sido d en un 99% y ello dificul

ta su estudio, Ffsicamente es mfnima la cantidad que ha llegado hasta nuestros
dfas; por eso no nos servimos de él para estudiar sus caracterfsticas. Lo que
conocemos equivale a fotograffas en movimiento de diversos aspectos de la re~
volucién, ha perdido su sentido original. Por si fuera poco, los propletarios

1o guardan con celo y lo exhiben a su arbitrio y leal saber y entender, dificul~
tando su estudic y acentuando su fragmentacién.

Se hace urgente y necesaria una restauracién a su sentido original, cosa
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que consideramos imposible por la segura negativa de sus propietarios y por
el reciente incendio de las bévedas de la Filmoteca de la UNAM, depositaria
de los negativos originales del material tomado por los hermanos Alva, tal vez
los camarégrafos que cubrieron con mayor amplitud la revolucién. Tales nega-
tivos se habfan conservado casi perfectos por los afanes, cuidados y desvelos
del sefior Edmundo Gabilondo.

Ademds de estar descuartizadas, a las pelfculas se les quitaron los le-

treros que las escenas e . St se intenta
Ia restauracién algtin dfa, serd obra de romanos, pues aunque se conservan

los letreros no se sabe a qué escenas correspondfan y quiénes son los persona

jes La implica una y de le.

treros que requerird muchos afios.

Coleccién sefior Edmundo Gabilondo

Antiguo el sefior Gabilond con

cuidado cuanto rollo de pelfcula del cine mudo mexicano cayé en sus manos.
Adquirié la produccién de los hermanos Alva casi fntegra (algunos rollos habfan
sido vendidos al Palacio de Hierro, otros se habfan destruido, otros los guarda,
ron como recuerdo familiar o se perdieron). Gabilondo elimind rollos para con-
servar lo que él consider6 importante. Hasta el momento ha sido tmposible in-
ventariar el lote y precisar la cronologfa. He visto rollos de 1907 filmados en
Morelia, y escenas de 1940 cuando México declaré la guerra a los pafses del
Eje.

El sefior Gabilondo enriquecié su coleccién con materlal anénimo y ro=
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llos de un norteamericano que filmé en el campo villista. Su coleccién es tal

vez la mis completa y mejor cuidada.

Coleccién Toscano

También . Sblo la antologfa de un me-

xicano hecha por su hija Carmen en 1947, La parte més valiosa de la pelfeula,
es la que comprende pelfculas de 1897 a 1910, en la que las vistas conservan
su sentido original. Sospechamos que incluye vistas tomadas por los camaré-
grafos Lumiere en 1896.

E1 documental de la revolucién, inserto en la pelfcula, fue salvajemen-

te destrozado al suprimir letreros y seleccionar fragmentos. Es posible, sin

embargo, largas de dos de Viaje del sefior Ma-
dero de Ciudad Tuérez a México . la primera es la me~

nos mutilada, muestra el paso del tren que transporta a Madero por diversas es-
taciones y la "apoteosis" o recibimiento triunfal en la ciudad de México. En

cambio Revolucién orozauista se pulverizé: sus escenas se intercalaron en di-

versos pasajes, incluso se presentan como combates de la Decena Trégica en

la Ciudadela. La mutilacién se debi6 a que se quiso hacer un #ilm con vistas,

con intercortes a diversos acontecimientos. No obstante, el material obligé a
la editoria a seguir un relato lineal, de frente, sin muchas digresiones. La

pelicula de pronto es una galerfa de retratos en movimiento. Desconocemos Ron-

hecha con material no utilizado en morias de un mex

da revoluciona:
La materia prima de ambas pelfculas proviene de diversos camarégrafos:

Toscano mismo parece ser el autor de la mayerfa de las pelfculas de 1897 a 1910,
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no identificados, tal vez Enrique Rosas, Julio Lamadrid, Becerril, José Cava,

Enrique Echdniz Brust.

Coleccién Abitia

Sabemos que Jesds Abitia se inici6 en la toma de pelfculas cuando la

campafia maderista, expulsado del pafs por su militancia polftica, regresé y se

incorporé en 1913 a las fuerzas . Filmé las

nalistas y realiz6 experimentos argumentales. En 1920 el gobierno lo responsa-

biliz6 de los de la de en los altos de la
cércel de Belén. Con postertoridad instalé unos estudios a un costado del ac~
tual cine Chapultepec. Un incendio destruy6 el 99.9% de sus vistas.

El material que nos ha llegado es el utilizado en Epopevas de la Revolu-
clén Mexicana. En principio, Abitta hizo una pelfcula, 8 mil kilémetros de cam~
pafia obsequiada al general Alvaro Obregén, gran afictonado al cine. Durmié
arrinconada durante afios en la casa del general. Con motivo del cincuentena~
rio de la revolucién, Abitia record$ el obsequio, se dirigié a la viuda, que
desempolvé los diez rollos de pelfcula de nitrato en proceso de descomposicién.
Lo lavé, restaur, con trabajos lo coplé, edité y armé Epopevas de la Revolu-
cién Mexicana ofrecida en venta al goblerno. La compré la Secretarfa de la De-

fensa, quien no con la versién a de Abitia, cambié textoy

la reedit6 para estrenarla con el mismo nombre. Conocemos las dos versiones,
por desgracia la de Abitla la vimos al inicio de la investigacién, hace diez

afios, cuando nada sabfamos del documental de la revolucién y no ha sido posi-



XXII.

ble volver a verla. Lo dnico que recordamos es que la Convencién, Zapata y
Villa son encarnaciones de la reaccién, conforme a la 6ptica carrancista, lo
que seguramente molest6 al gobierno.

La imagen, como era de esperar, fue mutilada sin misericordia, al grado
de que las escenas de batallas son inidentificables. Incluso se repiten tomas

dos y tres veces. La tinica secuencia cast completa es la de los tratados de

y lo demés es y como de un mexicano, en ocasio
nes se convierte en una iconograffa en movimiento de personajes notables.
La materia prima de la pelfcula proviene en su mayor parte del lote de
Abitia, completada con la coleccién Alva, la entrada de los convencionistas a

la ciudad de México, por ejemplo.

Qtros camarécrafos

Hubo més que la Enrique Rosas, Ju-
lio Lamadrid, Indalecio Noriega, Guillermo Becerril, José Cava.

Sabemos que Enrique Rosas £lmé por lo menos el levantamiento de Félix
Dfaz contra Madero en Veracruz y la Decena Trdgica. No tenemos la menor du-
da que haya impresionado otros aspectos de la revolucién, pues era dindmico y
profesional. Nada de sus pelfculas de la revolucién se salvé; se sulfataron y
fueron tiradas o vendidas como materia prima para fabricar pegamento y pintura.

De Rosas el y la pelfcula El automévil gris (1919), que nos

ayudaron a nuestras i sobre las del docu-

mental de la revolucién.

Julio Lamadrid fue un proyeccionista y camarégrafo, fundador de diversos
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ensayos de sindicalismo de los tas. Al parecer en 1911 se ini~

cl6 en la toma de pelfculas, que en el cine
mudo argumental. Se conserva una antologfa que &l edité sobre la revolucién
de 1909 a 1916; se inicia con la Entrevista Dfaz-Taft tomada por los Alva y ter-
mina con la entrada de Obregén y Carranza a la ciudad de México. . Afadié el
asesinato de Obregén a manera de epflogo. No conozco la pelfcula porque estd
en los Estados Unidos .

Indalecio Noriega filmé escenas maderistas en Guanajuato, destruidas
en el Incendio de la Filmoteca. No se salvé nada.

Sabemos de otros que la + Guillermo

Becerril hijo, José Cava, pero nada ha llegado hasta nosotros.

No es remoto que camarégrafos de distintas ciudades hayan filmado acon
tecimientos de la revolucién en sus lugares de origen, al igual que Indalecio
Noriega, pues la fotograffa y el cine habfan desarrollado una conciencia histérl
co-visual que motivaba a los poseedores de cdmaras a "impresionar instantd-
neas" de la revolucién. Sabemos que hubo camarégrafos en Orizaba, Jalapa,
Zacatecas, Aguascalientes, San Luis Potosf, Monterrey, Guadalajara, Mérida,

pero ignoramos si se conserven las pelfculas.

Documental norteamericano,

Hubo camarégrafos norteamericanos que retrataron la revolucién. Los hu-

bo de dos tipos, de i v de . No las pelfculas para

compararlas con las de los camarégrafos nacionales. Existen en los Estados Uni

dos en manos de las diversas compaiifas, celosos guardianes, que no dan infor-
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maciones. Al parecer estdn clasificadas como material conflictivo. Los noticie-
ros mostraban escenas sueltas de la revolucién a lo largo y a lo ancho del pafs,
de los campos federales y revolucionarios. El reportaje era sobre el campo vi-
llista. Se hicieron tres largos metrajes, dos de las batallas de Ojinaga y uno

de la toma de Torreén con siete partes y un epflogo con la biograffa de Villa.

La fuente escrita

El estudio del documental de la revolucién lo basamos en la fuente escri-
ta, por lo inacequible de las pelfculas. En un principio nuestras fuentes fueron
los periédicos, algunos de los cuales publicaron las partes de Revolucién oroz-
quista, de acuerdo a la costumbre de la época. No publicaron otras porque eran
largo metrajes de estructura més compleja para lo cual se necesitaba espacio,
que los propietarios no podfan regalar, ni los empresarios cinematograficos pa-
gar. Encontramos programas de cine que nos ayudaron a cubrir lagunas, aunque
falté la descripcién de una de las pelfculas de la toma de Ciudad Judrez y la de
1a del viaje de Madero a Cuernavaca y al sur de la repdblica.

Creemos que los diarios y los programas son dignos de crédito para el es.
tudio formal del documental porque la insercién de argumentos y partes de las
pelfculas era un lugar comin; la gente necesitaba una explicacién de las imdge
nes porque todavfa no aprendfa a leer el lenguaje cinematogréfico. Diarios y
programas publicaron las partes de las pelfculas de Mélies, Zecca y otros; que
confrontamos, cuando menos las de Mélies, con el catélogo transcrito por Sa-
dnulz3 y coincidieron, salvo algunos detalles omitidos por los tipégrafos. Por

otra parte, no somos los primeros en utilizar la fuente escrita para el estudio de



la estructura formal de las pelfculas. Otros historiadores, Lewis Jacobs en es-

pecial, en su Azarosa historia del cin sigue un simi-

lar; sus comentarios sobre La vida de un bombero americano (Porter 1902) los ba.

sa en las partes dadas a conocer en el Catdlogo Edison. Su sistema fue puesto
en duda por Jacques Deslandes en xssa“que us6 como fuente para estudiar la
misma pelfcula, las fotograffas depositadas para el registro autoral en la Biblio-
teca del Congreso de los Estados Unidos. En 1970 se localiz6 una copia y Ro-
mén Gubern comparé lo dicho por Jacobs basado en el catélogo, con la pelfcu-
la, y las afirmaciones de Deslandes basadas en una secuencia fotogréfica, y
“la cuestién queda definitivamente zanjada en favor de Lewis Jacobs y en contra
de Deslandes”.  Aunque es verdad que la pelfcula tiene mas escenas que lo
registrado en el catélogo; ésto en nada afecta su estructura. Ante la ausencia
del documental de la revolucién no nos quedaba otro camino. Sin lugar a dudas
nuestro estudio se modificard cuando llegue el feliz momento de una restaura-
cién del documental y cuando se realice una investigacién sobre las caracterfs-

ticas del documental de la Primera Guerra Mundial.

Llustracién de libros

Por ofra parte, y volviendo al hilo de nuestra namracién, inicié la ilustra-

ci6n de los 23 voldmenes de la I

oria de la Revolucién Mexicana edltada por
El Colegio de México justo en el momento en que terminaba la recopilacién de
datos para mi tesis. Necesitaba, empero, informacién del porfirismo y revolu-

cién armada, por lo que ambas investigaciones coinc

fan por lo menos en el

lapso de 1910 a 1930.



Para la investigacién de cine revisé algunos diarios y reunf informa-
cién sobre la produccién nacional en particular, y el movimiento cinematogré-
fico en general, del porfirismo. Con los tftulos en la mano —en su mayorfa de
pelfculas documentales—, me prequntaba cémo habrfan sido las imdgenes y me
vino a la memoria la prensa {lustrada. Descubrf que las imigenes de una y
otra eran las mismas. Centré mi atenci6n en los objetivos de la prensa tlustra-
da y sus fotégrafos, asf como en el concepto que se tenfa del cine, y deduje

que el primer cine era una ia de haberlo como

una prolongacién de la prensa, como un periédico ilustrado. Fue entonces cuan
do sospeché del desarrollo y pérdida de una conciencia histérico-visual, confir

mada con la bdsqueda de las ilustraciones para los tomos 4 y 5 de la Historla

dela que los afios de 1814 y 1915. Acto se-
guido vI Epopevas de la v de un v re-
visé la Historia oréfica de la i de Gustavo Casasola. Tan-

t0 la foto fija como el documental, reflejaban el deterioro de la imagen de que
hablo pérrafos arriba. En México se habfa desarrollado una conciencia histéri
co-visual de 1896 a 1915 y queds trunca a partir de 1916, cuando se inicla el
suefio. ¢ A qué se deberfa?

De esa manera retomaba mi primera intencién de averiguar el sentido de
la imagen de la revolucién, centrada en el documental y en la foto fija, y enri-

quecida por la tas de la ydelat de libros. Es-

to no excluye que me ocupe del cine como un espectéculo que a veces transfor-
ma a la sociedad, 0 a su vez resulta determinado por ella, lo que naturalmente
se refleja en el sentido de la imagen de la revolucién. Hice del cine una lente
a través de la cual observé la historia del pafs de 1896 a 1920 y los cambios

que se operaron en la vida de las gentes.
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El estudio es, a la postre, como una pelfcula, con acercamientos (close

ups), aproximaciones (medium shots) y a (long shots); con di Lo~

nes, cortes bruscos; es un relato mdltiple, donde intento mostrar el proceso se-
guido por el cine en México de 1896 a 1920.

El estudio por lo dem&s es incompleto, pues por la premura del tiempo tu-
ve que suprimir diez afios del plan original. Por otra parte, las dudas y las lagu-
nas son tantas, que para mf apenas es el inicio de trabajos mds profundos. Fal-
ta, por ejemplo, ver hasta qué punto la iglesia fue otra de las condicionantes de
aquel primer cine mexicano y del cine en general: no es ajena a su conformacién.
Por el contrario, segtin la investigacién, los empresarios cuidaban de no ofender.
la porque desde el pdlpito los sacerdotes tenfan suficiente poder para que la exhi
bicién de una pelfcula fuera un éxito o un fracaso. Falta el estudio de las rela-
clones obrero-patronales, las fuentes apenas sf las tocan. Los datos son insu-
ficientes para ocuparnos de ellas. Las abordaré en el préximo estudio, Elcine
en México, 1920-1930 porque es el perfodo en el cual toman cuerpo los sindica-
tos y la cdmara patronal. El tema lo esbocé en la ponencia presentada en Pétzcua
ro.

Por dltimo, unas palabras sobre similitudes y diferencias de este ltbro

con su , 80 afios de cine en México. Este estudio pretende ante todo

ser una revisién de las conclusiones de 80 afios... Mantuve la preocupacién
por tratar de probar la existencia de un primer cine mexicano porque en aquel en-

sayo faltaba recopilar i e la ce la del Congreso

de Washington. Tal preocupacién es la columna vertebral de este libro.
En el catdlogo traté de probar que el cine mexicano no era tan mexicano
como se decfa y hablé de dependencia técnica y econémica. Para la técnica me

valf de la informacién del archivo de marcas y patentes, que me revel el desper.
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dicio del esfuerzo de los geniecillos por crear una industria mexicana mds alld
del aspecto formal de las pelfculas. La revisién de los documentos apoyé mi
conclusién, por lo que eliminé esa preocupacién. Incorporarla sélo hubiera
afiadido detalles no utilizados en el catdlogo, lo que consideré intrascendente .
También desist{ del empefio de averiguar la inversién de capitales en el cine,
desde sus inicios para saber el porcentaje de capitales mexicanos, porque lle-

varlo a cabo requerfa de otro tipo de fuentes, escrituras notariales para anali-

zar la i6n de las yel de los . Enel
catélogo, es verdad, abordé el problema, pero al revisar los datos me df cuen-
ta de que estaban lejos de revelar la magnitud del problema, porque me basé en

el nombre de los y de las . pruebas in: ; descu-

brf que algunas empresas tenfan nombre extranjero para impresionar a la gente,
The American Amusement Company, que al parecer pertenecfa a mexicanos y es=
pafioles (aunque de ello no estoy seguro); se daba el caso contrario, sociedades
de extranjeros que operaban con nombre en espafiol, como la Compaiifa Explota~
dora de Cinematégrafos de Julio Kemenydy, del que no hay duda sobre su ciuda-
danfa norteamericana. Es un renglén que a pesar de mis esfuerzos permanece
virgen.

Debo reconocer que el catélogo fue la gufa para redactar este trabajo;
aproveché lo que me era dtil. Este estudio ha quedado entre mi primer libro Los.

orfgenes del cine en México. 1896-1900 y el segundo, 80 afios de cine en Méxi-

co.
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EL TREN

Y sale a relucir aquf la visita del Delffn al an-
clano servidor y amigo de su casa, porque si
Juanito Santa Cruz no hubiera hecho aquella vi-
sita, esta historia no se habria escrito. Se hu-
biera escrito otra, eso sf, porque por doquiera
que el hombre vaya lleva consigo su novela; pe
ro esta no.

Benito Pérez Gald6s. Fortunatay Jacinta.

Toda una aventura empezaba a principios de enero de 1895, cuando los
hermanos Lumiere, industriales de Lyon, Francia, encargaban al ingeniero Jules

C: la de 25 vistas Una

vez recibidos aumentaron la orden en otros doscientos mds, decididos a promo-
ver su invencién por todo el mundo, porque los comentarios de la prensa europea
sobre sus primeras exhibiciones habfan despertado la curiosidad. lLas solicitu-
des de la provincia francesa y de otros pafses se multiplicaron y para llevar a
cabo su promocién, los Lumiere entrenaron en la manipulacién de sus aparatos,
a varias personas con la condicién de no revelar a nadie su funcionamiento. En

una de las pelfculas filmadas por Louis Lumiere, La salida de los talleres Lumiere,

se vefa pasar a un joven con gorra en bicicleta. Se trataba de Francis Doublier,

el seleccionado para integrar la cuadrilla de promotores trotamundos. Se agrega-
ron Alexandro Promio, asistente a una de las sesiones del aparato, y quien, ma-
ravillado, hizo innumerables esfuerzos para trabajar con los Lumiere; Félix Mes-
quich, joven argelino que cumplfa su servicio militar con los zuavos vy quien ha-

biendo visitado la fAbrica en busca de trabajo, fue seleccionado para futuro ope-



rador-fotégrafo.

Las icas en el se iniciaron el mes

de febrero de 1896 en Londres y continuaron por Bélgica, Holanda, Alemania,
Austria-Hungrfa, Suiza, Espafia, Servia, Rusia, Suecia, los Estados Unidos,
Argelia, Ténez, Egipto, Turqufa, India, Australia, Indochina, Japén, México,
Argentina y Chile. En dos afios, los operadores Lumiere recorrieron el mundo,
con excepcién de la Antdrtida. Mario Sestier fue a la India y a Australia; Pélix
Mesguich después de visitar la provincia francesa, se dirigi6 a los Estados Uni-
dos y Rusia; Alexandro Promio visit6 Espaia, Italia, Suiza, Rusiay Turqufa.l
C. Ferdinand Bon Bernard, director general y Gabriel Veyre, director técnico,
concesionarios exclusivos para México, Venezuela, Cuba y las Antillas llega-
ron a la ciudad de México en julio de 1896. Apenas encontraron un local —el
entresuelo de la Droguerfa Plateros, de Plateros nimero 9—, anunciaron la pré-
xima exhibicién del cinematégrafo Lumiere.

El 6 de agosto daban una exhibicién privada en Chapultepec a Porfirio

Dfaz, a la familia Romero Rubio y @ un grupo de amigos. Como era de esperar,

los cautivé la del ,yno con una sesién,
los sefiores Bernard y Veyre fueron invitados a cenar en el Cas-
tillo y después, con gran contento de las familias presentes,
volvieron a hacer funcionar su maravillgso aparato, durando la
exhibicién hasta la una de la mafana.
El viemes 14 de agosto ofrecfan otras sesiones de promocién para los
periodistas y sus invitados y, finalmente, el jueves siguiente lo presentaban al
piblico.

La i6n de figuras en tm no era una novedad en México.

Desde enero de 1895 los capitalinos se habfan azorado con las "criaturas tan

cristianas como nosotros y tan animadas por almas como lo estén las nuestras
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en el kinetoscopio de Edison. La diferencia entre el cinematégrafo v el kine~
toskoplo radicaba en que al primero lo podfan contemplar un numeroso grupo

de personas, porque se proyectaba en una pantalla de regulares dimensiones,
colocada a clerta altura al frente del espectador en locales pequefios, para
unas 30 6 40 personas. El otro invento permitfa que una persona viera las figu~-
ras a través del orificio de una caja de madera. En el primero las figuras se
vefan de tamario natural, y como las pelfculas Lumiere eran reproducciones de
escenas reales, tenfan profundidad de campo. En el sequndo, las figuras eran
pequedas, liliputienses, algunas con fondo oscuro, sin perspectiva, porque ha
bfan sido tomadas en el interior de los estudios Edison, en la Negra Marfa, en

Orange, New Jersey.

Entra en juego un nuevo concepto

1a novedad en México eran, pues, las figuras de tamafio natural y la ma~
nera de proyectarlas. Para resolver el problema de comunicar algo nuevo, los
periodistas usaron el vocabulario utilizado al hablar de teatro, fotograffa, pin-
tura y grabado, el mismo término de "pelfcula”, les era desconocido. Las fun-
ciones de cine se parangonaron con las de teatro por la necesidad de un salén
con sillas frente a la pantalla, al igual que los asientos frente a un escenario
teatral. Para los periodistas, la pantalla sustitufa al escenario,

en el campo luminoso de la pantalla se desarrollan escenas lle-

nas de vida y movimiento y todas estas escenas son a cual més

maravillosas... La escena /Llegada del tren 7 es tan natural,

que hasta parece percibirse el ruido del tren y el murmullo de

los pasajeros. En Las montaflas rusas se presenta una escena se

mejante a la que vimos en la pantomima Un bautizo en el carna-
val en el circo Orrfn.
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Concebfan las pelfculas como pinturas o grabados con movimiento, a falta de
otro ejemplo. No era raro, puesto que la pantalla era como el bastidor de un
pintor listo para iniciar el trazo del dibujo. Posiblemente Luis G. Urbina ex-
presaba con exactitud cémo aquellos periodistas vefan las pelfculas:

iQué verdad, qué precisién, qué gracia! Figuraos que estéis con-

templando un lindo grabado, y que, desvanecidos por la atencién

veis que el dibujo adquiere movimiento; que el fondo se ahonda,

que el ambiente se llena de aire y de claridad y que los perso-

najes toman cuerpo y se mueven a su antojo, con existencia pro.

pia, despreocupados del pasaje que estaban representando y de
la intencién del artista. S

las pelfculas

las pelfculas gustaron por su realismo y por la naturalidad y el movimien

to de las figuras. Se subrayé la verdad de las "se uno fren,

te por frente de un fragmento de vida, clara y sincera, sin posse, sin fingimien-
to, sin artificios".

Los Lumiere pelfculas que fan escenas

cuyo principal objetivo era "fijar" el movimiento de las figuras. En La llecada
del tren se vefa surgir una locomotora con su cauda de trenes, se detenfa y co-
menzaba el vaivén de los pasajeros; en Coraceros al galope los jinetes desfila-

ban frente a la cémara en verti carrera; en rusas se vefa la ve-

locidad de un batel; en Bafiadores en el mar, el vaivén de las olas y el desgra-

namiento del agua al caer los nadadores. Cierto que se presentaron algqunas “ac.

tualidades”, El embajador de Francia en el i del zar en Moscd y Co-

mitiva imperial en Budapest, pero el objetivo principal era la captacién del movi-

miento de los personajes.



Otros iniciaron exhibici con el pio Edison en el
circo-teatro Orrfn semanas después. Algunas de las pelfculas coincidfan con
las de Lumiere en mostrar escenas movidas tomadas al aire libre, The Herald
Square, New York y Las cataratas del Nidgara, otras eran tomadas en interio-
res; eran las mismas exhibidas en el kinetoscoplo, con fondo negro. Los perio-
distas no notaron la diferencia entre una toma al aire libre y una interior, esto
es, entre una escena "al natural" y una reconstruccién, tal vez porque las pro-
yecciones eran deficientes. !

Los concesionarios Lumiere tomaron escenas locales, cuyo interés contl

nuaba siendo captar el movimiento de las figuras. En una "grabaron" al presi-
dente de la repdblica paseando a caballo en el bosque de Chapultepec; en otra
a los alumnos del Colegio Militar en précticas de evoluciones y de la esgrima
del fusil; y, aprovecharon septiembre, para captar "siete vistas en movimiento
de las inolvidables fiestas patr!.éucas".s

Mientras visitaban México, recibieron una dotacién de pelfculas que in-
clufa algunas en las que se apreciaba el deseo de presentar no s6lo el movimien
to, sino la noticia de la actualidad mundial. Tal, la serie sobre la coronacién

del zar Nicolds II.

Elcine v la prensa

El espectdculo no merecid criticas negativas de la prensa (salvo para se-
falar algunas deficiencias técnicas), quiz4 por el tipo de pelfculas exhibidas.
El problema comenzé al saberse que los franceses reconstruirfan un famoso due-

1o a pistola habido entre dos diputados, uno de los cuales habfa muerto. ELIm-
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parcial publicé la noticta como si fuera verdadera. El Nacional aclaré se trata-
ba de

un simulacro de duelo verificado con el permiso de la autoridad...
en un potrero cercano a Chapultepec y llevado a cabo con el obje-
to de sacar una vista para el cinematégrafo Lumiere. Debemos ha-
cer constar también que no intervino la Policfa, pues como diji-
mos, los empresarios del cinematégrafo tenfan el permiso para re-
presentar la escena del duelo, y que aquellos a quienes los re-
dactores de El Imparcial creyeron policfas, eran empleados del ci-
nematégrafo vestidos de gendarmes para dar més vida y movimiento
a la vista.

El simulacro alarmé a EL Globo, lo consider6 una "tanteada" a la policfa
y exigi6 que se advirtiera a los espectadores del "engafio”, pues "no estén en
1a obligacién de saber si se trata de un simulacro de duelo o de un lance de ho-
nor verdad.ere".m Pero el dfa que se estren los franceses no tomaron en cuen
ta su peticién.

La reaccién de EL Globo ante una pelfcula "de ficcién” resultaba congruen
te con los calificativos aplicados por la prensa al cinematégrafo. Recordemos
que a los reporteros les habfa conmovido por su "verdad" y por el realismo de
las imdgenes; insistieron en que no se podfa exigir "m4s precisi6n en las figu-
ras, ni més exactitud en los movlmxentcs".“ ¥ si el ojo del fotégrafo era el
responsable de las escenas verdaderas, naturales, reales, captadas por el apa-
rato, casi era un delito el mostrar una reconstruccién. Los periodistas parecfan
entender que la misién del cinematdgrafo era la de "graficar" el movimiento de
los acontecimientos y del transcurrir de la vida.

Angel de Campo parecfa insinuar tal concepto cuando decidi6 utilizar el
nombre de Kinetoscopio en algunos de sus artfculos, desde que el invento de
Edison se habfa mostrado en enero de 1895. En ellos, imaginaba cémo serfan
las vistas cinematogréficas que mostrarfan en México los emisarios Lumiere:

descripcién de escenas callejeras, cuadros costumbristas, vistas cinematogrd-
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ficas de la gente en sus . De Campo d proble-
mas de la vida capitalina con la intencién de llamar la atencién de las autorlda-
des, 1o haofa como st su retina fuese una cémara cinematogréfica que escudrifia
ba las calles metropolitanas. Sus columnas eran a manera de "vistazos” a la
vida. Por eso més tarde, al conocer una proyeccién cinematogréfica, titulé a
sus columnas "clnematégrafo y las firmé con el seudénimo "Lumiere" .

De Campo no fue una excepcién. Otro periodista titul6 un artfculo "Cine.

matégrafo en Pachuca. Vistas de " para la de

un colega y la cremacién de su cadéver por la policfa de Pachuca, como si des=

cribtera una pelfcula "tomada de la vida real".  El autor del artfoulo "Spolia-
rum. G ambulante” a sus lectores los viajes en tran-

3
vfa; a bordo, el viajero el ir de la vida.

José Juan Tablada, en una de sus crénicas, escribfa:

los pasan tumu. por el blanco telén
de la semana como proyectados por un prédigo kinetoscopio. El
nuevo perfodo presidencial; la gran serenata; el "horse show"
en el hipédromo de Indianilla... 1

Parece que los exigfan al ci ser una

de la vida y de la noticia periodfstica, en lugar de leer, se podfa ver lo que ocu-
rrfa en la ciudad y en el mundo. El cinematégrafo equivalfa a un periédico ilus-
trado. No por otra cosa un periodista afirmaba que
en el cuadro de albura uniforme y limpia, como una pdgina en blan.
co, se presenta de improviso una ldmina, un fotograbado, una ilus
tracién de Revista en grande, del tamaio natural y cuyas figuras
adquieren, desde luego, relieve y vivacidad.
Las pelfculas mostradas per los enviados de los Lumiere satisficieron las

exigencias de los periodistas, incluso las tomadas en el pafs, salvo, por supues

to, Duelo a pistola en CI . Todas escenas callejeras, de la

vida hogarefia, costumbres, vida de las ciudades y noticias de la actualidad



mundial.

Los franceses explotan la vanidad

Al observar las pelfculas tomadas en México por los camarégrafos fran-

ceses descubrimos tres peculiaridades: halagaban la vanidad de la gente, mos-

traban escenas tfpicas o, en un caso, una nota roja El
proceso de Antonio Navarro; se trataba de una vista de "actualidades”. Entre

las pelfculas encaminadas a explotar el ego, figuraban las de Porfirio Dfaz.
Los concesionarios Lumtere habfan hecho saber que el invento habfa sido admi-
rado por destacados gobernantes, la reina Isabel de Espafia y el presidente Fé-
lix Faure de Francia. Dfaz, tal vez con la intencién de equipararse con ellos,
se dej6 retratar en diversas actividades: en coche, con sus ministros, en Cha-

pultepec. Para no algunos i sus pelfculas

con las de Nicolds 11 de Rusia y el presidente Faure. También para explotar la
vanidad, se {nvit6 a las familias acomodadas a través de la prensa, para que
desfilaran en sus carruajes de lujo frente a la c&mara en el Paseo de la Reforma.
Para atraerlas se dijo que asistirfan el presidente y "su digna esposa®. El dfa
de la cita s6lo se presenté la sefiora Romero Rubio de Diaz con algunos familia-
res, en dos carruajes; éstos, "y tal vez algunos bicicletistas y peatones que

18
por allf discurrfan, fueron los fnicos sacados en las fotograffas instanténeas”.

Pero los no se v la invitacién, con la stpli
ca de que un domingo entre once y doce desfilaran en carruaje por el'mismo si-

tio; tenfan la est de retratar la de la misa de 12, porque era

claro que més tarde esas familias acompafiadas de amigos y parientes acudirfan



al cinematégrafo a contemplar su imagen, como pasaba con los retratados en

e de la romerfa espafiola en el Tfvoli del Eliseo y Clase de gimnasia de las
alumnas del colegio de la Paz, antiquas Vizcafnas. Estas pelfculas eran cortas,
apenas duraban dos minutos; sus escenas eran breves, fugaces, "suspiros de
pelfcula”.

Los franceses, como buenos turistas, retrataron "cuadros tipicos", Gru-
po de indios al pie del &rbol de la noche triste, Paseo en el canal de la Viga,
Jarabe tapatfo, etcétera.

La explotacién de la vanidad, el concepto que del cine tenfan los perio-
distas, asf como la coincidencia de que el cine llegara cuando en México se
buscaba una escuela nacionalista de pintura, que captara escenas costumbris—

tas, y cuando en el teatro se buscaba el entemay

fueron determinantes para que en México surgiera tiempo después una expresién

local en la produccién cinematogréfica.

El espectdculo

Para el piblico, el cinematégrafo era a la vez una diversién y una "mara-
villa de la ciencia". Primero lo contemplaron las personas de recursos pagando
un peso por una tanda de 10 a 12 pelfculas. Al reducirse los precios a veinti-
cinco centavos, pudo conocerlo un sector mds amplio. Cuando se marcharon
los emisarios Lumiere, Ignacio Aguirre, comprador de uno de los aparatos, con—
tinué cobrando el mismo precio porque exhibfa las mismas vistas cinematogréfi-
cas y por la competencia del salén abierto por la Agencia Edison en Profesa 6.

Anf por el mismo precio de veinticinco centavos el espectador vefa tres de las in
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del genio el el y el katho-

doscopio o rayos "X". Podfa ver sélo uno, si asf lo deseaba y quien optara por

el de i 1 a cargo del cuar.
19
teto Tovar.

Ambos salones coexistieron durante el primer semestre de 1897. En ju-
nio se agregé al cinematégrafo perfeccionado Edison de Escalerillas 7, que co-
braba diez centavos la tanda. Aguirre habfa recibido nueva dotacién de pelfcu~
las, algunas iluminadas a mano, que le permitfan competir. En la agencia Edi-
son de cuando en cuando se agregaba un tftulo nuevo.

El resto del afio continué la competencia entre los tres locales. En el
cinematégrafo Lumiere se exhibfan actualidades, vistas de viajes, de costum-
bres; en cambio en las otras salas se mostraban bailarinas, nimeros de varieda-

des teatrales, retratos de personajes de leyenda: Buffalo Bill, Pocahontas; pe-

quefias Iuana de Arco, El rescate de Juan Smith por en-

cuentros box{sticos y escenas de violencia, Duelo con cuchtllos, Rifia

en un café, Un linchamiento. La prensa no advirtié la diferencia en el sentido

de ambas tendencias, una informar, la otra divertir.  Diferencia determinada
por la pesadez de las cémaras: la de Edison necesitaba varios hombres para car,

garla, no se podfa transportar con facilidad para retratar las actualidades, era

como un espectador teatral sentado en su butaca ante cuya vista desfilaban las
bailarinas y los personajes notables. En cambio la c&mara de Lumiere, de cin-
co kilos y manejo sencillo, permitfa descubrir el mundo.

Las funciones cinematogréficas no eran diarias, se alternaban un dfa a la
semana, s&bado y domingo porque no se reciblan dotaciones con frecuencia y tal
vez porque el pdblico apenas se acostumbraba a la nueva diversién. Pasada la

euforia del primer momento no parecfa experimentar mayor curiosidad. A veces
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el cinematégrafo Lumiere cerraba durante semanas mientras el empresario hacfa
giras por el Interior del pafs.

El piblico, no acostumbrado a las proyecciones de imégenes de tamafio
natural, se sobresaltaba. Con La llegada del tren hubo quien salié del salén
precipltadamente creyendo que la locomotora lo atropellarfa; con las de toros la
gente gritaba, aventaba sombreros y aplaudfa "como si realmente estuviera en
la plaza viendo a los diestros y al blchc“.zo

Los hermanos Lumiete sus i enel

a fines de 1897, y a partir de entonces se limitaron a la venta de aparatos y co-
plas de las vistas que sus emisarios habfan tomado de los pafses visitados,

en consecuencia, se prescindié de cast todos los operadores. A
partir de 1898 los tnicos films que se inscribieron en el catélo~
go de Lumiere fueron cintas de noticiero y de viajes. la puesta
en escena, actividad demasiado alejada de la industria fotogré-
fica normal, fue abandonada a sus competidores como Mélies. 21

Esto afect6 a la exhibicién cinematogréfica en México, pues oblig a los
empresarios a efectuar cortas temporadas en las ciudades del pafs, en las que
para atraer al pdblico se ofrecfan programas de hasta sesenta vistas con inter-
medios musicales al precio de veinticinco centavos la tanda. Para colmo, la

exhibici6n de pelfculas Edison se suspendi6 a principios de 1898. En cambio,

se increment6 la visita de trashumantes internacionales que recorrfan el mundo

con aparatos ci icos de distint:

a inacién y disefio del de los

Lumiere, pero cuyo objetivo era el mismo: mostrar la reproduccién del mov

ien

to. De esa manera llegé al teatro Nacional el veriscopio de Enoch Rector para

exhibir una pelfcula de la lucha pugilfstica entre Corbett y F:

ons, impor-
tante por el escéndalo y polémica suscitados.
No era la primera vez que en México se exhibfan vistas de encuentros

boxsticos, la acencia Edison habfa mostrado un match entre Bdwerds y Watwink



12.

pero era una pelea fingida, tomada en el estudio, sin la violencia ni la sangre
del encuentro real de la pelea de Corbett y Fitzimmons .22 La pelfcula de
Enoch Rector duraba hora y media; habfa sido hecha con tres cdmaras coloca~
das a los lados del ring; cada una hizo tomas largas gracias a la modificacién
hecha al disefio de Edison; se tomaron cerca de doce mil pies de pelfcula, can-
tidad que por primera vez se utilizaba para retratar un evento. La polémica que

provocé en México era de la sobre la o incon-

veniencia del deporte.

Algiin periodista recordé la introduccién del box a México, hacfa poco
tiempo "un etfope con fealdad de antropolde" habfa llegado a México como dele~
gado de Sullivan y Corbett y "no contento con propagar sus bérbaros conocimien-
tos en el arte del Boxing y del punching-bag, dentro de los muros de la Acade-

mia (?)" que habfa fundado, se lanz6 a un coso taurino "y ah{ como un fetiche

con atavfos y maniobra la envidia
a los gorilas de las selvas africanas"” .23 En vista de las protestas de los peri
dicos el gobierno evité, en la medida de lo posible, los encuentros, que se
desarrollaron en la clandestinidad.
No era un caso @inico, pues la prensa también habfa rechazado los parti=
dos de futbol, llegados a México més o menos por las mismas fechas del inicio
del cine. Las resefias se encargaban de subrayar lo negativo:

como de costumbre en ese sport, hubo fuertes golpes en el esté-
mago y en el cerebro, patadas, mordidas hasta en... salva sea
la parte, si es que se salva, y los médicos tuvieron més queha-
cer en el campo de foot-ball que los de los toros en las enfer-
merfas de las plazas... Estos primos se horrorizan en tierra de
Ifo Pelotas de la muerte de un toro de lidia con estoque. La
sociedad protectora de animales los defiende, a los toros. Lue-
go los masca-tabaco son menos berrendos. (ALl right!

Un diario, resignado por la popularizacién del futbol y puesto que no se



13.

prohibfa, pedfa que por lo menos se reglamentara para evitar contusos. La pren

sa se oponfa al deporte por vehfculo de 5

cié

contrario a la "raza latina" (a la que pertenecfa México), superior a la
"sajona".

La pelfcula del match Corbett-Fitzimmons provocé la polémica a pesar de
satisfacer tebricamente el concepto que la prensa tenfa del cine: eran escenas
reales, naturales, informaba de un acontecimiento; sin embarco, mostraba un de-
porte "yankee" con escenas violentas y derramamiento de sancre, lo que se con-
sideraba un exceso; el "naturalismo" de sus imégenes sobrepasaba el lfmite tole
rado en la pintura y el teatro.zs La condena unénime no se hizo esperar,

el cinematégrafo. .. la invencién que honra el siglo de las luces
propagando esas escenas bérbaras, es un sarcasmo sangriento,
una cruel ironfa y hace el mismo efecto que nos harfa la Minerva
Pallas vestida de pieles de oso y acurrucada en la inmunda cho-
za de un esquimal. Una clara l&mpara Edison iluminando un ma-
nual de pugilato, un teléfono que transmite a los jugadores los
episodios de un match a pufetazo limplo; un teléfono vibrando
con un erizado de inaudi-
ta esas son las di y los que
a d.arla nos ofrece ese grande y he’etogéneo pafs. 26

Terminada la temporada en la ciudad de México, el veriscopio marché a Puebla
con un éxito regular, después visit6 Pachuca, Guadalajara y Guanajuato, pero
27
...el piblico. .. no sali6 muy complacido. .. hubo silbidos y gritos". En con

traste con la pelfcula de box, se exhibié Vida, pasién y muerte de nuestro sefior

Jesucristo que no desperté ningtin comentario de los diarios catélicos, ni de los
“clentfficos", ni de los de tradicién liberal; nadie se ocups de ella, lo cual no
dejaba de ser extrafio por el tema y por ser la primera pelfcula de argumento de

mayor duracién de 1o acostumbrado.



La forma de las pelfculas exhibidas en México desde la llegada del ci-
ne hasta 1898 era sencilla: una escena con movimiento. Destacan, sin embar~
go, dos aspectos formales, uno lo observamos en el conjunto de las stete vis—
tas de las fiestas patrias y otro en las del proceso de la ejecucién de Antonio
Navarro. Las vistas de ambos conjuntos se exhibieron una después de otra o
separadas, los camarégrafos no las unieron o "montaron" para hacer una pelfcu
la como, segiin Sadoul, Francis Doublier habfa hecho con las vistas de la coro-
nacién del zar Nicolds I .27

El primer tipo formal consistfa en mostrar diversos aspectos de un mis-
mo hecho sin secuencia légica, no se desarrollaba ninguna idea con las imige~
nes, cada vista equivalfa a una fotograffa en movimiento, por eso eran exhibi~
das sueltas o una después de otra, al arbitrio del proyeccionista o empresario;
era como ver un hecho desde diversos dngulos, asf el conjunto de las fiestas pa

trias lo La llecada de la campana de la ind EL

¥ su_comitiva recorriendo el zécalo y algunas otras y Las fiestas del jubileo de

1a reina Victoria d a lareina a su llegada a Windsor, con

una escolta y cuando la multitud segufa al cortejo. En cambio en el segundo ti-

po formal se observa el intento por respetar la secuencia, el proceso de la eje-

cucién de Antonio Navarro se iniciaba "desde que el defensor licenciado Gonzé-

lez Sufrez entregé la venda al presbitero Clemente Mir6, hasta que termind la
29

", orrida de toros con la salida de los toreros al rue-

do, hasta el final de la secunda corrida.

En la pelicula de Rector sobre el encuentro Corbett-Fitzimmons se mos-

traban escenas previas al encuentro, el asalto y to: res al combate:

s poster
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v Vida, pasién y muerte de nuestro sefior Jesucristo narraba la vida de Jesis
30

desde su hasta la . Los

el esfuerzo de narrar una historia con imégenes. Cada uno de los trece "cua-
dros" tenfa un sitio preconcebido, si se le separaba, equivalfa a una fotogra~-
ffa en movimiento y se rompfa la narracién. Este sequndo aspecto formal era
un intento por contar una idea con imégenes.

miere, los exhibidores buscaron nuevas

Agotadas las L
fuentes de suministro de pelfculas y descubrieron a Georges Mélies, quien tre.
sent6 a los espectadores un nuevo dngulo cinematogréfico, el de la magia; las
nuevas vistas continuaron la familiarizacién del piblico con el relato de un ar-
gumento con im&genes, en la cual apariciones y transformaciones eran un lugar

comén. La magia, con idad se ar ba cuando los lad e

bfan en reversa una pelfcula,

una vez que en cada tanda se acotaba el repertorio de "vistas
de movimiento", se exhibfan otras fijas, representando patsa-
jes, cuadros célekres, etcétera. Pero en los casos en que el
piblico protestaba por lo corto del espectéculo, caso que ocu~
rria frecuentemente, la empresa salfa del
genioso truco que dejaba a la clientela sai los e:
bidores en plan de extrema gentileza. Se pasaba alrevés al-
guna pelfcula tomada desde ur tren en marc 1 cesarrol
se de esa manera, producfa el efecto de cosa nueva.

Entre las nuevas pelfculas estaba Las tentaciones de San

que el pdblico vio a Mélies desempefiando el papel del santo leyends el Lvan-

gelio; al pie de un Cristo de tamafio natural; era testigo de cémo de pronto su
gfa una mujer ligeramente vestida que naseaba con ojos insinuantes sus encan-
tos sugestivos frente al santo varén, que resistfa herbicamente. Para hacer fren
te a las acechanzas, San Antonio tomé un créneo que habfa por ahf e invocs !a
proteccién del Todopoderoso, pero en su lugar surgieron tres damas en tdnica

griega, que hacfan mds dramética la situacién y San Antonio, considerando ter—
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minada su resistencia, se postré a los pies de Cristo, transformado sibitamen~
te en una mujer joven quien de pronto, convertida en 4ngel, espantaba a las

. La cémara inmévil, como el espectador en sus asien—

tos, y ante ella desfilaban los actores al igual que en el escenario, entraban
o salfan por los costados .

Las pelfculas de Mélies sirvieron para dar mayor variedad a los progra-
mas. Con algunas, tal vez con El indiscreto en los bafios de mar y Después del
baile, el bafio, en las que figuraban mujeres en malla, se organizaron funciones
para hombres solos, desaprobadas por la prensa y por la iglesia catélica. Los
empresarios, acorde con el 4ngulo mégico, combinaron tandas de vistas cinema
togréficas con nimeros de magia, como el Cabaret du Neant en el que un asis-
tente era invitado al foro y de pronto a los ojos del péblico se transformaba en
un espectro parlante que describfa los movimientos de los espectadores. En un
salén se presentaba un espectéculo dividido en tres partes, en la primera se
admiraban,

vistas disolventes de un efecto sorprendente y que por sf solas

arrancan el aplauso del espectador. Después... cuadros cientf

ficos, artfsticos, dramaticos, cémicos, etcétera, en los que se

puede apreciar hasta el mds mfnimo detalle. Para terminar, se

exhibe la Venus Ondina, que causa una ilusién sorprendente. Si

mula salir del fondo del mar y queda suspendida en los alres,

recita conmovedor mon6logo, y después lentamente vuelve a hun

dirse en las ondas. . Esta exhibicién es de gran atractivo, lle-

na noche a noche aguel misterioso salén. 3

En otro local, el espectador caminaba y vefa cémo en el trayecto surgfa una

mujer que cambiaba de trajes y desaparecfa, "todo répidamente y al natural”.

El primer sarampién cinematogréfico

o la multiplicacién de salas cinemato-

La ciudad de México vio



gréficas gracias a la distribucién de aparatos Edison y Lumiere. En el trans-

curso de unos meses se abrieron veintidos salas, distribuidas en diversos rum
34

bos de la metrépoli. Algunas eran perma

nentes, como las de Plateros, otras eran carpas y "jacalones"”, construccio-

nes risticas de madera, l4minas y lona. Elcine inicié su popularizacién por-
que la competencia hizo bajar los precios a diez, cinco, cuatro y tres centavos

y porque los locales se distribuyeron mds alld de la calle de Plateros, enton-

ces lugar de las familias acaudaladas; hubo locales en Tepito, la
Lagunilla, la Merced, etcétera.

La prensa y los clrculos intelectuales se disqustaron con la populariza-
cibn y con la difusién masiva de pelfculas de Mélies, que consideraban una de.
gradacién. La ciencia habfa perdido al cine,

la prensa ha puesto el dedo en la llaga, refiriéndome a los apa-
ratos de w , como el fonégrafo y el cinema,
tégrafo. Las personas humildes... se introducen las boquillas
de Edison en las orejas y se ruborizan soltando la carcajada, por
que el aparato sabe cosas peores que un caballo de calandria de
esos de volanda. Si el cinematéarafo parece que ha resultado
econémico, pero con los mismos sentimientos del autor de las ma,
llas que viste la madre Eva que ustedes saben: dibuja en el es-
pacio peores colecciones que las de algunas cajetillas...35

Para agravar la situacién, la

llevé a los ios a combinar
cine y variedades. En los salones de Plateros las variedades consistfan en
piezas musicales ejecutadas por conjuntos de cuerdas o piano, o bien se tra-
taba de bailables espafioles y cantantes de zarzuela; en los otros, como los
precios se habfan reducido, descendié la calidad por la improvisacién de artis.
tas y cantantes.

La gente deseosa de olvidar sus problemas atiborraba las carpas y jaca-
lones; refa y festejaba a los actores improvisados (el cine ocupaba un segundo

lugar) y aprovechaba la ausencia de vigilancia para explayarse y desahogarse a



costa de un mal cantante, una mala bailarina o con un pésimo actor; se les fes-
tejaba o se dialogaba con ellos, de manera que el espectéculo se convertfa en

pretexto para frases de doble sentido y actitudes provocativas; se gritaba, silba

ba, se arrojab y sillas al , hasta que los &nimos caldea~
dos estallaban en violencia. Los escéndalos aumentaron la reaccién critica de

la prensa, que ya con anterioridad habfa ol

gado al Ayuntamiento a clausurar un
teatro "zarzuelero" .

Para la prensa, el y las el custo

del piblico". La voz de México, diario catélico, inici6 una campafa contra
esos espectéculos, a la que se sumarfan varios periédicos. La autoridad se vio
36

obligada a intervenir y a emprender el estudio de un reglamento.

El Avuntamiento

Anhora bien, el Ayuntamiento habfa enfrentado por primera vez una demanda inusi-
tada de solicitudes para locales de espectdculos; otorgé los permisos sin ningu-
na restriccién, salvo que cubrieran los requisitos de sequridad y sin condicién
alguna para exhibir pelfculas. No habla censura previa. Cuando se organiza-
ron funciones para hombres solos, no se dio por enterado; el empresario las
suprimi6 por el escéndalo de la prensa, no porque el Ayuntamiento lo hubiera
conminado. A pesar de ellas, el Ayuntamiento no exigié mayores requisitos pa-
ra la exhibicién de pelfculas porque escapaban al reglamento. Fueron vistas co-

mo obras de teatro y por lo tanto sujetas al reglamento teatral; segin éste, los

estaban para las funci que atentaran " a la

moral y a las buenas costumbres", pero su atencién la capitalizaban los teatros
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de revista, el Principal y el Arbeu, descuidando la vigilancia de los cinematé-
grafos. Por su parte la policfa uniformada se presentaba, pero el piblico ni la
tomaba en cuenta, su presencia pasaba inadvertida.

La noticia de la posible reglamentacién parecfa més una advertencia que

un proyecto de Los s hicieron caso omiso y

meses después los 7 porque en casi todos los
locales se habfa suprimido al cinematégrafo (al parecer porque todos exhibfan

las mismas pelfculas ya que las " ) i atn

més la calidad de las representaciones "zarzueleras", dando pretexto a los pe-
riédicos para atacar con furia. La asistencia se reducfa a

infinidad de gente de trueno. .. en estado de ebriedad /[que 7
se pone al ti por ti con los actores, quienes mis de una vez
lanzan terribles injurias al piblico... La policfa es allf un
mito, pues jamés es obedecida, sem.\l'amente en vista de su
corto ndmero. ..

Las protestas de la prensa por el éxito de la zarzuela y por la preferen-
cia del piblico por todo aquello que no hacfa sufrir ni llorar, se habfan sucedido
ininterrumpidamente durante los dltimos afios. Se quejaba porque los grandes
teatros, el Nacional o el Arbeu no se llenaban de piblico con los clésicos o con
la 6pera, ni con las compafifas de arte dramdtico francesas o italianas que nos
visitaban. En cambio el Principal o el mismo Arbeu se atiborraban con las repre-
sentaciones de zarzuela. El piiblico querfa reir y "desterraba el arte”, conclufan
los periédicos. La pintura, la escultura, la arquitectura y la misica habfan cong
cido épocas mejores. En los diarios se escribfan artfculos afiorando los heréicos
tiempos de Miguel Cabrera y José Juérez, cuando habfan decorado los templos
con pinturas. Edad feliz la de Tolsé, cuando fundi6 la estatua de Carlos 1V,
construy6 la Escuela de Minas y levanté "aérea y esbelta... como una ofrenda,

la cipula de Santa Teresa". Los cronistas se preguntaban con angustla cuéndo y



por qué se habfa llegado a aquella “degeneracién”,

£C6mo hemos venido a la actual decadencia? ¢De qué depende

que ya no pintamos, ni esculpimos, ni construimos en tan vasta

escala, ni con tan profundo sentimiento estético, ni con tan pu-

ra inspiracién artfstica? ¢Cémo es que nuestros edificios moder

nos, nuestros cuadros, nuestras estatuas son copias serviles,

imitaclones torpes, productos helados de un trabsjo Industrial y

que no los anima ya el soplo del genio?
Los tiempos "republicanos, democrdticos y naturalistas" habfan desterrado aque
lla elite de mecenas que pagaba pintores; habfan "suprimido a la Iclesia, bene-
factora del arte religioso". En aquél presente de México, las multitudes "care-
cfan del gusto" por los grandes espectéculos; el arte resultaba "una planta exé-
tica, que sélo puede vivir dentro del invernadero" apoyado por "inteligencias
superiores y cuyo nimero reducido no permite hacer de é! un negocio producti-

39

vo".

En cambio esas multitudes eran tandéfil inarias y asistia a la
representacién de

las costumbres populares de la clase social m&s baja... /que_/

nl siquiera se lleva a escena. .. para ridiculizarlas... sino que
se presentan al ptiblico ensalzadas y enaltecidas. .. La verbena
de la Paloma, El pleito de las Las bravfas, etcétera

no son mds que el apoteosis de las rifas, la embriaguez vy los
amasiatos. Cuénta palabra de doble sentido, cuénta frase inde-
corosa brota a cada paso de los di&logos... Y lo peor del caso
es que algunas piezas que censuramos independientemente de su
argumento grotesco y de sus detalles non sanctos, ofrecen cier-
to atractivo por la novedad de sus argumentos, los chistes de
que estdn sembradas y su misica f&cil, alegre y juguetona. 40

Ya no son Aliesa, ni Margarita, ni Felipe el Hermoso, ni mucho
menos Hamlet quienes ocupan la escena y provocan el interés del
auditorio; hoy son la Isidra, la Felipa, la Pepa, el Antén, el Chu
lo, elrata, el gaidn. El drama de capa y espada es sustituido
por el de sarape y tranchete. ... la colosal aceptacién del género
chico es ot ica de la

del buen gusto en México, y hasta de la notoria mengua en la
dignidad del cardcter.

Y ¢Quién era el culpable? Con dolor la prensa lo achacaba a la complaciente
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sociedad, a las familias que llenaban los teatros zarzueleros, a los obreros
que colmaban las barracas.

Los escéndalos de los jacalones llevaron a la prensa a renovar sus crf-
ticas obligando al Ayuntamiento a retomar el estudio del reglamento. Conside-
rados indispensables para la clase obrera, no se pensaba cerrarlos. las decla-
raciones de las autoridades pretendfan no alarmar a los empresarios, pero era

notorio que habrfa reformas de i y modifi-

caclones para evitar accidentes cuando el piblico se amontonaba en las gale-

rfas. El del inicié la de cada uno de los

locales. Se de improviso, el didlogo ac-
tores-piiblico, producto de una explosién de alegrfa,

hace pocas noches estuvo en el teatro-salén de San Juan; anoche
en el teatro popular de Santa Marfa, donde permanecié por més

de media hora, cargo de las del local,
al que cada dfa concurre més gente, principalmente los feria-
S

En octubre de 1900, después de un afio de vida de los veintidos locales, se pu-

blicaron las reformas al de lo que, , no preten~

dfan mejorar las condiciones de higiene y seguridad de los sitios, sino reprimir .
al piiblico. Se le obligaba a guardar "silencio, decoro y circunspeccién”, de-
bfa abstenerse de aprobar o reprobar la interpretacién de los actores a mitad del
nimero o de la obra; no debfa insultar a los actores, ni arrojar cojines, nl otros

objetos al escenario; no debfa exigir la rer de piezas no

ni pararse en los pasillos, ni fumar durante la funcién. A los infractores se les
amonestarfa, multarfa, expulsarfa o consignarfa, a juicio de la autoridad y del
grado del escéndalo provocado. Una vez més, la autoridad cedfa a la presién
moralista de los dtat‘.os.“

El piblico dej6 de asistir y los empresarios iniciaron el desmantelamien-
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to o el abandong de algunos locales pues dada la carencia de pelfculas nuevas,
era impostble regresar al cinematégraio; otros, la minorfa, en efecto fueron clay

surados por no reunir los requisitos de higiene y seguridad. A pesar de todo, sg

dos locales a : S: uno se ubi-
caba en San Francisco y el otro en las calles del Puente de la Lefa. Los empre-
sarios cargaron carpas y equipos y se fueron a "correr la legua”, por el interior
del pafs.

No todo habfa sido negativo para el cinematégrafo; algunos artfculos pe-

riodfsti los ala ; se coment6 que desde que
se abrieron los veintidos locales, la policfa noté una disminucién de la crimina
ud‘av:l:‘i se presentS un proyecto al Ayuntamiento para construir salones cémo=
dos y seguros en las plazuelas del Carmen,el Arbol, Santiago, Montero, San
Juan, Salto del Agua, Concepcién, Cuevas y Alameda de Santa Marfa con obje-
to de alejar "al pueblo"” de las tabernas y flgones}s El cine se utilizé en la
Escuela Naclonal Preparatoria para diversas conferencias llustradas.ds Se dljo
que se adoptarfa en la primera para "la ensefianza objetiva de la Historla... Se
pondrdn a la vista de los alumnos los episodios més culminantes de todas las
épocas histéricas haciendo el profesor las correspondientes e:q.vlu:acmnes".4
De esa manera, se cumplfan las diversas especulaciones de la prensa sobre
la aplicaci6n cientffica del cinemat6grafo, y se desarrollaba el sentido visual

de los alumnos; el i 1a labor de la de la

cual se daban clases en la preparatoria desde julio de 1896 y de los espectdcu-

los enbasea i fotogréficas como + linternas mdgi-

cas, panoramas, etcétera
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DEL RANCHO A LA CAPITAL

Naci6 un nuevo arte ante nuestros ojos. Muchos
de sus iniciadores viven adn, y sin embargo es
diffeil el estudio de sus orfgenes. En una época
en que los hombres conservan los menores testi-
gos de sus menores actos, los archivos de este
arte naciente casi se han volatilizado antes de
que haya empezado a saberse que el cine habla
elaborado un lenguaje nuevo. El investigador tie
ne, pues, que obrar como un paleontélogo, re-
construir un animal baséndose en algunos huesos,
2 la vez cue desea que no vengan a echar abajo
sus hipétesis descubrimientos posteriores.

Georges Sadoul. Historia delcine mundial.

Los trotamundos

Al igual que en otros pafses, el cine en México de 1896 a 1906 se carac~

teriz6 por la v la tnestabilidad. Los iti

llegaron al pafs durante 1896, 1897 y 1898 con el deseo de explotar aparatos

con distintas 1 pero en n a mostrar la del

movimiento. Los emisarios Lumiere no fueron los &nicos ni los primeros.

Los trotamundos fueron un fenémeno caracterfstico de los primeros afios
del cine en diversos pafses, incluyendo a los pafses productores de pelfculas,
Francia e Inglaterra. En Francia los empresarios de teatro ambulantes que reco-

rrian el pafs de feria en feria, incorporaron al cine a partir de 1896. En Ing!

terra, a la par que se abrfan locales para exhibiciones cinematogréficas en algu-
3

nas ciudades, los ambulantes recorrfan la isla; en los pueblos, alquilaban lo-

cales para i asy los ban mientras aflufa el piiblico;

cuando decayé el interés por ver pelfculas solas, combinaron cine y variedades



o las acompafaban con misica.
Los ambulantes franceses e ingleses no se contentaron con la visita a

la provincia de sus pafses. Los de teatros se

desplazaron a Italia, Espafa, Bélgica, Alemania y los que contaban solo con
equipo de proyeccién llegaron hasta Japén, Indochina, Sudamérica, México.
Tal el caso de Carlos Mongrand, quién en 1896 dio funciones cinematogréficas
en Orizaba con un proyector de la marca de Mélies, mientras los operadores Lu
miere trabajaban en la ciudad de México y Guadalajara. El imperio briténico
era vasto y los "misioneros culturales" ingleses se desplazaron hasta las In-
dias Occidentales, Canadé, la India, Australia; su penetracién cultural la lle-
varon hasta China, donde fueron rechazados.

En cambio en los Estados Unidos al parecer no hubo trashumantes que

recorrieran el pafs, porque antes de la popularizacién del cine habfan surgido

locales —peep-shows— que diez o méds
4
por el cine. Los b desarrollaron cadenas de De Esta-

dos Unidos nos llegaron, eso sf, los itinerantes que iban rumbo al sur. Méxi-
co recibié de manera constante su visita.

Los trotamundos continuaron la lahor de los operadores Lumiere y no se
amilanaron ante los obstdculos para llegar a los pafses més remotos. Marcaron
los lineamientos a los empresarios de las naciones consumidoras de pelfculas,
1o mismo en Rusia, que en Espafia, Italia o México. En Rusia

después de la partida de Dobuller / el camarégrafo Lumiere_7sus

continuadores tuvieron que descubrir campos més virgenes que los

ya abandonados por él. Iniciaron giras no en las ciudades, sino

en pueblos y aldeas en las zonas campesinas més alejadas; lleva-

ban consigo sus propios generadores eléctricos. S

6

Un fenémeno similar ocurrié en Espafia; en la India, Harischandra Sakharam

Bhatuadekar, propietario de un estudio fotogréfico, asistié a la exhibicién del
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operador Lumiere con el , en cuanto le fue po-
sible compré un aparato para recorrer la India; ! en el sureste de Asta, Abdu-
llaly Essofally se moviliz6 con su tienda de campafia con capacidad de mil es
pectadores a través de Singapur, Sumatra, Java, Burma y Ceyldn para estable-

cerse por tltimo en la India.

Los "misioneros" llegaban a México de entrada por salida, era un punto

en su recorrido. Asf, P. Bowell de Solminihac y R. Huges (sic) exhibieron pelf
culas en Huatusco y la regién de Veracruz; H. J. Hull exhibié el proyectosco-
pio Edison en Acapulco, en su trénsito a Sudamérica; el cubano Trujillo Marfn

recorrié no sélo la repdblica, sino el sur de los Estados Unidos, Centroaméri-

cay, segin la publicidad de la época, remotos pafses del sur. Otros "misio=

neros" habfan mostrado el encuentro boxftico entre Corbett y Fitzimmons y L2 vi
da, pasién v muerte de nuestro sefior Tesucristo y unos espafioles llegaron en
barco a Veracruz dispuestos a "conguistar” a México con el cinematégrafo. El
Gnico trotamundos que arraigé en México fue el francés Carlos Mongrand. Reco
1ri6 al pafs de 1896 a 1906; al enfermar, se retir6 del negocio y volvié a Fran-

cia, pero regress a pasar sus dltimos afos en Guadalajara,

Los tracaleauas

Los ambulantes nacionales iniciaron la importacién de proyectores en

1897, después que los franceses y norteamericanos habfan dado a conocer el

. i con las es de los "misi , deja.
ron sus ocupaciones para experimentar. Enrique Moulinié, inmigrante francés

radicado en la ciudad de México hacia 1888, propietario de una préspera leche.
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rfa en el poblado de La Viga, compré un proyector y en socledad con otro fran~
cés, Churrich, inicié exhibiciones en Puebla. Al principio Moulinié permane=
cl6 en la ciudad de México mientras su socio recorrfa el pafs, pero como el ne
goclo resultara productivo, vendié su lecherfa, liquidé al socio y en compafifa
de su esposa e hijos (a dos de los cuales hizo traer de Francia) recorrié la re-
piblica. Salvador Toscano cambié la tipogratfa y la hidrograffa por el cine.
Desde estudiante se interesé por los fenémenos de éptica y al enterarse del ci-

nematégrafo por la revista francesa La Nature escribié solicitando informes. No

es remoto que asistiera a las primeras funciones de cine. El doctor Willlam
Taylor Casanova de Villahermosa, Tabasco, cambié la medicina por el cinema-
tégrafo; sus correrfas terminarfan en Orizaba, donde volverfa a ejercer su profe-
sién. Manuel Aguirre de Tepic, combiné el comereio de telas con el ei
nematégrafo; compré una carpa para recorrer las poblaciones vecinas, Santlago
Ixcuintla, San Blas, Compostela, Acaponeta. Enrique Rosas, atraido por la fa-
ma del aparato, se dirici6 de Puebla a la capital para probar fortuna. Hubo qule
nes en sus viajes al extranjero adquirleron aguella maravilla, como los familia~
res de Jests Abitia:

un sefior, Joaquin Mora, que venfa de Parfs para casarse con una

tfa mfa, residente en Minas Nuevas, Sonora, se detuvo unos dfas

con nosotros para descansar de una larga jornada. En su equipa-

je llevaba un aparato completo Lumiere, que desperté mi mds vi-

va curiosidad. Mi futuro pariente se propuso dar a conocer a los

habitantes de Uruachic aquel extraordinario invento, enseidndo-

me a mf, de paso, su funcionamiento. Las pelfculas, de unos trein

ta o cuarenta metros de longitud cada una, dejaron boquiablertos
2 mis convecinos...

Del mismo modo, Jorge Sthal compré un aparato en su viaje a la ferla de Saint
Louis, Mo. Hubo también quienes por el entusiasmo de una exhibicién probaron
la aventura, sin pensarlo dos veces:

mi padre se animé al ver una proyeccién al estilo de lo que es

la televisién, como no conocfamos. nada de €50, nos gnamora-
mos todos; vimos algo n : era el cinematégrafo. 10




¥ la familia dej6 su negocio de sastrerfa para recorrer la repiblica. Guillermo
Becerril compré un vitascopio Edison e inici6 exhibiciones en Guadalajara; el
éxito lo determin a comprar una carpa para recorrer la repiblica, en compaiifa
de su esposa e hijos.

Todos, en mayor o menor medida, dependfan de las metrépolis europeas

2 por el de equipo y . pero la

resulté un negocio fécil y los o se mu . De

1896 a 1900 registramos 44, sin contar los trotamundos y aquellos cuya existen

cia no registraron las fuentes.

Las compaiifas

Las compaiifas eran pequefas, familiares, mds parecfan de aficionados

al cine que de . Alguncs emp corrfan la legua acompada~

dos de esposa e hijos y se distribufan el trabajo: los chicos gritaban en la
puerta para atraer al pdblico, otro cobraba, uno mds proyectaba y en ocasiones
explicaba con voz sonora, al término de cada rollo, el significado de las pelfcu

las o de las vistas fijas . Habfa soct con una més

compleja; dos o tres socios con equipo y el

pleados recorrfan la repdblica y efec
tuaban exhibiciones simulténeas en distintas cludades; intercambiaban pelfculas
por medio del ferrocarril, para ofrecer mayor variedad en los programas.

Los empresarios

claron sus fun

ciones en una ciudad, Mongrand en
Orizaba, Moulinié en Puebla, Toscano en la ciudad de México, Becerril en Gua
dalajara; cuando el piiblico se cansé de ver las mismas pelfculas y dejé de con

currir, buscaron otros lugares para continuar, iniciando asf su constante pere-
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grinar. Enviaron a un representante a otras poblaciones para buscar un local
(en aquellos afios en casi todas las ciudades habfa un teatro municipal, admi~
nistrado por el ayuntamiento o por quien habfa pagado mejor precio por su arren.
damiento durante uno o més afios. En algunas ciudades habfa dos o més tea-
tros, tal el caso de San Luis Potosf, Guadalajara, Guanajuato, Chihuahua y
Veracruz). Un empresario que exhibfa en Aguascalientes, por ejemplo, envia-
ba a Zacatecas, Leén o San Luis Potosf a su representante para contratar loca-
les e iniciar la promocién con carteles y convites.

Los convites eran una manera ruidosa de llamar la atencién: se alquila
ban mésicos o grupos de muchados gritones para recorrer las calles al compés

de la misica o del de cohetes y los invitaban

de viva voz al espectdculo y a mano repartfan programas:

salié nuestro paseo con un payaso y un burro, campanas —era lo
que se usaba entonces—, cohetes, de esos cohetones muy fuer-

tes, aquello; france.
ses que llevdbamos; los fhamos cargando, llevando para que vie-
ran acuello, se animé el pueblo, era un pueblo muy largo. ..l

Las més de las veces, los comienzos eran poco afortunados. Los que

se iniciaban, recibfan el proyector de un ivo y

de iato las i . Algunos fan la manipulacién con exhibicio-

nes privadas para la familia y grupos de amigos, otros més aventurados, conse-
gufan local e invitaban al pdblico cobrando el boleto; si fracasaban, suscitaban
el escéndalo, como Guillermo Becerril en su carpa del barrio de San Juan de

1

Dios de G o v léstima,

no cabe duda que el aparato adguirido. .. es uno de los més per-
fectos en su género, y es preciso no ser severos con las dificul-
tades que son inherentes a toda obra que comienza, y mAs si se
trata de algo nuevo y enteramente desconocido. 13

Los de la ini se porque el pafs apenas se co
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menzaba a lectrificar. Unas cuantas ciudades contaban con energfa eléctrica
y los primeros aparatos llegados a México la necesitaban. El ingenio supli6
las deficiencias: se tendfan largos alambres desde las fuentes de energfa has-
ta los teatros, en Parral el hilo conductor iba desde las minas mds préx(masAM

expuesto a la curiosidad de los es-

A veces el alambre quedaba al

con la del progreso se acercaban a

que
curlosear, los tocaban y cafan fulminados. Tiempo después llegaron los arte-
factos de oxllita, equipos semejantes a los de soldadura autégena, los cuales
resolvieron el problema del suministro de luz, pero que acarrearon el peligro de
los tncencidos, agravado por la fécil combustién de las pelfculas. Asf, por
ejemplo, en Guanajuato,

se incendi6 el aparato, la vista, las cortinas con que estaba ta-

pado. .. causando el consiguiente pénico en el piblico; pues co=

mo fue cuestién de un momento, las llamas eran bastante grandes.

Entre dos oficlales de policfa y alguna gente de patio, lograron

sofocarlo a tiempo, a golpes; pues agua no habfa. De la gente de

los departamentos altos hubo algunos que, por las prisas de salir

resultaron con la cara raspada y la ropa destrozada; entre ellas una
sefiora que, en la bola, la dejaron completamente desnuda.l5

En camblo, los proyectores solares ofrecfan menos riesgos. Hubo quien -
sustituy$ la electricidad y la oxilita por un sistema de espejos y un tubo que
6

iba del aparato al techo para utilizar la luz del sol,  puesto que los proyecto-

res eran manuales y sélo 1 luz para la . Bl i

zar en las mafianas. También existieron

que las funclones sélo se podfan realk

equipos iluminados con pilas "gonda" menos riesgosos y al parecer més efica-

ces.



Tipos de compafifas

Desde el principio, aparecieron dos tipos de empresarios que podrfamos
calificar de mayores y menores. Los primeros contaban con més recursos y so-

1litaban sus go-

bre todo con aguda sesnibilidad comercial que £

zaban de buena reputacién, eran famosos, la prensa publicaba con frecuencia

dénde estaban, si te-

noticias sobre sus actividades, se sabfa qué exhibfan
nfan éxito o fracasaban. Los otros eran aventureros que llegaban a las pobla-

clones sin més,

no pudimos hacer gran cosa en Pachuca y nos fuimos a Real del Mon-
te, otro mineral, y otros pueblos de por ahf cerca: regresamos con la

idea de ir al norte, porque decfan que ahf habfa mucho dinero, en to-
dos lados platicaban de que en tal o cual pueblo juf! ahfvana ga-
nar mucho dinero, m{ pacre y nosotros, tontos para eso pero muy ani-

mosos para trabajar, nos fu 1 interior de la reptblica... Lleca-
mos a San Luls Potost con otra esperanza, la del teatro de La Paz, un
gran teatro... como en Veracruz, ahf solo exhibfan espectsculos cul-
tos... 6;ie7ra, zarzuela, comedia... no nos lo cedieron por ningdn mo

tivo

Y exhibfan en escuelas o corrales, i

nprovisaban asientos con botes, adobes y

tablas, o bien invitaban a los espectadores a llevar su propia stlla.

Entre los empresarios mayores se encuentran Carlos Mongrad, Guillermo

Becerril, Salvador Toscano, Enrique Rosas. En general, satisfacfan las necesi-
dades de su empresa con su familia o con suc empleados, aungue a Mongrand

sus actividades: ella teatros, en

una agencia artfstica le

viaba boletines a la prensa y le remitfa las pelfcttas recibidas del extranjerc al

lugar donde trabajaba.



Las agencias artfsticas

Cast seguro que lo ideal para un empresario cinematogréfico era que una
agencia coordinara sus actividades, pero los elevados porcentajes cobrados los
obligaban a privarse de sus servicios. las agenclas artfsticas se convirtleron
en un verdadero problema para los ambulantes cinematogréficos porque acapara,
ban los teatros. La de Juan C, Aguilar de Crizaba arrendé los dos de esa pobla

cién (el Llave y el Gorostiza), los de Cérdeba, Rio Blanco, Santa Rosa Necox-

tla, Huatusco, Veracruz, San Andrés Chalchi y de otras cer-
canas. S6lo empresarios mayores, Becerril, Rosas y un socio de Salvador Tos-
cano, negociaron con Aguilar en Orizaba; unos cuantos otros en los teatros de

las poblaciones vecinas. Las agencias artfsticas se comunicaban entre sf, es-

tablecfan acuerdos, firmaban pactos, v v

como las habfa en Guadalajara, Orizaba, Morelia, la capital y en otras ciuda=

des, lo mejor para un emp ario era no contt rl los teatros
a tiempo o liquidando los servicios que ocasionalmente utilizaban, sobre todo
el envio de boletines a la prensa, para que no obstaculizaran su trabajo. Te-

nfan columnas para informar sobre sus administrados en los diarios de la capi-

tal y de los estados, ah? publicaban los nombres de los incumplidos para que
los colegas no les alquilaran los teatros. Como la poblacién era reducida, lo-
graban desprestigiar y boicotear; en sus columnas insultaban a los itinerantes,
los desacreditaban, los memes

Los empresarios conocidos empefiaban su palabra cuando fracasaban y
los hoteleros o los arrendatarios de los teatros les daban crédito; como lo més
probable es que tarde o temprano regresaran, o que las agencias artfsticas di-

iento, procuraban saldar sus cuentas a la brevedad, asf

fundieran su incumplt



Enrique Rosas preparaba una gira y sin que lo conocleran se presenté

una mafiana... en el taller de fotograffa que mi padre poco an-
tes me habfa traspasado... ordendndome vistas para linterna m&
gica y copias de clertas fotograffas, para fines de propaganda.
En el dfa convenido para entregar el trabajo regresé... 19

Los otros, los aventureros, los desconocidos eran maltratados y "pasa-

ban las de Cain" en sus correrfas,

famos hambrientos, pobres... en aguellos afos no habfa hoteles,
no habfa més que mesones. Cuando llegébamos egébamos

con nuestros estuches para dormir, colchonetas, pec“amos una es-
coba, nos ponfamos a barrer los cuartos, porque era una cosa inde-
cente; no habfa refrescos, no habfa acua limpla, nos daban aqua de
jagliey, agua e lluvia; el servicic hiciénico no se conocla, no ha-
bfa excusados, no habfa nada, los corralones eran el sitio donde fba
mos a parar; en los pueblos su uchas penas y ademés
de esas penas, la situacién que se nos echaba encima era la de los
propietarios o propletarias de mesones, o st habfa un hotelucho nos
preguntaban que qué llevébamos; que si éramos cémicos no nos da-
ban cuartos, les tenfan mledo 2 los cémicos porque hubo muchas
compaiifas de cramas que solamente 1han a fracasar, COMO NOSOLrOS,
y o pagaban los hoteles o cuarios de los mesones y les tenfan mie~
do.

Se r ante las vicisitudes; siuno tenfa dinero y en
su camino encontraba a otros fracasados los ayudaba, siempre con la esperanza
de una reciprocidad. No se sabfa cuéndo se estarfa en las mismas condiciones.

Las dificultades aumentaban por la animadversién del clero hacla el ci-

arafz de las i para hombres solos en la ciudad de Mé
xico, Puebla, Guadalajara y Alamos. La prensa, sobre tode la catélica, habfa

influido en los curas, quienes desde el pil

ito atemorizaban a los fieles con las
llamas del infierno al que acudiera a espectdculos inmerales. En Leén, un em-

presario habfa conseguido el teatro Doblado, luz eléctrica, habfa promovido el

espectculo, pero un cura en el sermén dominical reprobé que se llevara a cabo

en Semana Santa y por la tarde nadie se presenté:

Al otro dfa, tempranito, ml padre dijo:
~jLevéntense, vdmonos!
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-¢A dénde nos llevar&?

No nos dijo ni una palabra; nos vestimos como cuando fuimos a
misa y ahf nos vamos. Llegamos al curato, nos llevé al curato y
ahf que le habla al sefior cura:

-vengo a verlo a usted, nos ha echado la desgracia, no tenemos
qué comer, no tenemos nada; usted ha dicho que nuestro espectd,
culo es nocivo, que es malo, inmoral; nuestro espectéculo no es
inmoral, es un espectéculo culto, y adem&s de culto tiene una de
las bases , traemos La vida, pasién v muerte de nues-
tro sefior Jesucristo, ;es inmoral?

Dice el cura:

-pues ya lo dije yoy yo no me puedo desdecir, de manera que...
para esto, habfamos llegado a las siete y nos recibié como a las
nueve, nueve y media de la mafiana, nos tuvo dos horas ahf como
limosneros.  Entonces mi padre recurri6 a las damas catélicas co.
mo medio de que nos dieran algo. Salimos. Total, ese fue nuestro
peor fracaso; lo peor que hemos tenido en la cinematograffa. 21

En Puebla también en Semana Santa un grupo de mujeres enlutadas vacia-
ron jarros de agua sobre el proyector, las pelfculas y los empresarios, "por tra-
bajar en jueves santo... la gente era fanitica".

E1 problema era tal que en adelante, lo primero que harfan al llegar a una
poblacién era exhibir en privado al cura las pelfculas y ofrecerle el producto

de una funcién para que, en lugar de i lo a los »

Otros i del © de otras perso-
nalidades que alababan la "moralidad y belleza® del espectéculo.
Como es natural, las enfermedades y la muerte cobraban vfctimas entre

los empresarios el i de la compaiifa. En Veracruz el

empresario Cervantes se contagi6 de peste bubénica y las autoridades concentra.
ron a los enfermos para enviarlos en cuarentena a la isla de Sacrificios, pero a
cambio de mordida los dejaron libres y "con sacrificios" lo sacaron y "no hici-
mos mds que llegar a la Soledad y se alivis" .ZZ

Carlos Mongrand enfermarfa después de diez afios de actividad (ninterrum

pida a través del pafs, la cual le obligarfa a vender su empresa con todo y em-

pleados. Guillermo Becerril morirfa en Mérida, victima del vémito.
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El equipo

Los itinerantes sin carpa cargaban un equipo ligero. Cuando era eléc-
trico lo integraban cuando menos un proyector de vistas cinematogréficas, uno
de fijas, lentes, bobinas, l&mparas, reguladora de mano, reéstato, campanas,
pilas “gonda" o cilindros para producir la luz de oxilita, carbones, alambre eléc
trico, manijas, tablas, refacciones y una dotactén de 50 a 100 pel(culas.23 Los
que tomaban pelfculas de los lugares visitados, llevaban ademds toma-vistas,
cubetas, bastidores, ingredientes quimicos y pelfcula virgen.

Para su desplazamiento utilizaban sobre todo el ferrocarril, pero a veces
tenfan que ir en medios menos adecuados:

cuando viajébamos por los pueblos, un burro, un caballo, una

mula o dos burros y una mula para nuestro tanque y las pelf-

culas, otra para mi hermano y para m{'y lo que llevdbamos,

porque siempre llevébamos algin payaso, alq\ir- agregado, por

que habfa mucha gente que se nos pegaba .

Los empleados del ferrocarril conocfan a los ambulantes y los trataban
bien. Cuando fracasaban, les permitfan viajar gratis, pero los bajaban en una
estacién cercana antes de llegar a la capital, La Villa, Azcapotzalco. A veces

les proporcionaban cobijas y alimento.

Las rutas

La informacién recopilada indica que la zona central del pafs era la mds
frecuentada por los ambulantes, no podfa ser de otra manera porque era la me-
jor comunicada por ferrocarril y caminos carreteros. Sobre otras zonas, la in-

formacién es escasa; del sureste y del oriente del pafs sabemos poco porque
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no pudimos agotar fuentes hemeroaréficas y los empresarios de que se ocupa-
ban las agencias artfsticas no frecuentaban aquellas reglones, salvo el puer-
to de Veracruz. La informacién no es completa, quedan lagunas de meses y
hasta de dos afios sin testimonio de sus actividades. Tal vez se internaban

en regiones 3 dfan el envio de o se

con

los medios de difusién, o quiz& se retiraban temporalmente del negocio. Tene

mos datos que indican que aguellas regiones no estaban marginadas del cine-

. Los ios llegaron a T » Mérida y Tapachula en
el sur. Ciudad Porfirio Dfaz, Nuevo Laredo, Ciudad Judrez y Matamoros en
el norte recibfan las visitas de los empresarios mexicanos como Federico Bouvi,
que inclusive cubrfan el sur de los Estados Unidos, o de los norteamericanos

qué se internaban en nuestro pafs.

1as fuentes no revelan en forma cabal el dinamismo de los itinerantes,

para quienes poco significaban los problemas del viaje. No es remoto que lle-

garan a pie a pueblos de diffcil acceso. En la prensa destaca la figura de Car-

los Mongrand por su habilidad en el manejo de la publicidad. Su itinerario per-

mite hacernos una idea de la agilidad de los ambulantes. Mongrand recorri6 las .,
zonas del centro comunicadas por ferrocarril. En uno de sus
viajes, de Chihuahua se dirigi6 a Ciudad Jurez v a través del territorio norteame.
ricano llegé hasta Hachita, Nuevo México; transbord6 rumbo a Douglas, Arizo-

na y entr6 al pafs por Agua Prieta; bajé a Cananea, sul

6 a Naco y penetré de

nuevo a los Estados Unidos, para exhibir en Besbee y, a través de Arizona, lle-
96 a Nogales y bajé a Hermosillo y a Guaymas. Bhf tomo un vapor para Santa Ro.
salfa, Baja California y volvié a embarcarse para visitar Mazatlén, Culiacdny

Guaymas, desde donde regresarfa a Chihuahua por el mismo camino. Este itine-

rario lo hize en s

meses, de noviembre de 1903 a abril de 1904.
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Por su parte Enrique Rosas también se desplazaba por las lfneas ferroca-
rrileras centrales, pero en vapor siguié a Porfirio Dfaz hasta Mérida y de ahf
emprendi6 viaje a La Habana para regresar por Veracruz. El ingeniero Toscano
en competencia con Rosas también se dirigié a Mérida para "impresionar" esce

nas de la visita de Porfirio Dfaz a la penfnsula. De paso organizé temporadas

enlas p situadas en su camino, Rfo Blanco y Vera-
cruz; después en vapor se trasladé a San Juan Bautista, Tabasco, Campeche y
Progreso para regresar a la ciudad de México a exhibir su pelfcula. El itinera-
rio de Enrique Moulinié no resulta tan claro como el de los anteriores; sabemos
que inicié exhibiciones en la ciudad de Puebla y prosiguié a Guadalajara y Te-
pic; al cabo de cinco meses lo encontramos en Nogales, Sonora y luego en Ma-
pimf, Durango y deducimos lo accidentado de su viaje por no existir ferrocarril
de Guadalajara a Guaymas.

La arbitrariedad e irregularidad de las rutas es lo sobresaliente; Mon~

grand, por ejemplo, viajé de Chihuahua a Guadalajara para proseguir a Celaya,
Puebla, Morelia, Uruapan y Aguascalientes, itinerario dictado por la disponibi-

lidad de los teatros.

El centro del pafs era territorio de Mongrand, Rosas y Toscano del cual
conocfan cada una de las poblaciones y sus teatros. Sin embargo, el espfritu
de aventura los hacfa probar fortuna en otras zonas, Mongrand viajé al noroes-
te 'y Rosas a San Juan Bautista, Tabasco, alcanzando el primero el éxito, no as{

en
Rosas, quien de inmediato regresé a "su territorio”. En ocasiones, cuands algu

na ciudad les iba mal y no consegufan teatro, dedicaban su tiempo a visitar lu-
gares cercanos; un ejemplo lo da Moncrand, quien detenido en Matehuala se
desplazé a Catorce y Charcas. El no tener tiendas de campafa les daba gran li-

bertad en sus desplazamientos.
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Los poseedores de carpas se trazaban un itinerario regular y recorrfan
las zonas menos comunicadas. Su ruta era precisa y por lo general visitaban
las mismas poblaciones en los mismos meses del afio. Guillermo Becerril insta=
16 su carpa en Tepic durante cuatro afios consecutivos los meses de abril y ma=-
yo, al término de la cuaresma; sus visitas parecen coincidir con fiestas locales.

Becerril y Sthal la ruta Tepic, Mazatlén, Her

mosillo, Chihuahua, pero no sabemos cémo viajaron de Hermosillo a Chihuahua;
no sabemos si atravesaron la sierra, segufan el camino de Mongrand por el sur
de los Estados Unidos o lo hacfan por Guadalajara. La noticia de la visita de
Becerril a Hermosillo se publica en junio de 19’1225 y la de Monterrey y Chihua-
hua en agosto, es decir con dos meses de diferencia, con seguridad tiempo apro-
ximado de su recorrido. En cambio la visita de Sthal Hermanos a Hermosillo fue
en junio de 19052 y a Zacatecas catorce meses después, en septiembre de 1907.

Habfa otros empresarios conocedores de su regién con recorridos menos
espectaculares. Manuel Adams viajaba por la penfnsula de Yucatén, visitaba
Mérida, Izamal, Espita, Valladolid, Motul. Manuel Aguirre explotaba la regién
de los alrededores de Tepic, como'dijimos. Gilberto F. Limén la de Jalapa y lu=
gares circunvecinos, Coatepec, Teocelo, Xico, Naolinco, Huatusco. Juan C.
Aguilar, la de Orizaba.

La duraci6n de las temporadas cinematogréficas fluctuaba de uno a dos
dfas hasta dos o tres meses, dependfa de la disponibilidad del teatro y de la con.
currencia del piblico. En ocasiones los teatros eran contratados a plazo fijo y
tenfan que desocuparse, a pesar de que el piblico continuara llendndolos. En
caso de que estuviera libre el local, se prolongaba la estancia hasta que la
gente se saciaba del repertorio. Solfa suceder que un empresario llegara a una

ciudad después de la visita de un competidor, con los mismos tftulos y el fraca.
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50 no se hacfa esperar, abandonando esa poblacién al dfa siguiente. Las fun-
ciones eran obligadas sébados y domingos y uno o dos dfas entre semana; rara
vez eran diarias .

El éxito de una temporada dependfa de la habilidad del empresario en su
publicidad, de la destreza del manipulador y del repertorio de pelfculas. Habfa
empresarios conocidos porque giraban boletines a la prensa, con lo cual los
lectores de las columnas de informacién teatral segufan su itinerario, de mane-
ra que unos cuantos cartelones distribuidos en la ciudad eran suficientes para
que el piblico asistiera al cinematégrafo, puesto que los interesados sabfan de
antemano cudndo los visitarfan.

La mayor responsabilidad en el éxito o fracaso la llevaba el manipulador.
Los proyectores eran manuales, tenfa que sostener un ritmo regular, evitar vibra
ciones de la imagen y cambiar las pelfculas en el menor tiempo. Un programa

1o componfan dos o tres tandas de 10 6 12 vistas de movimiento; y como por lo

general la empresa posefa un proyector, el manipulador tenfa que hacer un bre-
ve intervalo entre cada pelfcula, lapso de completa oscuridad o de exhibicién

de vistas fijas. Mongrand ofrecfa "proyecciones.

claras y fijas, y no hay

de luz, con i de obscuridad de un cuadro a otro, lo cual evi

ta molestias a la vista de : ¥ Ely ista no podfa fu-

mar mientras trabajaba, pues cualquier descuido provocaba incendios de consi~
deracién.

No se requerfa mayor iento para ser

cualquier persona podfa realizar el trabajo; los tinicos requisitos, buena volun-

tad y disponibilidad para viajar por todo el pafs. Algunos empresarios abusaban

v contrataban menores de edad, inexpertos, con las consecuencias légicas: ma-

la proyeccién o provocacién de incendio. El manipulador llegaba a ser el brazo
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derecho del v los hubo tan . que al venderse una com-

paiifa, el comprador la adquirfa con todo y manipulador. Empresario y opera-

dor compartfan vida y experiencias, incluso hay el caso de algtin enamoraco

que rapté a su chica en v la integré a la

Por lo general la proyeccién de las pelfculas no se acompafiaba con md-
sica. En los intermedios entre tanda y tanda, un conjunto musical, un pianis-
ta o la banda municipal tocaban melodfas de moda; en otras ocasiones, en lugar

de miisica se divertfa al piblico con ndmeros de variedades: danzas espafiolas,

, magos o omi de Lot Fuller. S6lo por excepci6n Carlos

v algtn otro empresaris n pelfculas con my

sical. La tfpica de Zacatecas se acoplé a las vistas que dicho empresario pro-

yectaba en el teatro Calderén, para felicidad del pblico. La combinacién resu

t6 tan productiva, que Mongrand pagé al conjunto para que lo acompafiara a Mo-
relia, Monterrey, Guadalajara, Zamora, Zapotldn y Chihuahua. En su viaje de
Monterrey a Guadalajara el tren se detuvo en Zacatecas y "la orquesta del pro-
fesor Antonio Martfnez tocé en la estacién durante el tiempo que permanecis el
tren, 1a marcha ‘Zacatecas'™ .

Los empresarios sabfan cémo atraer al péblico. Su fracaso se debfa a
mala proyeccién, a las vistas "viejas" o 2 la mala ocurrencia de anunciar fun-

clones para hombres solos, contrarias a "los principios morales y cristianos”

desatando la ira del cura y de los periédicos locales.

fracaso, el mal tiempo o la mala voluntad de los emple

ados de la compaifa de

luz. Lluviay frfo obstaculizaban el éxito, lo mismo que la negacién de corrien

te eléctrica, que muchas veces se daba sin mediar una explicacién l6gica. Otras
veces la compafifa de luz facilitaba las cosas para una buena proyeccién, tal co.

mo lo hizo en Leén, donde el ingeniero encargado no quiso dar el servicio para
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la resistencia "cuadrada, grande, de cincuenta amperes", pero ante la siplica
acept6 st esperaban a que é1 hiciera una resistencia adecuada,

la espera fue de diez o quince dfas; se nos hizo eterna. El inge-

niero hizo una reslstencia como de cien focos en un tablero de

madera, la instalé y nos dice:

=Vamos a probar el quemador de la lémpara de arco.

En la noche probamos la luz y fue un éxito; la proyeccién, bue-

na; llevébamos lentes espectales, todo, todo lo necesario. .. 2!

Los empresarios donaban el producto de una funci6n para una obra de ca-
ridad, para un pintor local en desgracia, para las victimas de temblores, pestes,
inundaciones, epidemias, para los asilos de nifios menesterosos o de ancianos
desvalidos; ofrecfan funciones gratuitas a los nifios de las escuelas o tandas
monstruo de 20, 30 y hasta 100 vistas cinematogréficas diferentes, por el mismo

precio, con la intencién de granjearse la simpatfa de la poblacién y comprar a

las civilesy

Lo novedoso o anticuado de las vistas, ademés de condicionar el éxito

o fracaso de las , la ambul ia de los .

Mongrand y Rosas viajaban con 100 o més tftulos diferentes. Otros tenfan 50,
20 o menos tftulos. En Zacatecas un francés present6 poca variedad y pelfcu—
las conocidas, por lo cual sélo recand$ 20 pesos, cuando el ingreso normal
fluctuaba entre 200 y 250, (el ingreso excepcional era de 400 & 500 pesos) y en

otra ocasién vendié nada més que dos boletos.

EL suministro de pelfculas
Los empresarios mayores entablaron relaciones comerciales directas con
los fabricantes Lumiere, Mélies, Pathé; otros adquirfan pelfculas a través de

sus representantes en México. Quiz& los exhibidores recibfan catdlogos, de
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donde seleccionaban y pedfan. La agencia artfstica coordinadora de las activi-
dades de Mongrand le remitfa cada mes a los lugares en que trabajaba uno o
dos o més tftulos nuevos. La esposa o la familia de Rosas hacfa lo mismo. En

el propio se hasta Veracruz para recibir los

También viajes al jero en busca de mar-

cas nuevas; Toscano fue a Parfs, Rosas a La Habana y Europa, Mongrand a los
Estados Unidos. También contrataban los servicios de representantes en el ex-

tranjero como en el caso de Jorge Sthal que utilizaba un agente barcelonés. Los

empresarios menores, por lo general las pelfeulas a los
tas de los fabricantes europeos domiciliados en la ciudad de México o los dese.
chos de los empresarios mayores.

En los primeros afios de cine en México, se percibe un problema agudo
en el suministro de pelfculas por la ausencia de distribuidor. Los camarégrafos
Lumiere y la agencia Edison habfan iniciado el comercio de pelfculas. la Edison
parece haber suprimido la venta en 1898; en un anuncio publicado al afio siguien-
te, ofrecfa proyectores Lumiere y Edison, fon6grafos, kinetoscopios y otros apa-
ratos, pero no pelfculas.

Entre 1899 y 1900 Brfgida Gonzélez viuda de Alcalde parece haber inicia~

do 1a tmportacién y la compra-venta de pelfculas de sequnda mano. Esta sefiora

v su hijo se movilizaron, entraron en contacto con Lubin de Filadelfia y fabrican
tes europeos y para 1906 vendfan pelfculas norteamericanas, francesas e ingle-
sas. Por otra parte, en 1302 Pathé sistematizé la venta de sus pelfculas y un
agente viajero iniclé un recorrido por el mundo, abriendo agencias en Londres,
Nueva York, Berlfn, Moscd, Bruselas, San Petersburgo, Amsterdam, Barcelona,

Milén, Rostov sobre el Don, Calcuta, Varsovia, Singapur, etcétera. En Méxi-

co su agente fue Emilio Cabassut.
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Una de las principales fuentes de abastecimiento de los empresarios me-
xicanos la constituy6 Lubin de Filadelfia, que copiaba las pelfculas europeas y
norteamericanas exhibidas con éxito en los Estados Unidos ofreciéndolas a me-
nor precio. El comercio de pelfculas se caracterizaba por su anarqufa; el dere-
cho de autor no prevefa la propiedad de las pelfculas, asf que cualquiera podfa
copiar y vender las cintas de otros fabricantes. También llegaban del extranje~
ro agentes de ventas para ofrecer su mercancfa, como el de la Poliscope o el
representante de Pathé.

En su mayorfa los ambulantes exhibfan material francés. La socledad lo

consumfa por su fascinacién por "lo francés". Las pelfculas norteamericanas
se anunciaban como francesas, aunque algunos no tenfan tnconveniente en anun
clar "el mejor surtido de vistas francesas, americanas y europeas”. El comer-

cio iba en . v al multiply los em-

presarios, exigfan un surtido v 1a instalacién de que

les remitieran con oportunidad las pelfculas. Entre 1905 y 1907 liegaron a Mé-
xico pelfculas de otras marcas que hasta cierto punto satisficieron la demanda

mantes a fijar su residencia. Pronto en

de novedades y obligaron a los trash
algunas ciudades se abrieron salones cinematogréficos: cinco en San Luis Poto-

sf, dos en . en Puebla, Guadalaj y México. Ain asf,

no se eliminé a la trashumancia, sélo bajé su ritmo.

El recibimiento

En general, el cinematégrafo fue bien recibido por el piblico de la pro-

vincia mexicana. Salvo en algunas cludades donde quién sabe por qué razén no
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acudi6 a las primeras funciones, como en Orizaba, a pesar de la combinacién

del cine con la Haou de ", La

32
prensa atribuy6 a que los orizabefios "no estén para divertirse”.  En otros lu
qares la curiosidad, estimulada por las crénicas metropolitanas, movié a los ha

bitantes. En Ciudad Judrez, algunas personas se dirigieron a El Paso, Texas

para v 3 no tan sélo del motor,
sino también de la poca competencia del encargado de manejar el aparato”.
El pdblico manifestaba su contento con aplausos, gritos, silbidos y bas-

tonazos en el piso de madera, es décir, con un ruido fenomenal. Cuando una

vista gustaba, el duraba hasta que el empresario or-
denaba su repeticién, "el bis", en caso contrario, era de cuidado su enofo. El
pdblico no estaba educado para enfrentar el lenguaje de las im&genes y se alte-
raba, se apoderaba de "su éxtasis", se quedaba boquiablerto, se integraba a la
accién de las pelfculas: con las de toros, la orquesta tocaba "Dlana" y el ptbli-
co gritaba "{Ol&!" en los pases emocionantes y aventaba sombreros al escena-

rio. Enlos las eran similares, cada quien te,

nfa su favorito "se olvidaban sin duda de que era una copia del espectéculo, y
«..lanzaban exclamaciones de jibilo al contemplar los golpes..." Habfa em-
presarios que para atraer al piblico, lo retrataban en el tradicional paseo en la
plaza de armas y a la salida de la misa de doce y exhibian tas pelfculas con
consabida reaccién.

Al principio parece ser que la mayorfa del piblico estaba integrada por

adultos. A medida que se enr los con pelfculas de argumen-
tos basados en la literatura infantil, La C La Caperuza La
Bella del Bosaue clen afios, Alf Babd y los cuarenta ladrones, el pibll

co se formb con gente de todas las edades. Las crénicas hablan de las cabezas
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grandes y pequefias, cublertas con canas o pelo negro, en continuo bullicio.
St no habfa los inconvenientes de "vistas viejas", mala proyeccién o un empre
sario desprestigiado, el piblico brotaba como por arte de magia. Cuando los

empresarios no llegaban con ia a una de se sollct

taba su presencia a través de la prensa e incluso, al primero que llegaba se le

perdonaba "lo viejo" de sus pelfculas o la mala proyeccién; parece que habfa

una sed de El aliviaba la monétona vida pr

na a pesar de la competencia de las compafifas de zarzuela, drama, verso o de
cémicos y artistas de variedad. El piblico echaba de menos a los empresarios
que, por necesidad, dejaban las poblaciones en medio del éxito

quien sabe hasta cudndo volvamos a tener un espectsculo tan di-
vertido y moral, como el que hoy deleita al piblico orizabefio y
que ya se despide. La empresa Rosas y Aguilar ha proporcionado
a sus favorecedores en esta ciudad, ratos muy agradables, hacién
donos viajar en aras del ideal por toda la vieja Europa, por el le-
jano oriente y hasta por Africa. También nos ha llevado al cielo,
es decir, a las regiones celestes con sus hermosas pmyec:&ones,
Un viaie a través de lo imposible, Una tragedia

rracho suefio a la luna y otras del mismo género que tienen su de—
sarrollo en las regiones etéreas. Otras veces, nos ha introduci-
do al alcdzar mégico del ideal con sus fantdsticas vistas El reino
de las hadas y Las mil v una noches. Algunas nos ha
paseado por calles de la populosa Europa y nos ha hecho palpar
brutal realismo: un infame ladrén que asesina a un pacffico tran-
seiinte, o un loco enamorado, que celoso de su adorada mata sin
compasién y de manera cobarde a inocentes seres. Y asf, unas
veces riendo y otras llorando hemos pasado gratfsimas veladas al
lado de nuestros chiquillos que siempre estén aplaudiendo. 3%

La forma
Los primeros programas los integraban pelfculas del m&s puro estilo Lu-

miere de objetos movibles, ci icos, con algunas 1id

des, al igual que los de la ciudad de México. Hacia 1899 los provincianos se
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empezaron a familiarizar con las pelfculas de Mélies de narracién mas compli-
cada y de mayor duracién. Entre las primeras en llegar estuvieron El ilusionista
parisien David Devant (1897), Fausto y Margarita (1898), Neptuno v Anfititre
(1899), El diablo en el convento (1899). En ésta los provincianos vieron una
historla contada con imdgenes; se iniciaba en una iglesia, con una fuente bau-
tismal, un pdlpito y unas bancas en primer plano; un fraile arrodillado, quien al
terminar su plegaria se retira. Apenas ha salido, un diablo brota de la pila bau-
tismal en medio de una nube de humo y envuelto en una capa de fralle; aparecen
Satans y un diablillo, ambos se transforman en abad y monaguillo y repican las
campanas; las monjas concurren, toman su lugar y el supuesto monje inicia el
sermén, de pronto toma su verdadera forma y horroriza a los monjas. la iglesia
se transforma en el dominio de Lucifer con numerosos diablillos ejecutando una
danza a su alrededor. Una procesién de frailes, monjas y monaguillos se apro-
xima con la intencién de capturarlo, pero la tarea no es f4cil. Finalmente apare
ce San Jorge, lo caza y lo lleva al infierno en medio de una nube de humn.36

No sabemos cuél fue la reaccién del ptblico con las pelfculas de trans-
formaciones "mdgicas”, pero del hecho de que se asombrara con escenas reales
deducimos el horror que debe haber causado la aparicién del diablo.

Para 1901 el piblico se habfa familiarizado con vistas cinematogréficas

de més D » La Cent (1899) y Iuana de Arco (1900) de

Mélies, las cuales habfan sido concebidas como obras teatrales. La primera
37

con "veinte cuadros animados"  tenfa 120 metros de longitud y la segunda con
12 y una "apoteosis" final, llegaba a 240 metros y tenfa 15 minutos de duracién.
El pablico contemplaba relatos lineales en los que el montaje cinematogrdfico

jugaba un papel importante, pues la historia se narraba en forma fragmentaria,

pac! iempos que se i i v




otros menos interesantes, a juicio del autor.
Gon el transcurso del tiempo los programas se enriquecieron con pelfcu-
las narradas de otra manera: Asalto v robo al tren correo (1902) de Porter, exhi
bida a partir de 1904, Alf Babé v los cuarenta ladrones (1902), Victimas del al~
cohol (1902) ambas de Ferdinand Zecca, cuya forma narrativa diferfa de sus pre-
decesoras. En la pelfcula de Porter, el piblico enfrentaba el intento de contar
varias acclones simulténeas, el realizador proponfa un relato que "en lugar de
articularse a través de una sola lfnea o centro de interés, se bifurcaba en dos
© més lfneas de accién simulténea y todas de alto interés argumental” .se La
narrativa de las pelfculas ce Zecca era un intermedio entre las de Mélies y Por-
ter. El pablico parecfa no comprender estas historias relatadas con im&genes, y

demandé Los exhibi se vieron a publicar en la pren

sayenlos de mano, los ar de los catal de
una manera similar a lo que todavia ocurre en la épera. El piblico necesitaba
asimiler el nuevo lenguaje; el desarrollo de éste y su comprensién por el pabli-
o eran fenémenos paralelos. No es remoto que por la incomprensién se agrega-
ran a las pelfculas los tftulos de los'suadros” , posteriormente sustituidos por
los textos de los didlogos.

Las pelfculas de argumento vy estructura teatral y las de la nueva "narra-

tiva cinematogréfica” se exhibfan alternadas con pelfculas de los Lumiere o de
su estilo que mantenfan la intencién de mostrar aspectos de la vida en otros paf
ses, ademds de acompafiarse con actualidades de imagenes reales o reconstrui-
das.

Entre las actualidades de escenas reales estaba la erupcién del monte
Pelé en la Martinica, tomada desde un barco, La coronacién de Alfonso XII y La.

visita que el Loubet de Francia hizo al zar Nicolds 1. Esta dltima
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era un "vistazo" a diversos aspectos del viaje y a diferencia de las vistas ci-

nematogréficas de la coronacién del zar y de la visita de éste a Francia, sus di

versas partes se unidas, . mo como las otras,

de tal manera que su composicién se asemejaba a las vistas teatrales de Mélies

con la diferencia de no conducir al espectador a un fin determinado o "apoteo-

sis". Eran escenas "impresionadas” y unidas al arbitrio del camarégrafo y cu-
40

ya unidad la daba el respeto a la secuencia cronolégica de los sucesos.

Las en o surgieron del

interés del pdblico por imégenes de los acontecimientos sobresalientes, que por

lejanfa o por singularidad como la explosién del Maine o la erupcién del monte

Pelé 1 captado por un

g desde un barco surto en la
bahfa— era diffcil, sino imposible, captar.

El cable esparcfa por el mundo las noticias publicadas por la prensa y
el piblico deseaba ver las imégenes de esos sucesos, de manera que los produc.

tores de pelfculas optaron por truirlas en vista de la de obtener

imdgenes reales de inmediato. Por ejemplo, para "impresionar” la erupcién del

Pelé o las escenas de la guerra del Transvaal, un operador tardaba un mfnimo de

dos a cuatro semanas para iniciar el envio y eso corriendo con suerte puesto que

debfa utilizar varios medios de transporte: vapor,

comocién animal y a veces
trayectos a pie, acompafiado de gufas. Ira casi imposible e incosteable captar
los sucesos reales y sélo por excepcién o casualidad se tomaron algunos, por

ello, se prefiri6 la reconstruccién. Mélies la habfa iniciado, Edison, Vitagraph

y Pathé continuaron su ejemplo.
Segtin Raymond Fielding, varios factores intervinieron en los Estados Uni
dos para que el piiblico aceptara las reconstrucciones. En primer lugar, su poca

experiencia visual dificultaba diferenciar las imdgenes verdaderas de las falsifi-
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cadas, favorecida por la baja calidad de la imagen, borrosas y oscuras. Ense-

guida, la brevedac

eran escenas fugaces y como el piblico no conocfa los lu-
gares, se le dificultaba la identificacién de su autenticidad. Fielding sefiala
varias categorfas: las reconstruidas a la manera de Mélies en interiores y anun~
cladas como tales, para no engafiar al auditorio; las fabricadas para exhibirlas

como reales; las que plagiaban alguna actualidad filmada y exhibida con éxito,

como las de Lubin sobre el encuentro Corbett-Fitz

mons, para la que contraté
a dos cargadores; v, por fltimo, las reconstrucciones de sucesos no ocurridos,
como los combates de las guerras del Transvaal e hispano-americana, filmados

con personal contratado para sim

batallas al aire libre. Segdn el autor alqu-
nas eran tan perfectas, que atn hoy es diffcil saber cuéndo se trata de una falsi
iLcacién.“

Por desgracia no sabemos cémo reaccionaba el pdblico en México frente

a las . Erupcién de!

onte Pelé y la de Eduardo VII.

No sabemos si llegé a diferenciar entre

cién y realidad. Los empresarios las
anunciaban como verdaderas, a pesar de gue los catélogos advertfan que eran
42

reconstrucciones, y a pesar de ser exhi

das en programas en los que figura-

ban pelfculas de escenas reales. los incluso

los titulos de las pelfculas para eng:

fiar al piblico; por ejemplo, al estallar la
querra del Transvaal, conflicto que se segufa con interés en México, un empre-

sario alter el titulo de una pelicula Lu

iere que mostraba un desfile de un cuer-

Ppo de tropas y lo exhibié con el nombre de Desfile de un batallén de &

Boeros. También una pelfcula de M

es, Atague 2 un puesto inglés (1897), se
anunci6 bajo el titulo de Asalto de un fuerte por los hoeros.  Entre las actuali-
dades reconstruidas exhibidas con éxito en México, encontramos las de la gue-

rra hispano-amert . i del Merrim: del Maine, Des-
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truccién de la escuadra de Cervera y otras; de la del Transvaal, cuya narracién
no presentaba ningin problema para el espectador porque eran escenas aisladas.
En cambio La guerra ruso-japonesa presents algunas peculiaridades. Se.
43

gtin el catlogo Pathé,  hubo tres conjuntos de vistas sobre dicha guerra, ca-

da uno con su propia narrativa. Uno lo i un "cuadro”

Combate naval ruso-japonés do con escenas auténticas de estilo Lu-
miere, sobre aspectos del ejéreito.ruso y “ Se recomen:
daba al exhibidor que al final se proyectaran los tftulos "|Viva Rusta!” " {Viva

Japén!" para no herir susceptibilidades. Los otros dos conjuntos al parecer

eran a base de una 16n de "cuadr . El primero lo inte=
graban 1. Alrededores de Puerto Arturo. 2. En Munkden. 3. Combate de van-
guardia. 4. Ataque a una fortaleza. 5. Detencién de un espfa. 6. Ejecucién.
7. Episodio del Yantay. El otro lo formaban dos "series", una de tres partes,

1. Parlamento japonés. 2. Ataque a un fortfn. 3. Heridos japoneses socorri-
dos por caballeros rusos; v la otra de 2, 1. Atague a una colina. 2. Recogi-
miento de los heridos después de la batalla. El empresario podfa exhibir los
conjuntos de pelfculas en una misma funcién, o bien una o dos de ellas, pues-
to que mostraban diversos aspectos, sin desarrollar ninguna idea.

Vale la pena decir que los provi

clanos presenciaron también imégenes

reales de la guerra, aunque en menor escala.

EL concepto

De la lectura de las crénicas cinematogréficas de los diarios de provin-

cia se desprenden dos maneras de enfrentar al cine, de una parte, lmposibili-
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dad para ¥ ali en la descrip-

cién de las pelfculas; de la otra, utilizar el mismo concepto usado por la pren~-

sa . estoes, como una de.cuadros o pintu-

ras en movimiento, como una funcién teatral o como una prolongacién de la vi~
da y de la noticia periodfstica. No sabemos si se inspiraban en ella o habfa un
consenso de los periodistas para verlo de esa manera. En San Luis Potos{ se re
portaba que el pblico habfa recibido con aprobacién los distintos cuadros "aplay
diendo de buen grado el de los Necros nadadores por su natural viveza y compo=

sicién; los de las corridas de toros que presentan escenas muy atractivas”.

En Puebla, "...se esté exhibiendo una hermosa coleccién de cuadros de La vida,
pasién y muerte de nuestro sefior !esucrtsco".h En Guadalajara, se dijo que
"las vistas... siempre representan lo més notable de lo que pasa en el mundo",
y "las vistas que se exhiben presentan un aspecto encanmd%r, como st fueran

4

realmente naturales y tienen todo el atractivo de lo bello

Algunos cronistas al enterarse de la préxima exhibicién cinematogréfica
en su cludad prometfan a sus lectores una descripcién, al aparecer los artfou-
los, se limitaban a calificar y no a describir el invento. Es obvio que no sabfan
cémo hacerlo; un cronista de Orlzaba invitaba al péblico para que "por s mismo
pase a conocerlo y pueda apreciar lo admirable de éz":Ag otro admitfa que el in-

vento era "tan notable como incomprensible”.

Ante la ausencia de tradicién, la prensa hacfa al cine heredero de princi-
pios pictéricos e informativos, por lo que a sus ojos era un espectéculo educati-
vo, instructivo y moral, era una "ensefianza objetiva", mientras no mostrara asun
tos inconvenientes. Lo admitfa dentro de la tradicién positivista,

continda haciendo las delicias. .. tanto por la clentffica co-

rreccién que en su manejo se emplea, como pora:sé las vigtas
son cuadros positivos de la vida real que todo el furdo récor




noce y comprende; las escenas histéricas son de interés tan
vivo, que amrancan exclamaciones de entusiasmo hasta a los
mé&s refractarios a las bellezas del arte. . . ha realizado la
increfble teorfa de redivivir la Historia de una manera préc-
tica y fantasmagérica, pero con un gran sello de verdad que
pasma.

La incapacidad de clertos cronistas para describir el espectdculo pare-

ce generalizarse con las vistas ci ficas de que

en el pafs a partir de 1899. Las tentaciones de San Antonioy El diablo enel

convento sélo merecen la descripcién de "vistas de magia®, de "transformacio-
nes misteriosas” .
Al llegar pelfculas basadas en cuentos infantiles, no fueron objetadas a

pasar de negar la yerdad que tanto agradaba; las sabfan fantasfas y las enfren-

taban como obras ] el mérito del para mostrar
a la perfeccién esos "cuentos de Hadas con sus inverosimilitudes, sus palaclos
encantados por genios y brujos". . En cuanto a las reconstrucciones histéricas,
Iuana de Arco o Cristébal Colén, no tuvieron tropiezo para incorporarlas a la ver-
dad histérica. Asf, en San Luis Potosf se opinaba que

lo que ayer ocurri6 en los pafses lejanos del nuestro, lo vemos
hoy pasar ante nuestro 0jos sin la menor alteracién. Podr:
adulterar los periédicos sus ipciones, a todo
un pafs o a un sblo Indlyiduo, pero el cinematigrafo no hace
eso, nos presenta episodios con toda la verdad que ocurren y
nos impresiona de tal modo, que creemos hallarnos en presen-
cla de los hechos. .. hemos visto personas que tal vez no hu-
biéramos conseguido ver, y més todavia, hemos visto llenos de
vida a aquellos hombres notables que tiempo ha descendieron

2 la tumba.

Pero lo m&s importante era gue hacia 1902 se comenzaba a ver al cine

como un documento,

Nuestro siglo. .. ha quedado impreso en las placas fotogréficas
del maravilloso y moderno invento y ya las generaciones futu~
ras podrdn contemplar a los prohombres de todo el universo

ahora figuran en los més elevados escafios de la escala pnmxcasé



s "constructores” de pelfcula

En la produccién nacional de pelfculas observamos claramente dos pe-
rfodos en el lapso de 1896 a 1907; uno va de 1896 a 1900 y otro de 1901 a 1906.
E£n el primero se percibe la influencia de las pelfculas Lumiere, aunque de 1899
2 1900 se nota un esfuerzo per crear otro tipo de pelfculas, inspiradas en el
ejemplo de Edison de retratar nimeros de music-halls. Este ensayo se rompié

con la de los ' de la capital, ya que la

la de 1901 a 1906.

Los ” " del primer perfodo fueron

Moulinté, Becerril, Toscano, Mongrand v algiin otro cuyo nombre desconogemos..
En sus producciones era palpable la extrema dependencia del extranjero, en lo
intelectual y en lo técnico; no habfa una tradicién cinematogréfica que los guia-
ra; para ellos hacer cine era retratar ohjetos movibles o concentraciones de gen-
te. Durante los primeros cuatro afios actuaron dominados por las caracterfsti-
cas de las pelfculas que los camarégrafos Lumiere exhibieron y "rodaron” en Mé
xico.

Los camarégrafos Lumiere trajeron aparatos-tomavistas, ingredientes quf

micos para el revelado v alguna cantidad de pelfcula virgen. Retrataron a don

Porfirio, algunos aspectos de la vida metropolitana y costumbre:

Exhibleron sus pelfculas, que el piblico aplaudié. las im&genes de Dfaz y las

de lugares concurridos fueron favoritas del péblico. Al irse, se llevaron las pe-
Ifculas tomadas en México y el secreto de revelar y tomar pelfculas y privardn al
pablico del gozo de verse en la pantalla.

Al cabo de seis meses, Moulinié y Churrich, franceses radicados en Mé&

xico, reiniciaron la filmacién de pelfculas en Puebla, pero no las exhibieron de
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inmediato porque los Lumiere no vendfan ingredientes y accesorios para el re-
velado y copiado. Los pioneros de la produccién tenfan que remitir a Francia
sus pelfculas para su procesamiento.

Después, los Lumiere iniciaron la venta de las pelfculas tomadas por
sus camarégrafos en México, las que durante afios circularfan profusamente.

Su exhibicién la reiniciaron Moulinié y Churrich en Puebla e Ignacio Aguirre y
Salvador Toscano en la ciudad de México.

En 1897 registramos seis tftulos de pelfculas hechas en México; en 1898,
nueve; en 1899, treinta y en 1900, veinticuatro.  El incremento a partir de
1899 se explica por el cambio en el sistema de ventas de los Lumiere que empe.
zaron a ofrecer libremente pelfcula virgen e ingredientes y accesorios para reve-
lar y copiar; suspendieron la filmacién para dedicarse a la venta de coplas de

las pelfculas tomadas por sus camarégrafos trotamundos; no tuvieron ya objecio=

nes de fomentar en otros pafses la i6n" de vistas ci. loca~-

les.

En los primeros programas es diffcil distinouir entre las pelfculas nacio-
nales y las extranjeras referidas a motivos similares, como el arribo de un tren
a la estacién. De no precisarse el lugar en el programa, no sabemos st la pelf-
cula era de Lumiere, Edison, Mélies o de un camarégrafo nacional, pues es sa-

bido que en casi todos los pafses la produccién local se inici6 retratando llega-

das de trenes. De México La lleqada del tren a Toluca exhibida por
los hermanos Becerril.

Las primeras pelfculas mexicanas siguieron la modalidad francesa de re-
tratar objetos en movimiento o eventos concurridos para motivar el narcisismo
de los retratacos, quienes acompafados de personas allegadas acudfan a con-

en el "espejo ico". Churrich y Moulinié se iniciaron en




la "grabaci6n" de pelfculas en Puebla con

la verbena del Carmen. .. tomada con todo fidelidad y exactitud
el dfa de la fiesta de la virgen de ese nombre, y otras que re~
presentan una corrida entera de toros por la cuadrilla de Pon-
ciano Dfaz.

Los primeros con las corridas de toros, en

las que convergfan varios aspectos de interés. Toro y torero eran elementos
cinematogréficos por su continuo desplazamiento en el ruedo; era f4cil halagar
la vanidad de la gente al tomar las caras que cafan dentro del perfmetro de cap-
tacién de la cémara y, por dltimo, la tauromaquia era un espectéculo popular y
un pdblico poco habituado a las imégenes, se sentfa en la plaza y acudfa en
tropel a verlas.

En sus correrfas por la reptiblica, los empresarios-camarégrafos distri-
bufan programas al llegar a una poblacién y anunciaban la toma de pelfculas de
la localidad, de la misma manera que los emisarios Lumiere habfan invitado a
las familias acomodadas a desfilar frente a su cdmara, en el Paseo de la Refor-
ma. Enun programa de 1899 en Matehuala se hacfa saber al péblico que

con oportunidad se avisard el dfa y el lugar en que se tomarén

algunas vistas de esta localidad. Esta empresa se encarga de
sacar vistas para particulares, para recuerdos de familia, co~

mo entierros, bodas, bautismos, etcétera, etcétera... toma
vistas en las mismas localidades a donde trabaja y las exhibe
luego.

Acorde con ello, retrataban las plazas de armas durante el tradicional pa
seo dominical, las salidas de misa,

anuncigbamos que el domingo siguiente nos colocarfamos con
la cémara frente a la puerta de la parroquia, para tomar "vis=
tas" de la salida del péblico de la misa de doce, recomendan=
do a cuantos quisieran aparecer en la cinta que se presenta-
ran decentemente vestidos. Aquello ponfa en conmocién a to=
dos los vecinos, que, llegado el momento, se apretujaban por
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aparecer en primer término ante el objetivo, haciendo mil ges-
tos y visajes. Escusado es decir que la noche del estreno todos
los actores improvisados acudfan al cine en masa, para verse
en la pelfcula y no era poco el entusiasmo que invadfa a todos
y cada uno, cuando lograban reconocerse o reconocer a sus ami.
gos y parientes en la pantalla. En Orizaba tomamos la salida
de los obreros de la C iqual
a1 obtenido en las iglesiag, pues no hubo Habafador que faltara
a la funcién de estreno.

Los camarégrafos Lumiere habfan halagado a Porfirio Dfaz, quien pareci6
subyugado ante su imagen reflejada en el "cuadro de albura uniforme y limpia"
de la pantalla; el pdblico se habfa entusiasmado con la figura del presidente pa-

seando a caballo en Chapult en coche o con sus . la

gente aplaudfa y gritaba "{hurras!" o "jbravos!", daba bastonazos en el piso
hasta que el empresario "bisaba" la vista. Enterado Dfaz de tales manifestaclo-
nes, comprendié la popularidad que significaba el dejar que lo vieran en la panta

lla. Por otra parte, los empresarios comprobaron que las imgenes del dictador

y de su esposa dejaban buenas utilidades, asf que lo retrataban a la primera

oportunidad. Unos y otros se i con la de las p

en ciudades y rincones apartados. Es evidente que el éxito de la figura de Dfaz _
radicaba en su popularidad, pero también en cierta medida a gue un gran nimero
de espectadores vefan por primera vez su retrato.

Era por entonces que el aislamiento regional se rompfa paulatinamente,
merced a la construccién de ferrocarriles y redes telefénicas y telegraficas. Un
gran niimero de gente se enteraba de las hazafias de Dfaz contra los franceses’y
contra Judrez a través de la prensa o la comunicacién oral. La prensa cubrfa su
figura con una aureola de majestad y grandeza; la rodeaba de leyenda, la mitifi-

caba. A’ Dfaz se le presentaba i y

do, como el "hombre necesario para México"; "el indispensable para gobernar

un pafs otrora ingobernable”. ;Quién, si no 61, habfa tenido "la sabidurfa y
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1a energfa para instaurar la paz octaviana"? Y aunque los analfabetas eran mu-~
chos y desconocfan lo escrito scbre Dfaz, la comunicacién oral transmitfa su
leyenda y el cinematégrafo difundfa su figura.

En la ciudad de México EL general Porfirio Dfaz paseando a caballo en el
bosaue de Chapultepec se exhibi6 durante cerca de un afio. En Guadalajaray

en San Luis Potosf EL de la repibl. on _su comitiva la

plaza de la G 116 d de 1896 se habfa inclufdo en el

primer programa. En la ciudad de México un camarégrafo retraté las maniobras
militares en San Lazaro en honor de Diaz, y otro "tomé" el viaje presidencial a
Puebla.

Otras pelfculas de la primera época fueron notables no tanto por halagar

la vanidad, cuanto porque "grabaron el de las mexica-
nas, parecfan responder a la bisqueda de una expresién nacionalista en la pin-

tura, Charros lazando un potro, Jarabe tapatfo,

lazando caballos en la hacienda de Atequiza. Algunas mds obedectan al interés

de los camarégrafos por descubrir a México con su cémara cinematogréfica. To-
das, sin embargo, estaban dentro de la mds pura tradicién Lumiere.

En 1899 hubo venta de pelfcula virgen en mayor cantidad, de ingredien-
tes y accesorios para revelar y copiar y una cierta estabilidad en el negocio cl-
nematogréfico: recuérdese que durante un afio se abrieron veintidos locales pa-
ra exhibiciones cinematogréficas y que en mayor o menor medida cumplieron su
propésito. Una empresa compré tres y hasta mas locales para ensanchar sus
posibilidades comerciales. Por lo anterior, esas empresas ensayaron la produc-
ci6n de cintas basadas en una cbra de teatro y en los némeros de los artistas de
zarzuela. El ingeniero Toscano "impresion6" a la luz del dfa escenas de Don_

Iuan Tenorio con “todos sus argumentos mds interesantes”, a Rosario Soler en
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Sevillanas, a Luis Obregén y @ su esposo en fragmentos de la zarzuela Dos ca-
narios de café. Ademds, "impresioné" lo que parece ser un breve relato a base

de im&genes, Terrible percance a un enel de Dolores, vis

tas alos Edison de filmar nimeros de

los music-halls.
La expulsién del cine de la ciudad de México ocasiond la supresién de

tales i les y reforz6, al mismo tiempo, la cos—

tumbre de retratar aspectos de las poblaciones, de la gente en sus paseos o de
sus entradas y salidas de misa y de las fébricas. Con eso, los camarégrafos
darfan a conocer su pafs a los propios mexicanos y basados en la costumbre

Lumiere, crearfan su propia tradicién y expresién cinematogréficas.

Continda la dependencia

Segun los datos obtentdos, la produccién nacional alcanzé € peliculas
en 1901; s6lo 1, en 1902; 12 en 1903, ¢ en 1804, 60 en 1905 y 26 en 1906, una
59

cantldad verdaderamente inusitada.  Esos nimeros no parecen reflefar la reall.
dad. En primer lugar, porque el itineraric y las actividades de los trashumantes
no fue seguido con detalle por la prensa y omiten informacién o consignan datos
aislados; en segundo lugar, rorque el cinematégrafo habfa cafdo de la gracia de
los periodistas, quienss evitaban hablar de 61; por ltimo, las cifras de 1899 y
1905 no sélo revelan la venta de pelfcula virgen, * sino la localizacién de pro-
gramas de cine que permiten saber con mayor exactitud la cantidad de las pelfcy
las "rodadas". De 1901 a 1906, los empresarios-camarégrafos que se integra-

ron a la produccién fueron Enrique Rosas, Campana, Hermanos Alva, Gonzalo
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T. Cervantes, Augusto Venier, Antonio Gémez Castellanos, Sthal y otros més.
Un s6lo titulo indica un experimento argumental en ese lapso, Time is

money, "o sea un yanki en el hotel de la Reforma en México saliendo a tomar

el tramway eléctrico”. Esta vista fue tomada por Mongrand en 1903, los demds,

son tomas de poblaciones visitadas por los itinerantes. ! No podfa ser de otra

manera, el ir y venir los obligaba a cargar un equipo mfnimo, continuando la es-

cuela Lumiere a pesar de ellos. Por otra parte, la pelfcula virgen era insuficie

te no obstante el incremento de la oferta, y no iban a desaprovecharla para expe
rimentar lo desconocido, cuya calidad y aceptacién por el piblico era dudosa,

pues carecfan de recursos v de estabilidad para invertir en construccién de esty
dios y de la organizacién del mercado para explotar sus pelfculas. La tradicién
Lumiere les garantizaba atraccién de piblico, era un pretexto para que la gente

acudiera al . Su 16n era para satisf las

de su propia compaifa. Los i estaban en nt:

ja frente a la produccién extranjera.

Tipos de compafifas

Hubo dos clases de compadfas productoras de pelfculas, las de los pro-

pietarios de carpas y las ambulantes. En Francia e Inglaterra, los propietarios

de carpas o de teatros portdtiles ensayaron la pelfcula argumental con el perso-
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nal de la compaiifa, lo que en el caso mexicano ocurrié una sola vez, en Ori-

zaba en 1907 con El lunes del velador (sic) hecha por Manuel Noriega. Sthal y

Becerril, camarégrafos propietarios de carpas, no hicieron tales experimentos,

o al menos no hay testimonio. La visita hecha por Becerril a Orizaba en 1903
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la prensa local la siguié con cuidado y no mencions para nada ningdn intento
de realizar o exhibir ensayos argumentales. Por el contrario, se subrayé que
uno de sus atractivos era la toma de vistas cinematogréficas de las cludades
que visitaba,

lo cual es una ventaja, pues les dan a sus exhibiciones mayor

interés. .. El sefior Becerril. .. nos ha prometido que sacard

vistas de Orizaba y Rfo Blanco que serén exhibidas en la tem-

porada. 63
Y dicho y hecho, invité para retratar la consabida misa de doce; la pelfcula fue

64

recibida "con un atronador aplauso pidiendo su repeticién”.

Los temas

Si observamos con cierto cuidado los tftulos de la produccién de los afios
1901 a 1906 nos damos cuenta de que la atencién de los camarbgrafos se centra-
ba en dos tipos de hechos: los de la vida cotidiana de las cludades visitadas
y algunos sobresalientes o "actualidades" .

Entre las pelfculas que mostraban ciudades o la vida urbana, estén los

de Gi §i B + Chihuahua, Orizaba, San Luis Potosf,

Aguascalientes y las corridas de toros, Bugue velero frente a San Juan de Ulda

Desfile del 7o. Batallén, EL coronel Ahumada llegando en su coche al palacio
de gobierno de Guadalajara, salidas de misa y fébricas, etcétera.

El género de las actualidades se ocupaba de hechos inusitados como el
Incendio del cajén de la Valenciana, filmada por Toscano en la ciudad de Méxi-
co; al ocurrir el siniestro, Toscano tomé su cémara cinematogréfica y lo retraté;

igual que hacfa Gonzalo T. Cervantes con un accidente ferroviario en el puente
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de Metlac, cercano a Orizaba, donde trabajaba. Esta nueva modalidad de los
camar6grafos en el género de las actualidades los llevé a desplazarse grandes
distancias. Actuaban movidos por el interés de "graficar" la noticia periodfsti

ca, de esa manera la de j la llegada de los res.

tos del embajador Aspfroz, etcétera. El inteniero Toscano y Enrique Rosas,
eternos competidores, se apresuraron a captar las escenas del desastre de Gua
najuato. También compitieron desplazéndose para retratar el viaje de Porfirio
Dfaz a Yucat&n. Rosas se sumé a la comitiva presidencial, Toscano, enterado
por la prensa de la intencién de Rosas con dos meses de anticipacién, preparé
una gira en direccién al sureste. Trabajé en Veracruz, Campeche y San Juan

Bautista y su llegada a Progreso con la visita presi 1. No exhi-

bi6 las pelfculas tomadas en la penfnsula porque Rosas le habfa ganado el arren
damiento del teatro-circo yucateco, pero en cambio se anticipé a Rosas para es-

trenar su pelfcula en la ciudad de México. Segin la prensa, Rosas tomé més de

tres mil metros de pelfcula y Toscano combiné 51 vistas fijas con 12 de movi-
miento para reconstruir el itinerario.
Las pelfculas del viaje de Dfaz a Yucatén eran las m&s ambiciosas hasta

ese momento. Es que los se tan enorme

distancia, porque la figura de Dfaz continuaba siendo una de las principales

en los de los iti , siempre en conse-

quir sus pelfculas. En L los empresari el programa, pero
la vista de Dfaz la exhibfan continuamente. Esto lo hizo Becerril en Orizaba y
Mongrand en la ciudad de México. En Guanajuato,

en la vista que aparece el sefior general Dfaz paseando en el bos-

que de Chapultepec la banda tocé marcha de honor, produciendo la
inesperada marcha una fempestad de aplausos y vivas al sefior ge-
neral Dfaz. El pdblico siguié aplaudiendo hasta que Mr. Mongrand
repitié la vista. 65



64.

La forma

Las pelfculas mexicanas se habfan caracterizado por su sencillez y au-
sencia de pretensién narrativa. Algunas de las vistas cinematograficas de la
inundacién de Guanajuato reflejan un esfuerzo por superar la escena simple.
Un conjunto de ocho "cuadros animados tomados después de la catdstrofe”, se
titulaba Guanajuato y lo componfan Plaza del Baratillo, Calle de la Compaffa

Cuatro aspectos de la calle de C: Barrlo del Hinojo, Ruinas de la ca-

lle de la Cruz Verde y un "panorama” de la sierra de Guanajuato. El autor pare-
ce inspirado en vistas de amplia difusién en México: la visita del presidente
Félix Faure a Nicolds I y las de la guerra ruso-japonesa. Como su modelo, se
exhibfan juntas como una unidad, o separadas, a opcién del empresario, pues
no desarrollaban ninguna idea; ni juntas ni separadas se conducfa al espectador
a un determinado objetivo, equivalfan a vistas cinematogréficas cuyo principal
atractivo continuaba siendo el movimiento, tal vez por eso se exhibieron combi~
nadas con 19 vistas fijas. El deseo del autor era el de ilustrar la catéstrofe.

(EL autor puede ser Enrique Rosas, socio de la empresa del Riva Palacio que exhi
bi6 los conjuntos o Salvador Toscano).

La pelfcula del viaje de Porfirio Dfaz a Yucat&n, en cambio, pretendfa
reconstruir, en la medida de lo posible, el itinerario desde la salida de la ciu-
dad de México hasta su despedida de Yucatdn, Su desarrollo recordaba la se-
cuencia de peliculas argumentales de Mélies como La Cenicienta o [uana de Ar-
co. Era un relato lineal del principio al fin del viaje. El viaje hacfa de argu-
mento, se narraba de principio a fin una pequefia historia. El ingeniero Toscano
deseaba transmitir al espectador una idea de lo que habfa sido aquel viaje. EL

Imparcial subray6 que las vistas darfan una idea cabal de las fiestas, y eran las



siguientes:

1. Salida del sefior general Dfaz de México. 2. Bahfa de Veracruz

y el muelle. 3. El cafionero Bravo. 4. En el puerto de Progreso.

5. El general Dfaz desembarca en Progreso. 6. EL presidente en Mé&

rida. 7. Vista panorémica de Mérida. 8. El general Dfaz visita el

Instituto. 9. La sefiora Romero Rubio de Dfaz visita la catedral y

el obispado. 10. El lago de la colonia de San Cosme. 11. El gene-

ral Dfaz sale de Mérida. 12. El presidente se despide de Yucatdn.66

Ahora bien, el ingeniero Toscano presenté dos reportajes de principio a
fin del viaje, uno era de 51 vistas fijas y el otro era de vistas de movimiento. El
primero era un relato minucioso, mientras que el segundo era una sfatests (obli-
gada tal vez por la escasa pelfcula virgen), en la gue suprimié los aspectos que

consideré secundarios. Y como en las peliculas de Mélies, cada una de las vis~

tas tenfa su lugar en el relato. Aisladas equivalfan a cualquier vista fotogréfica,

se cortaba el hilo de la narracién. Esta pelfcula iniciaba un desprendimiento de

las actualidad ge su arg , aunque para hacerlo se

valiera de Mélies. Ambos conjuntos de vistas eran reportajes ilustrados sobre

el viaje en los que el montaje jugé un papel importante.

la nacionaly la situacién politica

Dos hechos de alta significacién politica ocurrieron dentro de la cronolo-
gfa que hemos fijado para observar la produccién: la huelga de Cananea de junio
de 1906 y el conflicto textil de Rfo Blanco de diciembre de 1906 a enero de 1907.
Si observamos la actitud de los camarégrafos cinematogréficos ante ellos, ahon-
daremos en el sentido que tuvo el documental de esos primeros seis afios del si-

glo. La importancia de los hechos debié producir pelfculas de actualidades. Los
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fotégrafos, enterados por la prensa, podfan haberse desplazado hasta los lugares
de los sucesos. Pero no sabemos que de Cananea se filmara pelfcula por lo
inesperado del hecho. Nadie lo imagin6. En general se filmaban hechos prede-

cibles; la prensa taba y los se tal el caso de la

llegada de los restos del embajador Aspiroz o el viaje de Porfirio Dfaz a Yuca-

t&n. Claro que también hubo algunos incidentes imprevistos gue se filmaron,

como la & i6n de j oel ferroviario en Metlac; pero Gua

najuato estaba cerca y mejor comunicado que Cananea. La noti

de la inunda-

cién se publicé con sensacionalismo al dfa sigu!

te y permanecié en la prensa

durante varios dfas. En cambio la primera noticia sobre Cananea era escueta, y
no daba importancia a los hechos. A medida que se publicaron detalles aumentd
el estupor y, una semana después, los editoriales y la primera plana de los dia-

rios se referfan constantemente a ellos. Por tanto, la ausencia de los camarégra

fos en Cananea era disculpable por dos razones: la tardanza en conocer la mag-

nitud del acontect:

tento v la lejania y diffcil comunicacién, que incluso reque-
rfa un buen tramo de camino a través del territorio norteamericano.

El caso de Rfo Blanco fue distinto. Desde diciembre de 1206 se conocfa
la gravedad de la situacién. El conflicto era un lugar comdn en los periédicos,
,las noticias reflejaban pesimismo sobre la solucién. Rfo Blanco estaba relativa
mente bien comunicado por ferrocarril y caminos carreteros, como lo demostré la

celeridad con que llegaron las tropas enviadas de la capi

1 para reprimir al mo-
vimiento. Sin embargo, los camaréerafos no se presentaron para filmar ningdn
aspecto de] movimiento, ni antes ni después de la represién, a pesar de que al-
unos se encontraban cerca, Toscano y Gonzalo T. Cervantes en Puebla; Rosas
preparaba una gira y hacfa frecuentes viajes entre México y Puebla; los hermanos

Alva se encontraban en la capitai. La ausencia de los demds, Antonio Garcfa,
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Becerril y otros era comprensible por trabajar en sitios lejanos. Pero todos igng.

raron la tragedia. Con seguridad, retratarla y exhibir las vistas hublera contra-

riado el lema porfiriano que flotaba en el ambiente: "poca polftica y mucha ad-

ministracién" .

Todo esto nos lleva a concluir que no todas las noticias eran retratadas.
Se discriminaba al acontecimiento polftico. Como las noticias sobre Cananea y
Rfo Blanco habfan estremecido a la sociedad, lo ms probable es que los camard.
grafos temieran conmover a un cfrculo més amplio, puesto que el lenguaje cine~
matogréfico llegaba a un sector mayor de la sociedad. La noticia escrita esta-
ba vedada a los analfabetas que sumaban un porcentaje elevado. La informacién
se transmitfa oralmente, pero no tenfa el dramatismo de las imdgenes reales v el
espectador era hipersensible a su impacto, puesto que apenas asimilaba el nue-
vo modo de comunicacién masiva. Parece que los camarégrafos conscientes del
poder de atraccién de las imégenes evitaban "graficar” aguellos sucesos que
inquietaban al piblico, y por ende al Estado.

Creemos que la actitud de los camarégrafos fue producto de una especie
de autocensura; la escasa produccién nacional y la inocencia de los temas retra
tados hasta ese momento permitieron que el Estado no interviniera. Ni siquiera

los asuntos politicos extranjeros como La huelaa, La revolucién de Odesa, Del

ihilismo al socialismo, EL anarquista Mateo Morales o las pelfculas que se mo
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faban de la policfa, de las que hablaremos con detalle més adelante, eran pro.

hibidas. El Estado todavia no se p paba por regular la y exhibi-

cién cinematogréficas .



La capital

La ciudad de México era un punto poco visitado por los ambulantes. Tal

vez no habfa locales adecuados, o los propietarios de ellos no consideraban al

cine un buen negocio, o tal vez los suponfan una dura.
Es un gran misterio, pero de 1901 a 1905 la capital presencié pocas temporadas
cinematogréficas .

Recordemos que dos salones, en el Boletfn Mensual de Esta-

distica 15 a la furia ! ica de 1900. Esta mis-
ma fuente registra tres locales en febrero de 1902, de marzo a jullo, dos, y de
agosto de 1902 a marzo de 1903 en que deja de publicarse, no registra ninguno.
En ese afio, en mayo y junio, Carlos Mongrand realizé exhibiciones en el circo=
teatro Orrin.

Durante 1904 sabemos de las funciones

ire libre de El Buen Tono en
la Alameda Central. Tal vez por eso ningiin ambulante hizo acto de presencia
pues se exhibfan las mismas pelfculas gratis. El duefio de la fébrica, Ernesto
Pugibet, copi6 la moda francesa de hacer "proyecciones al aire libre, en los
tejados de las casas o en las terrazas de los cafés" con fines pub! catanos.m
Las exhibiciones atrafan “noche a noche una multitud inmensa que se regoctja
ante las escenas que representa el cinematégrafo” al costado oriente de la Ala-
meda. Entre las peliculas en exhibicién estuvo Don Quijote, de 450 metros y
media hora de duracién. Los empleados de comercio escribieron a la cigarrera
pidiendo que la funcién se iniciara después de las siete de la noche, hora en
que cerraban los almacenes y la peticién fue atendkdmw La proyeccién estaba

a cargo de Mme . Moulinié, consumada manipuladora cinematogrdfica. El Diario

del Hogar expresé su fobia ica; se quejé de la i idad de Los
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siete castillos del diablo (Zecca, 1901) y de la multitud que obstrufa la circula
cién de peatones y vehiculos,

en el cinematégrafo a que aludimos se ven cuadros que causan
repulsién, tanto que varias familias decentes que, por curio-
sidad se han detenido a verlos, se han visto obligadas a mar~
charse ruborizadas. Entre esos cuadros hay uno en que apare-
ce el diablo con los siete pecados capitales en forma de muje-~
res, y a la consideracién de los lectores dejamos suponer lo
que pasard cuando se presenta el tercer pecado.

Después de unos meses, los operadores de EL Buen Tono se fueron a co-

rrer la legua, deslealmente con los J

vy
En 1905, la ciudad varias i de En

rique Rosas y Salvador Toscano. En julio de 1905 Enrique Echéniz Brust, aso-
ciado con Enrique Rosas y otros empresarios para el suministro de pelfculas,
ofreci6 funciones de cine en el Riva Palacio todos los dfas. A partir de ese mo.

mento, las funciones han sido interrumpidas sélo por causas de fuerza mayor:

huelgas de i , de los . el de
Obregén.

% Por fortuna se han conservado algunos programas del Riva Palacio, por
los cuales sabemos con mayor fidelidad c6mo eran las funclones y qué se exhi-
bfa. Un programa se oompom‘a‘de tres partes, con un promedio de 40 pelfculas
diarias de diversos metrajes, afios, marcas y realizadores. El programa del 17
de octubre 1o iniciaba una obertura del quintento Islas. La primera parte anun-
ciaba 15 vistas, el estreno de la linterna encantada, "de grandes efectos de

, luego Puente de San Jorge, Suiza, EL i Templo de

Budha, Japén y la atraccién Los besos en las distintas edades, con la cual, se-
gin la propaganda, "el espectador goza v se rie por todos los episodios de que ©
estd formada". La segunda parte inclufa un intermedio por el quinteto y la exhi

bicién de 12 vistas; unas eran de cardcter documental: Episodio de la guerra ru-



so-japonesa (reconstruido), La iglesia de San Pedro de Roma, Castillo de
Windsor; otras eran cémicas, La comida imposible, y melodramas, La vida por
la patria o el honor militar. Ademds un estreno, La isla misteriosa, "sorpren-
dente vista de transformaciones", el Puente de iglesia de la Madre de Dios, Tu-
tfn y la gran atraccién de ese dfa, La venganza de los indios bdrbaros:

llamamos la atencién del piblico a cerca de esta grandiosa vista,
que acaso sea la mejor que presentamos hoy. Se trata de una ruin
venganza que ejerce una cuadrilla de indios barbaros sobre una fa
milia honrada, a causa de que el jefe de ella mand6 azotar a uno
de aquellos salvajes por un robo que cometié. Este incidente dio
margen a que una partida de indios asaltara la diligencia en que
caminaba aquella familia. En estado bien lastimoso escribe éste
una carta, haciendo que su perro sea el mensajero de esas letras.
A este aviso concurren las gentes de la finca, dando alcance a
1os indios, los persiguen y tras de rudo combate gqueda derrota-
da aguella turba de salvajes, pudiendo rescatar a una joveny a
una nifia que aquellos se raptaron.

Tercera parte, intermedio por el quintento y en seguida la proyeccién de 13 vis-
tas cémicas, de viajes y de magia. La atraccién, Mazzantini, Algabefio y Ma-
chaguito,

lidia de tres toros de Miura. Esta vista estd tomada desde la

salida de la cuadrilla, hasta la muerte y el enganche del ter-

cer toro, y pueden verse perfectamente las suertes de vara, ban

derilla, pases y muerte; teniendo esta hermosa vista el atracti-

vo de estar preciosamente {luminada. En cada intermedio y como

nimero extraordinario, seré obsequiado el pblico con una audi-

cién de la Méquina Parlante Imperial Siglo XX.
La exhibicién de tantas vistas en un programa parece una compensacién por la
ausencia de novedades. Los estrenos eran escasos y los titulos repetidos .

En algunos programas las pelfculas de atraccién eran una burla a la poli-
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cfa; en Los omers o ladrones modernos,  por ejemplo, la policfa persigue a unos

ladrones después de un robo, escapan de la policfa, que estuvo a punto de apre=

; en ¢Tiene usted permiso para cazar? un sujeto entra a cazar a un c@

to prohibido y contraviene la orden en las narices de la policfa; en Los nifios va~




gabundos (Zecca, 1905) dos roban e y por
el vecindario, caen en manos de la policfa, pero escapan. “A pesar de ser re-
pugnantes en ambos delitos, el més pequefio de los nifios que contard ocho
afios, se hace sin embargo simpatico, por su agilidad para evadir el castigo”.

El argumento de otras pelfculas era una critica al orden establecido; en
El incendiario (Zecca, 1905), un vagabundo provocaba el incendio de un bosque
por accidente y los aldeanos lo aprehenden y lo cuelgan de un 4rbol para ahor-
carlo, pero una mujer lo salva. Al volver en sy "mientras que sus compafieros
le asisten, 1 amenaza a esa sociedad ingrata que hizo de él un paria cuando
como tantos otros pudiera gozar los placeros de la vida". En Del soctalismo al
nihilismo la policfa penetraba en

una imprenta allf entre estos buscadores de ideal,

esté una joven, Nadia, hermana de uno de los jefes conspiradg,

res. Detenida, conducida a casa del gobernador va a tomar el

camino de Siberia; pero no puede soportar ni vencer las fatigas

del viaje y muere abandonada en el camino. Su hermano, decidi

do a vengarla, fabrica una bomba y se va, una noche de fiesta
a echarla en medio del salén cel gobernador.

Claro que en otras peliculas el "malo" recibfa su "justo" castigo como

en Lo modernos. Algunas como Primera noche de paseo eran moralls

tas,
reproduce fielmente lo peligroso que es el exagerado carifio
que algunos padres profesan a sus hijos. Figuraos un joven
cadete que pide a la madre sus ahorros para irlos a gastar
entre amigos calaveras, dando rienda suelta a la orgfa y al
desorden, regresando a su hogar en estado indecoroso e in-
digno de su familia. Felicitamos a la casa Pathé por la artfs
tica discreci6n de este cuadro.

La guerra ruso japonesa y el levantamiento contra Nicolds I en Odesa y

Moscti en a de 1905, actualidad 5 i se exhibfan en

forma constante. El piiblico querfa ver lo que habfa lefdo en los periédicos .

Por cierto que el empresario del Riva Palacio aprovechd los acontecimientos ru-
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sos para exhibir La huelga (Zecca, 1904), pelfcula de contenido social, como

si fueran de la revolucién rusa. Al proyectarla Echéniz Brust le puso el tftulo
de Huelga de obreros y anunciaba "esta vista estd tomada del natural (lo que
era falso) y por ella podré el inteligente piblico formarse una idea aproximada
de los desérdenes que reinan en la capital rusa". Incluy6 también La revolucién
de Odesa (Pathé, 1905) alredecor de la rebelién del acorazado Potemkin, con la

posterior "exposicién de! cuerpo de uno de los marineros en los muelles de Ode-
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o

sa, bombardeo, rebelién popular, pillaje, io de la ciudad y represié:

No faltaron las corridas de toros, El anarcuista Mateo Morales, Le6n XIII v Plo X

en el Vaticano v los ugilfsticos entre Fitzimmons y O'Brien, y Britt y

Nelson.
En los programas del Riva Palacio hubo éperas, Fausto y la Condenacién

de Fausto (Mélles, 1905), y otros rimentos Pathé de si de ima-
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geny sonido.  También estuvieron I los temas i con Los mér-

res del cristianismo (Pathé, 1905).
Los programs eran de una envidiable riqueza temdtica y formal. En dos

o tres el espectador segufa el proceso formati

0 del lenguaje cinematogréfico;

desde las vistas a lo Lumiere, La i6n de Bugue velero fren-

te a San Juan de Ulda, pasado por las pelfculas teatrales de magia de Mélies,

Las de San Antonio (1898), EL diablo en el convento (1899), El via-

e a la luna (1902) o El reino de las hadas (1903); el "

Im" segin la escuela in-

glesa, Los bandoleros modernos; hasta lleger a la narrativa norteamericana de
Elasalto v robo a un tren express (Porter, 1902). Quizd esa riqueza tematica
v formal de los programas hacfa que las sesiones de 40 vistas y dos horas de
duracién fueran doiles; es posible que por eso el piblico no se cansaba de ver,

una y otra vez, las mismas pelfculas.
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La distribucién

En enero de 1906 llegé a México un sefor Chissium. En junio informé a
los exhibidores que tenfa la "venta exclusiva de los aparatos cinematogréficos
74

y vistas de la renombrada casa Pathé Freres, Parfs, para toda la Repiblica”,

y retaba a cualquier a que tuviera la Pathé",

En un anuncio posterior afadié "{OJO! todas las demds casas vendedoras de
75

films Pathé son tributarias de esta sucursal". Chissium aludfa a Jorge Alcal

de, quien contesté que sus vistas venfan directamente “de Parfs, Londres y los
76
Estados Unidos; sin intervencién de ninguna otra casa del ramo”.  Comienza

una guerra entre ambos por adjudicarse la del fabri-

cante francés. las causas del enfrenta:

lento parecen ser dos:
1. Ala muerte de Cabassut, Pathé nombré nuevo "de‘pcsitatio“ exclusi-
vo sin avisar a Alcalde, que habfa tomado ventaja del importante consumo mexi-
cano y se habfa autonombrado representante.
2. También podrfa ser que el proveedor de Alcalde fuera Lubin y cuando
la casa Pathé se enter, decidi6 crear una agencia exclusiva, para defender su
material, ya que el consumo valfa la pena. Esta suposicién parece confirmarla

el hecho de registrar la marca en la of

ina.de marcas y patentes, de no haber
77
un comercio ilegal no habrfa de en tal.

Lo clerto es que se iniciaba la sistematizacién de la distribucién de pe-

lfculas y el pleito entre Alcalde y el agente Pathé era la expresién de un acomo-

do de intere Los beneficlados con el pleito fueron los exhibido-

res, que con més . Chissium y Alcalde publica
ban regularmente en la prensa la lista de las pelfculas que recibfan, con su me-
78

traje y precio.
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También a partir de junio de 1906 se intensificé de nuevo la circulacién
de las peliculas Edison; su distribuidor, la Mexican National Phonograph Co. pu.
so a la venta 13 vistas cinematogréficas del desastre de San Francisco, Califor-
nia. Quiz& Edison habfa descuidado la venta de sus pelfculas en México por
la guerra de patentes que, desde 1897, sostenfa contra otros fabricantes norteame

ricanos y europeos. Circulaban algunas de sus pelfculas, es verdad, como Asal-

to v robo al tren correo, adquiridas directamente en la fébrica en New Jaersey o

con Lubin.

Hasta ese momento los exhibidores compraban las pelfculas por r¢

las copiaban y + o las explot durante afios; disp de ellas a

su antojo. Rosas y Toscano parecen haber tenido varias copias de un mismo tf-
tulo, puesto que tenfan un laboratoric para coplar y operadores recorriendo la
reptblica. Elcomercio de pelfculas se caracterizaba por su anarqufa.

matizaci6n de la distribucién fue el alquiler de

Otro paso hacia la sist
pelfculas. Aungue el agente Pathé y Alcalde continuaron la venta libre de ro-
llos, The American Amusement Co., anunci6 alquiler "a precio muy mcdmu".m
La estabilizaci6n de los exhibidores propici6 este nuevo aspecto del comercio
cinematogréfico. Un exhibidor que abrié un salén en la ciudad de México, hizo

81

saber que “vistas as en alquiler

Secundo sarampién cinematogréfico

Con una llegada més frecuente de nuevas peliculas, la ciudad de México

vio la i i6n de los , como en 1899. La historia parecfa

repetirse, con la novedad de que los locales ya no eran construcciones de made.



ray léminas de cartén o tiendas de campafa, sino de "cal y canto". El cine~
matégrafo habfa llegado para quedarse.

En el transcurso de unos meses, la ciudad de México conté con 34 si-
tios nuevos destinados a la exmmcxanB.ZA ellos hay que agregar las funclones
gratuitas al aire libre que el Buen Tono volvfa a ofrecer en el costado oriente
de la Alameda. Los salones se abrieron paulatinamente, sin hacer ruido. 86
o los domingos o dfas festivos se abrfan todos los locales, el resto de la sema
na unos cuantos; por ejemplo, el jueves 29 de noviembre de 1906 se abrieron 1?,\
y el lunes 31 de diciembre, 15.84

Las nuevas salas eran de mayor capacidad. Los dos locales de "cal y
canto" de 1900 eran para 30 y 40 asistentes. Ahora, la Academia Metropolitana
admitfa 600, La Boite, ma'as Habfa otros para so,BG como el del ingeniero
Toscano en la esquina de San Francisco y Coliseo Nuevo y el de Ignacio Yahez
de la tercera de Santa Marfa la Ribcra,87u 80, como el de la segunda de Plate-

ros 4, de Blas Vanegas.

El Ayuntamiento

Las condiciones de los permisos otorgados para la construccién de sa-
las diferfan de las exigidas para el levantamiento de carpas. En 1899 el Ayunta
miento autorizé las construcciones provisionales bajo las siguientes condicio=
nes: el terreno lo senalarfa la Comisién de Policfa; antes de su apertura se ins-
peccionarfan las condiciones de seguridad; el empresario pagarfa 50 centavos
diarios por el arrendamiento del terreno y lo devolverfa en las condiciones en

que lo recibfa; la comisién de policfa podfa cancelar el permiso si asf lo juzga-
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ba convenlente y por dltimo, el empresario debfa otorgar fianza de 20 pesos.
En camblo, para la apertura de salas se exigfa una caseta de lminas de asbes.
to para aislar el proyector de los espectadores,eg y evitar que los incendios
originados en el proyector y las pelfculas se propagaran; dejar un pasillo cen~
tral entre los asientos de no menos de 85 centimetros de ancho,

v que la puerta de salida se deje abierta durante las exhibicio-

nes, asegurando que sus puertas de madera no puedan cerrarse

por el empuje de los concurrentes al salir; adem4s, se procura-

ré que no falte ventilacién en el local y que la instalaci6n eléc-

trica se sujetaré a los preceptos reglamentarios. 90
Requerfa por lo menos "un excusado con todos los requisitos reglamentarios” ,91
fijar los asientos para que no estorbaran la salida de los espectadores, en caso
de incendio. Dos permisos se negaron por la poca seguridad para el pablico y
los proyeccionistas.

Los salones todavia no‘ estaban jerarquizados. Legalmente todos eran
iguales y pagaban el mismo impuesto. Al igual que en 1899, todos exhibfan
las mismas pelfculas y ofrecfan los mismos estrenos, incluyendo las proyeccio
nes al aire libre de la Alameda. El rumbo, el empresario y el piblico hacfan las
diferencias: no era lo mismo la carpa en la plaza de Juan José Biez que los sa-
lones de San Francisco y Plateros o la Academia Metropolitana del jardfn de

Santos Degollado, a la cual asistfa, segtn la propaganda, "escogida y numerg

sa concurrencia®.

Aquella "colosal aceptacién” parecfa obedecer a una curiosidad desme-
dida. Los capitalinos habfan sido privados del espectdculo cinematografico du-
rante afios.

En 1899 la competencia causé una guerra feroz entre los empresarios, con
robos de pelfculas y campafias de desprestigio; ahora fue menos refiida. Los pre.

cios de admisién pronto se estabilizaron: el circo-teatro Orrin, que solfa cobrar
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75 centavos luneta, igualé con el precio del Riva Palacio de 50 centavos; al
poco tiempo ambos lo bajaron a 25 centavos luneta, 15 anfiteatro y 10 galerfa.
Lo mismo sucedi6 con La Boite, la Academia Metropolitana y las salas ubica~
das en la medular calle de San Francisco. La carpa de Juan José Bdez cobraba
10 centavos en patio y 5 en galerfa, pero el espectador no tenfa las mismas co-
modidades. En la Academia Metropolitana habfa un "elegante budoir para sefio-
92
ras" y contaba con "esmerado servicio de pastelerfa y refrescos”.  El salén
de Variedades ofrecfa expendio de
refrescos de todas clases, sabrosos helados, postres y dulces ex~
quisitamente confeccionados. En la contacurfa tendremos un telé-
fono al servicto del piblico. .. asf como también un elegante es-
critorio con todo lo necesario. o

Las variedades volvieron a hacer su aparicién en algunos salones, pero

a de 1900 los em ntrataron a 1 . También recu-
rrieron a otros atractivos, el salén Lumiere anunciaba
" una pequedia orquesta de gallos vivos y verdaderos, vestidos con
elegante frac, chaleco y guitarra, bajo la batuta de un hermoso
gallo. 94
En el Pabellén Morisco las vistas eran "acompafiadas con un magnffico quinteto,
95

cuya misica se adapta a la vista que se exhive".  En otro salén una pareja

infantil de baile los v enel S ante los ojos
der espectador desfilaba "la dicha de dos amantes entre las flores, las delicias
de un idilio a la puesta del sol" acompafados por
los suaves sones de una cancién de las més poéticas, de esas
canciones llenas de pdjaros y flores. .. Todo esto, cuya blanda

poesfa penetra al ptiblico, es con
verdadera satisfaccién. 97

Habfa salones que ofrecfan entrada gratuita un dfa a la semana, a las

damas acompafiadas de un caballero, a los nifios o a los obreros. También las



colonias se vefan idasy se i con
pelfculas sobre Francia, Espada, Inglaterra o Estados Unidos, invitdndose gra

fa con su asistencia a los estfmu-

tis a los naci . El pdblico
los. Ni las exhibiciones piblicas de EI Buen Tono, ni las funciones gratuitas
de otro salén que se sostenfa con anuncios exhibidos, parecfan afectar a las

. La fiebre del era una de la de

una sociedad por distraerse, tal vez para olvidar las miserias de la vida diaria,

los problemas: -
-En este momento va a comenzar la tercera tanda.

La voz del chiquillo pregonero domina los ruidos complejos de
la calle... Luces intensas, cérdenas o carminadas, o muy blan
cas, bafian la acera. Frente 2 la puerta, embolia de curlosos,
marejada de sombreros con plumas y frondas, chisteras, tocados
de aya, charos de turista, calvicie de abuelas, bucles de chi-
quillos. El expedio de boletos més sonoro que un troquel; ocu-
padas las sillas de antesala. Una cortinilla flecada cubre la
entrada del salén; cuande aguella se levanta, deja paso libre a
zumbidos como de recuas presurosas y confinado calor humano,
y a un valse que parece en la oscuridad lo
empastelan-, en un planoforte muy corrido, enfermo de afasia
senil... Tales el cuadro, a ojo de buen cubero, en lugares
hoy por hoy muy concurridos: los cinematécrafos. Los cinema-
t6grafos de paga. Si he de ser sincero, confesaré que horas en
teras dejo libre el espfritu a merced de las pelfculas; més toda-
vfa, me embeleso con ver ciuda: s, otras costumbres,
otras gentes como por una gran ventana S oriic soses v personas
tienen algo de la apariencia fugitiva y muda de largos ensueos
con hilacién.

Las hileras de pdblico, los chiguillos que se paran de pun-
tillas, las maritornes que lanzan el jAlgame! o el jAve Marfa Pu
rfsima! en las escenas dn magia, fogonazo, humo, mago a la puer

sib! tarios en voz baja, las risas en
dad reinante, hasta el fmpetu
e se interpone. ..

8
o

e
modo mayor o menor, la <em'o<cv- 4
de arrancar de cuajo un so TO

! Clama una recamarera cuando aparece

iNuestra sefiora de Pa

imponente f&brica.

- ¢Ya ves cémo sf usan guantes las cocineras y llevan palet6?
Comenta una ilota del fogén, cuando parisiense o mallorquina
colega aparecen en la pantalla.

~All4 los porteros barren con cepillo, y no como usted con el
cuerpo cuando la arrastra su marido.

~ {Recorcho! Timoteo, va vido con qué prontitud cogieron al rate-
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ro? Algame, si en el extranjis respetan a los gendarmes! jA
la primera guantada doblé al ratero!

=Y no se ve ni un briago tirado en la calle.

Ni se suben los burros a la banqueta.

~Ni juegan l'arma blanca frente a las cantinas.

Y los trenes no arrancan hasta que las sefioras se suben.

~¥ ni un sélo carretén con barricas.

-Ni perros sueltos metiendo zancadilla.

~¢ Cuéndo habré en México un cochero como ese, gordo y con
pellerina como las catrinas?

-¢ Qué vas que aprehenden al robachicos ?

-{Claro, hombre! Fueron tontos; se fiaron mucho. .. dejaron huella.

—Faltas de respeto, chulo, se entretienen en tirar con cerba~
tana a las personas distraidas y por eso recibirén el condigno
escarmiento.

Estallan las carcajadas, desde la que parece reclamo de foca,de
jayén, hasta la cristalina de los pilluelos; y quinientos mil ojos
de chiquillos, no pierden movimiento de todas y cada una de las tra

vesuras que reproducirén al pie de la letra el lunes o el domingo en
la magana, cuando tengan tomate arrojadizo, flecha de hule y victi-
ma.

El cinematégrafo no era ya agresivo como en 1900. Los empresarios pro-
curaron ofrecer variedades y vistas "morales", escuchaban criticas y sugeren-
cias. El Diario del Hogar hizo piblico el descontento de los padres de familia

que asistfan a la Academ! por la exhibicién de dos vistas; en una,

la reaccién de una madre ante el cadéver de su hija con el créneo destrozado, in
fundfa paver a los nifios. Enotra, "una mujer desvergonzada que hace gala de
su impudicia y el marido es un pobre viejo que soporta una serie de humillacio-
99
nes y chascos que inspiran repugnancia®,  escandalizaba a los concurrentes.
Se pidi6 que fueran retiradas porque la mayorfa del piblico eran madres con hi-
jos. La empresa correspondié a los deseos.
St la prensa decfa que los salones eran poco seguros y con poca ventila=
cién, los empresarios replicaban que no era verdad, que contaban con la anuen-
cia de las autoridades e invitaban a los periodistas a inspeccionar. Clerta oca-

si6n el mismo Ayuntamiento despejé los temores y un principio de incendio ¢on-
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100
firmé la afirmacién de las autoridades. Poco a poco, sin gritos ni sombrera

zos, el cinematégrafo encontraba su sitio en aguella sociedad.
El pdblico brotaba como por arte de magia y sostenfa las miltiples sa-
las que habfa en la ciudad de México. ;Qué ocurrfa? Aquello parecfa ser una

manifestacién de algo més profundo que

a moda pasajera. ¢ Serfa clerto que

la vida en la cludad de México era tediosa? En el rico por ser rico y encerrar-

se en sus masiones; en la clase media por escasa y aislada de las otras clases;

en el pobre porque si no era el y i que por las

calles, era el obrero, sujeto a una extrema expoliacién: salfa del trabajo exte-

nuado y llegaba a su casa a descargar su furia en su esposa y sus hijos. ¢Se-

rfa cierto que el tedio se apoderaba de los capitallnos y los empujaba al alcoho,
lismo y al suicidio? Estos eran téplcos constantes en la prensa capitalina:

en esta semand, como en la anterior, lo gue resalta més sobre
narios, es la no-

ta roja del sulcidio.

Los diarios continuaban quejéndose del presente amargo, del vacfo de los
teatros durante las temporadas de épera o de género dramético. El piblico res-
pondfa con su preferencia por el cinematéerafo y el género chico.

El cine se convertfa en un escape 2 los problemas de los capitalinos:

el pueblo. .. suesia ante las maravillas de la pantalla; el alma
colectiva. .. duerme sus instintos y sus brutalidades, acaricia
da por la mano de la ilusién, de una ilusién infantil que la
transporta y eleva por encima de las groseras impurezas de la
vida... Por eso cuando el cinematégrafo se apaga, v, con la
vista cansada y el cerebro encendido, pasan las gentes hu
des, las pobres gentes, por nuestra "gran arteria”, rumbo a sus
obscuros y tristes barrios, tal parece gue un amable y cordial
gozo desflla, rumoreando, frente a los cerrados palacios de los
ricos. Es la alegrfa sana de los "bajos fondos" que noche por
noche, como una flor de capitosa y ruda fragancia, sale a la su-
perficie del hastfo metropolitano. .. estos seres, que viven en
el trabajo, en el fondo del taller, en el rincén de la fébrica, en
el cuartucho miasmitico de las oficinas. .. van al cinematégra=
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fo... porque los hace sentir y los entretiene, con una pacificadora

inocencia de nifio, y después, al retornar al hogar desmantelado y

tristén, su fantasfa, como una lémpara de Aladino, sigue ornamen.

tando con effmero delirio las tristezas de su existencia. Es que

no en vano cae sobre un espiritu, por ms embrionario que sea,

una gota de suefio. .. L0:

Y el cinematégrafo juntaba a ricos y pobres, no jerarquizaba. Todos es-
taban dispuestos a sofiar,

el obrero se entusiasmo tgualito, igualito que el précer; el prime-

1o se olvida de la taberna; el segundo del club. Cinematégrafo,’

clnematéorafo gor todas partes, o mismo en el boulevard que en

el arrabal... 193

Al igual que en 1900, se dijo que las autoridades notaron una baja en la

104
criminalidad y en el alcoholismo.

El afio de 1906 fue el afio de la estabilizacién del cinematégrafo, el de
los sucesos de Cananea y Rfo Blanco, hechos polfticos en un régimen que se
vanagloriaba de la poca aficién polftica de los mexicanos, pero que eran sfato-
mas de graves problemas sociales. ¢Habré conexi6n entre el éxito del cinema-
tégrafo y los sucesos de Cananea y Rfo Blanco? ¢El cine era cémplice del ejér-

cito al reprimir ? ¢Sustituirfa el al alcohol y al

suicidio como vias de escape? La experiencia del despertar politico fue drama~
tica y sacudié a la sociedad, que tal vez prefirié entregarse al suefo. El cine-

parecfa . que ya en 1910 serfan incontenibles:

has sido {Oh afo de 1906! el afio del oro en circulacién, el afio
del tifo siniestro, el afic de la fiebre del automévil y del saram-
pién del cinematégrafo. 105
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2. Llegada del yate imperial
zar y del presidente

va & bordo el presidente Lc

Alexandra a Peterhof, desembar
acompatiado de su séquito. 3.

la emperatriz, Loubet

suben al carruaje para acudir a la re ta militar. 4. Lle~

gada del cortejo imperial al terrens de Kresnoelelo, donde

se verificard la revista milit
francés. 5. Gran desfile de i

honor del presidente
fa imperial rusa, con
le de caballerfa rusa. 7. Gran
desfile de artillerfa rusa. 8. Llegada de Loubet a Krasnoe-
lelo. 9. Gran panorama del r

banda de misica. 6. Gran des

lacio imperial de Gatschina.
10. LlegadS¥toubet a San Petersburgo, acompafiado de los mi-
nistros de relaciones ruso y francés. 11. Cran panorema y
perspectiva de Newsky antes de pasar el cortejo imperial.



86

12. El presidente francés escoltado por cosacos atraviesan
la perspectiva de Newsky para ir a la catedral de San Isaac.

"Agencia de contrataciones". Diario del Hogar, sdbado 23 de
agosto de 1902, p. 3

Raymond Fielding, The Aserican Newsreel. 1911-1967. Oklahoma,
1972, p. 44.

En el Catflogo Path€ de marzo de 1902, p. 6 se dice que

"hasta hoy en dfa nos hemos esforzado de sacar segdn los
acontecimientos, todos los cuadros de actualided que podrfan
intereser a la clientela. De tal modo, que en cuanto sucede
un acontecimiento interesante, mandamos inmediatamente uno
de nuestros operadores para sacarlo, si es posible hacerlo.
Fuera de esto no podemos asegurer la autenticided de todas
vista de las dificultades que
habrfamos tenido para sacarlas en cuanto se desarrollaban

las vistas de esta serie,

los asuntos. En este @ltimo caso, como es preciso andar de
prisa, hemos hecho todo 1o que podfamos para reproducir es-
tos cuadros acercdndonos lo mds nos

le a la verdad.
Catdlogo Pathd, agosto de 19C4.

Las partes de la pelfcula eran: 1. Combate naval ruso-japo-
nés No. 1. 2. Desfile de nterfa rusa con mdsica. 3. Des-
file de caballerfa rusa. 4. Desfile de artillerfa rusa. 5.
Japonesaa tomando el td. 6. Plaza de Yokohama. 7. Calle de
Tokio. 8. Danza Japonesa.

"El cinematéarafo Lumiere", EL
1897, pp. 1y 2.

ntal, octubre 12 de

"Espectéculos". El Universal, jueves 23 de marzo de 1899,
DPe 5e

diciembre de 1896, p. 3.
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marzo 14 de 1897, p. 2.
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gosto 5 de 1897, p. 2.

»

Jos€ Marfa Sénchez Garcfa, 1 cine mexicano".

Cinema Reporter, junio 30

Idem, julio 28 de 1951,
régrafos retrataban las

También en Fspefia los cama-
a y de 1os obreros de
las fébricas; en agosto de
labert habia filmedo la
Espafia Industrial y lo S
rroguisl de Sauz. (Méndez Yene, e_esvafiol
Madrid, 1941, pp. 12 ¥ 13.) ¥ los eno, padre e hijo, ori-
ginarios de Burgos, en la nlaza del Pilar de Zaragoza rode~
ron "unas cuantas escenas de la salida de misa de doce, sin

elona Fructuoso Ge-
bajadores de la

la iglesia pa-

que el péblico se diera cuenta. Cuando ya se marchaban...
alguien difundié la noticia de que se habfa estado haciendo
una pelfcula y entonces, el domingo siguiente, se hallaba
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la antes citeds plaza repleta de curiosos Que esperaban se
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Leite, Historia del cine espefiol, Vol. I, p. 40).
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la virgen por los Lumiere y

presién de la venta de pelfc
su traspaso a Gaumont en 1900.

AL perecer la venta de pelfcula virgen Eastam por American
Photo Supply Co. se i é 5; cierto que esa compafifa
se habfa establecido en Néxico desde fines del siglo anteri

o vendfa pelfcula ni aparates

pero por lo menos hasta 1904
4logo de ese ao consigna dnicamente

cinematogrdficos; su
cédmaras y accesorios para foto fijas. Otro dato que parece

io de diche compafifa
publicado en los periddicos ¢ e dirigido a los trashu-
mantes ofreciendo la vents de pelfcula virgen por correo en
marzo de 1906. "Anuncio".
de 1906, p. 5.

confirmer nuestro supuesto es el anun

1, viernes 2 de marzo

Ver apéndice nfuro 7.
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fe 100K, n. AL
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CLUB_VERDE

Las pelfculas cinematogréficas manejan
emociones y valores. .. Asf... pueden acre.
centar ciertas necesidades emotivas, las
cuales s6lo pueden ser satisfechas por me-
dio de més peliculas.
Hortense Powdermaker. Hollywood.

D tore:

La apertura de las primeras distribuidoras hizo que el cinematégrafo die-
ra el siguiente paso en su camino a la industrializacién. las empresas familia-
res desaparecfan para dar paso a socledades mercantiles mas complefas con cir-
cuitos de exhibicién propios. Un ejemplo lo tenemos en Enrique Echéniz Brust,
arrendatario del teatro Riva Palacio desde 1904. En ese local experiment6 toda

suerte de espectdculos hasta que a partir de 1905 lo dedicé exclusivamente al

cinematégrafo al asociarse con Enrigue Rosas y otras personas que le proporcio-

naban pelfculas. Cuando el pleito entre Alcalde y el distribuidor exclusivo

Pathé, Echéniz era uno de los primer exhibir el material puesto a la venta

por el primero. Més adelante otro d

s proveedores era la compaifa clgarre~
ra El Buen Tono, que importaba pelfculas para exhibirlas en sus cinematégra-
fos gratuitos.

En marzo de 1907 Echéniz Brust y Jorce Alcalde se asociaron para distri-

buir, exhibir y producir pelfculas. Inicialmente la compaffa conté con la sala
2

Pathé, el teatro Riva Palacio y el sal

n de Variedades. Después agregé el lo-

cal instalado en el Parque Luna en el bosgue de Chapultepec, el teatro Apolo y
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el teatro Zaragoza de Santa Marfa la Redonda. Echéniz Brust asociado con el
ingeniero Toscano cre6 la empresa Olimpia, que explotaba el Museo de Diver-
3
siones en Guadalajara; por su cuenta y bajo la administracién de sus emplea-
4
dos, Echdniz Brust abri6 salas en San Luis Potos{, Monterrey y Puebla.

La prosperidad de su negocio dur6 poco tiempo. A principlos de enero
de 1908 cerr6 el Parque Luna; en seguida la companfa cigarrera le pidié el Riva
Palacio, mudéndose al teatro Lirico, pero el piblico no acudié y lo cbligé a ce~
rrar. A continuacién se le incendié el teatro Zaragoza de Monterrey,

el siniestro. .. no sélo acabé con el teatro sino con casl toda

una manzana, quedando destruldos, acemds, un casino, un res

taurant, una logia masénica v dos casas particulares... Las ci

fras que montan las pérdidas nos parecen un poco fantsticas,

pues hay un periédico que habla de un millén de pesos. Como

quiera que sea, lo cierto es que fue una verdadera pérdida, por-
que no habfa asegqurado nada, ni con una mfnima péliza.

Tres semanas después se incendié el salén de Variedades de Santa Isabel y Puen
te de San Francisco, del que s6lo "quedaron las sillas, plano y dem4s objetos
pertenecientes al cine" que los empleados lograron sacar a la caue‘s

La primera produccién de la Empresa Cinematogréfica Mexicana de Enri-
que Echéniz Brust y Jorge Alcalde fue la vista de la inauguracién del Ferrocarril

de Tehuantepec. El contratista, Pearson, en su afén de notoriedad invité al pre.

sidente, v de Estado, gob . co

merciantes e intelectuales; contraté trenes y "un aparato cinematogréfico, para

que tome vistas de diferentes actos de las ceremonias y de la visita de la inau-
7

quracién a las obras”. Ila pelfcula fue estrenada en la sala Pathé ante la pre-

sencia de los invitados de honor a la de "los y di=

rectores de la mayor parte de los periédicos capitalinos... y muchas otras fami-
lias americanas de los altos empleados de los ferrocarriles”. Se la mostraron al
8

presidente en su casa. Durante la exhibicién comercial se observé que los con~
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currentes eran amigos y familiares de los invitados. La empresa también exhi-
0

bi6 en esa sala Los bueyes pasando un rfo, Combate de flores, Ci ia_del
11

§ de mayo en la tribuna de C: en la que se admiraba

“perfectamente a los sefiores general Dfaz, al ministro de Haclenda y a otros va,

12
rios de los que formaban la comitiva’, Matrimonio aristocratico, "que llevs,

como era natural por tratarse de personas conocidas caudal de selecta concurren
3
cia”.
Mientras tanto se habfa creado otra compaifa con capital de ochenta mil

pesos, dedicada "exclusivamente a la explota de en todas

las ciudades de la Repiiblica, y a la fabricacién de vistas comunes e ilumina-
14

das.. Creemos se trataba de The American A:

wsement Co., Lillo, Garcfa
y Compaiifa, que distribuyé diversas marcas europeas, la Cines de Italla y Co-

razén de Alemania. Al igual que Echénlz Brusty Alcalde tuvo varios cines, el

Salén Majestic y el Montecarlo. AbriS una sucursal en Puebla y firmé contrato

con varios exhibidores del interior, como Juan C. Acuilar de Orizaba.
- American
The'Amusement y la Empresa C

competfan por filmar los

mismos eventos, porque la cludad era relativamente chica y la gente estaba

atenta a cugluier hecho que rompiera su mo: Asf, ambas compaffas retra

taron las Flestas del 14 de jullo, Ceremor

el 18 de julio. Sin embargo, The

American Amusement traté de singularizarse con titubeantes experimentos argu-
mentales, Aventuras de Tip Top pelfcula tomada en Chapultepec con un cémico

1 Mont

que habfa agradado a la concurrenc rlo y actuada por Felipe de
16

Jesds Haroy Pedro Vera; otra pelfcula con argumento fue EL arito de Dolores,

hecha en escenarios naturales; se estrend la noche del 14 de septiembre de

1907. Gustaba tanto, que se convirtié en imprescindible en la programacién de

las principales salas cada 15 de septiembre. Costumbre que por lo menos duré
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hasta 1910. No obstante, tenfa una serie de errores descublertos por un agudo
18
periodista.
En octubre de 1907 surgié otra empresa-productora-exhibidora, la Com-

paiifa de G : 1 de Julio

ydy. Adquirié

el Salén Rojo para exhibir su . era un ambulan

te norteamericano llegadc a México nor el norte; visité las poblaciones ubica-

das a lo largo de la vfa del ferrocarri! ¢

al. Tomaba pelfculas de las ciuda-~
des visitadas, como era la costumbre. In la ciudad de México vendlé su equi

PO para comprar uno nuevo. Entre otras pelfculas tomé

cursiones de Mr. Root

v Corrida Braniff

fectamente la selecta

, "en la gue se distl
20
v los detalles de la corrida®.
En noviembre de 1907 Enrique Rosas se estableci6 en la capital dispues-
to a distribulr, exhibir y distribuir pelfculas. Adquirld el Salén Parfs.
Nuevamente Pathé inicié un cambio en su polftica mundial de distribu-

ci6n al alquilar pelfculas, suprin

la venta de rollos y al contratar cines para

En México el fabricante francés

crear circuitos que exhibirfan sus pelfcula
2

se limit6 a cambiar de personal, a conve

la agencia en sucursal y a firmar

contrato con camarégrafc

s y exhibidores mexicanos (los hermanos Alva), para la
23

toma de actualidades y la explotacién en “primicias” de sus pelfculas.  En

México se continué con la venta de rollos.

El nuevo sistema Pathé

6 la

egada de personal técnico, foté-
grafos y directores; ni la construccién de estudios para la fabricacién de pelfcu-
24

las, como en Rusia, Estados Uni

osy Alemania,  lo que fue benéfico para la

produccién nacional porque los camarécrafos no se vieron a produ-

cir otro tipo de pelfculas a las acostumbradas. Pathé tampoco cre6 un clrcuito

de exhibicién propio, se limité a utilizar una cadena chica de empresarlos na-
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clonales. las medidas adoptadas indican que México le resultaba un mercado

poco interesante.

Pathé las y los su mate~

rial. Otros distribuidores temieron la creacién del monopolio de la distribucién~
25

y se en la Unién G s.A.

A la Untén se afilaron 203 sociedades de diversos lugares de la repdbli~

ca. Iba més allé que Pathé al pretender controlar los cines del pafs. El exhibi~
dor debfa comprar determinado nimero de acciones a camblo de pelfculas nuevas

para presentar todos los dfas un programa diverso. .. los propieta
rios /de cinematégrafos_/ pueden secuir manej&ndolos y dispo-
niendo a su voluntad de las entradas sin dar cuenta a la Unién:
pero en cambio, tienen el com o Zormal de no adquirir ni por
alquiler nt por compra, pelfculas que provengan de almacenes dis-
tintos de los de la Unién, 26

El intento de monopolizar la exhibicién ademés de ser una reaccién a la

27

polftica de Pathé, era copia de lo que Edison intentaba hacer en Estados Unidos.
En México no prosper6 el proyecto porque se trataba de un pafs consumidor y no

a¢os a la Unién Cinematocré-

de un productor intensivo de pelfculas. Los as

fica eran exhibidores, que lo mismo se hubleran afiliado a Pathé si les garanti-

zaba surtido de c ficas. La Unién no era un con

si6n de

a formada por la

sorcio o cdmara industrial, era una sociedad a

dos compaiifas grandes, la de Enrigue Moulinié y The American Amusement Co.
v tal vez algunas otras menores. Ademés, quizé la compafifa no tenfa los meca-

a, San Luis Potosf o Zacatecas pro

nismos para vigilar que un exhibidor de Mé;

México co aba el comercio libre, tan

yectara tinicamente sus pelfculas.

sélo la competencia se hacfa reaida.

Habfa en México otras cuya venta de pelf-

culas obstaculizé la monopolizacién: la Mexican National Phonograph Co., re=
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presentante de Edison; Fernando Kososky, agente de la Eclipse francesa; D. §.
Robinson, depositario de The Leammale Film Service de Londres y casas deta-
llistas alquiladoras y vendedoras de pelfculas nuevas y de medio uso, Ausen-

cio E. Martfnez que parecfa surtirse de fébricas norteamericanas, tal vez Lu-

bin; y y D . Otros exhibidore: Estados Uni-
28

dos, Parfs, Londres, Alemania, Espaiia en busca de novedades.

Continta el

La sociedad mexicana parecfa tener un apetito cinematogréfico insacia-

ble; la de pelfculas continuaba en i Los tlti-

mos meses de 1906 y los primeros de 1907 parecen los de una luna de miel en-
tre el piiblico, periodistas, autoridades y cinematégrafo. Todo es armonfa y
concordia. Las autoridades fomentaron el cine con subvencién o exencién de
impuestos a salones ubicados en barrios populares; los periodistas se sumaron
a las autoridades y vieron en el cine el remedio a los malestares soc&ales429

bo guien lo hictera olvidar sus proble-

o

El piblico estaba feliz port

mas envolviéndolo en una atmésfera de ensuefio. Por la creciente demanda de
cine, el Principal combiné zarzuela con cinematégrafo. Los cronistas dominl-
cales subrayaron el hecho. José Juan Tablaca le dedicé un Requlem a la zar-

zuela .30

son los 4

Un indicador del

la duracién de las tandas. Enrelacién a 1905 en que se exhibfa un promedic

de 40 vistas en dos horas en el Riva Palacio, ahora se mostraban de 4 a 10 pe-

lfculas en tandas de 20 minutos, i de 1
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1a fiebre cinematogréfica hacfa que el piblico pasara por alto los abusos de los
empresarios. Los domingos, dfa de mayor afluencia, contravenfan las dlsposi-
ciones de no permitir personas de pie en los corredores y vendfan boletos cuan~
do faltaban diez minutos para que terminara la tanda. Tales abusos eran meno-
res; el mayor, el ablgarramiento de las bancas. El Ayuntamiento en sus autori-
zaciones estipulaba la distancia m

tma e

tre las filas de asientos, pero los

presarios no la respetaban.

EL Ayuntamiento

La actitud de las autoridades frente al cinematégrafo tenfa tres dngulos
diferentes: moral, politico y de seguridad. Desde el punto de vista moral se

empez6 a sentir una intervencién més enérgica del gobierno en la vigilancia de

Ja "moralidad” de los los, puede que tal
era reflejo del centralismo de Dfaz sobre el Ayuntamiento de la cludad de Méxi-

co. En efecto, en 1903 se habfa creado el Consejo Superior de Gobierno del

Distrito, cuyo jefe era el Gi de la

iudad, asuvez de la
Secretarfa de Gobernacién. Era una especie de intermediario entre las auterida=
des municipales y el gobierno central, puesto que no era de eleccién, sino nom-

brado por el presidente de la reptiblica. Con anterioridad, la autoridad méxima

era electa por los jales, clerta del poder central,
desaparecida con la creacién del nuevo cargo. Desde 1903 el gobernador del

Distrito era don Guillermo de Landa y Escandén, preocupado por ofrecer una i»

2
gen paternalista. La aficién del ptiblico por el cinematégrafo fue una buena oca.

sién para consolidar esa imagen. Como dijimos, Landa y Escandén subvenciond
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un local situado en un barrio popular. Para fines de enero de 1907 ordens la
clausura de un salén porque "se presentaban clertas vistas que no cuadran con

la cultura y moralidad de una ciudad como la nuestra”. La orden fue categéri-
31

ca: el salén debfa cerrar sin derecho de apelacién. Dfas mds tarde orden

la de la obra La guedeja rubia que se en el Principal,
32

amonestdndose severamente a la empresa.  Su preocupacién por dar la ima-

gen de gobernante preocupado por el bienestar de los capitalinos se manifesté
en el incendio del Salén de Variedades de Echéniz Brust, al que acudié "y per-
sonalmente dict6 oportunas medidas para atslar la zona del fuego y evitar que el
café fuera presa de las llamas".

La prensa destacé la actitud de Landa y Escandén. Arafz de la suspen-—
si6n de nuevas funciones para hombres solos comenté que "con grandes y mere-
cidos eloglos. . . debe hacerse constar que esa disposicién. .. fue espontdnea
y no sugerida por las insinuaciones o siplicas razonadas de la prensa". ‘ Se
alab6 asf mismo la orden de colocar letreros en cantinas y billares prohibiendo
la entrada a menores de edad.

Las medidas parecen indicar que la moral victoriana de un sector de la
prensa se imponfa a la sociedad y quizé era también el reflejo de un endureci-
miento en la politica del régimen, acorde con sus actitudes frente a los aconte-
cimientos de Cananea y Rfo Blanco.

1a prensa iba més allé. No contenta con lo logrado, pedfa la censura

previa para cualquier tipo de teatral o . Suré-

clame lo hacfa en las medidas adoptadas en alounos pafses, Canadd y los Esta-

dos Unidos. El Entreacto admitfa que era diffcil tmponer en México una legisla~

cién severa, porque "la tolerancia para el vicio, en todas sus formas, va mucho
35

mds allé de 1o que en otros pafses se considerarfa cuerdo y decoroso”.  Se con
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formaba con que se prohibiera el acceso de los menores de edad a las represen-
taciones del género chico.

En San Luis Potosf El Contemporéneo argumentaba que las imégenes ci-
nematogréficas impresionaban el &nimo de las personas, sobre todo de los ni-
fios; criticaba las vistas "que hacfan ruborizar a las sefioritas" y ponfan

de manifiesto cémo un ratero desvalija al primero que se encuentra
al paso, burla a la policfa y goza tranquilamente del fruto de sus
rapifias; si tras las inmorales manifestaciones de carifio de dos
amantes, aparece una carta en que se da una cita 2 la mujer casa-
da, y ésta la acepta de buen grado, siguiéndose después las esce
nas chuscas que hacen més duradera la impresién del asunto que
envuelve la pelfcula; si esta ha de ser la misién del cinematégrafo,
debemos hacerle una guerra formidable, por inmoral y contrario a
la real y positiva cultura de la sociedad.

En Mérida el amenaz6 con clausurar dos st

37
spectdculos inmorales”, para abril de

persistfan en su empefio de mostrar "

1910 el subcomisario de policfa de la ciudad de México retiraba unas vistas

audaces que se exhibfan en el salén La Exposicién. Los propietarios reclama-
38

ron porque "en otros salones se ven cosas peores".

En cuanto a la seguridad y del + la apertura de
tanto salén ameritaba mayor nimero de empleados de vigilancla. El reglamento
de espectéculos daba a las autoridades el derecho de tomar las medidas necesa-

rias para impedir o el que i contrario a la ley

"o alamoral y las buenas costumbres", y conforme al reglamento, los empresa-
rios de cualquier diversi6n debfan destinar un local para que la autoridad presi-
diera las funciones. De esa manera en teatros, circos y plazas de toros exis-
tfa el “palco de la autoridad" ocupado por el concejal nombrado por el Ayunta-
miento para presidir. En esos espectfculos era una tradicién esperar su llega-

da para iniciar las funciones. Cuando era desafiado por un actor que entablé
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didlogo provocativo con el piblico y desoyé la amonestacién, pedfa el auxilio
de los gendarmes para someter al rebelde.

El Ayuntamiento aprobaba los permisos cuando el Consejo Superlor de

Salubridad informaba a la Comisién de Diversiones Pdblicas que el empresario

habfa cumplido los requisitos. Conforme al el inspector de teatros
debfa visitar diariamente cada uno de los locales de espectéculos piblicos, y

los para el debfan hacer que se cumpliera el

.8 las rer Tal hizo Alberto H. Oli-
vier cuando acudié al Orrfn y encontré que no se presentaban las vistas anuncia-
das ni se exhibfan en el orden pmz;ramado.39 Propuso multar con cincuenta
pesos a la empresa, lo que se ejecutd tardfamente; mientras hacfan trdmites el
empresario tomé las de Villadiego. Tenemos noticia de un inspector que orden
la clausura de un salén por no haber pagado el impuesto dlario cuando el pébli-
co esperaba la primera funcién. El inspector pidié la ayuda de los gendarmes.
El duefio insulté a quienes lo querfan obligar, suscitando el escéndalo que
“atrajo innumerables curiosos, y sélo cesé cuando los guardianes del orden pi-

40
blico i al daloso a la Comisarfa, en donde quedé detenido".

Los incendios

El inspector de diversiones y los regidores nombrados para presidir no

reportaban otras anomalfas: construir las casetas de proyeccién con ldminas de

cartén y madera y el constrefiir los asientos. Es posible que la empresa remune-

rara su silencio. La ocasiond i de gravedad con
muertos y heridos, propiciados por el descuido y la inexperiencia de los opera-
dores. Un salén se incendi6 porque se volc6 una lémpara de petr6leo que alum-

41
braba la estrecha caseta de proyeccién. En el Pabellén Morisco de la Alameda
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un proyeccionista fumé, tiré la colilla y acto seguido el fuego consumié todas

42
las pelfculas; ~ unos manipulad un similar y al no

apagar el fuego "sélo consiguieron recibir graves quemaduras en la cara y en
las manos”, *3 el pablico salié atropelladamente “gritando con toda la fuerza
de sus pulmones jfuego’ jfuego’"*? Hubo incendios provocados por una vela
olvidada en el foro por quien hacfa el asec,45 © porque un manipulador acercé
una pelfeula a la Ismpara de arco de un aparato,

En febrero de 1909 en Acapulco, una chispa del proyector cay6 en la pe-
1fcula produjo una explosién y el fuego envolvié al cine de 1&minas de cartén
y madera. En diez minutos lo redujo a cenizas y trescientas personas murieron
calcinadas. El espectdculo fue dantesco,

gritos terribles, gritos de auxillo, lamentaciones de angustia, pre-
ces e Lmprecaciones, llantos, todo, todo se mezclé en un concierto
infernal, form&ndose una algarabfa de cuyos ecos guardarén recuer-
do los que lograron escaparse de este mfemal acontecimiento. ..
Un olor de carnes se esparcfa por toda

la ciudad, y la llama ya Invencible se alzaba como el rojo penacho
del inflerno, muy por encima de los edificios més altos, haciendo
cabrillear con tonos saténicos las aguas de la bahfa, siempre man-
sas, pero removidas ahora por el chapoteo de los remos de inconta-
bles botes de los barcos surtos en el puerto, que enviaban sus
agentes para ayudar en la maniobra imposible de extinguir la llama.

47

Pocos fueron los cadéveres identificados. Lasautoridades temerosas de un mo-
tfn de los deudos, ordenaron hacer una gran fosa para arrojar los caddveres y
cubrirlos con una capa de cal viva para evitar la identificacién,

la fuerza de la tenfa como a los

de este puerto, y medio alelados, como {diotas; casl maquinalmen-

te recorrfan las calles cercanas al teatro incendiado, como st es~
peraran atin encontrar al pariente muerto entre las llamas. 48

A este incendio sigul6 el del teatro Guerrero de Puebla; el del Judrez
de Monterrey y otros més. Estoy las presiones de la prensa obligaron a las

autoridades a clausurar los salones cuyos propietarios no habfan cumplido las

condiciones del permiso, a aplicar el para
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por el Consejo Superior en 1908), y a obligar a los dos inspectores de cinema-
tégrafos (nombrados también desde 1908) a cumplir su deber, "asf como para
exigir que las instalaciones estuvieran de acuerdo con las exigenclas que la

4

préctica ensefia".

Otras de la

Ademés de los incendios, la ausencia de vigilancia en los cines habfa
hecho que se convirtieran en escenario de incidentes chuscos y desagradables.

Unos jévenes bienvestidos, la "raspa”, se dedicaban a molestar a los especta.

dores de los toros y teatros, a los a misa, a los de
las calles concurridas, San Francisco, Plateros, Avenida Juérez y por supuesto
a los cinéfilos,

Cuando. .. se desenvuelve la vista interesante, casi a un tiempo
y en distintos lugares, se escuchan sofocados gritos de sedioras:

- ¢Qué te paséd?

- {Una rata! Me ha pasado entre los pies.

- Comprfmete. No me pongas en ridfculo con tus nerviosidades.

Son no ratas, sino los raspositos de Cocolmeca que han inven-

tado ese nuevo juego para que gocen las Trapiche —cursilonas

de por el Rastro— a quienes han invitado especialmente para

que celebren la gracia; y la celebran tanto, que una de ellas...

deja el choclo, sacudida por la risa.
Se formé una banda de ladrones para robar bolsos y carteras en el interior de los
cines; una sefiora, por ejemplo, perdi su collar de perlas en el momento que

52

m4s distrafda estaba en la contemplacién de una pelfcula. Al lgual que los

ladrones, las prostitutas hacfan su agosto. Algunas empresas las toleraban,

otras les prohibfan la entrada haciéndolo saber en los periédicos o en los volan—
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tes repartidos en las calles, "la direccién tiene. .. especial cuidado en no per

mitir la entrada a personas de cardcter dudoso, por lo que las seforas y los ni-

fios pueden encontrarse en este salén tan seguros como si estuvieran en su pro-
53

pia casa";  Enrique Echéniz destacé que en el Lirico "no se admiten mujeres

piblicas"  y el salén ofrecta yunW. C. pa-

ra sefora
Otro inconveniente en el interior de los cines eran los sombreros feme-
ninos, "crecidos en proporcién geométrica cada dfa", cuyas propietarias no se
los quitaban a pesar de las frecuentes llamadas de atencién correctas, de los
silbidos y de las groserfas del piblico. Desde 1897 se habfa suscitado una
agria discusi6n en el Ayuntamiento cuando se propuso prohibir el acceso a los
espectéculos a las sefioras que se negaran a quitar la prenda. La iniclativa

estuvo a punto de aprobarse, mas se impuso la opinién de que se atentaba con-

tra la libertad los reg que las damas tenfan la in~

para que su sombrero molestaba; més esto no

fue asfy las frecuentes campaias de los diarios para la prohibicién del sombre-

ro en los . se estrellaban ante la ia del 8

Después de mucho insistir, en la Academia Metropolita-

na que proyecté

una atenta siplica, hecha del modo mds cortés a las damas, para
que se quitasen los sombreros, no impldiendo la vista a los es-
pectadores. Elaviso, que se reetfa a cada tanda, era s&empre
recibido por una salva de aplausos y las sefioras, de bue;

mala gana, se apresuraban a hacer lo que se les pedfa. &

De pronto el letrero se dejé de exhibir y continuaron las molestias y las sdpli-
cas de la prensa, pero don Guillermo de Landa y Escandén continué la tradicién

municipal de tolerar el abuso.

La raspa, los ladrones, las y los
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al cinematégrafo ante las miradas criticas de los intelectuales, que fruncieron
otra vez la frente con enojo. Agreguemos la preferencia de los ricos por el ci-
ne y comprenderemos la ira de Luis G. Urbina y otros por el fracaso de las com.
pafifas de 6pera y género grande. En las temporadas de 6pera afuera del Arbeu
no se vefan grandes coches estacionados, en camblo las calles donde habfa més

de un los el trénsito,

el ejemplo que dan nuestros ricos en el cinematégrafo es desmora
lizador y disgustante, no sélo por el bajo nivel que acusa en el
sentido general estético, sino por el contraste por implantar y
arraigar aquf el arte verdadero y alto que eleva el espfritu y ha-
ce florecer en el corazén el amor al ideal.

Vino a México Luisa Tetrazzini y canté con la sala casi vacfa, lo mismo Bonini

y otros, por el fracaso "vemos el 1 de que los
tengan que poner a la entrada un platillo en una mesa, pidiendo para el regre-
7

s0... ¢qué dird Europa?”.

El cine, factor de cambios

El cine resultaba una nueva experiencia que poco a poco transformaba
a la soctedad, modificaba leyes e imponfa patrones de conducta. Asf como pa-
ra las autoridades resulté una nueva experiencia la multiplicacién de tanta sa-
la, también la ciudad recibfa su tmpacto. El cinematégrafo se sumé a los agen
tes del progreso que la transformaban. La cludad habfa empezado a conocer la
velocidad del progreso con la bicicleta, luego con los tranvias eléctricos y los
automéviles de gasolina. El progreso se manifestaba en el drenaje, en la pavi-

mentacién de las calles, en la construccién de colonias modernas con los ade-

lantos de las grandes . la ntribuyé a la i6n de
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la vida nocturna, sobre todo en las grandes flestas cfvicas, como el 15 de sep-
tiembre, cuando se lluminaban con foquillos los edificios del zécalo; la prime-
ra vez que eso habfa ocurrido la gente lloré de emocién, segin cuentan los pe-
riédicos. El ruldo del progreso también se habfa apoderado de la cludad: los
cilindreros hacfan su agosto recorriendo las calles con su mdsica, el fonégrafo
era utilizado por los comerciantes para llamar la atencién y algunas familias po-
nfan sus aparatos en las ventanas para presumir al vecindario; se llegé a exce-
sos, por ejemplo, un pleito entre dos familias que se insultaban o golpeaban
al encontrarse, llevé a una de ellas a grabar insultos en un cilindro de cera, y
al pasar uno de los enemigos bajo su ventana le hizo oir a todo volumen el rosa-
rio grabado. El trdnsito de los coches y las bocinas eran nuevos ruidos del pro-
greso, junto con los tranvfas eléctricos,

para apreciar cémo se han multiplicado los ruidos en la capital mo-

derna, basta comparar el México actual violento y ruidoso, con el

de hace algunos afios. Plateros y la Independencia son un concier=

to, o mejor dicho, desconcierto de ruidos, con el paso de trenesco

ches, carros, automéviles, la voz de los fon6grafos, los gritos de

las gentes que anuncian un cinematégrafo o un establecimiento co-
mercial, y tantas otras cosas.

Por st fuera poco, en la mayor parte de los cinematégrafos habfa timbres sono-
ros y nifios que tocaban un cencerro para llamar la atencién. Los humildes se

a la entrada t la fluidez del trénsito de peatones y pro-

vocando protestas de la prensa porque se contravenfa la "libertad de trénsito” .
Los comerciantes de Plateros y San Francisco protestaron contra el ruido de un
fonégrafo instalada afuera de un cinematégrafo, porque su propietario lo hacfa
"cantar" desde las 4 de la tarde hasta las 12 de la noche, repitiendo para col-
mo las mismas composiciones. Landa y Escandén llamé al propietario y lo obli=
96 a retirar su méquma.59 Los ruidos de los convites que recorrfan las calles

eran tales, que a peticién del vecindario Félix Dfaz, inspector general de poli-
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60
cfa, los prohibl6.
También los muros de la cludad sufrieron las consecuencias. Desapa-
recfan tras gruesa capa de anuncios pegados con engrudo.  Antiguamente se
pregonaban los espectdculos. Ahora existfa un nuevo oficlo, el de fijador de

anuncios. Hasta antes de 1905 los teatros, circos, frontones, toros y algin

otro espectéculo eran los privilegiados para pegar en las calles sus carteles

. Conlos , los carteles y programas se convirtieron
en el azote de las calles céntricas y transitadas.

El cinematégrafo estimulé la vida nocturna de la ciudad. Con anteriori~
das, quedaba quieta y hundida en el silencio al toque de &nimas. S6lo la salida
de la tanda del género chico le daba un bullicio momenténeo. El hecho de que
las tandas de cine fueran breves, de que no en todos los salones coincldiera

el tiempo de duracién y que en unas salas las funciones fueran de permanencia

provocs una afl 1 de piiblico a altas horas de la no-
che, dando animacién a la ciudad,

y es clerto que podéls pasar todas las noches a la vuelta del pa-
seo, y a la ida y a las diez de la noche y veréis el Salén Rojo y
Montecarlo henchidos de gente, &vida de divertirse con los pan=~

dramas o las i que se desa-
rrollan en las proyecciones de las inmensas pelfculas, sin cansar,
sin pedir otras, siempre emocionantes. ..

Hubo diversas manifestaciones de la influencia del cine en la sociedad,

un ejemplo lo enel de perros para robar.
Desde hacfa cerca de un afio se exhibfa en diversos cinematégrafos Los perros
contrabandistas, que mostraba cémo una banda de malhechores tenfa de cémpli-

ces a perros amaestrados. Pronto aparecié una perra que robaba bolsos de sefio.

ras. Elanimal fue . d ¥ sujeto a proceso, pe-

62
o no se averigué quién era el duefio.  El Imparcial pidié la censura previa pa-
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ra evitar la posible inspiracién de las pelfculas de "cuicos y bandidos" para ro-
bar a la "alta escuela” .63

El cinematégrafo tamblén plante otros cambios, como el de modificar la
legislacién autoral. El Cédigo Civil vigente habfa sido promulgado en 1884,
esto es, antes del nacimiento del cine, y como en la fabricacién de pelfculas
intervenfa un equipo de personas, pronto surgieron dudas sobre quién era el po-
seedor de la propledad artfstica. El fotégrafo podfa argumentar derechos por las
im&genes; los actores por su actuacién; el argumentista por la anécdota en que
se basaba la pelfcula; el productor por la inversién que hacfa; el director por
coordinar el equipo de trabajo. La legislacién mexicana autoral no prevefa (ni
tenfa por qué hacerlo) el caso y se encontré ante un problema. El capftulo 11,
del tftulo VIII, del libro II, del Cédigo Civil de 1884 clasificaba la propiedad
intelectual en tres categorfas:

1. La literaria, que cubrfa a los autores de libros y artfculos periodfs-
ticos. (Artfculo 1 133 y subsecuentes).

2. La dramética, que amparaba a los autores de obras teatrales y su re-
presentacién. (Artfculo 1 168).

3. laartfstica (artfculo 1 191), que protegfa a los autores de cartas

tentfficas, i , etcétera. Y a los de

planos, dibujos y disefios de cualquier clase; a los arquitectos, pintores, gra-

badores, v . Alos les otorgaba la propiedad so-
bre los modelos, moldes, disefios y sobre la obra terminada. Protegia a los mi-
sicos y a los calfgrafos.

Se deduce que una pelfcula podfa ampararse como una obra artfstica por
su fotograffa, como obra dramética porque en aquellos afios el cine era visto co-

mo teatro, y como obra literaria puesto que partfa de un argumento.
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El primer registro autoral de pelfculas lo hizo José Vizcafno en abril

de 1907 con "la letra" de las vistas EL coche Simén, Un drama en Venecia, La

y La hija del - Vizcaino se preocupé por la propiedad

de los didlogos no de las vistas porque eran pelfculas "parlantes”. Los didlo~

gos de su eran por actores detrés de la pantalla.

El registro lo pidi6 al amparo de los artfculo 1 168, 1 169 y "demés relativos
del Cédigo Civil del Distrito y Territorios Federales".  El texto de dichos ar-
ticulos decfa,

1 168. Los autores dramdticos, ademds del derecho exclusivo que
. tienen respecto de la publicacién y reproduccién de sus
obras, lo tienen también exclusivo respecto de la represen-~
tacién.

1169. El autor disfrutard de su derecho durante su vida, por su
muerte pasard a sus herederos; quienes lo disfrutardn du-
rante treinta afios.

La Secretarfa de Instruccién Piblica concedié el registro, pero lo hizo al ampa-
ro del artfculo 1 234,

para adquirir la propiedad el autor, traductor o editor, cada uno
n su caso, deben ocurrir por sf o por la representacién, al Minis.
terlo da Instruocién Pihllca, heolendo constar que se reservan sus
hos, y los que pr los artfcu-
los respectivos.

En este caso la legislacién se aplicé a la propiedad de unos didlogos y no hubo
contradiccién. El distribuldor no defendié derechos sobre las pelfculas que exhi
bia.

La siguiente pelfcula registrada fue El grito de Dolores, “vista nacio-
nal", amparada también en el articulo 1 234. En este caso la imprecisién era
notoria, pues sin duda el artfculo se referfa a obras impresas y no a imdgenes

de una pelfcula. Ademds, el registro lo hacfa el productor, que en todo caso ds

bié protegerse en Marcas y Patentes puesto que desde su éptica se trataba de un
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artfculo industrial.

El tercer y dltimo registro de pelfculas hecho en el porfirismo fue el del
66

boxfstico Gotch- por Julio Granjean a nom,
bre de Willtam Washington Witting de Milwakee, Wis., invocando el artfculo
1132,

Los habitantes de la Repiiblica tienen derecho exclusivo de pu-

blicar y reproducir cuantas veces lo crea conveniente, el todo o

parte de sus obras originales por copias manuscritos, por la i~

prenta, por la litograffa o por cualquiera otro medio semejante.

La Secretarfa acepté la peticién a pesar de la grave irregularidad, pues
el artfculo se referfa a obras escritas de mexicanos y la pelfcula no era escrita,
ni de mexicanos, ni reproducible por ninguno de los medios citados.

Creemos que otro motivo del pleito entre Jorge Alcalde y el distribuidor
Pathé fue por la imprecisién de sefialar quién era el poseedor de los derechos
de explotacién. Es obvio que Pathé daba como un hecho que é1 era el propleta-
rio de las pelfculas que producfa, pero tampoco aclaraba a quién cedfa los de-

rechos, sial agente o a los clientes.

La competencia

Por su parte, la excesiva demanda de cinematgrafo hizo refiida la com-
petencia entre los exhibidores. Cada empresario se esmeraba en cfrecer como-
didad, buen servicio y buscaba nuevas modalidades para competir, de esa ma-
nera surgieron actores que improvisaban didlogos detrds de la pantalla, acompa=
fiados con ruidos convencionales y misica para dar mayor realismo a las pelfcu~
las. La sincronizacién de imagen y sonido a base de fonbgrafos fue slempre un

fracaso. El teatro Apolo logré fama por "las voces humanas sin ruidos de mé-
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quina parlante” .57 En el vestfbulo del teatro se colocS, ademds, un orquestén,
especie de planola eléctrica japonesa, de tresclentas voces, que tocaba 6peras,
zarzuelas, fantasfas, marchas, danzas cubanas y canclones populares mexica-
nas.

Ia competencia benefici6 a los artistas de variedades. El Salén Blanco
contraté a un tlusionista del Indostn, cuyo éxito estaba en el nimero de la ma-
riposa humana.sa En el Montecarlo la Bella Espafiolita divertfa en los interme~
dios; otros ofrecfan murgas, nimeros mexicanos, sketches, tangos, excéntricos,

imitadoras de Lol Fuller o Isadora Duncan, prestidigitadores, telepaticos, con—

El por ofrecer era tal, que Gaspar de Alva,

de la Academi, + hizo un viaje a Europa para contratar
artistas franceses de variedad, seguro de que el género del music hall gustarfa a
69
las famillas. El music hall o vaudeville se conocfa ampliamente a través de

la prensa que inclufa sobre el en Francia y

los Estados Unidos. Los lo

te y fue De Alva el primero en ofrecer un espectdculo fntegro de esa naturaleza.
Don Gaspar, habil para manejar la publicidad, no sélo anuncié su viaje a Fran-
cia, sino que escribi6 a los diarios a medida que hacfa contrataciones. Y cla=
ro, a su regreso hablaron del "éxito de su misién", Un buen dfa boletiné cudn~
do llegarfan los artistas, a fin de que los periodistas se ocuparan del asunto y
se creara espectacién. No es de extranar que en la inauguracién hublera tumul=
tos: el local fue "insuficiente para contener Ja marea humana que solicit6 ser
admitida a la funcién, m&s de cien personas tuvimos que aprovecharnos. .. del
standig room, dnica disponible".

La tinica novedad parece haber sido una imitadora de Isadora Duncan, La

Rieuse ('n sus movimientos hay todo un art nouveau que no conocfamos en el ar-
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te de Terpsicore' El espectdculo era similar a los de cualquier cinematSgra~

fo, lo . un ¥ . Al piblico le
fasciné "el legftimo sabor francés® de los artistas. En vista del éxito, Gaspar
de Alva continué importando artistas durante el resto del porfirismo, entre ellas
bailarinas celebradas, Lydia Rostow, Sapho, Poupée, cuyos balles "psicalfpti-

cos" dividieron la opinién de la prensa, que polemizé sobre “lo artfstico”. El

Lanzetta con la de danzas. Unos dia.
rios no le perdonaban el hecho de vestirse de mujer; otros lo disculpaban por la
“sublimidad” de su arte, que como todo "verdadero arte" elevaba el espfritu y
no se fijaba en pequefieces.

En los cines también se ofrecieron conclertos de misica cldsica. Algu-
nas vistas eran acompafiadas con plano, trfo, cuarteto o grandes conjuntos musi-

cales, como la tfpica Lerdo. Por lo general la melodfa se improvisaba segin el

hubo mdsicos por adecuar el ritmo a la pelfcula.

Otros salones se en exhibir humanos. En el

Salén Dominguez el piiblicc vefa a una mujer de 65 centfmetros, sin piernas ni

brazos, que bordaba, cosfa, disparaba el rifle, bailaba el jarabe tapatfo y eje~
72

cutaba labores dificiles "que personas dotadas de su miembros no pueden hacer”.

Otro exhibié una idiota que al golpe de un létigo mordfa la cabeza de serpientes

. En fin, los se de mil maneras para compe=

tir y entretener al piblico, que tenfa mucho de donde escoger.

Los programas

Durante los primeros meses de 1907 los programas eran similares a los de
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octubre-noviembre de 1905: una de vistas de con docu~

mentales, no habfa norma. El cine gustaba al piiblico de todas las edades y los
empresarios mezclaban en un programa todo tipo de pelfculas. Poco a poco, sin
embargo, el piblico exigié peliculas adecuadas para nifios.

Es probable que el cine fuera un mané para los nifios. Por aquellos afios
eran pocas las diversiones infantiles: ocasionales temporadas de circo, de caba-
1litos de vapor, de titeres o "autématas". El cine vino a llenar un renglén olvi-
dado por los empresarios. Los ambulantes pronto descubrieron que un elevado
porcentaje de los concurrentes eran sefioras acompafiadas de nifios por lo que
era frecuente que entregaran boletos a las autoridades para su distribucién en es-
cuelas y hospicios. El salén La Boite de la ciudad de México desde su apertura
a principios de 1906, se llené de nifios. El empresario observé aquello y todos
los jueves combiné tfteres y cine; los nifios llenaban la sala y hacfan mil pregun

73

tas sobre el de ambos

En vista del éxito, el empresario Felipe de Jesds Haro amplié y acondicio.
74

né el local y lo destiné a infantiles.  Combin6 cine
v teatro: una de nifios cuentos . La Caperuza

Encarnada, El gato con botas, ALl Babd y los cuarenta ladrones, La Bella Dur—

-miente, Pulgarcito, Blanca de Nieve. La prensa aplaudi6 el esfuerzo. El éxito
iba en crescendo y Haro llegé a un arreglo con el Orrfn para funciones dominica-
les, interrumpidas al poco tlempo por compromisos del local. La competencla
de los salones que se abrfan continuamente obligaror 3 Felipe de Jesis Haro a
dejar La Boite. El precio de admisién bajé de 50 a 20 centavos en el transcur—
s0 de 8 meses, tal vez insuficientes para sufragar los gastos de una compaiifa
de teatro.

1a ayuds a los a PoCo a poco los pro.
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gramas. El Dlario lanz6 la de ofrecer

a icio del
nifio pobre y Enrlque Echéniz la tomé y seleccioné con cuidado las peliculas,

aquellas que

"morales e

7 exhi-
bi6 una "tomada del natural, en la que se miran las arriesoadas faenas de dos
de " la de ferrocarrile:

caminos de hierro,
con su tendido de vias, manufactura de vagones, rieles, locomotoras, instala-

cién de puntes y terraplenes, "hasta admirar una multitud de trenes en movimien

to en uno de los principales caminos de Londres" El Diario subray6 la cali~
77

dad del programa.  Hacia fines del se ia de

las mtinées en sébados,

o dfas festivos.
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MEXICO DE MIS RECUERDOS

el suefio

£irls

Asf como la Influencia de la mdsica desarro-
116 el ofdo musical (cultura musical), a con~
secuencia de un enriquecimiento objetivo del
arte cinematogréfico nacté la "vista" para el
cine, la cultura cinematogréfica. Las formas
de expresi6n del cine mudo se desarrollaron,
progresivamente, con gran rapidez y desper=
taron en el piiblico la capacidad de compren~
der el nuevo lenguaje. Ante nuestros ojos no
5610 naci6 un nuevo arte, sino también un
hombre dotado de nueva sensibilidad, de un
nuevo talento, de una nueva cultura.

Bela Baldzs. ELfilm.

El cine se integré al suefio porfiriano de un México préspero, rico, ocu=

pando un lugar en el ollmpo de las naclones "cultas, clvillizadas y progresistas”

que por aquellos afios flotaba en el amblente. Se crefa que el pafs habfa supe-

rado para siempre

y z . Los de

Cananea y Rfo Blanco, atisbos del despertar de la clase obrera, invitaron a la

reflexién. No se admitfa que en México hublera problemas soclales después de

tantos afios de paz porffrica y se buscaron culpables, hall&éndose en los "des-

Estos hechos

v .

con el auge del

Para solucionar esos conflictos, se desaté una severa represién, indicadora

de la poca flexibilidad del régimen. Sin duda los acontecimientos presentaban

un cariz

poiftico y eran de una nueva téctica obrera
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en la lucha por retvindicaciones soctales, la cual los obreros no supleron apli-
car ni el régimen de Dfaz enfrentar. A pesar de la represién, la inquietud polf~
tica persistfa, sélo se aplaz6 la radicalizacién. El cinematégrafo, sin duda,
resulté un espectéculo que por poco preclo hacfa olvidar las penas. Era una
invitacién a sofiar. Sofiar con un mundo de fantasmas, de inalcanzables quime-
ras, tan fantdsticas e inalcanzables como la quimera porfirista de un pafs donde

reinara "la paz, el orden y el progreso” por todos los siglos, de los siglos.

Hacta 1905 se inictaron de resefiar las
des "sociales". Album de damas y Arte v letras, clara expresién del suefio por-
firlsta, describfan las delicias de una sociedad preocupada por las solrées, los
five o'clock the, las fiestas de caridad, los matrimonios elegantes, los bailes
en palacio o los ofrecidos por familias de la creme de la creme o legaciones ex-
tranjeras,

1a vida de nuestra sociedad ha seguido animadfsima; los dfas de
nuestras damas se han visto frecuentados por todo lo mejor de M&.
xico y ya sea en los lunes de la sefiora Pardo o de Garamendl, en
los miércoles de la sefiora Nifiez, en los viernes de la sefiora Aro.
zamena o en los sdbados de la sefiora Rub(n, se pasan deliciosas

horas que de del dfa,
Sie Hesuitnioar 1n v\0a ibatelaea Gece lnsmmes bella y grata.
Por esos arlstocréticos salones pasean en esas tardes todo lo que
hay de distinguldo en nuestra capital: la bellezay la slsqannia

las "toilettes" de
s Tovan aftfaons 7 s srai Seacic; tade 15 e Bunente A ol
mosura de la mujer, lo que aumenta su gracia y atractivo, tlene
su cuadro proplo, su en esas
puestas con lujo, con refinado gusto estético, cuidados los dlti-
mos detalles. A las cinco de la tarde se toma el té ya en primo=
rosas tazas chinas de porcelana, ya en severas tazas inglesas,
el samévar humea y la conversacién se anima, se habla de todo
hgera y espiritualmente, y para cada uno hay siempre una pala-

, una frase , una de buen
tono. .. Después al bosque en trenes suntuosos a }a cafda de
la tarde, cuando el sol nimba la altiva cabeza del Emperador Az~
teca que amenaza a la cludad con su dardo. Luego el regreso por
las calles de San Francisco o Plateros, cuyas tiendas ostentan
tentaciones mil en artfstica y estudiada colocacién. . . después
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a tomar otra taza de té o una soda cualquiera en las elegantes
dulcerfas de esas calles: sl no es de noche de teatro, al cine-
matégrafo, a este espectdculo que triunfa sobre todos los demds,
que ha invadido la cludad entera, a gozar con la tragedia de La.
hija del campanero o de Honradez mal recompensada, a refr con
Las travesuras del Marmitén o con Las tres citag, a conocer Ma-
drid en las bodas reales. En los salones de cinematégrafo se
dan cita hoy casi todas nuestras damas elegantes, vamos a lo
que constituye la high life de México.

La moda de imponer una etiqueta que recordaba a las cortes eurcpeas,
fueron preocupaciones bésicas de la prensa {lustrada. Los reportajes sobre do-
fia Garmen Romero Rublo y de las damas allegadas a ella, parecen describir las

ocupaciones de una corte y no las de una .

va y federal”. A los ojos de esta prensa don Porfirio y dofia Carmen eran como
dos monarcas absolutos. No por otra cosa se ocupaba de las testas coronadas.
Describfa profusamente y con detalle el matrimonio de Alfonso XIIl y el naci~
miento del principe heredero, la coronacién de los nuevos monarcas y las ocupa,
clones de las reinas; Informaba con regularidad de los avances, estancamientos

Y de la de la Carlota a quien invariablemen~

te aplicaba el viuda de México". Atn las
actividades de una corte pequefia y remota como la de Bulgaria ocupaban un dig=
no lugar en los reportajes.

En ese suefio porfirista aparecfa la cludad de México préspera, soberbla,
orgullosa del progreso de sus calles, de su alumibrade eléctrico, de sus obras
de desaglie, de sus elegantes colonias Judrez, Cuahtémoc, San Rafael y Santa
Marfa; de su Paseo de la Reforma bordeado con verdaderos palaclos. Los perié-
dicos llustrados publicaban reportajes sobre las grandes manslones (que lleva-
ban implfcita la comparacién con los castil!cs y palacios suropeos) y descri-
bfan pormenorizadamente cada una de las dependencias: el jardfn, el salén chi~

no, el billar, la sala, el comedor, el pabellén ortental; describfan el mobilia~
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rio, las los persas, la china, el cristal corta-

do de Bohemia, las arafias,los espejos de grandes marcos dorados. Revisaban
minuciosamente el estuche que quardaba a las familias afrancesadas de "ran~
clo abolengo”. Incluso dictaban normas para tratar a la servidumbre y castl-
gos para los “criados Insolentos y majaderos”. Llegaron al extremo de pedir
la desaparicién de pordloseros y de los mal vestidos del centro de la ciudad.
Sofiaban con un mundo inaccesible a 1o "grosero” y “prosalce”. No se atrevian
a insinuar que ese suefio era perecedero. Cuando se leen esas revistas queda
la impresién de estar en un mundo eterno, inamovible, fijo y permanente.

El cinematégrafo contribula al suefio,

no hay remedio més eficaz para ese spleen tan comin entre nosotros,

para ese aburrimiento del que no se sabe qué hacer a las horas en

que los teatros no abren sus puertas, que penetrar a un salén de ci~

nematégrafo. Allf se olvida todo, hasta los temblores, hasta el de~

cadentismo literario, con solo contemplar La ciu dpoles,

sin el peligro del Vesubio; ELteléfono,, L trampa el lobo, Magle

moderna y tantas y tantas vistas mds.

F

Aunque el piblico sofiaba con todo tipo de pelfculas, empezd a mostrar

preferencia por argumentos que lo hacfan llorar. melodrama se apoderaba de

la socledad. Pobre madre
es tan tiema, tan sensibl 0 cenas se re-
cuerdan con clerto sentimiento de condolencia, pues que
nuestro espiritu latino, no puede ver un dolor ageno sin sen
tirlo con iqual grandeza que el que 1o padece.

asamiento trégico:

en sus escenas hay tan
tra alma se asimila al senti.
participes de sus dolores v
tlas y sus pesares.

%o, que nueg
o3 hacemos
139, de sus angus=~

a del ¢ nero:

es de corte tan delicado, tan sentimental, tan tlerno, que el pibli-
co no se cansaré de admirar la belleza de su trama, y la manera
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como estd expuesto el asunto. Es un drama pasional; al solo nom=
bre de todo lo que se trata del alma, como las pastones todas, su-
ponemos ya una tragedia, ya un pasaje de la vida real aunque no tg
que los lfmites de lo tétrico y sombrfo sino que sélo conmueva. ..
Un poco de cada sentimiento tierno tiene La hi del campanero.
Una seduccién, el fruto del amor, la miseria y luego el perdén del
padre deshonrado a su hija que ha purgado su falta .

También gustaban las pelfculas de magia, en las que de un ramo de flo~
res brotaban hadas o ninfas bailando; o en las que un mago hacfa brotar de las
rocas, cascadas de oro brillante;

hay quienes les encantan las escenas burguesas del hogar, con sus

ribetes cémicos, con sus tipos de cocineras burdas, que vierten

los manjares en la mesa. Otros prefleren esos cuadros, en que un

ratero se lleva un objeto, © un ghauffer atropella al piblico y to-

dos corren y corren tras de éstos en vertiginosa carrera, hasta

que logran su captura, y asf, con v, motivo o con otro, el ci~

nemat6grafo triunfa.3

El suefio invadfa a todas las clases soclales y no era extrafio ver en los
cinematégrafos a sefioras de vaporosa "tollciic”, elevado sombrero de plumas,
guantes y abanico, sentadas al lado de uno scfiora con trenza suelta o de co-
lumpto, rebozo de bolita y criatura en los biuzos. En los cinematSerafos la so-

cledad se mezclaba democréticamente. Es verdad, los precios de las diversas

patio, palcos, y galerfa, marcaban las diferencias so-
clales, pero en otros sélo habfa patio, sin nincuna separacién clasista al arbi=

trio del empresario. La uni6n que no se vels

la realidad, se contemplaba

en los cinematégrafos, que resultaban "den

créticos, representativos y fede-
rales" .

Un tndicador del &xito del suefio ¢ ogrdfivo as el nimero y cupo de
los salones ablertos al final del porfirismc  §i en 1306 se abrieron 35 salo-
nes, durante las flestas del Centenario se abrieron 44 (sin contar los grandes
teatros), con un total aproximado de 17 500 asientos, y un promedio de 400 en

cada salén, cantidad que se multiplicaba si tomamos en cuenta el nimero de
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diarlas, la Academt pagaba impuesto de tres; el Cen~
tro Recreativo Honesto, sels; el cine del Carmen, ocho; el Alberto Villasefior,
cinco; el salén de las Flores, diez; otros pagaban funcién corrlda. Los precios
de admisién fluctuaban de 10 a 4 centavos.
1a produccién mexicana de pelfculas se integraba al suefio porfirista no
obstante retratar la realidad. Si observamos con detenimiento los tftulos, des~
cubrimos que asf como evité captar las tragedias de Cananea y Rfo Blanco, sos-

lay6 otros aspectos desagradables de la realldad.

Elcine y la prensa llustrada

Ya vimos que los perlodist

conslderaron al cine como una prolongacién
de la prensa y de la vida y que, segtin los tftulos de la produccién mexicana,
los camarégrafos parecfan tener un concepto similar.

Ahora blen, ese concepto no era exclusivo de México. Nos dice Raymond
Fielding que las actualidades hechas a partir del nacimiento del cine eran una
forma de periodismo tlustrado, puesto que la utilizaci6n de la fotograffa por los
peri6dicos y revistas se inicié més tarde.  Creemos que esa afirmacién es
v&lida para los Estados Unidos, pues en Francia se publicaba la revista L'llustra~
tion a base de reportajes ilustrados con grabados desde el dltimo cuarto del siglo
pasado, a partir de 1897 utiliz6 la fotograffa. Y en Mékico en 1895 se inicié la
edictén de E1 Mundo Llustrado Inspirado en la revista francesa, pero llustrado
con fotograffas; es decir, cuando el cine llegé a México, la fotograffa se habfa

desarr

ado lo suficiente para ver al invento Lumiere como su prolongacién. La

fotograffa desarrollaba una conciencia visual a la cual la produccién naclonal de
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pelfculas le darfa una proyeccién mds amplia.
Mientras en Francia, Estados Unidos e Inglaterra se optaba por la re-

construccién de las actualidades, en México no se dej6 ni un momento de cap-

tar escenas reales. Prensa llustrada y se pi p:
ron por descubrir al pafs.

La prensa ilustrada mexicana alcanzé avances notables. Muestra de
ello son El mundo ilustrado (1895-1914), EL tiempo ilustrado (1896-1914), Arte
y Letras (1905-1914), Album de damas (1907-1908), El arte musical e innumera~

bles obras o » México, su

social (1901), México al dfa (1906) y directorios industriales y comerciales,

gufas de la ciudad de México, atlas de la Repiblica, publicaciones frfvolas,

Teatro, Cémico, Frégoli, México galante.

El periodismo ilustrado habfa una au enla
prensa. Con anterioridad los diarios se ilustraban con litograffas, grabados y
dibujos .

La fotograffa y cinematograffa habfan tomado carta de naturalizacién.
Se tenfa plena conciencia del valor histérico de la imagen,

hojear el peri6dico ilustrado moderno es dar la vuelta al mundo y

pasar revista a la Naturaleza y a la Humanidad. .. y esa prodiga~

lidad de la imagen acumulada en los archivos humanos, hard ca~

da dfa més verdadero el principio de Taine de que la Historia y el

hombre se estudian mejor que en las biblictecas, en las coleccio-

nes de estampas.

La nueva modalidad periodfstica originé la aparicién de "tipos no imagi-

fotéarafo que, corrien-

nados por los perlodistas de antafio, como es el reporter

do cémara al hombro y tripié en riestre, va a todas partes", se entrometfa aquf
y all4, recibfa halagos y sufrfa desprecios por "impresionar. .. cada detalle de

la fiesta oficial o acto académico, de las carreras de caballos, de las corridas
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7
de toros".

las similitudes

Al comparar los tftulos de la produccién cinematogréfica nacional consig=

nados en la prensa con los colnci=
dencla. Las im&genes de la prensa nos aproximan a lo que fue la tmagen clnema
togréfica; y puesto que un 99% de las pelfculas se perdiemn,a es la dnica for-
ma de ver escenas de los viajes de Porfirio Dfaz a Yucatén, a la inauguracién

del ferrocarril de a a G Cuando se exhiblé

1a pelfcula del viaje a Tehuantepec se dijo que se vefan "los retratos animados

de todas las personas que la comitiva asf como las

y trajes de los de Salina Cruz y Puerto México”. En la
prensa ilustrada nos recreamos con las imégenes fijas del viaje, con los retra~
tos de los polfticos, de la llegada del tren a la estacién, del descenso del pre~
sidente al andén, los tumultos de gente que acudfan a las estaciones por donde
pasaba y en los habitantes de las diversas reglones sorprendidos en su vida
cotidiana por la c&mara fotogréfica. la prensa ilustrada también nos entrega

las imégenes de la Nevada del 11 de febrero de 1907 y de los jugan-

do con la nieve, de los Combates de flores, de Las flestas del 14 de julio, de la
Ceremonta del 18 de julio. Nos entrega las salldas de misa, los funerales de
Aspfroz, la destruccién de Guanajuato, el Incendio del pozo petrolero de Dos Bo.
cas, Veracruz.

£l capté "las 5 y labor

enla [T o de 7 por los em-
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pleados, operarios y demés individuos que forman el personal de la gran f&bri-

ca".  De la misma manera la prensa ilustrada hacfa reportajes de fdbricas y

sorprendfa a los obreros en sus . los cap-

taba en los desfiles, en la toma de posesién de sus comités ejecutivos; "fija~

ba" a los empleados de las oficinas y . ARf se ve el de

la vida capitalina: las calles a la hora del tréfico, o vacfas; a los afiladores,

de carteles, de co-
mercio, cuerpos de bomberos, bandas de misica, bailarinas y cantantes de to-
dos colores y sabores, desfile de rurales, maniobras del ejército. Nada esca-
paba a la puplla de aquellos descubridores de México porque la fotograffa
sl es leal y no sigue las sugestiones de ningtin sectarismo. Pinta
lo que ve y tal como lo ve; reproduce 1o que le ponen delante con
todos sus pormenores; y desde que ha pasado a la categorfa de co~
lorista; desde que, ademds de la actitud, puede reproducir el mo~
vimiento, y desde que por Instantdnea puede sorprender y fijar los
fendmenos fugitivos como el Telémpago, hasta las cosas inmutables

como las montafias, no parece que pueda pedirsele nada en punto a
veracidad y fidelidad. 11

Las diferencias

A pesar de las semejanzas hay dos diferenclas en los asuntos captados
por el cinematégrafo y los ilustrados en la prensa: el tema polftico y los repor-
tajes de los barrios bajos de la ciudad de México, "lunares" de su progreso.
Como hemos dicho, el tema polftico esté ausente de los tftulos de las pelfculas,
en camblo la prensa se ocupa del tema, aunque sin profusién, es decir, hay im&
genes de Cananea y Rio Blanco. En las pelfculas no hemos encontrado tftulos

sobre la colonia de la Bolsa, Santa Julia y otros rincones del México marginado.
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Nada de eso, parece que sus imdgenes no querfan contradecir al suefio porfiris-
ta. Aunque reales, sélo mostraban el lado amable y alegre; la sordidez era un
tabi. La prensa tlustrada, tal vez 2 su pesar, en ocaslones se ocupaba del
asunto.

A medida que el tlempo, el captaba las activi-

dades de los elevados cfrculos soclales, al lgual que la prensa llustrada: ma-

trimonios , dfas de campo, banquetes,
comidas; el ser en una cinta -+ seréd el sueflo
dorado de toda la aristocracla mexicana®.  De ahf las salidas de misa de San
Franclsco, Gomida & obres, en honor del G. Rem

por distinguidas sefioritas de nuestra mejor socledad. Por los tftulos consigna-~
dos en la prensa, la produccién nacional cada vez se ocupé més por captar to=
das las Im&genes posibles de la creme de la creme.

Es extrafio que la prensa no informe de pelfculas sobre la salida de obre~
ros de fdbricas en la capital, cuando habfa de sobra, y cuando habfa varlos cine-
matégrafos en barrios populares .

La produccién nacional, ademds de expresar el suefio porfiriano, estaba
condiclonada por la escasez de recursos y por la tardfa sedentarizaci6n del cl=
ne. las pelfculas argumentales filmadas en 1907, EL arito de Dolores y Aventu-
ras de Tip Top, se habfan filmado en exterlores. Parece que el primer taller de
pelfculas fue el de The American Amusement construido en 1908, pero la com-

pafifa no anuncté 1. Sus fueron retratos de

acontecimientos clviles. Las empresas eran pequeflas, lncapaces de grandes
tnversiones no recuperables por la circulacién limitada de su material. La pro-
duccién nacional era un complemento en los programas. Ningtin exhibldor se

apoyaba en ella. Unicamente las pelfculas de los viajes de Dfaz merecfan se-
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siones . Los

solfan vender
copias de sus pelfculas, pero nunca en la medida en que vendfan copias de las
vistas extranjeras.

En México se desarrollaban las actualidades porque para los camarégra-

fos seguramente era més fdcil y barato filmar hechos reales, que reconstruccio=

nes. Creemos que el piblico por de la y de la

+ se habfa a ver imdgenes reales.
Al principio las vistas nacionales eran breves, de uno y medio a tres mi-
nutos, pero poco a poco crecleron a diez, quince y hasta veinte minutos. La
vista del viaje de Porfirlo Dfaz a Mérida es un buen ejemplo de dicha prolonga~

cién.

El cine como verdad

Los periodistas, que habfan destacado la “maravillosa verdad" de las pe
fculas y que se habfan enojado por una reconstruccién a la llegada del cine,
continuaban siendo otra de las influencias que pesaba sobre los camarégrafos.

Su concepto de cine como verdad resaltaba cuando despotricaban por algin moti~

vo contra 1. que se en a cambio de que fuera
instructivo y de que alejara a la gente de tabernas y figones. Es verdad que du-
rante algunos meses del segundo auge los cronisics vivieron una luna de miel

con el cine, X los ataques y la "mentira”

¢Qué otra cosa es una pelfcula cinematogréfica que mide por me-
tros los sucesos y los proyecta sobre una tela incolora en que no
duran sino centésimos de segundo para dejarla de nuevo dispues-
ta a reproducir y colorear mentiras de toda especie...? Esa te-
la blanca y embustera es lo que se llama vida y nosotros todos



129.

pasamos en vertiginosa sucesién sobre ella sin dejar la mas
leve huella de nuestro paso! ...{Oh cinematégrafo. .. eres
admirable pero eres triste! 14

Hubo casos extremos de perlodistas que no toleraban ni siquiera la reconstruc-
ci6n histérica. Uno que escribfa en EL Mundo Ilustrado se indigné al saber que
las pelfculas sobre el proceso de Dreyfus no eran "verdaderas" y otro por la
reconstruccién del asesinato del duque Serglo, "los vendedores y empresarios
de tales aparatos se han dado prisa en despojar al cinematégrafo de sus vent.;;

jas, simulando en vez de tomarlos de verdad, los sucesos contemporéneos" .

La “verdad del progreso

Los camarégrafos para concliliar el concepto de "verdad” con el suefio
porfirista seleccionaban los asuntos a retratar, segin lo hemos visto. Organis=
mos oficiales y particulares coincidfan en mostrar “la verdad del progreso”, pues

16

no habfa diferencia en la produccién de unos y otros.  Los camarégrafos la

en vistas de las sociales de algunas familias adineradas

gracias al "progreso econémico"; retrataban el progreso material reflejado en las
grandes obras de los puertos de Coatzacoalcos y Salina Cruz, en el palacio de
correos; en la inauguracién de la luz eléctrica a Xochimilco; pero, sobre todo,
palpaban el progreso en los viajes de Porfirio Dfaz a inaugurar importantes lfneas
ferrdcarrileras.

Le llegada del tren inici6 el cine en México y marcé a la produccién me-
xicana; los trenes mostraban el esplendor porfirista y los trenes serfan el eje
central de algunas vistas de la revolucién. No es gratuito, pues, que las pelf~

culas més ambiciosas del porfirismo fueran las de los'viajes de don Porfirlo,
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quien invariablemente utilizaba el ferrocarril para desplazarse. Dfaz y el ferro~
carril eran dos sfmbolos del progreso. El primero como su promotor y como el
creador de las condiciones que hicieron realidad el viejo suefio de ver a México
de la mano del progreso. ¢ Acaso no habfa sido violento el trénsito del burro y
de la mula a la era del ferrocarril? ¢ No era clerto que los habltantes de pueblu~
chos y rancherfas cercanos a las vias se paraban boquiabiertos a contemplar el
ruidoso paso del caballo de acero? jQué mejor que captar a Porfirio Dfaz en sus
viajes por ferrocarril!

La primera pelfcula que retraté un viaje de Porfirlo Dfaz fue la visita que
hizo a Puebla en 1900. Le siguieron el viaje a Yucatdn, que se iniciaba en una
estacién ferrocarrilera de la ciudad de México y el viaje a Tehuantepec para inau
gurar la lfnea interocednica que comunicé al Golfo de México con el Pacffico.
M4s tarde se “fijaron" las imdgenes "fugitivas” del tren a las pirdmides de San
Juan Teotthuacdn; se continué con el viaje a Manzanlllo, que mostraba la esta-
cién de Buenavista "y los tramos m&s hermosos del camino”. Luego se fllmé el

viaje de Dfaz en ferrocarril desde la ciudad de México hasta El Paso, Texas para

con el ano Taft. Y por dltimo, el cine atesti-
guarfa la partida de Dfaz al destierro. Los camarégrafos imprimieron la imagen de
un Dfaz nostélgico en el dltimo viaje hecho a Veracruz; se le vefa en el wltimo
vagén del tren despidiéndose con un pafiuelo blanco de sus més fleles seguido-
res.

En La entrevists Diaz-Taft se ias caracterfsticas que hemos

sedalado a la produccién nactonal. En primer lugar es una clara expresién del
concepto de “cine verdad", como se entendfa en aquel entonces, en segundo es
una ilustracién de la nota periodfstica, es decir, afirma nuestra conclusién del

estrecho paralelo entre prensa ilustrada y cinematéerafo; y en tercer lugar es
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muestra del desarrollo alcanzado por la técnica mexicana del documental.

La entrevista. .. exhiblda en octubre de 1909, fue una produccién de los
hermanos Alva.  En ella continuaron la modalidad de respetar la secuencla del
viaje, al igual que se habfa hecho en las pelfculas de los viajes a Yucatdny a.
Manzanillo. Los hermanos Alva eran originarios de Morelia, Michoacdn; donde

habfan vendido su fébrica de para al Llega~

ron a la cludad de México en 1906 y alquilaron la Academi; . Se

hicieron de otros locales y crearon una pequefia cadena de exhibicién. Elmls-
mo afio de su llegada se iniclaron en la produccién de pelfculas. El primer tftu=-
1o de sus pelfculas consignado por la prensa fue Kermesse en el jardin del Car~
men, realizada en honor de la esposa del presidente y en la que se la vefa pasear
por las calles de la clud.ad.” Después tomaron Concurso de n_mgg.la Su pro-
duccién no presentaba ninguna singularidad.

Los hermanos Alva firmaron contrato con Pathé para distribulr y exhibir
sus vistas, vender equipos cinematogréficos y refacciones, y producir pelfculas
de carécter documental. En 1908 Rosas, llegado a la ciudad de México a fines
de 1907 y en la que explotaba el Salén Parfs, fue agregado a la compafifa para
tomar vistas .19

Rosas, "uno de los Doce Apéstoles del cine", retraté para la socledad
Rosas, Alva y Compafifa, Exposicién de Coyoacén, "de una fljeza tal, que en

nada se de la de los més fabri-

cantes europeos", Corrida v beneficio de Rodolio Gacna, Armribo del nuevo arzo-

’ 2
bispo de México, Incendlo del teatro Guerrero de Puebla 1y otras. Los herma-
nos Alva aprendleron a fondo el quehacer cinematogrdfico con Rosas, que habfa
sido maestro para ellos.

La entrevista Dfaz-Taft no se inicié con la salida del convoy presidencial
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de la cludad de México porque la partida se efectué a las 18 horas, a la puesta
del sol, cuando no habfa la luz necesaria para captar las lmégenes.“ Empeza~
ba en Celaya donde el sol sorprendi6 a los viajeros, y terminaba con el regreso
de Ciudad Judrez después de la entrevista.

La secuencia del itinerario no fue del todo respetada. Se cometieron errg
res, por ejemplo, la secuencia de Slalo pegarla después de la de Irapuato; con-
fundir Escalén (entre Gémez Palacio y Jiménez), con Escalona (entre Rincén de
Romos y Zacatecas) y Calera (entre Zacatecas y Fresnillo) colocada entre Gémez
Palacio y Jiménez. Es probable que las equivocaciones se deban a que el monta-

je se hizo de memoria. Sin embargo, creemos que la colocacién fuera de lugar

del cuadro 39 fue de lo cual nos més adelante .
1a forma
1a pelfcula er “o lineal que enla i

no hay ya la preocupacién por captar el regreso. Lo mismo sucedié con los re-
portajes periodfsticos. Los dlarlos hablan pormenorizadamente de los inciden-

tes de ida y del encuentro, y describen a grandes rasgos el regreso.

Enla Dfaz-Taft dos el balbuceo

por captar el lado yel no y la de
la escena de la entrevista fuera de su sitio. En etecto, los camarbgrafos se in-
gentaron para retratar la salida del gobernador de El Paso, Texas para dar la

blenvenida al presidente mexicano y un desfile de tropas norteamericanas; no cu-

brieron més aspectos porque las los per-
22
misos a los . con aun fcano.  Por tal motivo, los
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Alva no filmaron la salida de los presidentes de la primera entrevista, efectua-
da en la Gémara Americana de Comercio en El Paso. El fotégrafo norteamericano
autorizado tuvo tan mala suerte que acciond una, dos, tres veces sin que el apa.
rato funcionara, "lo que hizo exclamar al sefior Taft, en un Inglés pausadfsimo
y claro: -Ya veo que no es posible tomar una fotograffa en suelo americano; pe-
ro me reservo a que se haga en tierra msxlcanu"‘za Al dfa siguiente, Taft visité
aDfaz en Cludad Judrez; la reunién se efectué en el edificlo de aduanas, donde
se hospedaba Dfaz y por breves momentos los presidentes posaron para los fot6-
grafos en las escalinatas: esa es la escena que figura en la pelfcula. Acto se~
guido entraron a un salén para charlar.

Los + de haber la de los hechos, a la

escena en la escalinata de la aduana le hubleran asignado el cuadro nimero 36,
pero fue cambiado al nimero 39 precediendo la escena final. De esa manera el
desarrollo de la pelfcula era més 16gico v se conducfa al espectador a testimo-
niar la reunién de los presidentes .

La pelfcula es un paso mds en el dominio de la narracién clnematogréfica.
La ambicién de mostrar una idea cabal del viaje guié a los camarégrafos a cam-
biar de lugar una secuencia y a esbozar un relato paralelo de dos historlas que

convergen a un fin: la entrevista.

El intento de los camarégrafos por ¢ -ir dos los de un mismo hecho

no era novedoso en el cine. Lo habic il

oz ocar diversas esce-~

nas de los dos L en las pelfoulas sobre la guerra ru.

so-japonesa, con intencién de imparcialidad. Pero tales pelfculas no mostra-
ban ni siquiera la guerra.
Por otra parte, al igual que la pelfcula del viaje a Yucatén, acusaba in-

fluencia de la técnica de la vista cinematocréfica argumental francesa, con la
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divisién en cuadros o escenas.
De la pelfcula se dijo que estaba
notablemente tomada, mide cerca de mil metros, siendo su duracién
de m&s de media hora, no habiéndose escapado ni el més ligero de-
talle de tan fausto acontecimiento, por lo que podremos, los que
no hemos tenido la fortuna de asistir a tan magno suceso, admirar
+.. esta grandlosa entrevista.
La pelfcula se exhibi6 en el Castillo de Chapultepec a dofia Carmen porgue no
25
asisti6 al encuentro.  En los cines el piblico la premiabla con su aplauso al
término de la proyeccisn.
En México el cinematégrafo llegé del extranjero, y sin embargo en las ac-

tualidades se optaba por una expresién propla, singular y diferente a los demés

pafses.

Fin del porfirismo

El tiempo pasaba ¢ /ertiginoso. Les camsics se sucedfan uno a
otro y el suefo porfirista tocaba a su fin. Al llegar el cine, el dltimo grito en
el progreso aerondutico eran las ascensiones en globo de don Joaqufn de la Can-
tolla y Rico, quien no logré cumplir sus deseos de permanecer en lo alto el tlem-

po suficiente para tomar un alimento. Pronto un globo dir

ble tmportado por E1

Buen Tono, tripulado por un extranjero, recorrerfa la ciudac de México. Des- .

pués de Intentos fracasados, cuando nadie lo aba, "un buque aéreo” surca

ba orgulloso la regién més transparente,

causé mucha mayor sorpresa y més estupor, gue si lo hubleran pre-
cedido grandes "réclames”. Todo el mundo se aglomeraba en las
banquetas, en las plazas, en las alturas, sefalando y aplaudiendo
al aeronauta que, tranquilo y sonriente, como si fuera gobernando
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una barquilla en nuestros lagos de Chapultepec, manejaba su admi-
rable vehfculo.26

Con rapidez vertiginosa marché entonces a la Plaza de Armas. Alll
dio la casualidad de que el sefior presidente de la Repdblica salie~
ra de palacio y se detuvo para ver el curloso espectdculo. Tras
una vuelta alrededor de todo el Zécalo, en la cual demostré el ae~
ronauta que maneja la mdquina como un buen jinete maneja un buen
caballo, volvi6 a tomar la calle de Plateros, cruzé la Alameda,

dlo una vuelta sobre una casa antigua en el Puente de Alvarado, y
llegé hasta Chapultepec. Por la tarde no se hablaba de otra cosa
mé&s que del viaje modernista hecho por Hamilton.

Tiempo después, vistas clnematogréficas tomadas en Europa desde un globo cau-

tivo, al piblico de la aérea, otrora privilegl
de unos cuantos audaces. En 1908 la prensa empezaba a Informar sobre los ex-
perimentos de los hermanos Wright con aeroplanos, y para 1909 exhibfan las pe-
lfculas. En enero de 1910 el industrial Tom&s Braniff trajo el primer aeroplano y
lo experimenté en los llanos de Balbuena ante la espectacién piblica. En 1911
se dijo que "hoy los aviones, como verdaderas aves, cruzan los mares, atravie-
san los rfos y los mares y se clernen en los alres con la ligereza de un Aqulla"%e
El progreso avanzaba incontenible .

Tamblién en el gusto del piblico se algunos

cambios. Al llegar el cine sélo las colonias norteamericana e inglesa disfruta-
ban del sport y de las pelfculas de los encuentros box(sticos, pero en el México
de 1910 ambos eran aceptados. El Imparcial dedicaba una pégina diarta al depor.
te, habfa equipos de futbol, clubes de aficionados al box y hubo salén de cine=
matégrafo que alternaba encuentros de box a cuatro rounds con vistas. Para 1910
el piblico mexicano se amotinaba en las taquillas para conseguir boleto para

- ver pelfculas sobre campeonatos de box. Con el encuentro Jefirles=Johnson las
cosas pasaron a mayores cuandczuna avalancha de gente hizo tambalear la case-

ta de la taquilla del Salén Rojo.
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El combate Jeffrles-Johnson se habfa realizado el 4 de julio de 1910

enmedto del por el entre un blanco y
un negro. Aquellos afios habfan visto acentuar el racismo con sus leyes segre-
gacionistas. La prensa decfa que en Estados Unidos se argumentaba que los
blancos eran superlores a los negros. Un combate puglifstico darfa una prueba .
Por eso la victoria del negro tuvo un significado polftico trascendental: "la ra-
2a negra ha tomado un desquite terrible, sin polfticas ni reivindicaciones socio-
mgwu".m Desats la violencia, no sélo en el lugar del combate, Reno, Neva-
da, sino también en el resto del pafs: en Nueva York hubo golpes entre negros
y blancos y "un negro fue sacado a viva fuerza de un tranvfa y golpeado severa-
mente”; en Pittsburg, los negros que viajaban en los tranvfas fueron detenidos

e Insultados "se han enviado a la seccién de la ciudad refuerzos de la policfa”;
en Houston "Charles Willlams, un negro, se mostraba demaslado expresivo al
anunctar la victoria mientras viajaba en un tranvfa y un blanco le Infiri6 una te-
rrible cuchillada en el cuello. El negro, casi muerto, fue conducido al hoap\ml'?.‘

Dado que la pelfcula e el su fue pro-

hibida en gran parte de los Estados Unidos, sudéfrlca,32 Australia y Nueva Ze-
land.s.33 En México no habfa tales problemas y la exhibicién fue todo un suce=
so. A diferencia de 1897, la prensa ya no protests, ni reclamé la difusién y
aceptacién del boxeo. Se habfa acostumbrado y narraba los hechos. No hizo
comentarios adversos cuando un grupo de pugllistas v aficionados mexicanos pi-
di6 una exhibicién privada, ni criticé a las "familias acomodadas” que manifes-
taron su entusiasmo por la pelea.

Jacobo Granat, empresario del Salén Rojo, pagé diez mil délares por la
exclusividad de la pelfcula.  Para recuperar la inversi6n la exhibié ademés en

las poblaciones ubicadas a lo largo de la vfa del Ferrocarril Central. Su meta,



137.

Cludad Juérez, a donde llegaron caravanas de norteamericanos para ver la pelea.

Otro camblo notable se perciblé durante la Semana Santa de 1910 al no
cerrar los cinematégrafos ni los teatros, segin la tradicién. la sociedad se
secularizaba para disgusto de la Iglesia y de la prensa catdl\cas.as

Hubo, sin embargo, una constante: el gusto por las pelfculas de toros;
para finales del porfirismo casl todos los camarégrafos fllmaban las corridas;
las pelfculas de las faenas de Gaona atrafan multitudes. De hecho se convirtié
en una "estrella" cinematogréfica capaz de competir con Max Linder, que para
esos afios hacfa vibrar el corazén de las mujeres. Cuando Gaona fue acusado de
violar a una admiradora quien después se suicidé, se suscits el escéndalo; los
diarios le declararon la guerra, pero el piiblico lo defendlé encarnizadamente.
A pesar de la culpabllidad, segtn los dlarlos, el Juez le dio permiso para una
corrida. Apenas salié al ruedo, la multitud lo aclamé con pafiuelos blancos en
1a mano pidiendo su libertad al juez. Fue puesto en libertad y la prensa lo con-

sider6 otro signo tnequfvoco de 1=

Para finales del poriirismo, la polftica volvié a ocupar un lugar sobresa-
liente en los periédicos, lo cual era otro cambio notable. Al lado de las alaban-
zas a Dfaz y a su grupo, se hablaba de las giras de Madero. Dfaz estaba viejo

y se dudaba de su resistencla para otros sels afios al frente del goblerno. Las

eran una buena para renovar el equlpo gobernante y la
posibilidad encendfa los &nimos. Renovacién o continuidad, era el dilema y la
polftica ocups un primer lugar en la noticia y en los editoriales de la prensa de
todos los matices polfticos. El tema polftico aparecié tfmidamente en la produc-

clén mexicana, se filmaron mitines antirreelecclonistas visibles atin en Memorlas

de un mexicano.

En junio de 1910 se armados
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tas en Yucatdn, "el tal suceso se debfa en gran parte, a la punible propaganda
que entre la gente baja habfa hecho reclentemente, v a tftulo de democracia,

36
Francisco Madero". Madero habfa a los a

a romper el sistema de peonaje por deudas y de las contribuciones prediales.
Los tnconformes se armaron de machetes, pledras, armas viejas y asaltaron al-
gunas casas y al palacio municipal de Valladolld, dando muerte a toda la poli-
cfa. El foco prendié en otras poblaciones vecinas. El grito que los identifica~
baera |Viva Madero! [Viva Cantén! Las fuerzas federales acantonadas en Mé-
rida reprimieron el levantamiento .37 Aquello fue una clara muestra de que los
discursos de Madero no eran desairados, ni cafan en el vacfo como decfa la

prensa, y del descontento y facllidad con que podfa estallar el polvorfn.

Apoteosis

De pronto los periddicos sus!

tuyeron la po

vor las flestas del Cen-
tenario, apoteosis del porfirismo.

Hacfa afios que se preparaban y se les esperaba con deseo. Se asperaba
fueran soberbias. Eran un pretexto para mostrar al mundo cémo, después de 30
afios de paz porffrica, México figuraba ya en el grupo de las naciones "cultasy
civilizadas" y, ademés, para atraer mas inversién extranjera,

porque al mirar de cerca el secreto de nuestro progreso y palpar

la potenclalidad que aun guarda el conjunto de las riguezas na-

turales del territorio mexicano, Influir&n notablemente. . . en la

marcha econémica de la Repiblica, de lgual suerte que la posi=
clén de México en el concepto diplomatico subird por fuerza. 38

Se invité a los pafses con los que México tenfa relaciones amistosas, que

enviaron embajadas especiales. Cada pafs deseaba sobresalir en el obsequlo que
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perpetuarfa la memoria de su amistad con México. La colonia otomana regalé un
reloj; China el ajuar necesario para un "salén chino" en el Castillo de Chapulte~
pec; la colonia china envié cinco mil pesos con los que podrfa construlrse "una

columna para reloj o una fuente con dragones [ para_7 dejar de esa manera,

por largos afios, marcada su enel C

A de ha

9
cer una fiesta que no deje recuerdo imperecedero" . Estados Unidos doné una

estatua de Espafia reliquias entre ellas el
unlforme de Morelos, ademés de patrocinar una exposicién de pintura. Francia
levantarfa una estatua a Pasteur, Italla una de Garibaldl, Japén una exposicién
de arte e industria.

La sociedad mexicana parecié estar de pldcemes. La alta burguesfa vefa
la ocasién de mostrar a los Invitados que en nada envidiaba a los franceses. Lu~

cirfa sus atuendos en los ! » cenas, desflles,

inauguraciones. Para que el marco fuera adecuado se orden que los propleta~

rios de casas pintaran las fach L mé, se llumina-

ron su corazén y sus princtpales con Innumerables foquillos. Parecfa

digna de flgurar en un cuento &rabe de Las mil v una noches. EL Imparcial lan-
26 la tniciativa de prohibir el acceso al centro de la ciudad, por lo menos du-
rante el mes de septiembre de 1910, a los "calzonudos, rotos y descosidos" pa-
ra que no lo profanaran con su mugres. Don Guillermo de Landa y Escandén, go-
bernador de la ciudad, no llegé a tales extremos, pero sf érdeno desterrar a los
“vagos y mendigos",

es indudable que en una ciudad en flesta y pletérica de foraste~

ros, entre los cuales habré muchos extranjeros, la nota més triste

que se pueda dar es la mendicidad y la vagancia. El sefior Gober=

nador, teniendo en cuenta esta circunstancia, ha ordenado que se

emplece a recoger a todos los mendigos, que serén alojados en los
asilos, con el objeto de que para las grandes fiestas de septiembre
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no se les vea por las calles. Igual recomendacién ha hecho para
atrapar a los vagos, nifios especialmente que no tienen hogar fljo,
y circulan por las calles de la cludad causando la conmiseracién
de los transedntes. Respecto s los rateros, podremps declr, como
vulgarmente se dice, que no habré ni para remedio.

La esposa del gobernador, conmovida por la orden, tuvo la ocurrencla de
formar un comité de damas distinguidas, presidida por dofia Carmen para vestir
41
a cinco mil nifios "con trajecitos de kaky y sombreros de palma® .

Las fiestas se celebraron en medio del jibilo y del entusiasmo. Llega-
ron las embajadas y se iniciaron con la inauguracién del manicomio general.
1as flestas ofrecieron la imagen de México como la de una repiblica mondrquica,
gobernada por don Porfirio, presidente absoluto. ~ Dofia Carmen se comportaba
como una emperatriz y la alta burguesfa equivalfa a la nobleza de palacio, dis-
puesta a pelear un saludo, un apretén de mano de los monarcas mexicanos. To-
dos querfan estar junto a ellos, vestir como ellos y ser sus lacayos. Don Porfi~
rio y dofia Carmen recreaban la corte que otrora sofiaran Maximiliano y Carlota.
Esta imagen fue manifiesta en el balle ofrecido por los gobernantes a las lega-

i
clones la noche del 23 de septiembre :

la sociedad mexicana realizaba su mds grande deseo: asistfa a

la fiesta en el Palacio. El sefior presidente de la Repiiblica re-

cibfa en la casa de Goblerno, y eran &l y sus distinguida esposa

los que hacfan los honores de la fiesta, de una flesta sin prece-

dente. Antojébase més majestuoso y mas sefiorial, el viejo pa-

lacio, parecfa més joven con su estllo remozado, el mismo esti-

1o que vieron los Lulses de Francia en sus palacios. Criados de

calzén corto y casacas de color abrfan los amplios portiers de pe.

sados pliegues, y un cegaba por lo artfstico, por

lo valioso del decorado, por el resplandor de las lamparas y la

riqueza de las taplcerfas y colgaduras. La luz cegaba, era un to=

rrente deslumbrador, un chorro brotado de cuarenta mil focos en

cascada esplemmrosa a la que la vista no se acostumbraba pron-
tamente.

Los festejos fueron impreslonados por los camarégrafos de vistas fijas y

cinematogréficas. El Salén Rojo fue el primero en programar pelfculas de las
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fiestas. Lo hacfa al dfa sigulente de haber "tomado” el evento: "hoy los espa~
fioles llenardn el Salén Rojo, para presenciar las vistas que serdn exhibldas,
pues entre ellas se proyectard la tomada ayer a la llegada de su excelencia el
general Polavieja”. El Cine Palaclo programé a partlr del 27 de septiembre
tres vistas diferentes diarias, El desfile histérico abrié la serm“ la empresa ad
virtié que la casa Pathé era la responsable de tomar las vistas que exhibfa, es
decir, eran los hermanos Alva. El salén La Metrépoli propledad del ingeniero Tos~
cano, inici6 la exhibicién de las vistas el 4 de octubre. En los programas se ad-
vertfa al espectador que habfan sido tomadas por la empresa. A diferencia de los
otros cines en que las vistas del centenarlo eran contadas y mezcladas con ex~
tranjeras, La Metrépoll ofrecfa siete y hasta diez pelfculas diferentes.

Los exhibidores podfan optar por proyectar una vista como el Salén Rojo,
o tres como el Cine Palaclo, o casl todas como el salén La Metrépoll porque re=
trataban diversos aspectos, eran simples vistas en movimiento que aun monta~
das no conducfan al espectador a un fin.

Graclas a las pelfculas que han llegado hasta nosotros conocemos la mag-

nificencla de los festejos. En ellas hemos observado el movimiento del desfile

de carros alegéricos, la del ala la ce-
remonia en el hemiciclo a Judrez, la entrega del uniforme de Morelos por el mar-
qués de Polavieja, la llegada de la pila bautismal de Hidalgo, el desfile histéri-

co. Las imégenes desbordan alegrfa y optimismo, un piblico feliz aplaude y fes—

teja los actos. Se perros inop las calles, mg
tiendo zancadilla a los . Graciasa la visual de los foté-
grafos, los festejos quedaron en pelfculas, en los

tlustrados y en las hechas al efecto: Crénica oficial




de su

v México en el

de las fiestas del C
Llegé noviembre, y con €l los primeros barruntos de la tormenta que ame=~
El 19, la prensa Informé de los hechos sangrientos en la ca

nazaba al Parnaso.
sa de Aquiles Serddn, en Puebla. Aquello volvié los ojos a la polftica, deste-
Habfa llegado un distinto amanecer.

rrada momenténeamente por los festejos.
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TINO KL FEMOLINO Y NOS ALEVANTO.
No es miy olaro, sin ambergo, en todos estos oa-
s0s, ®s la "auténtica" personifioasidn d

una naslén o de una rase emtre todos estos ti;

te y no otro serfa el verdadero?
Bfla Baldss. KL film.

La poliefa detuvo en la ciudad de México & antirissleccionistas de militan=

e Qe comspirar por el elsvado mfmero de armes com=
pradas en diversas armer{os, Se trataba de Abel Serratos, Alfredo Robles Do=
nigunes, Francisco Cosfs Robslo y Ramén Rosales que ce hacfan pasar por ha=
cendados. Alegeron necesitar armes para defender sus propiodades, amenasa=
das “por partidas de malbechorss®. Habfan pedido al vendedor remitir los yim-
chosters a Pachuca y Orizaba, quien al haserlo, avisé a la policfa, Se oreyé
que la aprehensién conjuraba sl peligro de la revolucién de que se hablaba.

El Impsrcia) tranquilizaba a sus lectores, no habfa sido "mfs que uma
intenton de escéndalo, por fortuna sbortads a tiempo, pero que aun lleva-

2 esonada féollmente

da a 1a realizscién no hublera pasadc de ser une
1

Teprimible’

En 1a mafiana del 18 de novienmbre, so iniciaron los rumores de una violem

ta asonada en la ciudad de Puebla. Hacia mediodf{m el asalte a la casa de Aqui
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les Serdén era un hecho conocido. El 19, 1os lectores de los diarios devoreban
1os detalles de los hechos y recibian bn sobre las de
1a conjura en Pachuca y Orisaba, Dfas despubs, los diarios publicaban cables
procedentes de los Estados Unidos que informaban sobre los motines del dfa 20
en Cuerrero, Coshuils y alguncs otros puntos del pafs, Tal ves los lectorss se
dieron cuenta de que el hecho no era de fhoil represidn como KL Imparcial ha=

‘bia pronosticado.

La pas y el orden se La ¥ ol temor a
la oonfiansa y a la tranquilidad. Treinta y tantos afios de paz cotaviana se gom~
vert{an en historia.

A partir de ese momento, las noticiss de la prenss sobre la situscifn del
pals resultan confusas, se dise que sl gobiorno semtrels 1a mituscidn, peroc se

afirms que los revalusionarics sbbienen viatories,

El temor kso press de la sutorided, Den Guillermo de Landa y Bscandén orde-
6 1a suspensién de la tewporads taurina "porque 2 veces en ella se enardece
ol énimo". No contento EL Imparcial sugirié sdemés que se impusieran "restrice
olones a las cantines y a lss pulquerfiss, donde se habla de polftica de una ma=
tera incomventente 7 doude se origlan rifiss ocn pretexto del entirreslecclonis=

mo y tentas . la de las corrides se hizo efeg
tiva mientras Porfirio Dfaz y Ramdn Corral tomsban posesién de la presidencia

¥ vicepresidencia, Esta ves no hubo nl entusiasmo ni agasajos.

Algunos periodistas se aventuraron a las 1{neas de combate y remitig
ron entrevistes con algunos jefes rebeldes. En la .
semana santa de 1911 la atmésfera era intranquila porque se habfan suspendido
les garentfes individuales y el gabinete habfn renunciedo. Los hechos probaban

que la situacidn era diffoil para el goblerno, El general Bernardo Reyes reco=
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mendsba implentar un servicio militar obligaterio sin excepcién para todos los
hombres de determineda edad, surg{a el fantasma de la leva. Se dijo que Dias
¥ Oorral pedirfan licencia. Loe diarios catélicos hacfan un llamado para "rg
gar a Dlos por el bien de la Patria®, a imitacién del Colegio de la Medalla My
lagrosa, donde se rezaba "un triduo al Sagrado Corazén de Jesfis, para alcan-
zar de su divina misericordia unién y pas para la Repfiblica", las pigines
de E1 Imparcia) v Cil Bles se llsnaron de possia mistica y se resaltd la Pasin.
la gente acudis a 1as iglesiss, hizo la visita de las siote casas, pased por
1a Alemeds, esistid al cinematégrafo, pero se abstuvo de hacer excursiones o
dfas de campo, el temor se apoderaba de todos,
1a afluencia de clientes en las casas de mods, mpmrtu, otobte-
ra, que en otros afios se notaba, en el presents ha dismimuido en
més de un setenta y ainco por ciento... Tendrsmos una Semana Santa
verdaderamente, porque 1a mayor parte do loe metropolitance nos la
peascuon e encerrados en casa, conisndo juiles y ajolotes para oume

14r con 1a vigilia, puss el pescado fresco seguird por las mubes
a a:..puum: e 1oa Hlkntropos o sltraletas monoposlsadoresy

os que mo quiaran quedarme en cssa, irdn a acompadiar a la igle=
lia 2 3a ater Dolorosa, & oedis a Dios oun s aplade de los que

antos porrazos v tan ufriando en este va=
uo de légrimas, 4

No bublevon, elaro, ni combate de flores, ni desfils del 5 de mayo.

El temor se acrecentd al rumorarse que Madero ponfa un ultimitum al go=
blerno para ocoupar 1a capital; el estallido de un depdstto de pdlvora de uma
fhbrica de cohetes hiso pensar que el rumor de 1a ocupacién era verdsd. La

ciudad comenzaba & verse solitaria,

Para mitigar lns tensiones, el pfblico acud{a al cine. En breve tiempo se
cerraron algunas sales a cambio de 1a apertura de otras mhs emplias, como la
de Carbajal 22 con capseldad de 216 asientos en-la planta baja y 225 en la

5 3 i

alta, u otra de mil espectedores. La carpa Parfs, con 1 200 ssientos en si=
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1las, solicité permiso para efectuar temporadss cinematogréficas en diversas

plazuelas de barrios popularcs. Se le negd porque la caseta de proyesccién de-
bia

r de mamposterfa y adems porque Mos pocos lugares 1libres que actual~

mente hay en 1a ciudad, mo es comveniente sean ocupados por instalaciones de
7

las dimensiones que se propons".

El piblico se entregaba al escaplsmo y scudfa a ver pelfoulss de Max Lim=
der, exhibides profusamente en ese lapso, as{ como vistas de "arte" Path§ con
actores de la Comedis Francesa. La Rgvista Path§ empezd a difundir la sctuali-
dad mndial. La noticia reconstruida era cosa del pasado, Los moticleros ext
tranjeros que llegaban a México contenfan imigenes de diversos evemtos, a di-
ferencia de las actualidades mexicanss, que por lo general se cemtraban en un
solo hecho.

1a produccidn nacional reflejaba la situacién polftica y retrataba la to-
ma de posesién de Dfas y 1as corridas de toros. Gaona gontinuaba siedo el fdo-
1o ¥ Presentacién de Redolfo Gaones en 12 plage El Porog imiciaba la seris. EL
piblico que no tuvo acceso a 1a plaza, llemaba el cine Palatino o el Palacio al
dfa sigulente de las corridas. Se vefan ademis las faenas de Lagartijillo, de
Vicente Segura, de Cocherito de Bilbao, de Antonio Fuentes. El péiblico segufa
ovaolonando y tirando sus soabreros con [vives] 7 jhurras| eamo si estuviera
en 1a plaza. Las vistes cinematogr'ficss de toros tenfan tanta demanda, que

hasta un grupo de mujeres pidid al empresario del Cine Pelacio su repeticisn.

La carvera de eutoméviles El Imparcisl-Puebla, captada por los hermanos Al-
va con cincogo sels ofmaras colocadas en diversos rumbos, destaca en la produc-
cién nacional. Los Alva continuaban con 1a idea de respetar la secuencia de los

hechos y filmaron sl paso de "los automéviles en uno de los lugwes més pinto-
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Tescos del camino, as{ como la salida de esta cepital y 1a llegada a Puottan,
A imitacién de los noticieros Pathé,se inicid la edicién de un resu-
men de los eventos sobresalientes del afio anterior. De esa manera surgié fig-
Jeando e} afio de 1910, quizé un pretexto para rememorar 1as fiestas del Cen=

tenario.

Los 6 con 1a de no captar hechos polfti-
cos. Tempoco se desplazaron & los cempos de batalla, lugar de acomtecimientos
sobresalientes. La polftica contimb susente de las imégenes cinematogréficas,
aunque 1o de la prensa ilustreda. Al principio El Tiempo y EL Mundo ilustra~
dos evitaron hablar de la situacién del pafs, aferrados al reino de la tran-

quilidad, pero 1legd un momento en que se tuvieron qus oucpar de ella y publi-~
caron fotos de los caudillos, difundieron imfigenss de los alzados, o de las mg

nifestaciones antirreeleccionistas en la capital.

Para mayo de 1911, poco antes de la remuncia de Dfaz, hsblaban abiertemen
te de polftica e iniciaron su remembranza de la pas porfirica, elevando la.
belle époque & 1a categor{a de edad dorada. Fieles voceros de los oirculos
porfiristas, estaban aterrados. Si antes habfan augurado que la sooledad mar=
chaba al abismo por gustar del oinematbgrafo y el género chico, shora México
regresaba al remoto pasado, & la época de los pronuncismientos y cusrtela=
2083

sleabo de la crusnta noche de pesadilia, =3 preciso que amanes=

ca, Necesitamos ver la luz de las clares mafianas; respirar el

aire sin olor de pélvora. Nuestro cuerpo molido por el quehrag

to, reclama horas de reposo. S mensster que los revolucionados

nervios se tiemplen, y que en la mente ofusceda por el pensa=
niento letal, surja 1a idea de paz y de amor. 11

E1 maderismo cundfa por bodo el pafs como wna mancha de aceite, Las moti-
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clas de su avance se multiplicsban, En una hsclenda del estado de Veracrus un
guerrillero al bajar de los montes "alboroté a la peonada, arrifndole al go-
bierno". Otro entusiasta, en Orizaba, invitaba a la pobladién al motfn. En el
salén Bucarell de la oiudad de México duremte un baile un individuo en el cen-
tro del patio lanzaba vivas & Madero. El teatro Guerrero representsba la sar-
susla mexicana Instruccién obligatoris que aludfa a la situaciém polftica

el Ayuntamiento reoibis la demunaia y mndé imvestigar. E1 inspectar

en efecto encontré que el ouadro final era peligroso por hacer un llamado

a las carmes - en ocaso .de que “lod . Estsdos Unidos interviniera. Adg
més, contenfa albures, frases de color subido y un diAlogo con "alusiones cla=
ras a la situacién ,polftica, diciendo que, puesto que todos nos ﬁstm on~

fermando, promto va & venir el dootor VAsquesz Gémes a ocurarnos”.

Tl autor de la zarsusla tuvo voz de profeta y pronto llegaban Vhsques Gé=
mez y el mismfsimo Madero, acompafiados por la orema y nata de los antirree=
lecoionistes. Dfez habfa remunciado y marchaba al destierro. Comenzaba una
era de optimismo, Se tenfs fo en que la libertsd serfa un remedio que curee
rfa los males del pafs.

La "nuova era'.

La renuncia de Dfez habfa sido precedida de manifestaciones hostiles frem=
te a su casa, al grado que el ejército 1a tuvo que proteger. Una ves rumbo al

las mani: "EL ntusi de los

maderistns nacid... el mismo tiempo que el dfa, puss desde lns primerds horas,
el pusblo, los estudismtes y los artesanos se lanzaron a la calle en pacifi-
oa manifesbacién". De todos lados acudfa gente hacia el Zcalo. No habfa
consigna. Simplemente el deseo de celebrar el advenimiento de la "mueva ersf.

Portaba "banderas nscionales, estandartos y banderolas, con inscripciones
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alusives, retratos del jefe de la Revoluoién, coronas y pelmas".

Hubo quienes asaltaron los tranv{as y obligaron a los motoristas a tras-
ladarlos a las poblaciones vecinss. Iban de paseo, llemos de Jfbilo a disfry
tar la libertad que habfa 1legado, mientras los porfiristas, en casa, rumia=
ban pensamientos, haofan maletas para el exilio voluntario y se lamentaban

Diffoilnente habré mexicano en el actual momento -hablo de los
mexicanos- cuyo anhelo més grande no sea la pas, Hao

sois meses ya que vivimos una vida inquieta, dolaresa y de so-
zobra, 2 Los aseres do 1a gual o estébems habitustos; vida da

or
hablaros shora ds ugo frivolo o bello, a.uﬁn 1ibro muevo,
de algin risuefio paieaje, de la linda Ilg\ﬂim e alguna actris
+se pero la pluma se detuvo antes de trazar el primer renglén.
No ssth 1os tiempos para metéforas, ni para pintorescos sfmi-
les. A la divina aparicién de 1la msa sustituye la pavorosa de
1a harpfs, & la melodfs del arpa eblice, el estrusndo de los
fusiles; a la dulce solicitecidn del emor, el jayj doloroso,

17 la pluma; ;Qué queréis? No traduce, no puede traducir intem-
sa emocidn de belleza; la mano ~ue la meve es presa de la im=
quietud del presente, y no més que inquietud puede reflejar.
iLa inquietwd; 15

Entre los maderistes habfa esponténeos que hsblsban de las bondades de

1a 1ibertad e incitsban a los obreros a luchar por sus derechos. Se escucha=

ban vivas a 0. La ciudod estabn de fiests, precfe una verbena o un in-
menso earnavel, Madero era el hérce. S le tenfa como 2 un Dios. Su nombre
hacfa deponer actitudes hostiless un grupo armado de palos, snsioso de des=
cargar su enojo  oaminsba por la avenida Jufres, rumbo al 24calo. Frente
& 1a Secretarfs de Relaciones Exteriores los caudillos maderistas hablaron
ala miltitud en nombre de la revolucion, le diJeron que,  "para
splaudir y habler no se necesitaben armas, las cuales en nombwre del sefior Ma=

dero les Aquella miltitud, como movida por un resor=

‘e, abandons los pales, que fueron depositados en el patio de la Secretarfe
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16
prosiguiendo alegremente su camino”. En vistn del éxito, Alfredo Robles Domfp

brigadas que reco=

gues y otro grupo de
rrieron las zonas donde habfa destellos de violencia y se afirmé que graciss

a esa medida se evitaron zafarranchos, Otra de las medidas adoptadas fue la
de comprar boletos de cine y dlstribuirlos entre los manifnctntes pobress

La ciudad estuvo de fiesta hasta avansadas horas de la noche,

Con 1a 1legada de los contingentes revolucionarios aumenté el nfmero de ei=
nes. Dos semanas despuds de la entrada de Madero, habfa 46 salones de especté-
culos, 40 de los cuales exhibfen pelfculas o alternaben cine y variededes. Su=
maban 25 506 asientos, con un promedio de 555 ssientos. Siete pegaron impues-

to por dies tandss; seis, por ocho; wno, por oincoj dos, por Sels; osho, por
La $n en

cuatro; siete, por tres y los demfs,
Juger de signific'c una depresidn fue un inoremento noteblse. lLos contingentes
de revolucion-rios causaron ese aumento cusntitativo tal vez porque la mayor
parte de ellos no conoofa ol cinematégrafo, llegedos del campo o de la pro=
vineia con curiosidad y ensias de distraccidn, Nada extrafio que por el bajo
precio de a‘misidn, pudieran satisfacer su frivole necesided. La Ciuded de
los Palzcios merecia ahora el mote de Cluded de los Cinematégrafos: no hebia

calle sin su respectivo salén,

La polftica.
Los porfiristas continusban ssustados ante la avalanche el comentario po=

1ftico; barrenderos, mozcs, Veriados", obreros, todos hablaben sobre los ason=
tecimientos?

Es curioso. En Mxico se ha desvertado uia fiebre polftica da 1a
que, seguramente mestros anales no conserven memoria. sl e
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antier, durante la revoluoién, todos se sentfan g\l-rrcroe,y par
que tal sentimiento no pesara de ser un sentimlento y muno:

se convirtiese en accidn,.. as{ ahora todos noe sentimos pol.iu-

cos. No hey hortera, agente do ls mdquinas de escribir, stogado
sin plulto y médicos sin enfermos que no hayan sofado con ser

Gmem Se habla de 1u "cosa pfiblica" por todas par-

himnos, Se pergefian artfculos incendiarios. Se

forman s pertidos, Haste ia portasa de ml oaes ef Yo que s6 Arepone
fornar un club con 1os numeresoce olementos del gremio, easo que
el sefior 2ifilga y Miranda se le courra entrar en 1id. Hasta

las demes se preocupan de la cosa pfblica; jQuidn lo dirfa? ;Quién

Lnngim\ru que miui, donde reinaba sl lema de "poca polftica y mu-

) 1oa sefiorce, de Bu ca=

n, o mmten da Kos ice, nenaséndonos con un

nuevo elemento re pusde transfor: en formidable
ariete~ el de los ufngisps, que no hace seils neses daban qué

habler & Sir Asquith 17

La puler ¥ la polftics.

La revolucién de las damas la inicid dofia Virginie Fébricas al entablar de-
manda de divorcio en enero de 1911. Los periédicos se alermaron y la sooiedad
se cormovié. Su abogado la recibié en depsito para "salvaguardar su homor".
Hubo otros sustos mayores. La sociedad no cupo de sorpresa cuando un grupo de

imbufdas de mesiani a los fremtes de ba=

talla a socorrer a los heridos bajo la bandera de la Orus Hlance Newtral. Cus
rarfan a tirios y troyanos.

1a mujer sbandona ovillo, aguja, escoba, trapeador y se lanza & la calle &
conquistar sus derechos. Eso de que Mla mefor amiga de la mijer, la sguja",
quedsba en la prehistoria. Las mujeres funderon clubes polfticos y organiza-
ron manifestaciones callejeras para apoyar lns demandas de los obrercs y para
luchar por el sufragio femenino, Se lanssben a la huslga clgarreras y cerillg
ras. Hubo quien le declar$ huelga a su marido, Tal el caso de clerta joven oy
yo sueldo hebfa sido rebajado y exigié a su ecposo dinero pera comprar sus pok

vos, al neghrselo, abardond su casa, dejando un sobre con peticiones ¥ eondi-
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ciones.: Y sun parecieron agravarse las cosas cuando la enarquista espafiols, Be=
1én Zhrrags, en pleno mommento a Jukres negé la existencia de Dios, commovien
do profundamente hasta la més liberal de las demas. Las mujeres andsban de arri

ba pera abajo, con estorbosos vestidos y sombreros juntando fondos pera los me-

° En su lucha por la igualdad,
se habfan lanzado al ring para sostener encuentros pugilfsticos con los hom=
bres, de igual a igual,

Las imfgenes nos ol de aquellos afios.
Se ven les multitules recibiendo a Madero en cada estacién que toosba el tren,

admiremos los comités feministss dando la bienvenida a los esposos Madero; mo
8810 o8 gente joven la que mupstra su entusissmo por la "nueva era", también
1a hay madura; en una escensa, un comité de tres demss vestidas de blanco acu=
de a saludar a los Maderoj la mayor, de unos sesents nfos, pronuncia un disoug
80 interrugpido por los empujomes de la multitud gue querfn acercarse Mal cha=

parrito” y a su "zarape" (Sara P, de W

En 1a pelfcula del viaje de Madero de Cimdsd Jufres a Mixico Mas sefiord~
tns de la mejor sociedad” de Pledras Negras y multitud de asociaciones forma=
ron valle de honor y desfilaron tras el automévil del cauddllo. Bn los suoe~
808 _de Pusbla, las tortillerss desfilsban snbe Madero,

Dofia Sara Pérez de Madero estsba a tomo con la épocn. Habfa acompafisdo & su

marido durante 1a etapa guerrillera. El pfiblico hsbin visto en les pelfculas so-

bre la toma de Ciudad Juérez cémo enimsba a los combati

seble. Mujer préctica, no le importsba imponor la mode femonina oomo dofia Car=
men. Se preocupa mfs por organizar festivales en pro de las victimas del movi-
niento, de asistir a las rewnfones do loe obreros, = las ascuelas para entregar

premios, de reeibir a las organizador-s de los clubes politicos Juana de Arco,
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Sara Péres o Leona Vicario, Parecfa intereseds en crear un estfmilo polftico.
Relega las reuniones elegantes y ocioses & un segundo plano, Los £ive o'olock
Loa fueron convertidos en five o'clock temelada. Se empei en estar en comu-
nicacién con toda clase de gente mientras su marido andaba de campafia polfti=
ca por el interior del pafs. Se sparecia por el Sslén Rojo, el Cine Palasio, el
teatro Arbeu o en algfin festejo de una matualista obrera; recibia en Chapulte-

pec & las que iban a s pr 3 que 1a espo=
s del chaparrito” se los resolviera, Presidié el club polftico "Carided y Pro=
greso", puesto que para los maderistas la revolucién era un paso en el progreso
demoerético de México.

For esa época los oinemstégrafos tenfan wn doble osréster, por la mafiana
presencian les reuniomes cbreras que buscaban mejorer su situseién, y por la
noche vian al an fanth susfios. La del tes-
tro Gorostisa de Orisaba en 1906, la continusban los eines en 1911. An{ se dis=

outieron huelgas, manifestasionss y se progremarcn festejoss de ahf mismo, los
huslguistas de varias empresas salisron a manifestar su inconformided. En los
salones oinematogréficos se sligleron nuevas meses ddrectivas o crearon mitua-

1istas o sindicatos. En el cine las Flores. se reunieron los empleados de oine-

matégrafos y los electricistas para intentar juntos un primer ensayo de orgas

nizacién, En los salomes se sesiones

pora moralizer a 1°s femilies de los obreros o para los nifios de las esouelas,
de lss Casss Amige de la Obrera, de los hospicics de pobres, o del esilo de
mendigos, de les esousles industriales de huérfanos, de las ceses-hogar o de

los asilos. En los cines se repartieron juguetes, rops, duloes, pasteles "a los

nifios . Habfa s clases, as "por personas cog
petentes a fin de ensefier a los obroros sus deberes ciudadanos y hacerlos cong,

clontes de sus derechos".  Se Tepresentebsn obros teatrales como Huglga de
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obrercs, que tratabadelmovimiento vindicatorio de los ferrocarrilercs astus
rianos. Después de todo, era otra manera de sofiar con remediar malestares ord

nicos.

Esta intemsa sctivided hizo que los salones se deterioraran y los empre~
serios los descuidaran. Tel vez por lo mismo estuvieron sucios y malolientes

¥ 8e llenaron de pulgss.

La intense vida polftica hiszo que los jévenes de la alta burguesia descu~
brieren "al pusblo",

crefamos en la existencia del pushlo, mo conociamos al pushlo
msotm, los Mvanu mos en una era de pesimismo demm&u-
co, el de 1o que las son capnces. EL
pueblo mismo no parecfa consciente de su existencias el obrero
10 vefa mks allh del taller oscuro. 19

La morelizacié.

Otro signo de los tiempos fue la "moralizacién". Se hablaba de "morali~

zar” al "bajo pueblo”, de 5 de ) de £ mo-
ralismo desarrollado por cierta prensa a lo largo del porfirismo abarcd sec-
tores mAs amplios dursnte el perfodo maderista, El oine no escapd & esa in=

tenoidn,

Madero heblaba de desterrsr las "bajas pasiones del pusblo" y de la "re-
presidn de sus vicios". Hacfa llamados pera que lo syudaran & encsuzar al

"pushlo en el camino del bien para enaltecer a la patriaf, Los roménticos de
los clases elevadss y mediss se dleron golpes de pecho y para Mexpiar su oul-

pan tribuir a la

seneracifn’, ";08mo emigirle al 'pueblo! buen

compartamiento, cordura, sino se le habfu encauzado debidmmente?" Aparecid
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un mesianisno-zorsl-paterndlista,

asdn menos que wna gren fanilia cuyos destinos,
s wipiire; esidn encomendados a un tutor ¥ como du-

propuso organizar funciones ecinematogrificas en una tarea regeneradora" para
6l "mejorsmiento intelsctual, manera de ser, de sentir y de vivir de la clase
humilde y trabajadora en gem&l".m Deseabs integrar un comité de comeroiag
tes e industriales para financiar el alquiler de pelfoulss y de cuatro salones
on cada punto cardinal de la ciudad. Los programas ser{an adecuados con peli~
culas de entradss y salidas de trabajadores de las fAbrices, de los talleres,
de 1as oficinas; manifestaciones civicas, pasecs, conferenciss, reuniones obre-

ras; de "vida interior de fanilias pobres, asi como sus costumbres". En el ci-

Sgrofo debla maniobras, » revistas, pa
seos militares "y en gemeral todo lo susceptibls de contribuir al buen éxito

de los fines citedos”. Al finalizar las funoionss se discutirfan los deberes

wslructiva, Este fomintico tenfa fe en

que ademds 2 nogoeio. Las utilidades no revertirfan o los patroci-
nadores, sino “a los cbreros hmmildes, empleados, ancianos, viudss con cargas
fomilisres y otrss mhs, quicnes por u buena conducta y hibitos se hardan acreg
dores de tales considsracionss". Los beneficios de tal inicistive serfan immen-
s05 "puos que los imterssados, socorridos o mo, tendrfan a lo menos un gramo
do gratitul y ds respeto para los qus possen, ¥ & quienes ~oon slgin fundemen-

o para sllo-, hoy consideran algo asf como sus enemigos".

1las organizaciones cbreras también pugnaban por la "moralizacién” de sus

al £l Club Cuitléhuac abrid un salén pa=

ra exhibiciones y conferencias. Otros organizeron funciones en fébrices, ta=
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1leres y oficines, o costearon sesionss en casas particulares para sus fami=
lias. Se tomé en serio 1a prédica de Madero de que el "pusblo trebaje por ele-
verse de mivel, pues su situscidn bajo el punto de vista polftico ha sufrido
un cenblo radical, pesendo el pepel niserable de paria y ssclavo a la cali~
dad sugusta de ciudadano™

EL Avuntemionto.

Las sutoridades mmnicipsles de la ciudad de México se empefiaban tembién,
Ppor supuesto, en "moralizar® los espectéoulos piblicos e incluso, alghn regi-
dor propuso 1a censura previs. Sin embargo, la ignorancia de sus propias fun-
clones y el deterioro del prinoipio de autoridad, consscuencia de los eam=
blos de personal habidos en corto tiempo limitaron su acoién,

Poco antes de la toma de posesién de Madero como pra
sidente de 1a repfblica, se nombreronm - otros dos inspectores de cimema=
tégrafos para demunciar los abusos de los empresarics, que habfan agmentado
por el deterioro de la autoridsd mmnicipal y por 1a fuerte demanda de bole=
tos por parte de la poblacién flotante que llegaba & 1a ciuded. Curiosamen=
te, sus atribuciones eren fnicemente les de vigilar lss condiciones materia=
les de 1os salones. El aspecto "moral" el gobernador lo delegs en el inspec-
tor general de diversiones, imposibilitado de vigilar los cusrenta y tantos
salones de cine y los quince teatros. Los sueldos de los imspectores iban a
ser pagados por los empresarios mediante un impussto adicional, fijado com=
forme a la categorfa de cada salén, para lo que se clasifiod a los cines en
tres clases) los salones ubloados en 1ns avonidag do San Framisco, 5 de Yan
¥o ¥ 16 de Septiembre se consideraron de primera y debfan pagar de 25 a 50

pesos; los de segunda, de 10 a 25 pescs y los de tercera de 5 a 10 pescs.
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Los g wn oficto el
do por la arbitrariedad, pero sl funcionario ni siquisra contest, tel vez por-
que dejarfa pronto su puesto. Las mevas autoridades sostuvieron 1a medids, pero

& uno.de los "por faltas No sabemos si

se trataria de én de de los pero a rafz del nom-
bramiento del sustituto los empresarios elevaron de tono sus protestes; apela=

ron al e én; acuseron al de malos tratos y de=

que el nuevo inspector no se habfa pr ni-uma ves a ningd
salén, El ministro mandd averiguar. Desoubrié que el Ayuntamiento carecfa
de facultades para imponer contribuciones, pero se declard incompetente para
decidir y ordend que la Secretar{a de Hacienda resolviera el problema.

Mientres tanto, el deterioro de la autoridad hizo quo otra vez en los tea-
tros donde se representeban obras del género chico o mexicano, y en los eines
de variedades estalleren a memudo esc’n’slc: sinilares a los del primer auge
del cine, allé por 1899, 1900, Los astores cateblaben diflogo con el pblico,
que respondfa a gritos, silbaba, aventsba sombreros, sillas y otros objetos

al escenario. Era una interpretacién de la "libertad", de la "nueva era", como

1le habfen en el a1 asumir e, En
algunos salones de cine, ocasionales pistas de baile, cowrrfan cosas simila=
ress en el Bucarell, hacia las diez de la noche habfx rifies y el vecindario

escuchaba los insultos que se proferfan los rijosos. Hombres y mujeres orina=

ban en las calles y las familias se quejeban de que no se atrevian a ﬂ;zur

& sus balcones por temor de con un A . Asi-
duos concurrentes al teatro Hidalgo demunciaron que de pronto se habfa inicia=

én de zarzuelas por Jjusgos de pa=

do la
labras y movimientos insinuantes de los sctores; era una lfstima porque "sien

pre habfa inspirado confianza a toda esta culta y catdlica socledad". Ia ap
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toridad no era ya definida, Un vecino acudld & un gendarme para que impusiera
el orden, pero éste alegd no estar de turno; otro mis 1o remiti$ a wna de las
demarcaciones de policia, donde se le informd que el Bucareld estaba fuera de
su én. Acudil a la pero no logré que su queja fuera

escuchada y el Ayuntamiento ee 1imit$ a tomar nota de la denuncia sin hacer
nada.

Por su parte, la nooién de los, . inspectores de cinematdgrafos sigull
siendo ineficas porque habfa més de owarenta salones que atender. El piblico
tenbién denuncid los eternos abusos de los empreserics: constrefilr las filas
do 1as butaces y vender mhs boletos dol no sbrir las puertas de segu-

ridad, etoltera.

Tao de 1os por 1a én, estulis por su cuenta
las y § las qua Dfas habfa deje-

do a los mnfoipes para presidir las funclones, haclendo las Weces de inspec-
tores. Propuso que el Aymmtemlento se preocupase cuamto antes por la salvas
guarda moral y materisl del plblico, pues que "as{ como para el boger... el
papel del jefe doméstico es preponderante, porque es factor de bienestar y
progreso de la familia, de 1s misma manera 1a intervencién del Poder Munici=
pal® 1o era en 1a vida urbana. la ley del 26 de marzo de 1903 en verdad lim}
taba 1a accién del Ayuntemiento, pero el regidor "en su elevada calidsd de
concejero tiene un papel social de primer orden"., El concejal conclufa qus las

se en cuatro fas: los teatros, los cosos, el
oinematégrafo y "las demés diversiones (hipédromos, cirvos, frontéx;, caballi=
tos, etcétera)™; suponfa y deseaba que el Ayuntamiento condujera el gusto del
piblico hacia el drama, la ofpera y la sarzusla seris, eliminsndo al género
chico, porque habfa Mcontribuido podercsamente a estragar el gusto e influfde

on mal sentido en las busnss costumbres". Por lo que se refiere al eine, reco-
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nocia la dificultad de erradicarlo, pero llamsba la atencién hacia dos cireuns=
tanclast

ma 00 do maral 7 otra de higlens, En cusnto a lo prizero, tolos ban
podido obgerver q w vistas ularm-n e immorales, ya por los asup
Jmoiom que propox
oinm, Dor e3emnio; 1o qua a6 roriere a los erilis uo apelan mi~
ohos @b 1og que Foban. Lo mée vomvamlente serfa eviter veles sxhibic
clones; pero no habiendo previa censura, es claro que la accién de
1la autoridad debe recaer cusndo haya comprobado el hechoj pero se=
ria myy vonveniente advertir que todo lo qu. se oponga a la correc=
o16n y buenas serd en su caso.
Rosposto al punto de higlons a qus voy o veforizae oo
rioso, pero dmporta tenerlo en cusnta, O wn los looales qus oou
pen los por de ellos, rej
7 s prafarencis 1a csckridsd, ¥ conp por otra perte, 1a Fress
oia constante de variable piolico dificulta el més mimucioso aseo,
resulta que se desarrollan pulges en gran nfmero. La higlene pres=
oribe 1os medics que deben emplearse en tales 0asos, y por tanto
debe oblizarse & los empresarios que cumplan con ese sentido, 28

El regidor econtré eco en algunos colegas y por su cuenta inspeccionaron
algunos locales. Descuirieron irregularidades que ponfan en peligro la vida

de los concurrenes: las cafierfes no no habfa nd

tomes de agua, ni manguera para los bomberos, el pfiblico fumsba, las pusrtas

de estaban 1o que "su completa inutilided pa=
ra un caso de fécil y violento desalojo del piblico".  Afirmaron que durante
més de un mes que habfan visitado los teatros, nunca vieron sl inspector de
diversionss. El Gobernador del Distrito, alarmado por les negligenciss, wr=
216 se lo aclarara cunto antes la funcién exacta del Ayuntmiento. El minis~
tro de Gobernacién contestd que la ley del 14 de dlciembre de 1900 establecfa
que los eyuntamientos tenfan "carfoter de Cuerpce Consultivos con derecho de
iniclar ante el Ejecutivo lo concerniente a los servicios municipales y de ser
ofdos en los Ayuntamientos como Concejales, en cusstién de servicios pahnnu,
no gozan de més faculted que la de vigilar dichos servicios". Por tan

no pod{momponn miltes ni csstigos, sino proponer sl Gobemnador 1,. medides

& tomer,  Aclarada 1a situscién, estuvo conforme en que los concejales con=
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tribuyeran a la moralizecién y al orden en los espectfoulos p@blicos. La oam=
pafia fue infolada en los teatros de revista y verdedades. El inspector de di-
versiones se presentd de improviso en la primera funcién de la sala Pathé, No
descubrié nada anormel en el programa de vistas cinematogréficas, pero las tag
das que empezaban despuds de las diez de la moche se amunoiaban "le hombres pa-
Ta hombres solos", o que era un escéndalo y con
el espectéoulo mis inmoral, pornogréfico y obsceno que pueda imas
glnarse, puss ol descero de 1a artists, los oauplets quo centa 3
1a completa desnudes de su cuerpo, puss e pressnte gubriento sius
cornes solamente con una miy sutil malla de seda, y la clese ds
espestadoros qus anisten a1 empectéoulo, formen wn conjunt
lascivi~ que la pluma se resiste a esoribir, 31
Sugerfn se encarcelara al empresarioc y a la artista y que la sala fuese clau-
surada, Su peticidn fue escuchade, La beilarina sufrid les de Cafn en la pri=
816n porque 1 recluses la forzaron a oanter y batlar toda 1a oche "0 pe-

amenazes y . la Argoiti habfa

alegado en su defensa que los empresarios la obligaron & ponerle mis "mensito"

@ 8u danza, de lo contrario le rescindirfen ol contrato; como se negare, la
llevaron al Apolo para que viora = 15 1a hiceron sonro-
Jar. Los minfcipes enfilaron el Aficlo del que ya tenfan referencias, Presen=

claron EL Dislogus, en la que frases dichas sin intencién torcida no tendrfan

nada tachable; pero pi 2114 esteba 1a dificultad, se afirmaba en el
informe, porque habia necesided de unma vigilancia diarda para eviter les
sltersciones; habfa tres escenss Meensurables” una cuando la Publi represente=
ba la voluptuosidad y en 1a que cantaba dirigiéndose al pfiblico solicitando reg
pueste, 1o que estaba prohibido por el artfoulo 23 del reglamento de teatros,
otra escena se refiere a un actor qus aceionn con un bastény que
no dlce el grosero albur sino expresa verdaderas asquerosidades,
pues manifiesta que introduce el bastén a un hombre por la boca
¥ 8o 1o saca por otra boea o agujero, fescriblendo todes las

sustancins que le expulsa; nos pormitimos olo apunter en este
informe estas eseenss nausecbundas..s La Obra 83Cend... e8 un
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baile entre un actor que representa un cura y una actriz, es un densén que
1o ejecutan con tales movimientos de cuerpo, adlo propios de una casa
de asignacibn...
Para colmo, el péblico hizo burla de la autoridads exiglt a los astores hacer
oaso omiso de su presencia y arrojé monedss para pagar la mita,” Los poli-
efas, por su parte, brillaron por su ausencia, (De hecho los uniformados se
presentaban donde sabfan no habria problemas, El empresario del salén Allende
reclamd al Ayuntamiento porque un dia once policfss y otros empleados munici-
pales exigieron entrada libre).

Y 80 declaré la guerra entre actores y autoridades, Ectas multaben o en=
carcelaban, aquellos pagaban y al salir 1ibres, volvien a las andades con be=
neplécito del piblico. Tales incidentss se repetfen en el Gusrrero y otras sa-
las. El mejor remedio fue la clausura y los sctores se quederen sin trabajo,
corténdose ol desarrollo del género mexicenc, Otroe localos de teatro, por

temor o por preferencis del piiblico, cambiaron al cinemstdgrafo, EL Principsl

volvid a expulanr a la zarsusls

o

£o3 1o msmo hicte-
ron el Colén, el Hidalgo, o1 Maxioano y el Arbeu. Mementnesmente, ol teatro
quedd desterrado,

Mientras la atencién del gobierno la captaben dos o tres locales de teatro,
los empresarios de cine hacian su agosto y los espectadores denuncisban irregu-

laridades: continusbe la suciedsd de los locales, lss vistas sran presenciades

por todo el publico, incluyendo & los nifios, AL respecto, el Ayuntamiento £438

su atencidn, Clerto que en los tentros

 erdencdo se prohibiera su entreds,
mas no an los eines. Consulté con su abogado quien contestd que la accida

de 1as autoridades era limitada, Crefa que la solucién era la cemsura pravia,
pero no la aconsejaba por temor A msnifestacicnes on contra, Crefa que

1a presencia de los nifios en pelfculss para mayores era consecuencla de
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1a "mala educacién de los padres. Estsas gentes son las que deben resolver en
cada caso el problema',

Ea vista de que las mutoridades heofan caso amiso de la "morel" en los oi-
nemat8grafos por ocuparse del teatro, algunas personts se cacciaron para presig
nar para que se estableciera 1a censura previa, Tomsban el ejemplo de Alemanis,
argunentando que el eine halegaba Mlos instintos bajos ¥ vidfos dellss turbes

7 Los senssctons malaanse que persigue olerta clase de espectedorest. Alge-
nos empresarios asumleron por su cuenta la tares "moralizadora"s "EL evangelio
ded emor... ouyo argmento sefiala gréficaments un imenso peligro quo genersl-
mente pion taadvortido  que 1as feniltes més cuidadoses do 1n morelided de

sus hogares, tratarkn de eviter en adelante..." Otros contrataron personal

para les | ¥ 1a de "las familias
decentes"s

Tal parece que para contrarrsstar su incapacided pera someter al orden a&
1os espectéoulos pfiblicos, y como no se atrevieran a imponer la censura pre=
via, las ofrecer gratuitas al pfiblico, con
progremes Ia fue del inspector Cenersl de Poliofa, con=

movido al ver las lergas caminatas de 1es gentes mildes pera presenciar les
exhibiciones gratuitas organizadas por El Buen Tono en un lote baldfo de las
calles de Balderas, EL gobernador de la ciudsd, Federico Gonz&les Gerca deci=
16 experimentar. Se tenfa la idea de sbrir no ewatro salomes en cada punto
cardinal, como propusiera un remfntico, sino wio en ceda demercacién, El ins=
pector movilizé a su personal en bisqueda de los locales para inaugurarlos en
las fiestas patriotfcas. "7 oo 18 functonss cinematogréficss ya no ers posi=
ble improvisarles en lis casas, pussto que ssistfan verdader's masss a las pro-
yecciones gratuitas, los buseadores sélo encontraron un locel adecuado en la

plaza Goribaldi. Para que ls idea mo quedara en proyecto, se consiguid que div
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versos empreserios cedieran el boletaje de variss funolones a 17 autoridades
loe dfas 15 y 16 de septiembre para distribuirlo entre la gemte. Las autori-
dedes no se dieron por vencidas, pussto que los empresarios respondieron por
gelanterfa en vista de las fiestas patriss, y firmaron un contrato con uma ca=
sa slquiladora pera insteler pentalles en diverses plasuelas. En la primera dg
marcacién de policia se colocd en la avenida de la colonia de la Bolsa y Ferrg
oarril de Cintura; en la segunda, en 1a ssotea de 1a comisarfa; en la tercers,
en la calle de 1a Amergura; en la sexta, en la plaza de la Ciudadela; en 1a oo=
tava, en 1a colonia San Rafael y en la ousrta, quinta y séptima no se instald.
1a primera noche no todos los sparatos funcionaron por la mala organizasisnj
en alguna de las plesusles mo se presenteron los empleados. Resueltos los
problemas, los sitios se vieron concwrridos. La gente brotaba como por arte de
magia. Un periédico alabé la medida porque se "morelizarfa’ a "les olsses obre-
res aparténdolas del vicio..."  S6lo lementeba que la pantalla de la plaze

Tlaxeantongo fuese un oine-cantina, puss los obrercs salieron de las cantinas

con su botella para presenciar las pelfculss, ¥ que la pantalla de la tercera

k2 rodeada de de cusrto orden "y casas de mala
nota, que impiden que las familias pobres pero decentes, por las que el gobiex
no se preoeupa, se encusntren imposibilitadas de conourrir a las vistos..."

Tlalpen y Tecuba imitaron 1a iniciativa del Ayuntamiento metropolitano. Heg
ta en el manicomio de la Castafieda se adopté al cinematbgrafo con le idea de

fregenerar® a los dementes.

EL interior de Jos cines.

Dsbido & 1a escesa vigilwcia, los cines continuaron siendo mudos testigos
de incidentest a 1a rasps siguieron los temores de cinematégrafo que, &l emparo

de 12 oscuridad, se dedicaban a buscar i Clerta ves, dos
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individuos rifiercn agolpes y fueron 1levados a ls comisarfa, Uno de ellos habdfa
1do al cine con su novia; el otro llegé y se sentd al lado de 1la jovem,abordén=
dola; primero le habld y luego se atrevié a plantarle un beso en la mejilla,
Jévenes desempleadas que ejercian la prostitucién fuera de reglamento, esti=
muleban a los tenorios de cinematdgrafo semténdose solas en lugares estraté-
gicos . También los novios 1a v

1o apren-
4o en el cine:

¥ sigue la pelfoula ponfendo al rojo vivo los pemsamientos y los
actos de los enamorados, que ven reflejados en sl lienzo la rea=
11za016n de sus pasiones & 60 por hora, y sin el menor ruidos..
Noches pasadas observé en un oinme ados mlos ¥ 10h; afin estoy
con la boca abierta; mo les digo més. Y e que se ve cada escena
entre pollos y nifias, Por supuesto, que el mejor dfa alguna de
ellas aulo en einta. 43

Tnos ladrones aprehendidos por la policfa admitieron que una pelfcula los
habfa inspirado para su roboj pretend{sn apoderarse de la caja fuerte del ca-
1én de ropa Le cluded de Parls y abrirla con dinamita, como lo habfan visto
en la pantelle, E cinematégrafo era la Mescuela reslista lo mismo para la
Joven inexperta que pira la nifia inocente”s
S1 hicibsemos pesquisas ontre "pecadores” y "pecadoras", y lo=
grésemos inspirar tal y tan granie confianza & unos v otras que

nos confesasen sus pecodos joon cufnba fecilidad habrfamos de
comprobar.,. de que lo habim aprendico en el cinematbgrafor 44

EL piblico ¥ les pelfoulss.
Las damas, a su vez, admirsban a Max Linder, wefan sus pelfculas para

sentir cosuillecs en 1n gargante, opresidn en el pecko, color
do fragus en las mejilles 7 srurito de movor ol cusrpo fro nétd,
comente, a1 aparecer en unz pelicula ol gran ex Linder con su
chaqué negro y su blanca gardenia en I ojal. 45
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won & usar bigotes y

Algunos caballeros para halagerlas
vestirse como Max Linder, muevo arquetipo de la moda masculina. El péblico
adenfs simpatizaba con Susana Grandals y otros actores cuya fotograffa pus
blicd El Mundo Ilustrado. Surgf2 y se desarrollaba el culto a los ¥estrellas",

El piiblico vefa toda clase de pelfoulss, sunque parecia preferir el drama
nistérico de Pathé, las pelfculas de Mex Linder y los melodramas hiwrgusses.
Como 1a censura no existfa, un pfiblico heterogéneo en condicidn y en odad asig
tia a cualquier clase de pelfculss. Nueatra sefiore de Parfs fue prohibida en
Pusbla y Guadalnjera por 1a iglesia cstélice, mientras que en la ciudad de
Mxdeo los empresarios hecfan gala de su liberalismo al sdmitir hasta nifios
en 1a exhibicién, El éxito de otras pelfculas era reflejo de la situacién del
momento. Gustnban las que narrsban episodios de 1a Revolucién Francess, como
1a toma de la Bastilla, u otra en la cual la nobleza recibfa su justo casti-
go por explotar a los desheredados, También gustaban los documentales, como

1ss fiestas del de la én de Cidiz, o la én de

Jorge V de Inglaterra; asf como las pelfoulas sobre movimientos obreross Huel-
£a.de herreros, Huelge de criedss, Huelga de nodrizes,
Desde las primeras escaramuzas de los revolucionsrios hubo movilizaeidn

de tropas nortesmericanss en diversos puntos de la frontera, justificeda por

las como de rutina, En México se te-

mfa una invasién bajo cualquier pretexto no obstante las reiteradss negati=~
vas de los presidentes de ambos pafses. Tal ves & esta psicosts de invesién
o deba el éxito de lonor militer, La patris herida, Morix por le patxis v
La patria antes que todo, en la que un "joven oma & 1a hija de un rico banquero

pero 61 es pobre, y su pobreza es el obstéculo para la realizacién de sus suo-
fios. Para obtener la mano de la sefiorita a quisn ama, tdeme que posser una

fortuna", la que lograrfa si vendiera unn pstemte & una nacién enemige. Por
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supuesto, renuncié a su amsdas comnovido el banquero, ascedid el matrimonio
feomo premio de sus altes virtudes ofvicas.

EL_dooumental de la revoluoién.

las pelfcules eran jusgedas desds el punto de vista moral, Incluso los que
soliciteron 1a censura previa, lo haofan en base a ese argumento., En la oiudad
do Mixico no pasd de ser una infclativa. No as{ en Sen Luls Potosf. Al14 los
reolamos de los padres y de 1a prensa snsontraron respuesta en lss autorida-
des municipales. Antes de la exhibicién pfblica, la pelfcula debls ser revi~
sada por una comisién de regidores desde el punto de vista moral. Las pelf
culas no se vefan desde 11 éptica polftica, tel vez porque la "nueva era era
fundementalmente polftica, como polftica era la produccién mexicana més impor=
tante de aquellos afios.

Los tftulos indican que los camardgrafos continuaban con su objetivo de
informer con les imfgenes; parecfan no preccuparse por hacer Mvistas de arte',
menos en una época tan rica en acontecimientos. Se romp{a el parelelo entre
EL Tiempo v EL Mundo ilustrados con ol cine. Ahora el cine estaba més cerca=

no & la de 1ss dices diaries, E1 eoncepto de

que el cine debfs sér una prolongacién de la prense, y la atnésfera de la

"mueva era”, llevaban al documental mexicano a sus filtdimnus. consecusnoiss.

la prod én nacional énd por captar los hechos més

© menos notables de la vida de la metrdpoli, el combete de flores en honor de
Madero, la catéstrofe del monoplano de Tl Buen Tono, les corrides de toros,
manifestaciones callejeras, las consecusnciss del temblor de la madrugeda
del dfa en quo Madero entraba a la ciudad de México, la toma de posesién de

Lebn de 1a Berra, A diferencia del porfirismo, deba més importancia a los he-
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chos que eran de trascendencia histérica para el pafs. La revolucidn desarro=
1laba 1a eonciencia histérico visual de los camardgrafos cinematogréficos.
Todavia no se iba don Porfirio de la ciuded de México cuando ya la pren=
sa snunoisba una exhibioién para los periodistas "de una vista tomada en los
dfas en que se firmé en Giudad Juéres el tratado de Paz". La pelfoula se

exhibié al piblico el 30 de mayo en el cine Palasio. En ella se vio a Madero,

Véaques Géwes, Orosco, Villa y & otros personajes. Se dijo qua dabe magnffi-
cas entradas, ¥ que el péblico se entusiasmsba y "aplaudia a rabisr®, En el
Cine Qub se exhibié otra pelfcula sobre los mismos acontecimientos, Conferen=

a a3 d "oon dos mil metros de longitud y una du
reoién de dos horas". La pelfcula més ambiciosa sobre Giudad Jufres fue Ingu~
sreolén de México de los hermanos Alva, Estaba dividida en tres partes, en la pri
mera se veda a "Madero y su esposa, variss familiss, la Crus Boja, Orozeo, tro=

pas federales y otros detalles"; en la segunda, "manifestacicnes en la capital
¥ toma de posesién del presidente filtimo de la Repfblica, excelentfsimo sefior
De 1a Barra”; y en la tercera & los Miltimos sucesos en Ciudad Jubres, José de
1a Ius Blanso, Villa, Hay, sefior Madero y sefiora, panorama de la ciudad, etcé-
tera”, La pelfoula era tan larga que los empresarios optaron por proysctar cada
una de las partes separsdamente.

Por primera ves en la historia de la produccién necionsl, las pelfoulss fug
ron exhibidas solas, No eran materisl de complemento. la situscién polftica pare=

ofa interesar a todo el mundo. Incluso José Cava, empresario del Palatino, mag

ché al interior del pafs con una copia de una de les pelfculas pera exhibirla.
Después de los aconteoimisntos de Ciudad Jukrez, se exhibieron, Yiale ded
safior Madero de Gluded Judrez o ls capitel, Yiale del seiior Maderc s log sata~
dos del sur, Les susesce de Pusbla, Zoma de posesién del sefior Madero v Bevelusifn
grosquista, Si cbservemos sus caracteristicas, vemos qus Asalto y toma de Glu=
dad Jufrez, Viale del sefior Maderc de Cluded Jufres a la gepitel ¥ los aucescs da
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integradas a su vez por varins escenss o cuadros, y terminadas en una spotec-
sis. Parace ser 1a trasposicién de la estructura de lss pelfculss ambiciosss
de M3lies, utilizada en La Cenicients en 1899. AL igual que Mélies, los mexica-
nos segufan un relato 1ineal mue conducfa al espectador a la apoteosis. La dife-
rencia radicaba en que el francés no utilizé la divisidn de la pelfcula en ve-
rias partes, sélo en escenas o ouadros, sin duda por la longitud de las produc-
clones. Las de MSlies dureban cuando més quince minutos, mientras que las mexi-
canss 1legarona una y dos horas porque la longitud de la pelfcula virgen habis
aumentado de los primeros afios del siglo a 1912, lo que permitfa hacer largo ms
trajes ouyo ritmo y composioién exigfan uns estructura ms complejo. Lo owrioso
@8 que en México se edoptara una clara estructura teatral para una pelfoula de
sctuslidades.

Suoesos ¥ toma de Ciuded Jufres, tercera parts de Imewrreseifn de Mixico, oo
aividfa en cuatro partes y 36 cuadros. Los camardgrafos retrataron diverscs espag

tos de 1a toma de la ciudad por los revolucionarios; la pelicula es como una sucg

s1én de retratos en conforme la de los hechos. 54
1o se mostraba el lado revolucionario o el interior de Ciudad Julrez después de
1la batella; a los federales se 1's vela contestando el fuego o heridos, cusnde los
norteamericancs los curaban, La apoteosis final constaba de tres cusdros: la an-
trada del ejéreito libertador a Cluded Jufrez, Madero en el Palacic Munloipsl den=
do sus primeras érdenes y "el pusblo entusiasmado hasta el deliric aclsmando el
vencedor, sefior gensral Pascual Orozco'.

Yiale triunfel del fefe de la revoluoién don Freneisco T Madero desde Ciu-
dad Jubres hasta la ciudad de MExico, de los hermanos Alva, no se inicisbe an la
frontera como falsamente indica el tftulo, sino en San Luis Potosf, La rasén, ol
tramo de la via ferrocarrilera entre Cluded Jufrez y Torreén habfa sido corteds,
por 1o que Madero se vio obligedo a ir por territorio nortesmericano hasta Gludad
Porfirio Diaz, Ios camardgrafos en su camino a la frontera hieieron un alto en Sen
Luis Potosf y retrataron a la gente que en 1a estacin esperabs la llegeda del dog
tor Vézques Gémez. E1 prurito de respetar 1n secuencis cronolégica los hizo inser—
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ter la escenn al principio de la pelicula, no obstamte que esteba por completo
fuora del tema que el tftulo indiceba. A contimuacidn se mostraba la entreda de
Madero a. territorio necional por el puente internacionsl de Pledras Negras, Coa-
huila, y de ah{ hasta a la apoteosis: su arribo triunfal a la ciudsd de Mxicor
Mel caudillo de 1a revolucién aclamado por més de 200 mil personns” y "gran ma-

nifestacién en su honor pasando por 1a avenida de San Francisco. Al igual que

Yiaje a Yucatén y La entrevista Diag Taft, se protendfa der una idea del viaje.
Las pelfcules estaban & caca 1a tenfs su lugar

preciso e el relato de los viajes.

Yiaje del sefior Madero e los estddos del sur, de los hermanos Alve, mostra~

ba 1g entreviata entre Zapata ¥ Madero y diverses escenss do les fuorsas sapatis-

tes.

dad, de Guillermo Becerril, hijo, mostruba el enfrentamiento de tropas campesi-
nas leales a ‘adero y fuerzas del antiguo ejército federal; hubo 170 muertos y
100 heridos, segin noticie periodfstice. Un emprosario de cine habfe contratado
& uno de los Becerril para filmar hechos conectados con el movimiento maderis=
ta en Puebla. Parece que se encontraba dentro de 1a plaza de toros cuando se
inicié la balacera porque la pelfcula comenzaba con unos soldados maderistes
hrelendo fuego contra los federales; como la luchn se inicid en la noche, cuan-
do contd con luz intensa imprimié las escenss, Sorpronde la movilided dsl cama-
régrefo al retratar diversos sspectos del enfrentamiento: las "madres de la Ca-
ridad ayudando a bien morir a woo de los soldados maderiatash, los revolucio-
narios mertos apilados en los toriles, los federales en la penitencierfa co=
mentnndo los hechos, y los parlrmentrrios en ln plasa de toros Marengindo a
los combatientes pura hacer cesar el fuego". La pelfcule no se exhibié de in-
mediato, 1n guard$, Esperd cinco semsnas pira retrater 1n llegada de Madero

a Pusbla y junté @wbos hechos. De esa meners la cinta constaba de dos
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partes, una trégi€a y otra optimista, en la que ademfs figuraben escenss ohus-
cass el derrumbe de un puente provisional con las familias Medero, Serddn y
otras, La pelfoula terminsba con una pose de "Madero y su esposa frente a la
chmera cinematogréfica™, escena que merecid el t{tulo pomposo de "apoteosisf,
Becerril se sumaba a la tradicién mexicana de respeter la secusncia de los he-
chos Yde edoptar una clera estructura testral para una pelfcula de actuslida-

des.

Para el primer sniversario de la revolucién, se exhibi$ la primera antolo=
gfa sobre el movimiento,désde la toma de Ciuded Judrez "hasta la salida del
sefior presidente interino don Francisco Ledn de la Barra", Cust tanto, que

51

el empresario del AlcAzar la mantuvo en cartelera varios dfas.

En agosto de 1912 se exhibfa la obra més ambiciosa de los camardgrafos na-
cionales, 1la Revoluoidn orozguigta de los hermencs Alva, de 1 500 metros de
longitud y tomada en los combates entre Huerta y (rozco, Durante su filmecidn
Mos fotégrafos fueron victims de michns vejaciones y su vida estuvo en in-
minente peligro, puss 18 balas cruz-ron en donde se encontrsben con sus apas

ratos, que sufrieron serios desperfectos.

Los camardgrafos eran buenos testigos; con dos bandos en la revolusién, na-
da les parecid més 16gico que mostrarlos. De ese modo, el piblico apreciarfa
1a totelidad de los hechos y no se le engafiarfa, idemds, los camardyrufos mo tg
maban parte por ninguno, se limitaban a observar, a "echar un vistazo" a los
acontecimientos; nl piblico se le mostrarfa "a verdad". Creemos que la pel-

culn es un esfuerso por apoyar las 108 do impareislidsd y
objetividad, Los camardgrufos mediante el ejercicio constante oncontraron un pe=

culiar lenguaje einematogrffico, Era diffell supersr la intencién y la expresién
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53
& & en esos los hermanos Alva hice-

o
ron la pelfcula a modo de dos historias paraleles que convergen a un mismo
£4ns o1 ooubate, del que sélo  pressntaron los proparativos y unss cuantas
escenas del enfrentemiento, sin mostrar a los derrotedos. Los cemerdgrafos no
dejnron traslucir de qu§ lado estaban sus simpatfas; se limitaben a presenter
1los hechos sin justificer ni enjuiciar las acoiones de uno y otro bando. Es
claro que era expresién de la "objetividad" y la "imparcialided” que el posi-
tivismo pedfa al historiador. Los autores parecfan conscientes de la trascen-
Lo 1 enla

encia de los hechos que

Dfaz-Taft lo llevaban los Alva a su en
to que mostraban dos Angulos de una misma realided. Las posibilidades expre-

R 4, —

sivas de la vista mexicana habfa llegado a su madurez; su limitacién més noto=
ria, la ambigliedad de sus realizadores. Tras la "imparcialided® se escondfan

las simpatias de los camardgrafos.

Para septiemvre de 1912 se iniciaba 1: edicién de la Revista Nacional, que
intentaba er ar un noticiero al ostilo Pathé y Geumont. Se tenfa la imtencidn
de editarlo cada dos meses. Por la informecién parece que fue ol primero y el

Bltimo,

Su contenido era francamente pobre en relacién & los acontecimientos que
ol pfiblico vefa en las producciones citadas: "inhumacién del cadév r del pe-
riodista Shnchez Santos, juegos olfmpicos, desfile del 16 de septiembre, ar-
cos triunfales en 1a avenida San Francisco, fiesta de la Covadonga, tumilto en
la cémara de diputados y regitas en Xochimileo".  Es decir, la Bevista Neoio-
menor del cine mexicano de por

nal tenia n semejante a la
entonces, por lo que no es extrafio que me pasara del primer nfmero.

Poco despuds se mostraron los funereles de Justo Sierra y seglin la propa=
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ganda, la pelfcula era "obra de mexicanos, y con elementos del pafs, y por sus
notables detalles hace honor a nuestra naclente industria cinemstogréfical,

En noviembre ol testro Principal inicisba funciones cinemstogréfices con

en Veracrug. Enrique Rosas de La Habana cuando en el

puerto lo sorprendid el levantamiento de Félix Dfaz contra Medero y pudo re-

tratar numerosos cuadros, incluyendo "la prisién del seiior Félix Diaz,...

1

o8

buques de guerra nacionales y extranjeros 7... michos més detalles que Ll
rén la atencidn del p\f\blizw".s

Los camarbgrafos retrataron més sspectos de la vida del pafs que los exhi-~
Dbidos comercialmante, sunque pusde ser que las peliculas no fueran inclufdas en
los programes y se ofreciersn como inssperado obsequio. De cualquier maners, los
titulos de las pelfculas superan en micho los comsignados por la premsa y los pro=
gromas.

La produccidn nacional fue exhibide sola o acompafiada de wistas extranjerss.
La pelfcula que més demanda tuvo, La toma de Oiudad Julrez, 1legd & ser progra-
mada como "novedad” hesta 1912.

Mal que bien, el primer cine mexicano cwwplif con una labor de informecidn
¥ todo parecfa anunciar que se anticiparfa a la escuela soviética del cine de

montaje, cuyo fin era informar del hecho polftico. El cine mexicano habia dese=
rroldado su expresién, habfa encontrado su camino y se encargaba de documentar
otelladamente algunos hechos sobresalientes de 1a vida y de la historia del

pafs. Desde sus inicios y dentro de las limitaciones que hemos sefislado, se ha=
bie desenvuelto en una completa liberted; mo hibfa encontrado ningfn obstéovlo

para mostrar los acontecimientos de la vida resl.

Creemce que durante el régimen de Madero el cioe slcen=

28 su edad dorada, Informaba al piblico, aunque la intencién de los camardgra-
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fos no era hacer oime "polftico. Ia exhibioién de la produccién mexicana no
tropezd con obsthowlos oficidles & peser de mostrar asuntos polfticos y levan-
temientos contra el régimen, Glerto qus en ellos lss armes del gobierno habfan
sido vicboriosas, pero no hay que olvidar que durante el gobierno de Dfaz no
se habfa mostrado ni siquiera el aspscto oficial de las batallas, pues todo
asunto pol{tico era tabf. MSxico estaba cerca de lograr un cine el servicio

de la informacién polftica.

En el lspso maderista los camarégrafos daban més importancia a los hechos
sobresalientes que & los de 1 vida cotidima de la metrdpoli. Sus pelfeulss
por primera vez logrsban comvertirse en la atraccién principal de los progra-
mes. Hechos y caudillos atrafan un piblico mumeroso que heofa remtable la pro-
Queeidn nacional. Claro que las peliculas de toros segufan teniendo demands,
pero las pelfculas sobre las actividades de la clase ociosa hebfan sido des-
terragas, Ese lapso breve, como otro suefio, permiti$ a los cinemsiografistes

llevar a 1a vista mexicana hasta sus {ltimss consecusnelns.

La revolucidn y la prensa ilustrads.

La revolucidn permitié el desarrollo de una coneiencis histérico~visual
en los camarégrafos, al igusl que la habfa desarrollado en los fotbgrafos de
1a nusve prensa ilustroda. Unos y otros sran "impresionadores del instante,

esclavos del momento", segfin lo dijera (asesola.

Las publicaciones ilustradns porfiristas muy a su pesar publiceban imfge-
nes de los acontecimiontos. Las muevas nublicaciones ilustradas Novedades, ka

semapa ilustrads, lad ién semenal ¥ La i én_mexicana
que tenfmpor cbjeto  captar ese momento histérico de México, nos

legaron 1as imfgenes del optimismo miderista, al igu<l que el cine. Resulta
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cormovedor ver cémo México crels, tenfa fs en que la 1ibertsd serfs la varits
que enderesarda al Arbol.

El optimisno y 1a fe en el maderismo no dursron mioho tiempo, se esfuma-
ron de 1a noche & la mafiana, como la belle &poque. Promto se produjeros de-
focedones y levantamientos contra el goblerno. Los problemss del pafe aran
complejos y la "iberted® hadfa sido otra férmils que fallsba, Ia decens

trégica con el asesinato de Madero y Pino Sufres daba comienzo a un vi

o

to y sangriento encuen‘ro entre hermanos. Bl golpe de estado de Victoriamo
Huerta significaba un colapso pars la vida citacina y del pafs, del qus bar-
darfa afios en salir.
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ves 17 de noviembre de 1910, p. 8.
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Idem, exp. 452.
Idem, exp. 472.

"Peatros y variedades". E1

, martes 6 de diciembre de
1910,

"Espectéculos". Idem, martes 10 de enero de 1911, p. 5.
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;
20. "Exhibiciones de cinematégrafo instructivas y libres para

el pueblo". Nueva Era, viernes 15 de septiembre de 1911, m.4.

2. Idem.

ifiesto de Nadero, en Manuel Gonzélez Ramfres, Fuentes
ra_la histeri a, Vol. IV.
tos_politicos. 1892-1912, 2. 237.

23. A.H.A. (G.D.D,), legajo ¢, expediente 599.

24.  Idem, legajo 10, expediense 644.

25. Idem, Legajo 9, expediente 599.
26.  Idem, legajo 9, expediente GO5.

27. A.E

A. (D.P.G.), legajo 12, exvediente 1 334.
28.  Idem, legajo 12, expediente 1 316.

29. A.H.A. (G.D.D.), legajo 12, expediene 751,
30, Idem, legajo 17, expediente 1120
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"La bella ATgoiti salié eyer en libertad". El Diario, s&ba-
do 26 de junio de 1912, p. 8.

A.H.A. (G.D.D.), legajo 12, expediente 820.
Idem, legajo 13, expediente 846.

Idem.

"Programas. Cine Palacio". El Diario, viernes 28 de junio de
1912, p. 5.

"Se establecerdn cines gratuitos en las 8 demarcaciones'.
El Diario, jueves 15 de agosto de 1912, p. 7.

"Las grandes fiestas patrias". Idem, martes 17 de septiembre
de 1912, v. 4.

"Cinematégrafos pdblicos". Idem, martes 17 de septiembre de
1912, p. 4.

tiembre de 1912, .

"Cinematégrafo mal situado". Idem, lunes 30 de septiembre
de 1912, p. 7.

11 de 1912, p.sen.

"Llévame al cine, mam4..." Multicolor, sentiembre 19 de 1912,
pes.n.

"La moralidad del cinematberafo". E.
de enero de 1913, p. 2.

Intrensigente, lunes 20

oved;

"Nax Linder". es, octubre 23 de 1912, p.s.n.
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46, "La moralidnd del cinematdgrafo". El Intransigente, lunes 20 de enero de

5ke
55¢
56.

1913, pe 2.
"Espectéoulos”. EL Diario, jueves 25 de mayo de 1911, p. 6.
idem, martes 30 de mayo de 1911, p. 6.

Aparentemente fueron por lo menos tres pql(cn'lu sobre la toma y cafda de
tuudad .YuAnsx de tres partes de los hermanos Al=

vaj toma de Cluded Ji s 500 motros y Conferenciss de Paz
& de 1 500 metros y 54 asug
tos. La identificasion se hace dificil porque los exhibidores cembiaben

con frecuencia los tftulos de las pelfculss, tal vez para hacer creer que
reciblan "novedades” con regularidad.

Como desconocemos 1a secuencia de les escenss, nos sbatenemos de comenter
esta pelfoula, Las escenss llegadas a nosotros hen sido altersdas y muti-
1ades al gredo de desconocer cul era su situscién original en la palicu-
1a,

"Diversiones piblices". El Diario, noviembre 21 de 1911, peSs
Idem, mayo 26 de 1911, pp. 1y 2.
Las partes de la pelfcula eran:

Primera parte.,

Orozco 1legando a su cssa hebitacidn con el licenciado Gémez Robelo, Oroz=
co, Quiroga y Alfonso Castafieds, jefe del Estado Mayor del revoluciomario,
despachando en su cuartel gemeral. Los misnos en Jindnes, antes del comba-
te de Rellano. Tropss rebsldes desyués del combate en Rellano, Caién de los
rebeldes en un furgn. El secretario de la Revolueién sefior Gdrdovo, ason=
pafiado de los cabecillas Félix Terrazes y Alanfs, seliendo del Palacio Fe-
deral. Fbrica de gromsdas y bombas do dihamita. Devid de la Fuente, Ric-
oén Gallardo y lLavalle Bassé probando 1a artillerfa, Marcelo Ceraveo, je~
%o.d6 1o wmute an Ghiluabia, Génaalo Burils, comvalessiantes stdisnde dal
palacio federal, Licenciado Delic Moreno Cantén y Aldape., La Cruz Blanca
Neutral curando un herido. Campamento Rebelde en Ortiz, Pascual Crozco to=
mando el tren que lo condujo a Bachimba., Tajos del cefidn minado por los rg
beldes y cafién siendo embarendo, Embarque de caballes, Salszar y Rojes deg
pidiéndose de sus amigos antes de selir para Bachimba,

Segunda parte.

El general Huerta momentos antes de pasar el Rfo de San Pedro. Construccidn
del puente de San Padro por prisioneros rebeldes. £l paso de un tren sobre
un columpio colocado sobre el rfo. El coronel Rubio Navarrete presenciando
un paso diffeil de su artillerfa, E1 general Huert: y el coronel O'Haran en
u campamento de Consuelo a 12 kilémetros de Bachimba. Prisionercs rebeldes
trabajando en 1a constriccién de un puente. Tropas feder:les avsnzando al
norte. El general Huerta ordensndo el combate. Regimiento de voluntarios
disparando. Avanzadas de infanterfa pacho a tierra.

"Espectéculos”, EL Diurio, septiembre 28 de 1912, p. 8
Idem, octubre 8 de 1912, p. 8.
"Correo de especthculos"s EL Imparcin), viernss 8 de noviembre de 1912, pe 7



Estamos acostumbrados a ver los noticiercs antes
del film con argumento, como uma introduccién al
verdadero ospectéaulo, Parecen #nformes visua
les inocentes y sin embergo son uno de los mis
eficaces instrumemtoe proprgandfsticos.., Estén
en mejores condiciones que los diarios para mep
tir o deformar la verded, porque parecen imAge=
nes objetivis y autdnticas de este enorme dis-
rio 1lustrado que es el tiempo. Creo que sex‘{a
sumemente interesante proyestar, uno al lad

G6d Ghzgy o Sortra cirey d6e notistoscs de asn
tualidaces sobre ol mismo tema pero filmados por
intereses opuestos y creo que serfa también muy
instructivo, Descubrirfamos que no tlenen nada
en comin y s6lo un: cosa serfa en ellos realmen-
te tipica y expresivas todo 1o que mo hucen Ver.
Es aubicionte modificar ligeranonte ol aren oo
las tomas para alterar su significado.

Bfla Baléss. EL film,

Parece qus Victoriano Huerta deseaba resucitar el sistema porfirista. En
clerta medida, 1 nostalgia porfiriena motivaba el golpe de estedo. La decens
trigica sorprandid a los espectadores en los cines. En algunos, se suspendid
1a exhibicidn por un Bemento para recomsnder que modie seliera miantres no dis

minuyera 1a balacera.

EL Mando Nustrado muy & su posar volvia a oouparse de la situacién polf~

ticas

una vez més nos vemos en la necesidad de suplicar a los lectores
que perdonon 1a ausencis de nussiras crbnicas en este sitio; pero
las circunstanclas desgraciadas en quo hacemos el presente nimoro
justifica esta ausencin absolutwmente involuntaria, speramos que
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dentro de muy poco tlsmpo roinard de nuevo la paz y la tranqui-
1ided en muestra patria y entonces los genios litererios podrén
dedicarse nuevamente a sus dulces y civilizadns tavess. 2

El Mundo Tlustrado esperd inmfitulmente a su musa, porque no volver{s a co=
nocer 1a paz porfirica anhelwla, Mirtd con la cafda de Huerta,

La decena trigica termind el 23 de febrero de 1913. Madero y Pino Sufrez
fusron muertos y 1ns victimes de 1a lucha se contaron por clentos. la otrera
civdad de los palacios y cinematégrafos vio hollar sus hermosos edificios por

2l cafién y 1a metralla,

Arbol que crece torcido.

Los los

grientos episodios de esos tristfsicos dfas" en tres pelfculas dé otros tantos

sucesos con imgenes de "los san-

autores.
En mayo, el Selén Rojo exhibid Il aniversario del fel, de Ja sve-
gra de Eghart, ‘erescién cinematogr’fics de le cese Alve hermamos'. Era wna

. Alegrfa y fnhart eran unos oémicos g

imit.cién de las pelfculss de Max Linde:
que actuaban con $xito en =1 Lfrico. Ios Alva idearon un argumento y lo fil-
maron “eon técnica francesa®, segin el sefor Gabilondo, a quien se debe su

én. la pelfcula es de las pocas con argumento de agusllos afos que

preservaci
conocemos, por lo cual vale 1a pena que nos debengsmos pars snalizar
E1 argumento s simnle: Enhart osbé en coma y su mujer lo levanta pare que
vaya a depositar una corona de flores a 1a tunba de su susgra, en el aniversa-
rio de su falleciminnto. Despuds do algunos incidontes en el trayecto ol cemen
terio, frente a la tusba se embriags, cosentierra los restos de su suegra y 8o

mete a dormir on la fosa. Suseltn sl escfndalo, os enenrcelado, pero como en
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1a noche tenfa funcién en el teatro, el comisario de peliefs, a rusgos del eme

presario, le permite de salir de la prisidn para esistir a la tanda,

De la anbedotn destaca el hecho ds que no obstante ser una pelfeuls "de fig
c16n", se basa en la realided cotidienas nos muestra un supuesto dfz de trebejo
de Alegr{a y Enhart, pretexto de los Alva para introducirnos a
dos aspectos de 1a vida diaria: la vida doméstica y el trabajo. Asistimos en
ella a la hora de levantarse, de tomar los alimentos y al arreglo. ©l desdo-
blamiento de la snécdota para conter la vida {ntima y la vida exterior descubre
un mindo real. La chmera escudrifie 1a cesa y la ciudad, muestra a la gente, los

costumbres, los modos de vida. Merece especial atencién una secuencias cuando

Enhart compra flores, &l 0 pe a distancia y la ope~
racién de compra~venta; una vesz que termina, el odmico se aleja y el interds
8e centrh en el pussto de flores y en las actividades de los vendedores, la ea~
cena remite a la pintura costumbriste del siglo XIX, Cocinma poblana, Escena en
una barberfa, Interior de und taborns, Vendedora de aguss fresess, etoétora.
Sin duda tiene su nrig;n en les secclones de los periédicos tituladas "tipos

) Mescens que respondfan a la bisqueda de una expre~

s46n nacionalista en la pintura; tembién pusde temer su origen en el teatro

mexicano o en las fotografias de los descubridores Spticos de México. Los esce=

narios que EL del fallscimient contintia el concepto
de "cine~verdad",como se le entend{a por entonces. Todos son reales a excepcidn
de 1a celda, donde se reconocen los telones similares a los de 1a escemograffa
teatral de 1a época. Fusra de csto, hast: es posible identificar lugeres, la

Sexta Delegecidn y la plaza Rfo de Janeiro.

En la pelfcula, los Alva continfian su ir-dicidn de apego al mundo real. La

innovacién era de orden técnico. Mo os propiamente una Mvista" y aunque quizd
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conserve algo de esa intensidn, pussto que se da una ofeada a la vida de une pa-

reja, la s comy &fica para la época en el montae

Je se aprecia el deseo de contar una historia con una secusnois 1égioa,

En un momento dado, el argumento se dasarrolla em dos plancs, per un lado
Enhart prisionero, ¥y por otro su mujer preceupada por.su retardo; un letrerc
anuncia la impaciencia del péblico por la tardanza del cémico, truso de io
Alva que pretendfa aumentar 1a emocién de los espectadores. la existencis

de dos historiss paralelss que comvergen a un mismo f£in es la culminacién do

1a esbozada en Ja az=Teft v desarrollads en Hovolvs

orgzquistas

@

EL hecho de que los Alva heyan unido secuencies diferentes entre s{

dar un desarrollo légleo al argumento, demiestra qus conocfan los secratos dol
ritmo cinematogréfico, y denota que ussban el montaje narrativo conscientemen
te, ya no como un acierto imtuitivo y asaroso, sino, por el eontrario, con un
dorinto absoluto de la téenica de su tiemso. Otro de los ejemplos qus sirven
de spoyo a nusstra afirmacién es el uso adecundo del cine de "magla’, g tan=
to gustara en la primera década del siglo. Mediamte el truco de parar ls chma-
ra mientras Enhert hace un movimlento para dsspués proseguir sl rodaje, @s

crea la 1lusién de que el cémico, para burlar & sus persegy

una reja metélica del teatro Lfrico. No se recurre gratuitamente al art:

secusncies como esa sirven para motivar la hilaridad, se intercalan en un si-
tio preconcebido y en el momento oportuno, y no se repiten si la historia no
1o amerite, Asf también, el glose-up surge cuando Enhart actfias la ofmars su-
ple al piiblico y mestra las gesticulaciones del actor.

El que los Alva hicieran una pelfoula de ficeién parecfa un cambio de in-
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tencidn, ya no querfan informar a la gente, sino divertirls. EL aniversario
del fallecimionto,,s era el primer cambio significativo que oourre en el oi-
ne durante el huertismo. Los otros, la cemsura y la nostalgia porfiriana, des-

puds de todo, ~ran una expresién del régimen.

EL ¥ la én_politica,

Les pelfculas sobre los encuentros en los frentes de batalla ya mo se pro=
yectaban, ni siquiera las del lado faderal. in cusmto a la produccién se rofig

re, parecia que se regresaba a los tiempos de don Porfirio.

En junio se exhibfa un noticiero Geumomt en el quoe en medio de escenss ou=

ropeas

se amunci una que representaba los preparativos de las tropas
americanas para la intervencién em México, y se vefan algunos
destacementos emericanos

co, que se componfa de 1
mostré su desegrado, obl:

Un periddico agregd que el amor pat: los espectadores habfa sido lastima-
do, produci ndo ruidosas protestes y "ma explosién de vivas y aplausos al ae-

Ngaba el primer reglamento de eensu-

tual gobierno". A los pocos dfas co pr

ra. Los viejos anhelos de la prensa porfirista compartidos por alguno de los Te=

gldores maderistes, se materializaban, Tlreglmentc se dividfa en cuatro capf
tulos. El primero se referfa a "as condleionss pera la apertura de cinemntd-
grafos"; el segundo, a "las regles que deben observarse enm los cinematégrafos
en explotacidn”; ol tercero a las Mrogles gnerales" y el cuarto a lus "penas'.
El artfculo 17 prohibfa "las vist's de escenss referentes a delitos, si 1lns

mismas no contienen el cistigo e los culpibles”. Por el artfowyo 21, los im=

portadores de pelfculas estaban obligados a exhibir sus pelfculas al inspector
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nombrado por el gobernador del Distrito, antes de su distribucidn. Los arti-
culos 2 y 35 afectsban a la produccidn nncional; en el primero se decfa que
"toda vista local privada, como casamientos, entierros, etedtera, sélo po-

aré exhibirse con el perniso de los interessdos o deudos”, y en el segundo,

gobernador del Distrito, asf como la persona que presida,
%2 oxhibicién do una pelfculn on

LncLre a determinada auto
21 0 & 1as buenss coatumbres, se
réurde de cuslquier m

Y orasa phtiiecs

Adenéis, se promulgaron sdieions
talle. El punto nfmero 5 prohidfa los "asuntos que inciten 2 la rebelidn o

reglamento que sspecificsban con de-

pueden provocar desérdenes o escndalos™
La censura era moral y polftice, ¥ desde luego que las pelfeulas sobre
Iuféas de 1a exhibicién .’

de 1a én qu-daron

E1 reglamento de cemsurs llevab: todavis mfs lejos los amhelos porfirie-

s cue ultrajssen "a las creencims de

tas, pues también prohibfa las pelf

de policfa", Ei duds cabe oue so

cualquier culto, al ejército o a lee azentas
referfa a la religién catélica y 2 o

habfa escandalisado al clero mexicar

EL hecho de que el roglemento

credo, era un: expresién de la fuerza oue hallem Somad

echaron 1a libertad

nal, que

tdempos de don Porfirio, el mundci-

catélica y el Partido Catlico Nac.

mnderista pare organizarse y resurgir.
pio no habl: reparado en lss pelfculas qus se mofsban de la policfa, Atora la

censura se extend{s no sélo a las vistas que se burlnban de ella, sino tame
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bién a las que 1o hnefan con sl ejéreito, sostén y pilar del husrtismo. E1 re=
glemento de censura no tenf: ¢ ricter federal. ira vAlido finicamente para el

Distrito y Territorios F:

lerales. Pero, al poco tiempo, Pusble segufa el ejem=
sloz

con motive de
1a dnvesién ars
pudier: alteravse ol ov
dad ha afadido una olduc
tido do prohibir esas

alterar ol o

lsta clnenat
mevieidn

oprificn act
e qus por o7

los cambios en 12 orientacidn ce la produceién mexicans, parecfan cbedocer

2 1a consigna que Husrte h2bfa dado = 12 oremsa apenas habfa 1legado al pofers

"erfs con gusto que la prensa ore: se disoutir asuntos cie: cos ¢ relam

tivos & mejoras moteri-les y servicice acminfetrativos on ves de poner 8 fnbaw

te los problemss polfticcs!

Ja nostlasia,

Por otra parte, la Gacenn honcamente & 1-

1inos, que sprovecharon I

ol retorno a 1a paz. Se sent

igiosidad y fonatiom

tradicidn porfirien:
de Jesueristo, agompafiscas vor

lens y otras aimileres.

La prensa hsblaba de la aparisiin da fantnomic ¥ de un Divino Mostro gra=

bado en el tronoo de un pirul de un: vecindad, Lu noticis cundi8 y ol Arbol

se vio rodendo de florss, ofrendas, orns y tumiltos que ncudfsn en ~c

de 1a ayuda divina, E1 clero metropclitano, aprovechando tal estado de fnimo,

organi § una rogativa a la virgen de los Remedios pars la restauracién de 1a
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paz y fue my Los capitali estaban por 1a situa-
cién que vivian, y nada extraio era que sl igual que habfan mostrado su in-
confornidad durante el periodo mrderista, ahora scudiorin a iglesiss a implg

rar por 1a paz y la vuelta a una vida normal.

El espfritu migicommfstico se manifoshabn, Ci-rto dfa, a la snireda del

Pantedn Francds se rrovocd un escdndalo cuando Mgente del pushbloM e conzmie

gsba para escucher " a un individuo de 1n clase baja' que hacfa la apologf

de Madero y afirmabe que a imitacién

Jesueristo, Madero resucitarfa, vero

no al tercer dfa, sino en 1916 = lot tres afios de muerto,

en el calor de la improvisacién 1legd & proferir frases muy iniu=
riosas para algunos altos Cwacionwries cel gobiermo actual, lo
que motivé que varics sgentes de 1a policfa qus escuchaban la
conferencia al aire 1iirs, procedioran 2 eapturarlo y recluirlo
en una celda de 1a sexta cemwrcacin de donde serk emviedo hoy
a la chrcel de Del

10
Se le acusd de ultrajes e injurias a los funcionarios pfiblicos. La atmbafe-

ra parece justificar el &xito de Ruo Vedis? o

ste signo vencer!

En el huertismo hebfa una infiniis

or don Porfiric. S» afor

ba una época dorada, uns "aichosa

osos™, el

recuerdos. A través de 1-

mente miembro activo en

1o menos en el ejéreito. I > memado sus decl:

fotograffa y segufnn con celo su

= calles, los nostdl

organiza nn manifestaciones para en-ltecer su fizura, “adero hebie declare-
do fiesta nacional el 2 de abril pres commemorar ol triunfo de Dfmz sobre las

fuerzas de la intervencién fromcesa, y Huerta lo celebrd como nd el mismo

oz
1o habf: hecho en su 1 rgo goblerno. /il igwal que Dfsz, Huerta se present-be do

mproviso en los cines, como cuslquier espectador y era reeibido con ovacionss.
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El piiblico "selecto", al darse cuent: de su presencia aplaudfa y "los artis~
tas, por su parte, ejecutaron los mejores némeros de su repertorio, mostran=

do su satisfaceidn por tan honrosa visita',

Ante 1« emenaza de una invasién norteamericrna, los disrios publicaron que
Porfirio Dfaz ofrecfa su espada para defender la integridad nncionsl. Dfas re=

Yelaba adems a la prensa culles fusron los “ctof de su goblerno que enojrron

& los ¥y por los que vendi armes ¥ gt 2 los revo~

lucionarios. Clerto o falso, 1a prenss cubrfz con un halo de majestad y gran-

deza a la figura de don Porfirioz

£z to2 Risz en poxfs. Yo dudemos que ssta

¥ aue merece, puss que la
o5 escenas de 1a vide que
w00 o ilustre ex-presidente
{ares. En esta cinta pue
de aprocierse ol sxcepcional vizor que atn conserva el gran

o & ol 2, tiene el bric -ltﬂciente
ryicios do su gloriosn espua en
r

Pero la nostalgia no trala consigo 1z paz porfirica. Bl sistema con'

descomposicién. La situmcidn ss de

raba gradualmente y la revolucidn cun~
df= en el pofs. Maytorens en Sonors, Cerranza en Coahuila, Villa en Chihushua

¥ Zapata en el sur se empefiaban en gue toda regresidn fuera imposible.

Tel vez a 13 nostalgia por un

mpo grandioso, dplco, se deba el éxito

de los dramns histéricos La bazalls de Waterloo v Marco Antomio v Cleopatra,
de "glorioso abolengo", "evocacidn de 1i cafda definitiva del imperio mfs po-
doroso y més civilizado de la antigfizdad, Los restos informes de su grindezs
abandondos en 1as immensas 1lamurss que bafian el Nilo, son todavia fiel tes-
timonio de su alta civilizacidn. El ambiente de verdad oon que estd prosen-

tada esta pelfcula, le dan un interés irresistible". La nostalgin porfiria-
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se manifestar{s otra vez en el cine treinta afos desouds.

El cine ¥ la moda.

El eine continusba afectmdoa 1a socisdad. Si los hombres fusron loc pri-
meros en imitar » los actores en menora de vestir, ahora toczba su turno a las

mujeres. La partida de los esposos Diaz hsbfa de.

do a 1a alta burguesia si

modelos & imitar. Durante el mederismo se obse:vé una amarquia en la moda fo-

menina, Dofia Sera P. de Madero estabs lejos de imitar les funciones de su an-

tecesorea.

Con 1a supuesta restaurscién del porfirismo los desterraios que regresaban
parecfan preguntarse qué hacer con dofiz Emilia Aguila de Huerta. La mueva nrime
ra dmma era un desacato a la eleganmia, =1 porte y a la cistineidn de "dofia
Germelita”, Era punto mencs que imposible imitarla. Al prineipio de su "rei~
nado", la burguesfa le habfa presentndo sus parsbiones y la mueva primera da=
ma habfa organizado golrdes, conciertos, fastivales Ce caridad, pero los asis-

‘tentes ya no eran los del Circulo

igos de don Torfirio, sino esposas de los

militares o de los mini

tros; 1

nas Sel cuerso diplomftico acudfan vor
excepelén, quedfniose en sus cosas temerosas de la inseguridad en la ciuded.

Los antiguos porfiristes se reunfan avarte y segufon formando un efreulo de

diffeil acceso. Sus tertuliss erwn un triste recuerdo de las de la belle Gvonue.

Ante 1a susencia de modelo, los "socinles" de la premsa introdu jeron ti-
nidemente fotograffss de majeres con trajes y poces que imitaban a las actri-

ces de las superproduccionss italiomas de tema histérico. Gn ellas se vefan

damas tendidas 1Sguidamente en un chaise long, o en wna cama con dosel, an o=
ses caracterfsticas de Glovanna Terribili Gonzélez en Yerco Antonio y Gleooa-

4ra. L: desventaja, que esos at-wios ersn de uso excepcional, no cotidiano;
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tal vez sblo para fotograf{ss. Mo as romoto que fuesen facilitados por los
fotégr fos. Tonto los peinados como los vestidos eran insélitsmente barro-

Con 8610 una pelfcula, Ivda Borelli se impuso como maniquf, Lé répida
aceptacién de la italiana se cebfa a que yo era una vieja conocida del pfi=
blico, pues habfa estdo en 1a capital en enero de 1910, afio del Centena~
rio de la Independencia, Lo novedoso, que los modelos de sus vestidos po-
dfan utilizerse en reuniones socisles. En E] recuerdo dal otro "la sin ri-
val Iyda Borelli... luce... valios{simss toilet#es... que costaron mis de
treinta mil francos".  Segiin publicaciones, a la entreda del Lirico se
estacionron los coghes lujosos de la "buen: socieded". Casi seguro eran
de adinerwdos y militares, ciyns esposas acudfan a ver qué decfa el fltimo
grito de 1a moda, Hubo tumultos prra ver su simuiente pelfcula, Muero.,. ve-
zo mi_amor no muore,

el argumento caroce de importancia, vero esté hibilmente arre-
glado para que Lyda Zore defe 2ténita a 11 gente con la

Incomprable elegmel
sefioras que gustan de

marevilla, Iyda luce L
fLE

e espléncidos trajes qua se )uac:;m
as de admiracién 1ue

 influsncia iteliana.

Los cambios no -uedban shf, 51 cine ponfa en crisis el derecho autoral.
Varios alegaron para 1a explotacién de Quo Vodls?
Alex L. Fischer, de Mrida, hebfa tramitado los derechos do la pelfcula

ante 1a Becrotarfa de Instruccidn Biblica y Bellar Artss. La Secretarfa
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s1guid sin darse cuenta en lo inadscusdo de 1a leglstacién y concedid sl
Tegistro al rmparo del artfeulo 1 234. il poco tiempo, comenzaron los pro-
blemzs, El juss de Distrito del satado de Yucatn preguntd a 1a offcina de
registro si Fischer heb{a presentado constancie legal de 1= cesidn de los

derechos por parte de 1a Cines, productora de la palfeula, puss el menclo=

nado sefior se habfa opussto a 11 ex copla de 1a pelfeula.

and de

Tembién preguntaba "si ssta pelfeuls puede exleii"“.rss sin nse
kL

torizacién o con consentinfento de Tischer". La Sacretarfa ndmitdd eu orror

&l registrar la proviedsd sin antes cerciorarce de que Fischer anexara cons-

tancia de cesibn de derechos.

Adva Zermenos,

posesoére de otrs copia, tame
bién se decfa propietwia de los derschos y exizf- certificado de 1a Seore

tarfa para a las & iudieisles-que Fischer no habfa pre=

sentado comprobante algimo de 1a sdjuisicidn de los derechos. L Secretarfu,

asesorada por su abogado, no tuvo impedimento para satisfacer 1. solicitud.
El problema hibfa surgido otr: vez nor 1» impresicifn de los verdedores o de
1a Secretarf en Gefinir quién ers sl autor de 12 pelfculn o el temdndor do

14 propledad intelectusl. S5lo

alguna pelfouls; los fabricantes ccnt.

tro copias de una pelfeuls a dis

Despuds de tal probl

los derechos de Los fltimos dfng

sbogado antes de otorgar 1u consta

contestd que "el cesionaric...

debe justificar haber adquirido del autor sus cerechos intslectuslos o de

‘rep: ga", de 1o serf: d poscedor to dal ma-
?

terial fisico de 1a pelfcula, no de las imigencs. L2 experisncia con Juo

Tadis? condujo @ la Secretarfa o neger el registro de propiedad a las solis

citudes presentades por lo menos hasta 1917. Los distribuidores acudieron &
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Maronas y Patentes para rogistrer los t{tulos de las pelfoulas.

El cine ¥ las paredes.

Como grandes tranos de las paredss de la ciudad continuaban ocultos bdajo
1a gruesa capa de anuncios, el Ayuntamionto diepuso que Jog
propietirios de salones de ecpectfculos debfwn coloear tableros sobre los oua=
les fijrran sus anuncios. los sitios escogidos debfan ser autoriz-dos. Prohi-
bfa terminantemonte que se fijaran en "os edificios pfiblicos, en los tapia-
les, bardns, etctera de la ciudnd ce Mxico" nl arbitrio del empresaric o del
fijudor de amunoios.

Sontinfia el reinado del cine.

Con 1a revolucién, 1a oiudad de #xico se comvirtid en refugio de lns fami-
1ias emigrantes de la provincis, que hufan del fragor de la lucha y de 1a inse=

guridad en sus lugares de origen. Por zupussto yue esas personis incrementaron

el negoclo cinematogréfico. St slguien se queisbe é» sus mlas ventas, no oran

los empreserios de cine, que ensancheban sus sales o construfan otras cads ves

més

[rosps se 018 cuwndo se organizaron las lovas,

puss la policfa de la reservida inicil 1a préctica de atrapar a los sspectado=

res al salir de los toros, ‘e los bailss, del cinematégrafo, cwyos mroptetas

Tios se quejeron a las autoridafes sorque noieorviuna beja en les smiradas.

El movimiento cinematogréfico daba la aparisncia de que la ciudad de }Sxico

astaba en "Jauja", no obstante 1la desastresz situicidn del pafs. En realidnd,
fus un fendmeno de sustitucién. Lis compuifns de Spora, de arte dramftico o
zarsuela extranjoras cejaron de venir por ls intranquilided y el oinomatéprifo
se convirtid en duefio y sefior de los espectficulos. La vida capitnlinn se rotra=

Jo, pesé 1a expansisn maderista; el péblico se perdfa en 1a cscuridad de los
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salones, convertidosgn un serio peligro para la inocencia de 1as doncellas.

EL interior de los oines.

Con la revolueidn, 1= precaria autorided del Ayunsamiento sobre los cine=

de por sf durante el maderismo, se percid vor comple-

to, dejando los salones 2 merced de los "ricarditos" y las prostitutas, aue

hacfan de las suyss =l amparo de 1= oscuridad. Los empresarios habfan queda=

do responssbilizados de salvaguardar el orden en sus salones; los énicos que

se preocup=ban, los del Salén Rojo, el Cine Palecio y algiin otro mis. En los
demfis parecfa imperar una totel mmarqufs, = despecho de algunos periodistes o

que continuaban publicando amargas quajes. Para colmo, el interior se 1lena-

ba de humbo, nadie respetaba 1a prohibicidn de fumar y era un refugio ideal
"de parejas que aprovechan 1a oscuridad para ciertas expwnsiones imcomvenisn

tes que suelen procucir vietims lanzadas a los rigores de la prostitucién”,

edura.

El régimen dfa a dfa se deterioraba. 1a iniciativa de las Damis Caté-

%

licas da coron:r 2 1z virgen de Guadslupe gemerale del ejéreito federal,

ni los constantes triduos al Sagrado Corazdn de Jesfis en 1a Besflica de Guada~
Ea

lupe =a los que oonowr{a miltitud de fieles-, ni la proclamecién ol Sagra-

do Corezén como rey de 1a nacién mexicenz, a quien el venerable pralado dio=
cesano depositd a sus plantas unazzrual corona y un cetro de oro como testi-
monio de vasallaje y adoracién", lograron remediar 1= situacién, Imposi=
bBle. Las fuersas sxtraterrestres no ncudfan a pacificar al pafs. Ya ni los
grandes capitnlistos parscfen temer fe en el goblernos se dijo que habfan

sacado del pafs mAs de cien millones de pesos.
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Es posible que el gobierno permitiera 1 exhibicién de pelfeulas sobre la
situacién en los frentes de batalla pura hacerse propaganda, Los canarégrafos
habfan hecho caso omiso de la prohibicién de filmar vistas que alteraran el or-
den piiblico y contimuaron "graficando" los hechos sobresilientes, pero su pro=

duceidn no era exhibida. La guardaban,

quizé on espera de tlempos mejores, Les

pelfculas que mostraron de 1a revolucidn eran claramente tendenciosas.

Una de ellas, Sangre hermens, pelfcula de argumento filmada en los frentos

de batella, hacfa propaganda a les armas federales:

Dicha pelfcula tiene tres mil metros y osté dividida en seis
partes. E1 piblico verd maravillado verdnderos combates zapa=
‘tistas, Apreciaré el velor de muesiros 2uldatons Pastios jen ol
momento de ser incendiados. Trenmes volados por la din:

zapatistas ejecutados y todos los horrores de 1- e el
sur. 23

Con un valor a toda prusba, con una decisidn ejemplar, hibiles
cinematografistas mexicanos se avonbturaron en los camios infes=
tados por las honlss turbulenses, y sacaron fiel reproduceidn
de cuanto hz scascido en los ensangrentidos campos de Morelos
durante esta lucha fratrl . E1 pfblico, sin peligro algu-
5o, podré seguir la huslla de lo que tanto dolor ha causado

a 1a patrin y aduirar la sbnegacidn de muestro ejército. 24

de

Los camarégrefos dleron un paso nfs sn el desarrollo del lenguaje olnematom
" gréfico al hacer una pelfouls con argumento bssado en la situscién polftica y

£ilmedo en los fremtes dé batalla, lo que obll

g6 & oo camarby

8 olvider sus intentos de objetividad e imparcialided y o cambier
su posiolén frente a los hechos. Tntenteron transmitir al espectador, con

les imAgenes, su simpatia por el régimen.

Huorta hiso axhibir 1a pelfculs on su cesn. Sefun los periddicce,
al piblico fornd tumiltos afuera de los cines, reapondid con craces
La clausura de los periddicos que se habfan atrevido a  dar una

informacién mis o menos clara sobre los acontecimlentos estimuilaba
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el interés por saber qué sucedis, For orden de la autorided Gil Elas, La Na-
9ién ¥ La Tribuna pasaron 2 mejor vide,

Las imfgenes que el piblico vefa ecbre los acomtecimientos no ocultsban la
intoneién propagandfstica, Se pudo ver el lado federal del Materrador 10 de

abril en Sen Pedro de las Colonfas,.. Le herolcidad de los combe

ttes ¥ 1o

encarnizado de la lucha, acentuard en el finimo de %ofos los mexicanos el de=
5

s60 de unién para celrar las angustins de la patria desirozadal,  la imvas

£14n mericana se exhibié quizé pora enardacer el patrictismo de los espece

 dores. La prensa x‘e)a:‘gé que Msublevaba el sentimiento macional y arrancabe
2

gritos de indignacidn®.

Huerta wtilizé al cine al igual que Porfirio Dfaz, vero mo parn atraer
la admiracién hacia su persona, sino pera conmover a los espectadores para que

apoyaran su polftica,

Los camardgrafos, por comsigna o volunied propie, ofrecieron =l péblice wm

informacidn deformada para satisfacer las o i del régimen.

L mismo proceso lo observemos en 1a prensa Lustrada; que on Ouanto publica-

ba imfgenos e los campos de batalla se ureban las imprentns,  Camwmé-

grifos y fotdgrafos se vieron ineapact materisl Ibromemie

oura co analizera 1 = wraviés de las imfgenes, nwn Tus

comprendiera los hechos que originsben ol enfrentamiento,

1 cine ¥ los caudillos.

Por otra parte, los campos revolucion'rios no sélo eran oaptados por los fe=

derales. La conciencia histérico-visual cendujo 2 los cawdillos a llever consi-

go cemarbgrafos o fotdgrafos. los Alva mue hibfan seguido de cerca las activi-
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dades de Mdero, hicieron visites a los campos sepatistas y villistas, Asimise

mo, cuando Obregén se levantd en armss, Abitia se le unié

en 1913 volvf a incorporarme a 1 revolueidn, tomando fotogres
flas y pelfculas, unas vaoces al lado ce don Venustieno, otras
&1 1ado del goneral W11 o dsl gonorsl Difguss, pero prinsipal-
mente junto al ganeral Obrogén, al que me segufa uniendo la mis=
2a onteanarle amtsted ds 1  infantiles, 26

Por su parte, Villa fue retrat-do por varios camardgrafos norteamericanss,
pues la situscién mexicans era seguida con interds por el gobierno y el plblico

del vecino pafs.

E de la s

dos

EL interds de los por la én se manifestd
mardgrafos captaron escenss de la toma de Civdad Juére: por las fuerzas mnde~
ristas en 1911, Una de las tomos, The veril of Dfas, neda tenfa que ver con
el tftulo al mostrur los movimientos de las iropas norteamericansa sobre la

¢ir la entrads de regi-

tivas para in

frontera mexicana en lns zones confli

mientos de cuslquier bando, Como la prense norteamericana dic sensuc

mo a la cafda dd Dfaz, los productores utilizeron el apellido del dictador pa=

ra llemar la stencién. Segén wna revist

dadas

1a pelfoula porqus vefa a sus tropes I

las cabticas « en la Repéibli 4 La otra pelfoula, Jug-
w, despertd curiosidad porque mostraba los efectos de

1a pelea en la c:.udad.

El intords por cnptar escenis mexicanas disminuyé despuds del triunfo de
los maderistss. Una cesuslided hizo que mn avispado negociate retratare un en
cuentro habido en el norte del pafs. Los estulios de la Powers Motion Pictu-
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Tes se emsontraban cerca de Chudad Jurez y, por los combates dados en el ledo
mexicano, les autoridades crdensron que el personslse retirara a lss Cruses,
Nuevo México. O'Brien, al propistaro, "eon un ojo en los negooios", ordend
impresionar pelfculss de %; MC&lla,Eque ofrecid en venta acompaiiadas de fo=

to fijas en color sepia.

El interés norteamsricano volvid a despertar al multiplicarse los movimieq
tos contra Madero y cuando se dwdd que su goblerno controlars la situseifn, A

fines de 1912 la sucursel 4 de Pathé emvid para retratar

leventamlentos. Les imfigenes eran para el noticiero Pathé de distribucidn mum=
dial. La decens trhgica estimild afin mhs el interds de los productores de noti
cleros, y llegaron mfs camardgrafos de Pathd, de Animated Weekly, de Caumont
y de Mutual Film dispuestos a filmar el lado federal y el revolucionario de
1as batalles. De paso retrataban aspsctcs M:ipicos" y cuadros de miseria, Las
escenas se inclufan semenariamente en los noticiercs exhibidos desde primci=

vlos de 1913 husta mayo de 1915. La Primere Guerra MuAdial desplazd a Europa

ol interds de los E ¥

Parlelamente a los camarégrafos de notioiercs, llegaron cimeas

s dispuse=

tos a hacer repo: #{1micos de los

Se resefié 1a exhibicién de Trip from Veracrus to México City de Franmk S.
Dert para la Universal Film Mfg. Co., unos de los fotgrafos que r

{an esce=

nas para los Ia 1idad le hizo dar 1a decens trégica, E1
nutor edité su pelfeuln respetundo la secusncia de los hechos; se iniciaba en
61 puerto de Veracruz, continu b con las escenss tomdas por 1a chmara que om
plazd en el filtimo vagén del ferrocarril y segufa con la llegada a la ciudad
de México para terminar con el regreso sl puerto de Veracruz. A manera de spf=

logo, afiadib escenas del lugar donde Madero habfa sido asesinado. En la pelf-
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cula se velan los dafios causados = 1w 1{necs farrocarrilera, telegréfica y
telefénica, edificios destrufdos en los pueblos crusados por la vfa, la ciu-
dad de México bombardesds y 38 artilleris pesada sbandonsda en las solitae

ries calles metropolitanss. £l camerégrafo retratd los ulrededorss de la Per

nitenciarfa. La pelfcula conmovié al p! o norteamericanc 2l discrepar de

1la versién de los hechos que hdis ¢

sistfa en que las muertes del presidente v

a mostré el lugar og

gar frente a un mwo de 1o Panit
pecfico 7 los impactos de las balas "despuée de huber atravesndo a las vie-

times".  Este pelfoula fus la primers nroduccién portemnericana sobre 12 re-

volucidn cuya intencién iba mfis 114 de mostrar escenss aisladns, El camaré-

grafo edité su pelfcula paras ofre-er 2l esvectdor unn idea del viaje y de

los acontecimientos; coincldia con v e 1a produccidn mexicana,

No es remoto que la forma la ingpirsren los reportajes mexicance pues
entre Revoluefdn orozowlste ¥ esta

2 media wn lapso de slete

En vista del éxito de loz doou

Unidos, sergleron otrcs empresario

¥ Jufsez, mentaje de

oz durante los dos f

os en

rentes hechos de armes ocurri

afios. Debido a la demanda de sus pelfculss scbre la revolueidn, H.E, Yood
y E.J. Eichenlabb de Chicigo abrieron oficinas en Nusva York y neggn prrece
los principales cines de Mueva York laz exnibian simultbne‘vmen‘vm] Thouns
H. Ince, vicepresidente y dirsctor general de produccién de la New York Mo=

tion Picture Corp., envidé 6 camardgrifos a México, unos a los campos consti=
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tucionalistas y otros a la ciudad de México. Iban equipados con un cuarto og=
7

curo portftil, alimentos y lo necssaric para varias semanss de trabzjo.

La Mutuel Film superé les ambiciones de la New York Pictures Co. la figu=

ra de Villa por la prensa nortaener estimil8 1a sensibilided

comercial de Harry E. Adtken quien decidid firmer un contrato con Villa, pa=
ra retratar sus batallas "en exclusiva’ y exhibir las pelfoul & en los Esta-
dos Unidos, Cansdd y Mxico. Todavis no se “irmsba el contrato ecuando Altken

despachd a cuatro camarégrafos con equipo de dlsefio especial para retratar

bat«llss. Otros cuatro camardgrafos se les reunirian mAs tarde, pues al pa=
recer esperaban que & equipo Se terminsra de fabricer en San Amtonio, Texss.
Se deseaba filmar los movimdentos de lus tropas villistes hasta la cafda de
Huerta, E1 director del equipo de fotégrafos ara COarl Von Hoffman, eurcpee

herido varias veces en la guerra de los Balkanes practicando su oficio, habfa

estado ademds en Puerto Arturo, cuando 12 guerre ruso=japonesa. Lo acompafa=
ban Sherman Martin del New York Sun, como asisternte, y F. V. Thayer camo
38

gula.

New York Times entrevisté a Aitken sobre sus intencionss ¥ r moles~

to por la difusidn de sus proysctos, pues apenis acsbaba de firmar el contras

to con Villa, Dijo estar deprimido por "immortalizar" en 19 2 cruel
dad y la brutalided de una guerra. Desde la firma del contrato no podfa com=
ciliar el suefio, su mente no so desprendfa de la idea. Informé que mientras
se firmaba el contrato le fabricabas diez cémaves especiales, sélidas, fir-
mes, que tomaran batallas con el menor rlesgo para el operador; dijo mecesi=
tor hombres utrevidos y experimentados que culdiran de s{ mismos en lus ope=
rociones militures. Para su segurided, irfan provistos de certas de lns altas

autoridades de Washington, en 18 que se ordennba e quien quiera que fusse
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no los molestaran, puss se tratsba de ciudadancs no combatientes en misién de
39

pes.,

Villa recibié 25 mil délares al firmar el contrato con Frank M. Thayer,
representante de 1a Mutual, durante una visita hecha a Ciudad Jukrez. En sl
contrato Mitual se comprometi a exhibir las pelfculas sélo si Villa era el
triunfador; a su ves Villa deb{n similar batellas en caso de que
los operadores no lograrn retratarles, compartir el 50% de las genancins y

no permitdr que otras compafiles lo retrataran,

por lo visto Villa no res=-
petd las eléusulas: New York Times informé que ol camardgrafo de uns compaifs
mexicana filmeba spactos del lade mexicano y dal villista en Ofinaga desde

o1 principto de los combates, y que sl ganered Benavides ¥ sus iropss posuren

para "Buck" Connors de Albuguerqus, Nusvo México.

Villa partib a Ojinaga de inmediato con cuatro camardgrafos que esperaban
en Ciuded Jubres, quienes captaron escenas de la toma de la ciuded, Se afirné
que el general no inici$ el ataque hasta -ue los operadores se situaron con=
venlentemente. Otro de los acontecimientos filmados por los norteumerice-

nos, los funerales de Abraham Gonzélez en la ciu

4¢ de Chihuahun, colebredos
por Villa con gran pompa por 1a estima que le tenfa. Charles Rosher cuenta
en sus memorias de los tres largos dfas nue durwron; como llevaba palfeula

virgen sélo para medic dfa de filmscidn, se mantuvo girando 1z manivels de
42

1a cdmare veela por "temor a despertar el enojo de Villa y ser

do's
| E1 siguiente punto, el ataque & Gémez Palacio, previo a la tome de Torredn.
Los camarégrafos partieron en tren, que se detuvo trece kildmetros antes. El

resto del trayecto lo hicieron a pie, & caballo o en burro, John Reed cuenta

que en las goterss de la cluded encontrS,
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debato de um do os &lemos & uno de los fotbgrafos y a otres de
pelfculas cimntogﬁqcu. Estaban tirados boca arriba, cerca de
una fog:ta, en torno  la cual se acuclillaban veinte soldedos,

engullendo vorazmente tortillas de harinm, corne y safé.

A continuncién se dirigieron en tren a la toma de Torredn; iban en un va=

gbn para los grafos y reverter > "por fin tenfa-
45

mos mussiras literss, mantes, y a Fong, muestro querido cocimsro chimo®.  E1

tren se estaciond en unt desviacidn cercams a la estasidn dol ferrocarril, de

0o metros de

pronto wne granaca atravesé loe clarce del vagsn, estel

distoncia y matando a mujercs y rifios,

5*»:’0" con mu=

detrés de nosotros, =n la v
o e se >cieTaues ¥ 0

jeres que gritaban y chilleban, p
4o esto en medio de un mometruoso e histérico iluvio e pisasos y
silvidos. Siguleron dos o tres granwdas mis, pero desmubs ofmos 1a
contestacidn de MEl Mifio". Z1 efecto en los corresponsiles ¥ pe:
diotas mbla 5ido asas pemuiiar, o bion oxplotd 12 or

Sorma o

"ol burno, Gala ves qub ox-
arce, todos respingdvamos y saltfive-
mos, pero despuds de un rato no mos ocupfvamos mhs de ello. 46

Los camardgrafos enviaron w cable

mado 2 500 ples de pelfcula de la toma de Cémes

es ¥ runiicsben se

clones’ en esta ciudad eren indescrintis)
27

$ovado comprenifn 200

lisres ~ue estabsn ilesos. 31 i

¥ en las afuerss de Torre

300 plen

pelons en calles y casne de Gémez Palnc

das en 1as trincheras de ndobe de los

de duelos de artiller

alrededores de Torredn y de los territorios fader-les; 100 de las hermanas de
1a Carided socorriendo 2 los muertos y heridos; y 100 de diversos Angules de
1os techos de 1os casas. Hubfn ascenss de poleas mano 2 mano con granedas y ba=

yonetas en lns calles de Torredn.

Con las escenas tomndas, se realizd 1o pelfculn ife of 1, Vi
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con slete partes y un epflogo que mostrabe 12 vida de Villa joven. las partes
estaban formadas con escenss de 1as batallas de Gémez Palacio y Torreén. EL
epilogo terminaba mostrando cémo "el que otrora fuera un bandido, cuya cabeza

estuvo a precio, era proclemado presidente en medio del enmtusissmo generall,

Las pelfculas Mutual sobre la revolucidn fueron bien recibidas por el pfi=
blico y la crftica. Al comentaristn de The Moving Picture World las imfgenes
de 1a toma de Ofinaga lo comvancieron de que 1a revolueién ora olgo mfs ue
una guerrilla de un bandido contra los federales, "era una auténticu guerra
entre el magnffico ejército de Villa y las fuerzes del goblerno". Afirmd que
las escenns eran brillantes péginas e historia que superaban s de la guerra

gara y se mostrd satisfecho de ver a Villa y a sus cropaa. Le divir=

16 ver obmo se quitaban el sombrero al pasar frente a la chmars, conforme a

las instrucciones que les daba el camardgrafo. La pelfculd mostraba las condi=
clones dentro y fuera de Ojinage despuls de la pelea, los dafios causados & las
oasas; las fortificaciones, trincherss y cusrtel de los federales; cscemss de

1la ciudad, un tren con srmes ¥y io = los fadersles, la revise

ta de las fuerses por el genersl Ville, prisioneros federales y refugiados en
el lado mortesmericeno, donde se veln oémo e daba pan y abrigo @ los hambrien-
‘tos. El periodicta sugeris la exhibicién irmediata en Zuropa para que allé vie-
ran cémo Mintervenfan" en México, mo con armes y municiones como se decia allé,
eino con pan, abrigo y suxilio a los heridos de oual nier faccidn, puse, segfn
€1, los Zstados Unidos se preocupaban sélo por hacer el biem, Por dltimo, se

convencid de que la guerra no tenfa nada de glorioso y de "glamour"; por el

le & ver 1lns de peones lushando
por algo que ni sabfan, pues aunque no se Afirmaba en la pelfoula, mo se nece-
sitaba "muchn imnginacidn para adivinirlo, pues era un rumor y ademhs lo de-

ofan los periédicos".  Un misico de cine de Columbus, Chio sugiri$ que los



los filmes oon parti de mfisica mexicana
que 61 les remitfn, para evitar despropbeitos (acompafiarles con padersta y
ocastafiuelas). Las pelfculas podfan smenizarse Moon aires nacionales, Maxice-
bog &) prito do guerra de Jaime Nund, valses sspafioles y habanerss, de uso
comiin en México". Recordaba que una pelfcula en la cual una mujer
mexcioans moribunda ere benlecida por el padra, &1 la habfa ecompatiedo con_
La paloma lenta y sofisticedsmente, lo que habfa dsdo realce a la escens.

En The life of general Villa se vefa al guerrillero dirigiendo el movi=
miento de sus tropss, encuentros entre la artillerfa y la caballerfs, los
cuerpos de los soldados muertos y el trabajo de las fuersas villistas recons=
truyendo las 1fneas terrocmilarea.ﬂ En los Angeles la pelfcula enardecié
a1 plblico y grupos manifestaron su interés en tomar lss armis para contri-
buir a la psgificacidn. Los miembros del Photoplayers' club emviaron un te=

legrama al Wilson éndol= saber sus & Las pelfcu~

las fueron tema de sesudas reflexiones de New York Times, del London Evenings
y del London Citizen.

La Mutual el igusl que los productores de noticieros retiraron sus cmmard-
grafos para enviarlos a oubrir la Primera Cuerra Midial,

La revolucidn y 1a facilidad de 1a comunicacién con México permitieron el
desarrollo ce la técnica del documental norteamericano de la guerra. Hasta en=
tonces los camardgrafos habfan oxperimentsdo tomss brevss de escemas bélices
on la guerra hispano~cubano, en 1a del Transvesl, en 1a ruso-japonesa y en la
de los Balkenes. México habf: permitido experimentar muavo aquipo para repor=

tajes cinematogrificos y tomas audaces de batallas.
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En los @strdos Unidos 1 corriente documentaliste habfa conocido un declive en
1la época del "pre-newsreel", 1896-1911. Seglin Fielding, el pleito de les paten-
tes habfn afectado al documental al grado de que en 1908 la produccién casi desa=
parecid, 1o que no habfa ocurrido en Franoin y otros pedses europeos. De 1908

1911, mientras se inicisron los no

deros europeos la produccién de actuae

1lidades nortemmericanns combinub sisndo sscess, Tielding lo atribuge, ademfe
del pleito por la patente, a la diffcil +.

sportacidn del equipo nortesmeri=
cano por su pesadez, 2 la prefovencis del pfiblico norteamsricano por les pelf~
cules teatrales (smbos fendmsno: se chearvaron desde el principio del eine en

18 cintas exhibidas en México) y a las ¢

tanoias del pafs, Sezfin ol autor, en
los @stados Unidos el cine mo pudo competir con la prensa, puss los oventos im-
portantes el plblico de los principales centros de poblacidn no los vefa al dfa
sigutente, en cembio sf lela las noticins (en México tal cose nmo importaba).

Las distancins emropecs menores hicisron que el notielero se desenvolviera mis i

Pido en Baropa., Sex 1o que fusre, lo cierto os que a partir de 1911 se desarrolls

ron dos corrientes documentelistas. La 18 con én nortea=

inmedl:

merdcana del noticiero Pathd, y or: lu conse

de satisfacer 1n demenda de imfgenss reles do ssontecint
La segunda se continué en M&:
cilidad de comuntcacidn hac:

ra las imfgenos de lo que ocurria en

gfa se lo exhibieran de ser posible,

Anorn bien, 1a vists mexicmna de

dan habfa 1legade a su madu=
rez antes que la norteamericana, al aplicar los camarégrafos 1a téenicn de
vistas argumentales. Hesta en tanto no comnewemos ffsicamente las pelfeu=

1as, creemos que el documental mexicano infliyd Al nortesmerieanc.
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En el huertismo, lo més imprtante habfa sido 1la aparicién de 1a censura moral
¥ polftica y el derrotero jue tomab: el primer cine mexicano, que hobfa surgi=
do retratando 1n realidad con un afén de objstividad ssperansadoras, Sin embar—
g0, dadas 1ns reacciones jus despertd origind una intervencilén mef directa (el
Estado en au regulaciln y en el de 12 axhibicidn ecinematogrifica en gonernl. Sse
cimsingonscientemente polftico, secnillo, que trat

ba de mosirar "le verdd de
los hechos" fue deformado prra gatisCacer

exigancias Gel rig

poco relegedo pra dar origen, dos ados dessuds, ol cine maxicano
o,

COresnos mue sse primer cine mexicsno es la comt

~ibucién de “ixico a la cine-
matograffa universal, que el pase del.“Zempo ha wuelto doblemente ‘mportunter en
primer luger pormue muestra imfgenes de la revolucifnm que ningune litertura or

capaz de reconstruir y porque su manfe por eantar Lo que consideraba Mhachon

¥ ou manara de ¢

forme 1 al de hacer las

actualidodes; ademfs intentd transm:

cetos cor imfiganes de la

realidad, superd 1o ascena aislade y 1l argumento com esas imf=

genes. Lo sobresaliente es que no se 4retaba do revistas ccmo 1a G

28 20m

thi; 1a Seliy, stoftera, sino de la

ambicioss del cine mexicuno, hee

cho ins6lito en 1a historia de

& oin:

universal en oz -vimeros 15

afios de vida oinemato réfica. los operadorss de los noticierce nort

riennos
retrataron mfltinlos facetas de la revelueidn, tanto del lndo revolucionsrio

como del fedral, vero sélo por excepci:

on unn pelf

wla con una “nteme

cién més allh de mosirar escemss solss, aislades; 1

imAgenes de la revolueién
fueron inclufdas con otras escens de diversos ncontecimientos muncinles. Otros
comardgrafos hicieron reportajes del camno villistn, pero su objetivo no pnrecfa

informar, oino onultecer y magnificor 1+ figura de Doroteo Arnngo, de ntwf la re

construccidn ce su vida anexa & 1ns escents de batallss de la toma de Gémez Pa=
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lacio y Torreén. Las batallas, segfin los anuncios, quedaban en un segundo planc.

De creer a las fuentes, eata ista mostrd los ncon
tecimientos del campo villista, no de los otros frentes de batella como las

actualidades mexicanas.

La trashumonpia, los limlt -cionss tenicss, la escasez de racursos econde
micos, lo “wtesansl de 1a naciente industriz cinematogréfica determinnren ol
surgimiento fe ese primer cine mexicemo que a la postre fue peligrosc cusnde

mostrd asuntos polfticos que Cespertaron reaccionss violentus. De rebroter

poblacionse, salldas de misa o fAbricas ned a cagter La rovelueifn, por cu~

s crecients, y al purecer ase

y0s acontecimientos =1 pfiblico mestrd un inte;

fue su error y por eso se le desvirtud.

Se asimila 1n Jecoidn

Los cemarbgrafos-medicance en su fsqusda por un~ expresidn comciblercn ws

apguménto y lo filmeron b los campos ce Satalls, 4= ol caso de Zangre hommas

na, = portir de entonces defarmaron los hadhos para adecus

aformas

enng, Cresmos ve

ol régimen pars exhibir las pelfeulss sin or

c16n conlleva una reflexién sobre los hechos, remiisibe hmuestc ~or Zsthr pa=

ra admitir sl reportaje filmico demtro de su
implfcite en Sangre Nermsna ¥ en X aterpador 10 de abrdl de San Pedro de s

nee. A purbir

colontsg 1n da 6l sentido de la.elecoiin y ol momdafe de
de ontonces el montaje de las imigencs de la revolucisn ha conocido infinided

ce para les exi Ge los regfmenes poss-rave
narios. En 1915 se sstrend l: ssgund: antologft de las imigenss de la rovolu=

cién con sl titulo de La hictoria complota de la én_de 1910 « 1915 (re

cuérdese que la primern se hizo enm 21 primer oniversario del cmovimiento, esto



o8, en noviembre de 1911). La antologfa en cusstién medfs 3 500 mheros y dura=
ba mhs de tres boras. Se infciaba con sl movimiento slectoral de 1910% ter=
minaba con 1a entrade de los constitucionslistas a la eludad de México el 11 de
Julio de 1915. Era un relato lineal conforme & la secuencia cronolégica de

los heqhos, terminado en 1 comsibide Apotecsis. 1 autor tretsba de dar una
idea de lo que habfan sido esos oinco afios de guerra entre hermanos, pero en

realidad ers una sucesién de retratos en movimiento con el ol

to de alager

a la facoién quo se en ol nleito por el po-

der.

A1 afio siguiente (1916), 8e le agregaron unas oscenss Jue reforzaron el
halago al carrancismosInstalacién de l= capitel de la repfiblica en merfta-
Saro® y "La Ravoluoién cumple sus tromesas devolviendo sus tierras A los pue=
blos". A esta antologfs siguid 2 mil Xxilémetros Ce gampafia hecha para analées
cer a Obregdn; » continuscifn otra historia comsleta de la revelueién encami-
nada a mostrar o) progreso habido en Exico de 1910 a 19303 en se;
sidentes do Mxico, Do Porfirio Dfes o zaro Chianas, ¥ en 1947
un mexicano que ternina exhibiendo los progrescs materinles co

México, hechos posibles por los regimenes de la revolucidn, Se ve ol Pagec de

1a Reforma evgulloso de su modernidsd, de su pevimente, coches,
N i

mbrado y de

sus rascacielos.

1a intencién de lor o &

races datas de

mostrar la verdad del progreso no la alterd la revolueidn ni el tiempo, rl igual
que el gusto par el Dicha s afin en los docim

mentnles de propiginda oficial que se exhiben en la uctualidad, La revolueién
slgue esperando nue se haga su historia crftica ilustrada con sus propias imfi-

gones.
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Dolores del Rfo. "La novela de mi vida", Actual, junio de 1930, pps 14 ¥ 16,
"Musstra crénica". EL Mndo Ilustrado, domingo 16 de febrero de 1913, p. 3.
"Teatros". La Tribuna, martes 6 de mayo de 1913, p. 6.

"Las peliculas cinematogrificas y nusstra situaciéa polftiea’, 1 Diarig,
martes 3 de junio de 1913, p. 2.

un s2lén 4 + EL intransigents, misrcoles 4 de
Beglamento de cinematdgrafos, imprenta del Gobierno Federal, 1913, Fe aguf
o1 texto de las ~dicionest
Artfoulo finleo, Los inspectores do cinematdgrafos, al hacer el examen de
vistas, conforne a 1o establscido en el artiouwlo 21 del reglamento ds 23
de junio G1timo, no permitirin que se exhiban las sigulentesg

1. Aguellas en que siendo el argumento un viclo, delito o falts, no ter=
minen con el castigo de los culpables,

2. Las que entrafien injuris, difsmwcifn o calumnia para cualquisr funcig
nario piblico o para cuslquier partioular,

3. Las que representen actos que ofendan al pudor.

4o Les que signifiquen escarnio o wltrale a las oreencies de culquier
culto, & eféreitc o a los sgentes de policla.

5. Lis de asuntos que inciten a 1a rebslidn o puedan provocar desérdsnes

o escéndales.
6. 1as que pusien dar origen 2 por of
o2 adoart o dlggtded 46 ua Aecidn mmige.
7. Las que escenns rep de cirugla o Qo pue-
blos bajos.
7e loa parece que o violen=

a

tas en el piblico. b ke Adoaca o n explicanos 1a frase M...50 perturbe

do ounlguier aado el orden piblico en 51 toxto del decretos Martin Luir Cuse
serplente relata 1r actitud del piblico ante 1a exhi=

bi1an 48 una PoTIoiLs que nestraba distintos jefes Tovolusionsries on 1n Gan

vencién de Agunscalientes:

"Mediaban los albores de la convencidn cuando se presentd uno de los fo=
tégrafos oficiales del Constitusionalismo... a mostrar a los sefiores mism-
bros de 1a asarblea 1n pelfoula de las gestns ravoluoionariss tomada sobre
el propio campo. Su misidn, pues, mis que de artistis, era de polftico sa=
g, o polftico constructivo... En la pelfcula so vels a Carranza rodoa=
do de los mismos -que ahora intentaban descomocerlo. Allf aparecfa Villa al
Erasts ds 1ee fornidales irones oot g Deses anted, wh nonkcs del plan
CGludad Juirez, Chihushua, To-
rabn. Zactacas. AlLL destilaban, codo con eodo, Obregén y Lucio Blanco




8.
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despuds de 1as aioriea /i Orendfin y Castillo, All{ s hermanaban don
Pablo y Eulalio Gutiérres, Villarreal y Zapata, D&vﬂa Sénchez y el Roba-
wvacas, ﬂahlne ¥y Benjemfn Hill, Iturbe y i.agl

Junto a mucho material de artillsrifa quitado al enemigo, surgil Obregén
con sus oficiales. Otra vez tronaron los aplausos, y el grito fuss

~1Viva el Querpo del Sjéreito del Norosste;
~gVivag

Apareci$ Carranza, corpulento, solam, hierAtico, en el acto de entrar en
triunfo en Saltillo, Otra vos Aij

=iViva el Primer Jefe]

Pero on ves de (rito sntusizsta y miltitudinario, uswm'é el desorden, Se

11a, legendaria, dominadora, El
mo coletilla de la selva de ams\uson pX

~{Viva la Divisién del Norteq
~{Viva

T de muevo rompié el aplauso.

Asf todos los otros, Durante cerca de una hora, o acaso mfs, se prolongd
sl dosfilo do los alalides revoltcionarios ¥ sus husstes, nimbatos por la
luninosidad del cinamatégrafo y por la gloria de sus hagad:

Don Vemustiano, por supsasto, ere’ ol perzonas qua més a menxdo volvia a

la pantalla, Sus aparicionns, antes, ‘Aahitm venido hacién-
dose, como debin espererte, mie
nista, De los siseos, mezelalos
se le vio, se fus pasando 8 los
tes de los silbidos; luego a 1=
de ese modo, do etap: en etapa,
na en mue se vefa a Carranze entran
una espacie de batahlade daffarno
yectiles atravesaron o
Decho del Frimer Jofe, ¥ v_mam-\ »
Cuzmin esteba colocado

nPe1feul 1 Independs

9. EL Intransigente, marso 14 de 1913, p. L.
10, "Madero resucitarf dentro de tres afios". El Diaric, martes 22 de abril de
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del lapso entre los goblernoce comvencionistes y

1a informasiés que p
sl presomstitusionalisno ss oscase, escusta, Nos dice que es un pericdo diffedl
on el cual la situasifn do la oiudad de Méxiso se deteriord. Sabemos quo ls au-
torided munioipal e perdié por completo en los oines y teatros, oayendo en el
nhs ebsolibo libertissje. Para darnos una ides, besta 1a leotura de una solici=
wud de apertura do testros y oines para houbres solos en la cusl se argumentaba
que i ya existian “de fasto® debfan reglamemtarse, que era pear opersran hipd~
eritamonte y son aceeso & todo tipo de piblico. A los espectéoulos
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"para  hombres solos" se limitarfa el acceso de cuslquier gente

pars ver “lo miszo ia pelfsula proces quo el baile al desnudo, el eou-
plet ploante y pioaresco, el vaudeville insinuante, la muevs intencionada” y

o de los tal ves sosio del socilisitey
%o, uchS en el aemo del A por 1a én de la con o
gumsntos sizdlares, Ese tipo de penseba, eren como

#yilvale de escepe @ iss pasiones Wumanse¥, ya lo demostreben el Prinoipel, el
iirico y el pole qus presemteben espectésulos de Yburdel¥. En los testros "ii
res® se admitirien muyores de oded y “majers de vida disipeda... vale mis

preveris que ecrregir®, Al einematbgrafo lo comsidersba un inventd étil, educg

tivo, pero cem uodo con 6% ledo buemo ¥ su lado malo, pues mostraba escenss
ingonvenientes que Doilss ser leceiones paricloses para hifics, mujeres y gen-
to del pusblo, ¥;Cuiubes veces eu escs lugares se habrd inicfado la perdieién
e castas doncellss & axd, por les pérfidas do s se-
dustores; 81 anfando el ‘lempo se llegase & obtener alghn medio pars eviter la

cozpleta oseurided de loe salones, se selvarian muchas vistimes gu wn peligro
ol y dejarfen do ser estos lugsres madriguerss de impudicias®,

Bn Zebrero de 1915, setenva y dos lovales pagaron impuestos por espectdou-
fan cesi sleupre Punsiones de testro, los dends

los, dies de los cules olve
3
vine. A seser Go 1s mela reputesién de 1os locales, el piblico se emtregabe

ider la escases de alimentos, carbén y las mi-

sl mmdo de Lo suofios pers
seriss do la vida, recrulecidas por los afos de guerrs comtimua; y para olvi=
dar 1a fsseguridad en el presente ¥ en el parvenir.

Un periddico de fecha posterior mos informa que los espectéculos cerrra-
Ton sus pucrtes deepués de merso de 1915, cuando la gente se recluy$ en sus
cases, temerose de ls inseguridad, Baste después de la batalla de Celays, ls.
siudad vio cdmo ¥ias greades puertes de 1os teatros se abrien como encrmes bres
508 de gigantes hospitelsrics al paso de la mititud que sbendoneba el ya lergo
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enolerro de loc hogares... Los salones de cimematdgrafo volvian, como otrors,
lcmw': ou seno & loo flsles amantes de la escena muds, que la hablen
olvidadoss.®

La vevoluoidn badla acerreado la escases de muevas pelfculas. El pals so

babia aialado, les $ eran 7 los

rdcencs se megebs &

ar mieve meterial per la inestabilidad, Los mexos con
Surops eren mbs diffciles ceda dfa por ls guerrs mundial. A los exhibidores no

les queds mis remedio que viejas peliculss, 0 & lasy cog

blearles ol »

Granat tuvo problemss para estrezar pelfoulas de la

guerra, “edquirifes & gran soste y baeiendo wn esfuerso pera poder treeriss a

Méxioo, sin omitir para ello gasto al & AL per los a

commicecidn se infeid wn mercado megro.

dvas,

T sabamos oo, pere 1es peliculss de las dives italienss Llegaron a M-
oo, ¥ su exkibielfe osusd wm gren inmpestc an la scoledad, Max Linder y Geo=
a Borelli, Framesca Bertini, Pina Menichelll,
ssint, lyéla Quarente, Hesperia, Marie Jecobini, los es=

nes fuaron sustituldo

Ttalia Alsdrente

tener ojos mbs que pare las italiemas; las demss do ale

pectaderes B0 per
gusss vesteres (o ls sosieded sambiaron sus etusndos afrancesados por otros ai=

4 los do les ltalienss, Hasta 1os gestos estudiados de las actrices
fueron isitedos. Lo inloiado por igda Borelli em 1914, 1legé & su apogeo en,
tre 1916 y 1920,

Habfa reportajes que hablaban de la heterogeneided del péblico de los oi=
nse y de las jévenes que se empefisban en imitar a las italianass

Aqui on Méxieo... es donde el espectéoulo iufluys de una manere Cong
obre la (7 m0 es ofensa) de sus

habitantes. Cusndo el u.d-uruga sll-
mente oonstituido, no hubo artists andmima de segundo patio
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qus 1o e creyers la hero!na de esas que giren los ojos, ensefan
Loe dlentes com a5 hembrientes y se den aives de my “diz
iy m-gsaan las Menichellis, las Bo-

>

pera ¥pater
rmka;lssﬁamdnmmﬁ Tinas de Guadelupe y las Lidias
Borreguicec® 6

domb cue ®le orgla de extrafies coubinaciones de feldas,
s sscotados, susltos o entallados en élstintes formes...®
qus Freucesea Bertini lucie en Rl progeso do Clemencesy habfa sido la causa

de por qué seede entre lag mujeres elegeantes, las modistas y toda ese multi=-

tud de gentes que acete los mandatos de la moda uoa; una religién, han despep

tado $en extremado interds los fastucsos trajesees®

stfes de "socleles y personales” de las publicaciones de tg
do luger de le repdblica notamos lo diffcil que resulta distinguir entre lss
sotrioes italianes y las sefioras de "sociedad®, o las actrices mexicanas y
1ss dtals Bay ol del swopéaiic e copierlas hasts en el ms mini-

5o detallc. Se scusen cambios radicales en cuanto a la sccledad porfirianas
ol presidente y su obayugue quienes imponen la moda, sino wmas aotry
ces italismas, Le mijer de Carrensa passbe insdvertidaj cossionslmente 1s prep

no sen

ba su fotogrartias eve otra edwiradora de las italisnig,

a1 publ:

Otro esmbio, ol culto de anplios sectorss por los maniqufes; el Panatismo
era tal que el onomfatise de “Paguita Bertisi" ee celsbrd con la exhibicidn
de sus pelfoulas mis popul Los postales con

ssoenas de 1feul por sus en &lbunes selo=

semente guardados, Sometos de amplia circulscisn alababan boca, ojos, luna=
res, telento, actussién, elegancisybellesa de las itelianass

Francesca Bertial
Mujor ds ensusfio, artista soberana
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Gun peses yor La £11a como una dioss
5in qus alcencen tu talla majestuosa
®1 Hasporis, nd Iyds, ni Susana.
4fres nije quizd de Apolo y Diana?
porque pareces blanca y voluptuosa,
hecha do lmna y pétalos de rosa

on ol prizer albor de ls mafana,

0l obesuro bohemie ¥ el posts,
recéndita lunsta,
nés bo aua y més to admira;

plenso asf has de mi ensanto breves
"D: o aguel que junto e ¢ respire
Wioe néctar de tu booa bebefs

Arturo C, Usstafiares.

mogcx'ﬁti:u co oime que no se decidfa emtre Pine Minichelll y Francesce

Bertind, Otros nicisren a las itelienss hevederss del ideal de belleza old~
sico-pensaentista y comparaben alguaos de sus rasgos con los de esculturss 23
8383 ie Venus Capitolins, 12 Venus de Milo, o 1as Madonas de Rafael. La adg

:46u lea basie perdonarles sus Gefestos, puesto que "la venustided de una

gulerided de sus 1insas.,. y asi dir§, que munce
1a stracelén irvesistible de Pina Menickelll sin su maris
= fateles ojos de Framcesce Berbini ein su mentén en‘rz;oo, ni

\a Makowsks sin sus sencs de adolecente®,

Baplesa el consumo del chisme cinematogréficos los diarios informan de
las sctividades diariss de las dives, Se publican entrevistes, sventuras mmo=
roass, sueldos, gustos y aficiones, Se dijo que la Menlshelli tenis una colec-
oidn de valiosisimes y reras ligss pars mediss y se organisd un comourso pers
saber qué aotrlz era la més populsr; s triunfadora, la Bartinij el premio, la
exhibleién gratuits de sus pelfoulss & sus emamorados, Los organisadores se
ssustaron por el tono amoroso de algunas de las motas recibides, jusgendo ir-



-8

moral qus existiersn hombses qus amaren los fantasmas de las italianss,

ica entreban & los para sofiar con las italia~
uas; lss fmitsban, lss alabeban, las smeben pare en clerta msdida haserlas o3
vas, Bsbia otros sofiaicres; habfa los que sofiaban con funder wna industris ol
nenstogrdfiea para qus Mixico no quedars relegado de les maciomes Seultas y
oiviliszedes®. Como ol erqustipo Prancds habfa musrto, se sofiaba con pelfcu=
lss & le italians, pero de ssuntos naglmeles.¥ asf, la produwelén mexicans
vio la rupbure eztre 1o visjo ¥ lo muevo, strés quedada el primer oine mexie
sano, para dar lugar al msvo cine mexicsnoe

Sosumental de le revolusidn se dejd de exhibir peulatinamente y pere

1916 desaparece de s cartelera, Por 4 porqus

siendo peligrese, L ds la Primera Querre Mundiel exaltebs los &nimos

¥ 1as emprosas pedfem a los no hagan mani

288 1d en zro nl e comly

@ Pin deess soguir exhibiendo esa clase de vistas

osda 9e3 que 9s resibant

8o sofisba con una Lndustrla oinsmatogréfica mexicana grande y préspers,
eon elementos preparadoss

Da gusto ver a aquellos mwhschos entregarse con ardar al estu-
dlo de gobtos y ademancs que lusgo prasticen deaarrollando argy
mento en su isprovisado Tienen fe éa su tarea y alien-
tan-es; do triunfar segureamente si perseveran, Gorrespon
diéndoles la gloria de haber sido los iniciadores del arte cing
matogréfico naolomal, 12

Se tomaban en serio, Hasta en la calle demostraban qus eran estudicsos
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el eine. Se lss vela ea Madero, antiguasente San Franoisco, "posando ridfous
lamonte en una esquina... ejercitendo el manejo del bastén ante los espejos
2do y delante de cualquiar esca~

de uza barberfa, I
E<l
parste”,

Segfn se dijo, desde la costurerilla hasta el amo de llaves, todos querian

er "filmistes®, S bable despertedo el anhclo de plasaar 1 propia imagen en
1a pelicula, para despertar lss pasiones del corazdn al dgual que las italia=

sente habfa ua saiblo muy profundo en el concspto del
©ins y en las personss que 1o herfan, Con anterloridad, el ofisio se habfa sprep
Gido sobrs la merehs, retrstenio a las parecmas para llemar la atencifn. Abo-

ra elesunto era « mma preparesibn soncisnsuda para filmar pelf=

oulas de

8 1 Hen 1a de una gren in-

dustria clnematozrifise macional,

En los viejos = exsepelén so hableba de Sargusanto®, pussto qus

ies peilculas de "ficeldn™ no eran coumunes, epenas recordamds unas cuantas qus
risental, EL término se utilizaba casi exclusie

camente i veferirse o 1as vistes extranjerss. Taupoeo se habfa hablado de

splicar 1z "mimica sizematogrdfica”, ya que las vistas mexicanas, ez
su mayorfs, retrataben a la gsntes en sus pasecs, ooupsciones, enfrentemion=
08} no se fingis pera vivir o morir sute 1 cémara,

Estanos, puss, frente a ua mievo conoepto del cines la vista se agoté e
s misna, se busosba haver *filus d'art" segin los clnomes de otres cimems-
tografias, EL concepto "film d'art” se habla sdopatado para aplicarlo al mus-

v0 oins. Se olvidé el primer olne maxicano, y ese olvido fus wsa buema justi-
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15
ficasién para orisnter el secidn masido.  Bn esta nusva Spoca, el dosumental
osuparfa un segundo plance

#imd Derba tembifn sofiabs com ser una de 1ss fumdadorss de la industria cie
nematogrifics, Sofisbe con ser uza esirella tan popular y tan admirada como las
italianas. Quisé, por qué mo? Liegarfs a los grandes estudios en medio de 1a eg
2a susldos febulosos, serfa cbjeto del imterés pblico, mmmes

#0806 cockes se esteslonarien afuera de los “teatros de posse, tendria ua mu~

pestioibn, cobrar

meroso porconal & su dlsposioién que s

como astris de o 7 serda una competidora digna de la Bertind, de la Meniche=

112, Soidba con estimdar o los esoritores pare qus las leyendss nsclgnales 3

las k: icas la pantalla de los cines., Asi

orientarfa al pdblico Mhasis las teadencies sosisles que msstra civilizasién
requiere®s

Tal ves la fisbre de produsic peliculas se debie a la necesided de suplir
son otro titulo, y al deseupleo entre los afteg
%e8 de teatro. La nusve épocs hadda .. suprisido la eambinacién de einms y

" las visjas pelfcuwlas exhid

variedades y easi todos los locales que entefio funcioneran como testros de re-
wista se convirtieren en cinematégrafos, por lo cual los actores eesantes pu=

lulaben por las oslles sofiando son filmer pelfeules,

Pablo Gonsdles, para atecer el desempleo, decretd que loa Gusfios de oine=
astégratos contratara por 1o manos osbo artistes do veriadsd, puro en luge: do
obodecer, los empresarios destruyerom los forcs, Kl presidente Carransa, no
sabemos 51 para resolver el mismo problema, decidié fomentar el ocine. Dearsts
1a orescién de una shtedra de bn y préotica en 1a Ba-

ousla Nacional de Misica y Arte Teatral y la compra de "un aparato cinematogrd
fico impresor y demés materiales qus @e mesesitan para la impresidn de filus®, 18
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For su parts ol pblico preferis el oize y habfa que estimuler & la cinemato=
grafia para oouper 2 los sin trabajo.

I8 luz fue la primeva pelfcula de 1a nusva produccién exhibida al piblico,
Kl tema se jusg6 *um absurdo plagio de Zi fuage de Phero Fosca, realisado son
poeo talento, ELfuage 1o hemcs visto iuterpretado por Pina Memlohelli y cong
tltuye para la genial itelima un frenso &ito, lo qus desvemtajosamente para
1s novel Bama Padills impulss al s compas

reciones... Dssde lusgo debo decir que ese parecido Jemtre Bama Padills y Pi-

na l@n&ehﬂ!&j s semplotansnte Ploticlo y si acsso existe estriba en la cons=

‘tante ohaan!.gw de Emma de tar e Pina en sus actitudes, movimientcs, gestos
1

v ademanss®

T sexiido no podfs ser mis clero, La primera pelfcula mexicana de argusspy

%o de la segunda stapa del cime mexicano exkibida con clerto éxito recuwrria al

cine italiano como modelo, iniciudose el constante remitirse a otras cinemes
‘togratias para hecer wn olne mezicano, Coplar al cine italiemo no ere uma sox
aress, pussto que ol Zilp d'art de esa nsclonalidsd se habia impuesto en el
gusto del piblico,

Da 1696 & 1913 se hable rreferido el cine francés quo ya desarrollsba ssur-
tos meledrambticos. De 1913 & 1920 predowmind el melodrama italiano de pasiones
tormentosas, trifngulos amcrcecs, incestos, problemes reeles o fictielos cuyo
marco eran los altos ofrculos de la burguesia o de la clese media.

Los Pw!.mos filwes italianos que capteron la atencién fueron los melodras
mas hstéricos Quo Velis? (1912) v Harce Autonlo ¥ Cleovatra (1913), ambos de Ea-
rico Cﬂlllw%eﬂu hlczh}l-é le atencidn masiva e incluso despertd el imterés de
1a erfticay gusté el ¥ la & é1 El culto a 18
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estrells &l marco yel ser{iz una 't

ElL anunofo de El zubf dcl destino en 1914 decia que no se sabfa qué admi~
var ufs, "si la hermocura do 1os cuadros fotogrificos... o la hermosura de les
actrices que tienen & su cergo la interpretacién de los primcipales papeles...™
En cuentes, 1la iteliana aportd al cine mexicano dos

eliementos § el melodrama y ol eulto & las estrellas. El cine entendido como una

prolongseién de la prenss y de la vida era cosa del pasado.

de la que en la de peld=
culas extranjeros tenia Mxiso, La diferencia entre EL fuoge y o lug, sin tee=
tomar en cuente 1o que de malieoho tuviers, estaba en que el fotdgrafo dio in-

dieio de quo Yen Mirleo podiamos y debfamos mostrar en la pantalla muestros bg
a

1i{simos palsajes”s

Lelus vesultuba una suriose alegeria de algunas constantes que prevelece-

ridn en 1a profuccién sacional: aunque en
mostraba crgullosa sscenarios tdpicos, Y sl cine mexiceno serfa conooido en el
. Ia bese de 1a sinemetograffe mexicans quedsba shi

embran

ero por e8%o

v sobre ¢lia se construirie ol edifficio que conservarfa intactas afgunes de

ous caracterdstioas.

Por lo que respecta & la esirella-empresaria Mim{ Derba, al ser omravi.;;
tade afirmd enféticamentés "Este es mi suefio, ahora sf realizaré mi ideal®.
Pero mo trabajaba en los greudes *teatros de posse® anhelados, ni estabs ro=
Geada de lujosos sutomdviles, ni de un hervidero de personsl, Pllwhba "bajo
una oerps inundede de resclana y con un conjunto sbigarredo de aficionados
su ms

y artistas de testro...® Los escasos recursos redujeron el suefo
winins expresién. Le fmica realidsd, la espectecién del pdblico por les prie



-2 -

meres experiencies en la £ilmscidn de pelfoulas "de arte" maxicenss.

La primera produscidn de ia compafifa Rosas-Derba fue B defenss propig,
exhibide w mes despuds de Jg lug. De acuerdo a los suefios de Mimf, debfe mos=
trer asuntos meclonales, de interds histéricos En realidad, el argumento ers
un nelodrama casero de clsse medie, Una huirfana empleads como sirvienta en la
casa de wm viudo joven, rico y padre de una nifia, se encarifis con la oriaturs
7 @e cesa con el viudo. Fo dejs de surgir el "eterno tridngulo®, pero mo se
consuma porque ¢l marido, greciss & la estusia de su mujer, puede darse cuen=
ta de la imsincerided de "la otra”, El srgumento resucitarfe cincuenta afios
despuée ex Mards Jsobel. La novedsd era ol temaj primers pelfcula basade en
las relaciones femiliares y bocsto de lss madrecites que proliferarén en el

odne sonoro,

Pera gus otras pelioulas, Mimi Derba tesbisn se inspir$ en los melodramas
ftaliance, Ia erftica fue iapleceble 7 Lo Tiareqs, otra do sus pelicules, 18
caoontrs baseds en L fugzo.  Greemos que ol oine italianc se impuso por 1:s
similitudes que hebie on los dos palses: em Italia la guerra secudfa a la so-

oledad que se fugeba de ia reslided asistiendo al oine, y en México se comsu-

nis ese oine por el desec de olvidar los pi als
intranquilided, ivseguridad en las oiudedes, esoasez de artfoulos bésicos; au=
senoia de oirculante, especulacidn, mercedo negro, stoters, For ello Lo Td~
EZegg deofa *me gu;,tar!a ser 1a horofna de un poema oruel... de wn poems sr-
diente y dolaroso”. o en balde otre de las peliculss de Mimf Derba se ti~
+ulé La gofiadors.

Eite sofiar y vivir en un mindo irresl también se encuentra en La obwesifn
oon argusento de Merfe luis Foss y actusda por ella, Un artiste busca la ins=
Ppirsoién inftilmente; desea esculpir perc no emcuentra el modelo adesusdo. Su
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amante lo abwrre, perc en una exposiciSn sorprende la mireda de wna joven y
enbos quedan®flechados” y se hacen emantes. la joven decide fugarse de su ca=
sa y el ir en busca del escultor a su estudio lo encuentra eon un grupo de
bohemtos y su amante cotidiana, Presencia s cardfic y decepcionsda, se emvense
na, Bl escultor al encomtrar a la joven moribunda descubre”en ella la modelo
sofiada y corre &l boceto ¥ se pous & trebajar febrilmente. La obra masstra es-
taba logreda con sl holocausto de la vida®, Cuamdo termina su obra es demesia=
o tarde pare selver a la suicida, que musre en sus bragos, Inftil comemter
lo fantéstico e irreal del ergumento, puss jqwién serfa capas de esculpir com=

“templendo la sgonfa de uwna swicida y ma el se trata del "amor de la vida"

A peser de 1o sbswdo, esos argammentos reflejaban cierts realidad, la de
une socieded que desedba olvider el presente, El Estado parece haberse compe
Plasido y en Inger do Lintter este tigo de sine o do ereer otro, 1o sstimdle
ba ~al dosampleo parece sélo w pretexto- con 1as clases do mimica einsmsto-
gréfica y con la presencia del Ejseutivo en el estreno de La Jug ¥ otras pe-
1foules. Kl miewo generel Pablo Gonzlles, brazo derecho de Carrenss, era so=
oio cepitalista do 1a empresa Rosas-Derba.

Se gomtdzud la filmecién de pelfeulse de argumento y 1917 conocoid un suge
relative el estrenavse cerca de 13; los sofiadores posefdos de febril entusiss-
mo se habfen dado & la teres de levintar una industria cimemstogréfica lo an-
tes posible, En 1918 y 1919 la produccidn se comtrajo, se filmaron

oinco y ace pelfcules.

1a mayorfs de las pell filmadas P de amg.
rosas en tono melodramitico. Las einco pelfoulas de Mim{ Derba se referfan a
condes, duques y palacics, completmente fuera del comtexto mexicano; por ejef
plo, en La gofiedora se beilsba minué con vestidos LuisXV, Storpemente ejecuta
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do, puss termina cada quien como mejor puedej resulta desusado en estos tiempos
violentos de denzén y fox trot, Dos o tres de los varomes en su deseo de apas
recer gentiles, levantsban tanto el ple al andar, que no parecfa que pisaban
sobre blenco eésped, sino sobre un cempo sembrado de oascos alemsnes™,

La versién mexicana de Maciste Turista, serie del forzulo italiamo del mis=
w0 nombre, abordsba la comicidad.

Poeo a poco, de 1917 a 1920 surgleron temas y tendencies que el cine sono=
ro mexioano desarrollarfa més tarde. Se adapté. al cine la zarsusla ElL amor gque
huye que ol de las de éxito. Tembién se
utiliseron obres literariss de prestiglo: Tabapé ¥ La muarte oivil presagla=
ban E1 conde de logte Oristo, Lgs miserebles, Bugenis Graplets neci el tems

brico con (que La.virgen que £orié upa petris, Bl
dgven Jubveg) v el de la prostituta accidentsl con Japtas enmticipo del riso
£416n de lss cabareterss. Kl tems religioso lo inioid Tepevag.

El Estado en la én de peli ¥ a trevés de la Secre-
terfa de Guerrs financld Hongr militar v Cusofio 1 patrds lo Rapde. Se espe=
rebs que su exhibieldn enke cuarteles moraliserfa a la tropa. El Estado in=
tufa la importencia del cine como propaganda. Su intenoién medurerfa sl fi=-
naciar divects o indirectemente YAnonos con Pazche Villa, Eligven Juirez,
¥sla ain £, Aquelles efios.

Varies peliculas trataron el tema campiranc, Yisle xedondo ¥ Partids ga~
pada, pero no sabemos omo lo sbordaron. Por 1a imfgenes que GonoCeROS pe~
recen de asuntos costumbristas. Es posible que Jiale redondo sea la trasposi-
oién al cinemstdgrafo del género teatral llamado mexicano, derivado del géne~
ro chico de procedencia espafiols, y Partids ganada se ocupe de las ferias pue=
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blerinss, Nusstra duda de que abordaran el problema del campo se deriva de la
certesa do que el hacerlo se hubisra atentado contsa el suefio plécido al que
8o entregaba nusvamsnte la sociedad mexicans. Iriste oreplsculo vy Barcamea

txdglca, ejercicios de minfca oinemstogréfica de los alumnos de Manusl de la

Bendera, wostreban costwibres nacionalss, y el cempo era un escensrio,

desarrollaba en el campo. La consideramos

Bl caporal, filmada en 1921,
dentro de este capftulo porqus el argumento esté fechado en enero de 1920, du=

rente el goblerno de Carrenza, El argimento refleja un comosimiento profundo
del autor sobre 1a estructura de 1a poblasidn de una haciendas un tervatentien=
te ¥ ou fanilia viven con desahogo en 1a capital, van a sus propiedades para deg
cansar o cuando 1as emenaza un problemaj un cspatas administrador al que el au-
tor le reprochs trabaje més en benefisio propio que para el patrén; pequeics
propistarios cuyos intereses gravitan en torno a la hacienda; y por Gltimo, ha~
bla de pecnes. La actitud del autor, sin embargo, es de conformismo, mo habla
de 1as condicionss de trabajo nd mos entera de los problemss de 1a temencia de
1a tierra, E1 motor de los hechos son las embioiones y los emores imposibles)
1a hactenda es un marco ds refersncia para mostrar 1as "oostumbres mexicanas®,
1a accién de 1a pelieuls, podfa suceder en cualquier tiempo pues mo bay refe-
rencias a la revoluocién u otro elemento que permita ubioarla hacia 1920. Por

1o visto para el autor la revolmsién no habfa alterado 1a rutina en la hacien-
da, que paroofa una isla en el maresmo revolusionario, o obstante haber sido
61 norte donde 1a rebelién hibfa cobrado mayor violencia y no cbstanmte que el
sutor habfa militado en las fuerszes villistas. ;Cémo explicar el elulir el pro-
blema de 1a tenencia y de la situacidn de los peones? ;Qué significado se le da
be a la revolucién? El autor evitd hablar de los problemas, al igual que los
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"film dfart® evitaban tocur el desempleo, la corrupein y temws de 1a vida de la
ciudad,

s eupero, un detalle dignificativo, Se trata de una haclende del morte,
uo de Jalisoo ni Michoscdn, que mds tarde serén eseenarios predilsctos. El ser
del norte podria interprstarss como muestra de la preocupsoién de poner resise

tencia a 1n traot tant

amenasa durante 1a revolusida.
EL eaporal ers un adelunto de las pelfculas del Indio Fernndez y de ALlé en el
Rancho Grande.

El automévil gris.

En 1919 se filma 1la pelfcula que {a 1a

1-
ca habida en México desde 1a llegada del oine y que anticipaba el tema de 1a oiy
dad, Nos referimos  EL autondvil gris de Enrijue Rosas, "oanto del cisne" del

primer cine mexicano y expresisn del derrotero que tomsba en su nueva etapa,
Aar; 1to.
El argumento fue obra del periodista Miguel Necoochea y de Enrique Rosas,

asesorados por Juan Manuel Cabrera, subje’e de la policfa. Se basé en un hecho

reals un grupo organizado utilizaba un auto y uniformes militares de 1u faceidn

para al robo, Rosas respetS 1a secuencia de los
scontecinientos retomando el concepto de "oine-verdad® del primer cine mexicano.
Para subrayarlo anex ea 1a pelfcula 1us imigenes realss del fusilamiento de al-
gunos do los de la banda, y on un letrers advirtis al espectadors "Esta pelfcula
no es uwna ficeidn, Calenda de hechos reales, ss transeripeisn de la verdad®,

L pelfeula 1a sbordarsmos desds dos Anguloss el estulio del argusento y

1as imigenes que nos han llegado en una de sus versiones, pues no conocemos
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1a copia sstrenada por Boses emeensro de 1920.

1a lepsnde sobre los robos 1lsgada hasta nosotros ousnta qus el general Pablo
Gonzfles ora ol jefe de la banda y que sus omplices eran sus subalterncs, es
decir, le banda la integreben carrancistss. Tal parece que estos rumores oir-
culaban ye cuando se heoia la peliculs porque el argumento habla de la precay
pacién de Bnriqus Rosas por desvanscer esas sospeches. En primer lugar, la prg
sentacién de 1s banda la baofa al ousado se la

de persones y cosss, “por la aristocrética barriada de San Cosme camina & mo=
derade velooided un eutcmbvil de rera figurs y pintedo de olarc... se detisne
yﬂmﬂnhmmsnun tros hombres, cuyas silustas en la sombra los
fingen militeres,/por les polainss que usan, oomo por los sombrercs de aschas
alas¥, Do esa mansra, fosas deseaba que el espectador comprendiera que los oa=
rrancistas no unhn%ﬁ ver en los rokos; le utilizeoidn del unidorms por los
ladronss ora wn edid que facilitaba sus operasionoss

o su afén de dondescender com los carrancistss, el sutor parece sumarse &

1a premsa para a los al pr a las de
la Convenciéu insptas pare sl gobierzo de la ciuded. Curlosaments, Rosas no ha=
bla de la época de la Comvenoién sino ds 1a "§pocs de los sspatistes”, Otro epi-
sodio que parece confirmar tal afén es la éxplisscién qée da de la fuga do wmo
de los missbros de la banda; segin el eutor, habfa escapado cuando ¥los sapa=
tises ol evacuar 1a piudad® abriercn lss pusrtss ds 1a ofrcel. A pesar de ser
los villistas otra de las facciones de s Convensién, Roses mo los menoions,

por 1o qus su bn do a los de Morelos es
olara. Hay que recordsr que en marse de 1919, quisd mieutras se filmaba o pre-
paraba la pelisuls, el ozudillo del swr cafa musrto por les balas carrancistase

Otre de las preccupsciones de Rosas es librar de sospeches mal intenciona~
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das el genoral Pablo Gonséles al presenter como jefe de ls banda & un robot,
con el qus astuemente (ransda, autor material de los planmes, engaBabe a sus
céuplices; Grandde habis desarrollado todo un eistema de botones y simulasio=
nes, Tal personaje habfa sido aprehendido, pero escapd y al reorganizar la
banda asegurd a sus oémplices "que el negocio esté garantizado, porque tie=

nen como Jefe a un promimente perscnaje, influyente y podercso, que les ase=

gura la )y el volvid a con el mismo truso: un
robot dentro de un privado, Rosas presenta también a un tal Mercado como "je=
fe de 1a primera bania y que es ahora el autor intelectusl de todos los ro=
bos comatidos...” Lss “eclaraciones* de Rosas en tormo a 1a leyenda al pare=
cer no setisficieron al piiblico, y quisA por eso al exhibir la pelfcula se
coment o todavia quedaba "enm el misteric mucho de 1o que ers macesario ex
plioar®,

Rosas no aélo deseaba despejar dudas en torno a la figura de Pablo Gonsée
les, sino tembién enaltecerlo. No precisa qué cargo desempefisba en el gobler=
10, pero deja en claro que Pablo Gons&les velsba por la seguridad de los oapi
talinos y se preceupaba por el buen goblerno de la ciudad, en contra posiein
& la imagen que habfa dado de los sapatistas. Lo rodea de un aire de seguridad
7 firmeze,

Los noubres que da Eosas a los de 1a banda insluyen apallidos de militares
conocidos, Chao, Merosdo, Rublo Navarrets, ¥ el nombre de un civil que postes
riormente osuperé un pussto relevente en el gobierno de Calles, Luis lebz.
Por desgraoia no ssbomos si la identifisacién hecha por Rosas obedecia el pru=
rito do desprestigiar a otros ensmiges de los carrancistas. Tampoco hasta la
focha hemos si los do los esch

con 1a
exhibicién de la pelfcula fueron provocsdos por los militares aludidos o por
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otras peracnas. Lo cierto s qus Rosas ruvo que suprimir algunos pasajes. Ras
fas) Bermfilon %. afimmb efios dospuds que "tuvo que ejercerse tan estrecha vi=
gilansin con les ssoends del extenso film, que hasta hace uncs cuantos meses
&l editarse wa versién msical simcromizeda de la famosa serie mexicans, fue
cuzndo se vio por primera ves algunos de los capitulos, que hasta emtonces
hebfan quededo coultos en el més impenetrable misterio®s

Rosas transmite, sin embargo, una orftica a la policia que se muestra ines
fices en la bisqueda y aprehsnsién de los delincusntes. La astucia y la habili
de de éstos, sirve a Rosas para subrayer 1a incapacidad de los guardiancs del
ardenj y no deja de en dos ocasiones se

entre dos grupos de agentes, que en su delirio de perseguir a los ladrones, se
confundieron entre elics mismos en las sombres de la moche. La ineptitud de la
poliofa se disoulpa en el destino, protector de los ladrones. Sin duds, ohligg
do por 1a censura que prohibfa mostrar en las pelfcules cuslquier superioridad
de los malhbechores sobre la policfa, al final destaca que la policfa se sotwe=
pone & la adversidsd y sprehende a la banda y fusila a algunos de los ladro-

Los escenarios de la pelfculs mo sélo serfen barrios elegentes, las colo-
nies Jubres, Roma, Sante Mar{a, Sen Rafadl, sino tembién los bajos fondos, que
desoubririan éngulos insospechados de la ciuded de México. En el argumento &
ésta 1a presenta bella y fes, busna y male; la convierte en un personaje mis
de la pelicula que ayudsba o entorpecie las acciones de los bendidos o de 1a
policfe, Los bandidos se mueven por sus avenidas, calles, cerradas y callsjo=
nes como peces en el agua; conocen su topograffa y la utilizan; miden el peli=
gro en razén directa del lugar de los encuentros con la policis; ssben de ta=

pies, bardes, bordos de rics, vecindades con verias puertas gaw das que esca-
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pan de las garres de sus perseguidores. De algin modo la ciuded es el parsona=
Jo centrel de la pelfculs, "cosa rerai no se han rebuscado las calles para que
Mé$ico pavezce prodiglosamente bello, manfa de los productores de por acdy ca=
o1 todo se toub en callefusles destertes ¥ fess, qus dan reslisnc & lea paree-

cuolonss... "

Por otra parte Kl sutomévil grip contiens episdodios blogrificos de su reem
1isedor en la narracién de diversos viajes de loa protagonistas, México-Pusble,
Méxdco-hpan, México-Toluca, El viaje més interesante desde nusstro pumto do vig
ta es el qus realizan por ferrocarril el grupo de agentes de 1a policfa do Mé=
xloo & pen, para buscer & uno de los ladroness

2l paso del tren se desarrolla todo el espléndido panorame del
Verke 2o Mstoos Villa de Guadalupe con su legendario San=
tuario y waa procesisn que al templo se encamina; las otwes ﬂd
desaglle, coggu oanal y ml\.lx 1es voleances a lo lejos,
petusmente eumau nieve; San Jusn Teotihuachn, con su P
pleo  penoreme [
%o que gamds 1 - 1u¢n- preferente en la histaria de la nonqnu-
ta; Ometusco, qon sus llanures sembrrdas de megueyes, entre les
qus vagan los indios extrayendo jugo.

Destaca el sentido visual de Rosss; su pupile registraba lss imfgones en
movimiento que imprimirfa en la pelfoula, Su vista nos descubre el paisaje ¥
1as ooupaciones de 1a gente, como otrara lo hieiera con su cémara, Oomo el tren
no prosiguié su viaje mis alld de Ometusco, los viajantes cembiaron de trans=
porte; sbordaron una vieja carreta de busyes heste un punto en el qus la sie-
rra les cbstrufa el paso, do un oon los tre=

pan a ple, deslizéndose por 1as veredas més escondidas y por los tajos més i
practivsbles, haste que logren llegar & Apan®, Esta menera de realiser el vig
Je, recusrda 1os hechos por Rosas en otro tiempo para llevar ol oinemetbgrafo
a pusblecillos apartados,  Ya en Apan, Rosas nos describe otra de sus expg



- -

riencias, la de ceptar e 1a gemte en dfa do fiesta pars luego exhibir la peli=
oula para halegar su vanided,
@5 domingo y ia plaza byelle con el ir.y venir do la gente, quo
eprovecha el tianguis / como um paseo_Jo Del templo sale tame
¥ién wa multitud que después do asistir a la misa, va a engro=
ser las files de los que discurren heciendo compras, Es ma esog
ne eninadf{sima y may pintoresce que sirve a maravilla para qus
los agentes tomen informes...
Y ol camarégrafo pelfoula, afisdirfemos nosotros. La cita nos remite a los tieg
pos en que Rosas imprinis pelfoulss a la salida de mise o "penoremas™ do las
ciudades,

Otra do las experisncias que Rosas expresa en el argumento es su observa-
cién y omicaidad aceres do la mierta. La primera ocasién que alude & ella es
euando 1o sssltentes dispsren contra un mdfio, testigo de wna de sus fechorfss,
quien cae herido pero se levanta y huye. Rosss proporciona los elememtes, sin
subrayar el posible efecto que el de 1a escena al es-

pectadar, Estd por demés sefialer que los nifios en la pantella commeven a oler
tos espectedores, sobre todo si el infortunio cae sobre ellcs, Rosas sblo cheeg
va la escens, quizé como lo hiso con su okmars durante la decena trégics, el lg
vantamiento de Félix Dfaz en Veracrus y algunos otros acomtecimientos. Su obser
vesién de la muerte ve gn cresoendo. Més adelante, uno de los ladrones es heri=
do por un balsso de la policis y &l igual que en la escena del mifio, Rosas se
limite a seguir los hechos. E1 bandido musre en el hospital general. Después,
sigue la muerte de Baniel, un chofer de la policfa sbatido accidentalmente por
loe tiros de un detectives El relato de este episodio se inioia cuando la vio=
tima presiente su fin, Rosas se detiene y enaliza su conducta; el chofer meni=
fiesta su deseo de morir répido, sin agonfa prolongeda y se le cumple el deseo.
La muerte de Daniel tiens luger de noche, en un ceserén colonial, Pera aluabrep
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se, Dandel lleveba une lémpsre que se epaga al momento de extinguirse su vida,
Hay wna §itima reforensia & la mierts al desoribir el fusilamiento do los ime

tegrentes de la banda, que se sigue en detalle, con mirada de glose-up

Una ves capturada la mayorie de la bande, Rosas estudie los caracteres,
dividiendo el argusento en dos pertess en una la okmars mmestra la ciuded,
sseltos y psssecuciones y en la otra - descubre ol alma =por deeirle de algu=
na menera~ de los personajes. Hombres y mujeres en la prisidn, inactivos,
se vuelven hacia sf, Roses Gescribe sus actitudes ants la prisién y ante la
muerte. Relsta pasc a paso c&uo va cambiando la conduota de los condenados a
mordr & medide qus se acerce 1n hora sefialadas

los gentenciados velas en un rinsén de 1a “eapilla, Es una es

ce-
na siniestre, mescla de orgle y de musrte. Los sentenclados levag
tan sus vasos y brinden,

2da, es 86lo una protesta de la vida que se escaps
contra la muerte que inexorable llega... aquellos desgraciados
perccen ir perdiendo toda su vitalidad; se puede apreciar su ago=
nfa on los somblantes todavia la noche anterior llemos de ale=
gria y des

Es posible que esta obsesién por la muerte la motivars el presenciaris a
menudo con la clmara, Uno de los relatos sobre las sensaciones de un condena=
do @ musrte parece resl, como sl Roses hublers investigedo esas semsacionss o
ocomo &4 les hubiera vivido en carne propis. Puede ser qus mo sélo heya filma=
do 1a escena del fusilamiento de los de la bands que inserts en la pelfoula,
sino que heya estado en algén frente de batalla y se heys familiarizado coh
1a muerte, Tal ves en Lecumberri cbservd 1a conducta de los con=
Genados & muerte, o alguien le narrd sus experienciss que lo impresionaron vi

wamente. El sstudio de los por su camo si




Rosas entendiera que hay una vista exterior del mundo,y otra del interior de
s
1os seres humenos y/el cine era capaz de oubrir ambos aspectos.

Se slente la simpatfa de Rosas hacia los assltantes. Ho son més que pobres
Qieblos sin trabajo ni profesidn, atrapedos por la maldsd citadina, El desenlas
ce  de sus vidss hublera sido diferente si hublersn permanscido en sus pue=
blos, o si supieran un oficio. La ambicién y el destino los enceminaron hacla
1a malded. La ambicién parece concebirla inherents al alma humana; el destino
estaba més allé de todo conmtrold )

Rosas crefa en el destino; lo personifica en una pitonisa que lee el futu=
ro a tres de las mujeres de los ssaltantes y que pertenecen a estratos socia=
les diferentes. Una, por su educacién superior desdefia las predicciones, otre
1o hace por fanatismo; la dltima, ®mujer del pueblo, suy dada a cosas de en=

y cuenta a sus de enci las sor=

prendéentes revelaciones que le han hecho a elles les gitanas®, que imvaria-

blemente se sumplieron.

En otras ocasiones Rosas trasmite eémo alguncs designios hacen que el hom=
W=a:?wua.=cxm. En una de las .. casas que iba a ser robada, al
reunirse la familia para 1a cena, aparece una mariposa negre, la hija comenta
qus slgo va a pasar y su padre se rfe, pero insiste,

=y alwusds relsta que en 12 asdens.. oe 1o cays de 1
o pequono aspago, U8 me hio . Aument:

Tiaa da don Vinente 3 sweate e tarrer de 1n jovem, qu-
supone que algo grave se cierme sobre aquells cese.

su hija ol anciano revisa las puertas y les encuentra en

Pera tranquilizar
onden; de pronto tocan la puerta, sbre y son los asaltantes quo saquean la ca=

sa.
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Dos de 1ns mantes de los bandidos conversan, wsa habla de su arrepentimien-
0, 12 otra le aconseja qus huya, La arvapentida confissa tener miedo & su pa=
dre y & su amsnte y no poder escapar parque "el destino me ha hecho cmplice

de sus crimenss®. Para Rosas los hombres som como jusguetes del destino,

1a peliscula resumfs no sélo la experiencia en la produccidn, sino tembién

en la exhibicién. El argumento revela la influencia melodramitica de 1as pell
a los Rosas ano=

culas italianss. Casi al al pr
6 esté observacibn entre paréntesis,
para impresionar mis sl piblico, es necesario postisar la

figura
do Carmen: wne mujer decepcionada en amor, persegulda por los ca=
laverss, busna en ol fondo, padosa & interesada ya por Ciso.

El melodrama lo dan 1as mjeres que se entregen por amor a sus smantes, e
Rosas conocfa al

el mal, sus
ptiblico y sabfa qué darle para mentener su interés; su experiencia comercial
10 1leva a agregar las dosis melodrumitices y ha hecer la pelfcula en tres jop
nades de cuatro episodios, al modo de las pelfculss morteamericanas que por e

tonces se imponfan en el gusto del piblico,

EL priser episcdio presenta al piblico & los personajss. Estd comosbido
como histariss paralelass la de Enriqueta y Cheo, 1a de Carmen y Otero qus se
enosminan & un fin: al mal, Ellss no perticipen en los ssaltos, pero disfrutan
Jas alhajes robadas, Este primer episodic ‘es une sintesis de la peloula.

Cada uno de los episodios es una unidad independiente de los demfs, como
81 los "ousdros" del primer oine mudo se hubieran alargado. Cada ouadro equi=

valfa a un episodio.
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La pelfcula.
El argumsnto lo adapté José Manuel Ramos y Enrique Rosas produjo, fotogra=
18, dirigid, procesd y edité. s decir, fue lo que hoy conocemos con el nombre
de cine de autor. El rodaje se inicié a fines de marzo de 1919 en los estudios
de 1a Asteca Films de 1a Avenida Juhrss, pero en su mayoris fusron escenarios
naturales. Se procuss en los laboratorios de Rosas en las calles de Luis Moya.
La copie nus vimos de la pelfculs fus la sonorizada en 1934, & la que se=
giin Bermfidez Z. se le agreg-ron episodios cortados por Rosas en 1920 para lograr
su exhibioidn; es decir, la versién que comentamos supuestamente debe ser mis
complata,
Por 1o que se refiere al aspacto polftico, en la versién de 1934 persiste
el deseo de exculpar a la faccién carrancista de la complicidad en los robos. Creg
mos se debe & qua el grupo en el poder ese afio todavia era sensible a las impli-
caolones polfticas de la pelfculs; en cierta medida el grupo sonorense ere parte
do 1a facoién carrancista, era de la misma familia, "de la familia revolucionaria®,
Supuestomente se debieron suprimir, por 1a sonorizacién, todos los letrercs
axplicativos de 1a versién de 1934, y sin embargo sobrevivieron unos ouantos,
que destacan 1a intenoién de borrar toda mancha de la actuacién de los carrancis-
tass despuds de mostrar el modo de operar de los asaltantes y de qus el espactas
dor se convence que son militares, surge un letrero, "as{ es como la ciuded ate=
morizadn sefinlaba cono oulpable de aquelbos crimenes al elemento militar cuyo und
forme usurpaba la temible banda”,
En 1934 se mantiene el desprestigio sobre los zapatistas. Al prinoipio de la
pelfcula se advierte al espectador,
la historia aquf presentada se desarrolls en los mismos sitlos
que fueropteatro de las hazafias que forman su argumento.
sscenss de los robos, 1as casas en guo vivieron y los sitios en

que fueron aprehendidos o expisron su culp: son riguros:
uuténti.nol. La sccién se desarrolla en 1915,

Ts sabido que el afio de 1915 fus uno de los més cabticos de la vida capita=
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lina duranie la lucha erusds de 1a revolucidn, entraron zapatistas, villistes,
carrencistas, La insertidwibrs ers 1a ténles, Si Rosas desesba apegarse & 18 Yer=
dad gpor qué o espe@ific bajo cull facolén estaba el goblerno de la ciuded
cuando los robos de la buwie? Hemos visto que en el argumento oulpa a los zas
patistes del gobisrno deficiente de la ciuded, dicha intencién se mantiens en
dice que "las

1a polfeula; para que el actusl cspectador se entere y no dule
fusrsas zapatistas al salir de la cludad abren las pusrtss de las ockroeles, por
1o que eseapa un socio de la bands que habia sido encarcelado, conforms & lo di

cho en el argumento.

Los letreros citados supusstemente aclaran al espectador de hoy el contexto

polftico; se le dice que los fusron ¥ los n
pables y haste oémplices involunbarios en los robos. yCidato habré de verded en
los letreros? ;Serd posible reconstruir el dfa de hoy los robos de la banda?
4Serk posible aslarar los hechos sesenta afios despuSe sin herir suceptibili=
dades politicas? Por lo pronto, en 1934 preferfan mantener la versiln del com=
texto polftico dada por Rosas en 1920,

Otra de las precoupeciones de Rosss en el argumento era la de enalteser la
figwra de Pablo Gonzklesz, asf como la de difundir sus desvelos por el biemsstar
de 1os capitalince, Ea la pelfoula se elimind dicho personaje. Aparece uza ves
en el momsnto de imponer un ultimdtum a la policia secreta pare terminar con
los asaltantes, pero el espectedor de hoy mo ge entera que se trata de Pablo
Gonzéles porque no esté familiarizedo con su retrato y no sobrevivis ningfn
letrero que se lo aslare. (Scspechsmos que Pablo Gonz&les se imterpreta & si
mismo). En los diflogos taupoco se preciss, unfcamente se escuchas "si, mi ge=
neral®, "o, mi gemsral®. No sabemos i la mpresicidn sobre la identidad de
Pablo Gonz&les se deba al mismo Rosas porque on 1920 el general ya mo era in=
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fluyente, Es lo cierto que en 1934 no 1o era y tel vez por eso su nombre se su-
prinid de letreros y diklogos. Bl espectador de hoy ve en la pelfcula a un ele=
mento militar anénimo preocupado por 1a segurided de los capitalinos.

En relacidn con la sospechn de ue Pablo Gonzélez o cualquier otro persona=
Je influyente estsb: implic'do en los Asaltos, en la pelfculs se transoribe con
fidelidad el mecanismo con el que segin Rosas, Gramada, jefe de 1a bands, enge-
fisba u sus cémplices. is més, se agrega un detslle no mencionsdo en sl argumen=

t0s el maniqui viste el uniforme carrancista y un agente encuentra en un estante

del "Privedo™ variss de tales prendss, pira subrayw la usurpacién de los unifop

mes por los ladronss.

Rosas cambi les nombres de los personajes usados en el argumento por otros
més apegados & la realidads

Nombre en el argusento.

En 1a pelfoula. Real.
1. 1. Rafael
2. Ledn. 2, Manuel Leén.
3. Chao. 3. Angel Garefa Chao.
4. Rublo. fo====-m==-=
5. Oviedo, 5. Franoisco Oviedo.
6. Enriqueta. 6. Ernostina, 6. === === ===

Marcado y Rubio Navarrete son los apellidos de dos generales federsles su-

mamente conocidos; Manuel Chao el de un general villista ex-gobernador de Ghihua=
hua y Luls Leén el nombre de un ingeniero que destacaph en el goblerno de Calles.
Ignoramos por qué Rosas desesbs slterar los nombres en el argumento no obstante
su prurito de apogarse "a la verdadf, Las adulteraciones scbresalen porque en
aqusllos afios afn no se insertsba al inicio de la pelfcula, el consabido "oual=
quier sinilitud con hechos y personajes reales, es una mera coincidenciaf,

a'la peliciila hay diferenciss notsbles en relicién al argumento, explicadss
en funcién de la censura sjercida.



- 239

La censura cobr$ su victima en el destino. Rosas lo suprimid por completo,
porqus segin ol evgumento era el qua protegfs a los criminales y se burlsba de
la poliefa, Roses disfrassba con &1 su simpatia por la hebilided de los ladros
nes para robar y eludir a la policfa, E1 decreto prohibia cuslquier manifestes
oién de simpatia hacia los malhechores y ondemaba que debfan recibir el fcondig
o castigo”, y Rosas terminé la pelicula con el fusilamlento, suprimiendo el 6]
timo episodic. ( com tal supresién, dos escenas resultan incomprensibles para
1 espectadors uma cusndo Meroadante, "en cepilla’, escribe en un papel; se tig
ne la impresidn que eseribe su dltima volunted, lo qus es falso. Segfn el argu=
mento hace un planc indic.dor del lugar en qua ocultd su botfn, qus debfa en=
viar a las sutoridades qus le perdonarian la vida en el #ltimo momento, ya en
el paredén; Mercadente debfa morir tres afios despuds para cumplir la predic~
ol6n 35 s pitonisa, La otra escena incomprensible es la ruptura de la secusn-
cie del fusilemiento real para, con 1a mirills, destecar & un personaje en me-
dio de 1a multitud de curicsos. Segln el argumento, Grenade, préfugo de la jug
ticia, presenciaba el ajusticiemiento. Las dos escenss eran el hilo para encas
denar el ltimo episodio)s

Por-1o que se refiere a la justificecién que hace de la conduota de los la=
drones en el argumento, le suprimié, puesto que era parte de su simpatfe y com=
prensién haoia los ladrones. La cambi$ por la condena: "infitil afén, E1 destino
&l oumplirse en todos los culpsbles es una leccién morel. S8lo el trabajo es el
medic mhs noble de la vida", Por 1a censura, Rosas da la impresién de haber si=
do un morelista barato, 1o que segin el argumento no era cierto.

A pesar de todo, Rosas supo eludir la censura y mostrar su simpatfa por los

Lo logré en la e de "le capilla™ cuando, conforme a=1 argu=

mento, se debfe acentuar el estudi6 de caracteres. Roses cembi$ el desarrollo
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de 1a secuencia. En el ergumento 1a ofmara debis penstrar con mirada de glosesup
al alma del grupo ¥ & la de cade uno de los asaltemtes. En la pelfcula inmtrodu=
Jo el matrimonio de uno de ellos con su emante para acentuar el drematismo y pg
re transmitir su simpatfa y comprensién. La clmera permansce a distencia "vien~
do* el gomportamiento de los sentenciados & muertes charlam, bromeen, juegen ,
de pronto entra un secerdote qus les recuerda su imminemte fin; llege pars ing
cier la dltima confesién. El sacerdote es el elemento usedo por Hoses para sup
rayar el drams de aquellos hombres. De pronto llega la smente de wno de ellos,

¥ éste pide al los case. por cuyas 1a policia
aprebendié al gurpo y que en la secuencia ha permnscido aislado, se ofrece de
padrino, pero es por Para sus oft (v para Rosas)
era un Judas que no merecfa ni la palebra. Terminado el matrimonic van a btrin=
dar por el futuro de la pareja, Futuro? AL rato ella seré una viuda. Rosas cop
ta 1a escena cuando tomen conciencia de lo ebsurdo de su €ltimo brindis. Esa sg
ouencia breve expresa con claridad la simpat{a de Rosas por los peraonajes, re=

prinida por la censura.

Segtin el decreto, se prohibia terminantemente mostrar el "modo de operar
de los criminales” y mo otra cosa s la pelfcula, Rosas hizo concesiones en
otros aspectos, pero en este se mantuvo firme. Desde el prineipio el especta-
dor descubre con la %ista" de Rosas cémo los malhochores se orgsnizan para og
meter #us fechorfss, sin perder detalle. Tal vez los censores descuideron este
aspecto atentos al contexto polftico y & que no se criticera a las instdtusio=
nes, a la poliofa.

En 1a versién de 1934 se suprimiercn las historiss de Erncstina-Oviedo
nen=Chaoy 1a de don Vicente tel ves porque de una serie de 12 eplsodics se hiso
una pelfeula do lergo metraje. (Afn ssf, la versién que vimos dura dos hores ¥
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ddez minutes). El inconveniente de las supresiones es ol haber hecho de un film,
una %vista¥, y de un melcdrema, un drema, E1 relsto miltiple propuesto en sl
argusento se cambi$ por una navpacién lineal de los aseltos. Unicemente 1o que
debié ser el primor episcdio canservé su sentido cinemetogréfico, sunque resul
ta incomprensible por la susencia de lterercs e iminteligibilidad de los dide
logos. Suprimides las historiss persleles y multitud de detalles resultd una
vista de los sseltos, do la ciudad, do 1a poldefn, en la que por exsepcibn se
emplean recursce del filu, como som el uso racional de la mirills, del glosewup,
del frsvelling. Les escenas de Pushbe, Apan y Almoloya son “panorémicas® de la
nés pura uge las vistas de do siglo que subrayan el csrecter
de wista cinemstogrifica. EL estudio de caracteres resulta hasta cierto punto

fallido.

Abors bien, oreemos que 1a pelioula fue hecha apeghndose al argumento, pues
1 de escenas 1as mutilaciones

obedecieron & la circunstencia de 1920 y tal vez al affn de realizar una pelf-
ocula de lergo metraje ém 1934e

Por su parte la ciuded continda siendo un personaje clave. Si en el argu=
mento en ccasiones la ciudad personificebe al destino que protegfs a los asale
tentes, en la pelisula ha sido dilufdo su papel por la supresién de letrercs.
A peser de eso, pars el espectedor es clero que los asaltantes conocen palmo &
paluo sus rinsones y saben cubnio su topografia les es favorsble.

Segha el evgumento, 1a oiudad debia ser bella y fea, rica y pokre, soli=
taria y con bulliclo, ¥ ein embargo impresiona por su deterioro y soledad. Al=
guneas escenss musstran a les colonias San Rafael y Jubres, otrora orgullosas

de su esplendor; se ve gente, en efecto, pero son curioscs que cbserven a lo
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lejos la filmesién de la peliouls comtraviniendo los deseos de Roses, de quien
@6 manifiesta su voluntad por suprimirlos del centro de interés del espestador;
distrasn con ou presencis inoportuns, El ebandono de la ciudad se scbrepons &

cuslquier intento por mostrarls hermosa o un lugar de comtristes.

Comperando EL sutonfvi) gris con Bl del do la gue-
x4 de Exhart de 1912 de los hermenos Alva, se observan los cembios habidos en
1a cluded do Mixico en e siete afios que medimentre ambes ointas. En
1a primera se 1s ve limpia y culdeda con gente en las calles, miemtres que 1a

* segunda mavifiesta el descuido y abandono & causa de la revolucién. La ciuded
se ve sucia y ruinoss, y, con excepoidn de la avenida Jukres, solitaria.

Rosas, al igusl que los Alva, tenfa un concepto orghnico de las peliculas
de otra mansra resultaria arbitraria y caprichosa la utilizacién del gloge=up,
de la mirills y del irevelling; recurre a ellos para destacer un elemento indig
pensable pars la comprensién de ls historia que nerre; utilisa la mirilla para
centrer'la atencién sobve un personaje determinado en momentos claves; ol glose
up rompe ol relato para subreyar la importencia de un objetos una perilla que
sieede, deja a merced de los sseltamtes a una joven raptade; al espectadar en
ese momento no le interesa el relato de los robos, sino que se preocuparé por
ver si es forsade o mo la cerredura, con 1o que eumentan sus tensiones emocio=
neles. Enrique Roses habia aprendido & manipular al espectador mediante un sa=
bio mansjo del lenguaje de las imigenes.

KL eutondvil grig es importante por ser la §ltima manifestecidn del primer
eine mexicano, del gine verded como se le entend{a entomces, no por otra cosa
Rosas respeta la secuencis de los asaltos e incluye la escena del fusilamiemto
real de los ladronesj es importante porque es muestra de 1o que serd en el fu=
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turo al scslayar hachos polfticcs o presentarlos conforme a los intereses del

grupo en el gobiernos porque es el paso de la realided al susiio, de la

verdad & la mentira; porque expresa las dos influenciss que en ese momento se
en el ambiente 100+ la italiena y 1a nortesmericana; y

porque sintetise la experiencia vivida por Rosss. Su sensibilided comer=
olal 1s hizo concebir wn producto que le Tedituarfs dinero y mo se equivoed

porque oo negoelo, descomuzal. So estrens en 18 cines Llegando e proyectars
se on 23 en una misma terde®, La curfosidad por conocer la leyenda de la bane

de hizo que les salas e A pesar de a los
suefios; el plblico acudid a ver uzs mota roja period{stica en la ocual palpitaba ls
1a situacién polftice. La demande por verla en la provincia fus tal que se suss
pendi su exhibicidn en alguncs cimes pera qus varios empleados recorrieran la
repiiblica con una copia bajo el brago, al ms puro estilo de la trashumancia

de principios de siglo, En la actualided la pelfcula figura en el catdlogo de
Peliculas Nacionaless eontinfia la curicsidsd por ver la leyerda de los asal=

tos.

No dejaron de haber otros incidentes. Qermén Canfis al enterarse de que Bo=
ses haofa una pelfculs sobre los asaltantes, film$ L banda del automévil o Ia
dams enlutada para "oomerls el mandado®, y se inicid una guerra entre los dos
para asegurar 1a propiedad de los derechos de explotaciém del tftule para 1a pe=
1{oula, sus P titulos y en Marcas y Patentes,

7 el argumento en Derochos de Autor. Como Rosas ganars, Camfs omiti$ en el ti=
tulo de su pelfculs la palabra "gris" y agreg el subtitulo La dema enlutada.
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EL atonévid erds ¥ 18 cenaura.

Croemos qua 1 inquistud despertada misntras se filmaba la pelfculs obligd
a las autoridades a progulgar los decretos de censura de 1919, puss algunos de
sus puntos parecen referirse especificamonts a 1a pelfcula, La censura previa
de pelfoulss solicitada desde el porfiriswo, los goblernos de Husrta y Carran=

28 1a hicieron realidad.
EL artioulo primero ordens que

toda vista de movimiento B rx,s para ser .\nuuda en sparstos de
omada.

ue fusre
en México, mo serd !dnihldl un las Aduanas hen'.srhu ¥ Mariti-
mas para su exportacién de la Repfblica al extranjero, sino va
acompafiada de los comprobant?s

de 1la aprobacidn del Consejo de Censura, Y entre los titulos de las pelfculas

nacionalea de aquellos afios que o otro cuyo

pudiera molsstar & las sutaridades. Por otro lado, hablar de exportacién resul
ta r4ddoulo, porque 1a produccién nscionsl con trabajo circulsba en el terri=
torio nasional, con excepeién de Zl sutcmévil gris. Al parecer Rosas tenia la
intencidn de exportar su pelfcula, puss ya con anterioridad habfa viajado a
Nueva York acompafiado de Mimf Derba para vender las oinco pelicules de la Az=
teca Filus, Bn defense propls, la dora, la Tigresa, Alma de vy
Ea la sombre; en esa osasién mo logrd su propésito porque sus produccionss fue-
ron eonsideradas anticusdas, & la italisna, Tal vez el desso de exportar estie
sl s Rosas para utilisar 1a téonica morteamericana en Kl sutomSvil gxls v tal
vez 1as sutoridedes, enteradas del objetivo de Rosas, promulgaron el decreto

de censura,

En el artfeulo moveno se dice que se prohibirén
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las cintes o vistas que presenten en detalle el modo de operar de los
criminales, ) cuys impresién general sea la de A supremsci crimi=
nal. ya sea por su inteligencia, por su fuerzs o por cualquier otro
motivo que puedan inspirar simpatia sobre las personas o hébitos
inmorales de los protagonistas.
¥ no otra cosa mostraba la pelfculs, ya hemos visto que Rosss no oculté su sime
patia_por los malhechorss en el argumento ni en la pelfcula y que muestra con
detalle 1a manera de cometer los asaltos. Ahora bien, a pesar de los cambios
hechos,  Rosas debia presentar nuevamente la pelfcula al Consejo de Censura
conforme a lo ordenado en el artfculo déeimo, "en cuanto & aguellas /pelfculas/
de 1as cuales se declars ser neces/rio hacerles modificaciones o supresiones,

no podrén ser exportadss sino después de presentadas nuevamente®.

Las autoridades promulgaron el decreto como uma advertencia para que Rosas
24 Rosas estaba vinculado con el

ol que al parecer
goneral Pablo Gonulez y ademés debfa solicitar permiso para filmar en Lecumbe-
4 por 1o que no es ramoto que le exigleren un ejemplar del argmento para sa=
ber con exsctitud 1o que Rosas deseaba comunicars

o que EL_awtondvil gris origind la censura parece confirmarla
1a sizultaneidsd del estreno de 1a pelfcula y de la aplicacién del decreto el

2 de enero de 1920,

Rosas para logrer exhibir su pelicula se vio forzado a suprinmir secuenoias

¥ & ocultar sus 1o qua results para ol final
la pelfcula, Un oritico de la época considerd que las dos primeras jornadas
eran &giles, pero mo le Gltima, "atroz desberajuste en que algunos personajes

mueren dos veces, otros quo estaban 1ibres aparecen escapando de la ckrasl y



escents inexplisebles, que hacen pansar ex wnss tjeras, maoejaise quizh por
2
ol jues que hizo pasar ante &l esta cinta..."

Tno de los temores de las sutoridades para imponer sl decreto era qus la
pelicula se convirtiera en una "escusla de malas costumbres™, como habfa oou=
r7ido con algunes peliculas en el passdo. Una de las cuales parvece haber ser=
vido do inspiracién a los héroes de Rosas, puss emtre 1912 y 1913 se exhibia
con éxito una pelfeuls con el mismo tftulo, EL automévil grls. En el deoreto
las que debfan las pelfeulas qus habfan "trafe
do a nusstros ¥ que el goblerno debe impedir
a toda costa®, ?

La conowra ¥ ol cige

1a aplicacién de 1a censura levantd wna ola de protestas de los exhibido
res, puss por su oarhcter federal, afectarfa el material embodegado. Parte del
enojo derivaba del pago de $1.75 por cada 300 metros o fraccién de pelfculs rg
visada, Los que tenfan unos veinte mil ro=
1los de pslicula de cien metros cads wno, lo que significsba una buens eroge=
oién. El goblerno insistis en la medide y los exhibidores se declararon en huel
g8, dejando a la ciudad de México sfn closmatégrefos. las auteridades cedieron
¥ sceptaron que sélo lss peliculas que llegaran a México a partir de enerc de
1920, en la &

Los veinte mil rollos de pelicula constitufan las existencias totales de
las compaiifas, La gran mayorfa eren peliculas antiguas, de las que el gobiarno
tenfa interés en suprimir las ointss nortemericanss que mog
traban una imagen megativa de Mixico y los mexicanos, De tal manera qus la im=
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tencién de 1a censura mo sélo fue tener un control
sobre la moralidsd y el contonido de las pelfculas producidas y exhibidss en
México, sino tembién 22 a los a supry

mir los excesos & que se llegaron en la presentacidn del mexicano en sus peli
culas,

En efecto, 1os mexicanos eran en general borrachos, ladrones, bandidos,
ssaltantes, %el otro" en les producciones norteemericenas. s imegen negsti=
va (por 1o deads & tomo com el tratamiento dado por décadss a los mexicanos

de todo el perdido en 48 ¥ con ella) se inicid allé
por 1907, &l comenzer la masiva de pell Los
w defecto en los su & matar por

amor o & desear la majer ajens. la primera pelicula qus conocemcs sotre este
tema, A Megioan Jove story (1908) de Vitagraph, terminsba en un duslo eatre
un joven y wn hombre msduro por el amor de uns mujer. Este argumento tenfa
lugar entre mexicanocs; y el &ngylo megativo se subrayabe al desarrollarse en=
tre morteamericancs. Tul el caso de Mexican Grime (1909) de New York Motion
Pictures. Uss bailarins en un "concert hall" del oeste recibe la felicitacién
de un "oow boy" al térmiuo de su danza espafiola, lo cual molesta a un espece
tador mexioano, quien coa cushillo en meno smenaza al galén, que sale del sa=
1én. Al felicitarle otro “sow boy", el mexicenc monta en cdlera y dispara,
hiere a la densarina y Wye. Los dos admiredores momtan a csballo y salen en
su parsecucién, pero el fugltivo se les evads y refne a su banda, que sitia
& 1os @ow boys", Uno de ellos captura al bandido y lo emtregs a la justiols.
“La pelisula termina en un teblado donde la bailarina agradece con wn estre-

cbén de manos & sus dos edmiradores®.

The Mexican faith (1910) de la Essanay Film Manufacturin Go., presentabs
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o1 caso de Tony Pérez, trabajador mexicano en un rancho del ceste, enamorado
de la hija del propietario, quien tenin su n~i.. porteamericano. Un buen dfa,
el mexicano intente viclarla pero es sorprendido y entregedo & la policfe, Cop
denado & szote vil, se rebsle contra su sentencis, su pretendida intercedo y
consigue su liberted; sgredecido, se convierte en el més valioso de los sir=
vientes. Tiewpo después un negro llega de visita al rancho e intente repter a
1a "sefiorita® para lo cusl contrata a un “Mexican gresser”, pero el agradeci-
o Pérez impide el rapto. Alieie y su novio se casan y viven felices con su
"eriedo mexicano®, Este ti-o de pelfcules levanteron protestes de los especta-
dores mexicanos. En Sen Luis Potos{ y en i ciudad de Mxico la prensa expre=
6 1a indignacién. El estallido de la revolucid: la én de

esas pelicul E1 pliblico por el

de las noticias, las devoraba, En algunas la accién se deserrollaba a lo largo
de 1a frontera, entre soldados vigilentes do impedir

nes de las "partidas de bandoleros", Hebfa herofnas raptades por los mexicence
¥ salvadss por las fuerses del fo Sam o mexieanos musrtos por deseer la novia
de alghn "lieutenant", Hubo wna excepeién, 1a Jusge de Arco mexiospa, que no
heofa sino confirmer 1a regla.

La simpatfa de los norteamericanos por Villa cuando se levanté contra Huere

ta, no mejors la imagen del mexiceno y al en
cano 1a empeard, suprimiéndose las excepsiones y se confirm§ equello de "Méxi-
o, pafs de salvejes donde reina la ley del més fuerte". Lo podfan decir los

por @
que la emenaza de intervencién se habfa hecho realidad.

Les protestas mexicanss se multiplicaron y se propuso que no se exhibieran
esas pelfculas, pero la falta de “novedaces” hacfe que los exhitidores acepta-
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ban 1o quo fuers, ¥ ellcs eren on realidad los responsables de que en
México se exhibleran tales pelicules, Cerranza tomd cartes en el asunto y soli-
©4td que los productores norteamsricance eviteran ese tratemiento del mexiceno,
de lo coutrario prohibiria las pelfculas e iniciar{s una cempafia de solidaridad
con los pulses aigos. Al no logrer respusste, publicd un decreto en 1917 que
pronibia la proyesciln de“’:'aE pelfoulas que reidiculiznren o empequefieciersan

2

& los natureles Gel pads.

modida,
La medda alsrmd a The Moving Plcture World, quincesl de amplia circulscién

en ol mundo ocinematogréfico, que temid que la politice mexioana encontrara res=
puesta en Sudemérica y dabe razén a los mexicancs, pues ;; tenfan por qué pa=

ger para verse degredados o azotsdos en la escens final.

Los productcres no hicieron caso y el gobierno mexiceno cumplid su amenszes:
Adolfo de la Huerte, cénsul general de México en Mueva York, protestd ante el
aloslde de la oiudad por elgunas escenss de la pelfcula Con gumbo al sur de
Wu]zmgz\nkl ¥ exigid que se suprimieren, El alcalde ordens una investi=-
gacién. Loe diarics una cempafia Wi-

son declar§ ante periodist que obli a los & reti=

rar de su produccién cuslquier pelfcula que ofendiera Ba dignidad no sélo de
mstro pafs, aino de cualquier nacién lesl a los Estados Unidos, EL presiden-
te prometi$ esteblecer un depertamento de censura de exportacién para prohi=
bir 1os peloules que por 1 sia o 1os raciales, a los

/n0¢ se suspendié 1
anigos.  Esta amnasa condujo & los productores o Buevizer la fragen Sl hextou-

#4lunc16n de The Lull's ovo con Bddie Polo de la Universal, se modifisd el
guién y se mejord la imagen de unos bandidos mexicanos. La productors sclard

que, de cualquier maners la pelfcula no se exportaria,



Por otra parte, la Educational Films Co. como un eco pro-México encargd

a George D. Wright, Sgr 4 en nuestro pafs des~
de hecfa slgunos afios, la £iimocién de esuntos de interés educetivo, De esea
manera se inlei$ la serde Mexico today. El primer Mepisodics" Westrsba el Zé=

calo con los cuya bellesa § a los

canos. Se mostreban diversos aspectos de la ciudad, los parques, el bosque de
Chapultepec, el Paseo de la Reforms, los edificios histdricos y las ceses de
Carvenza, Madero, Félix Disz. Terminaba con escenss callejerss de un domador
de perros y la crftica comentebas

las escencs de Mexfigo todsy no son mersmente de viajes, por-

que M. Wright observa 1us actividades cotidienas de 1a gen=

ta, retrata a los mexicencs haclendo sus ocupsciones; mo se

limita & retreter & los que se peran frente a su ofmara,
En otros episcdios se mostrd el camplejo eléctrico de Necaxa; el vaivéd de les
cancas del canal do la Viga cargadas de mercederiss entre semansa, y de pasesn~
tes los domingos. B Wright continud remitiendo sus pelfculas scbre México y su
visidn optimista fue exsepcionel, La censura de estas pelfoulss fue menos efec-
tive qus con EL eutombvil gris, pues todavia en 1922 el gobierno continuaba pe=
leando por el mejoremiento de la imagen de Héxico y los mexicanos en las pelfoy
las nortecmericanss.

El_nugvo ¥ lo;

Vale le pena fijar nuestra atenciéa en los esuntos de los moticieros nmecio=
nales pare ver si habia parelolo con la problemética de las pelfcules de argu=

mento, © 1a 8n de mostrer los

tes, aunque se tratara de leventamientos contra el goblerno.
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las primeres referencies sobre documentales de este mueva poca son de
1917. En enerc de ese afic se hsbl§ de que la Direccién Genersl de Bellas Ar-
tes habie trazedo sl itinersrio a verios camarégrafos para retratar aspectos

4
imteresantes de la repfblice, La pelicula se estrens con el titulo de Hg=~

ién ¥ mostreba les actividedes de Carranze en tormo al Con-
greso Constituyente, Ere wna pelfeula de propoganda gubsrnamental y no podfe
ser de otra maners puesto que el financiamiento lo deba un orgenismo oficial.
El Estado mismo inicisbe la musva etaps en la produccién documental, como si
Carrenza pretendlers retomss la vieja idea porfirista de utilizer al oine pe=
»e propagar su figura.

AL poco tdempo se inicid la edicién de wn noticiero mexiceno, Semans Gré=
Zigey El prizmer nlmerc mostraba al presidente Carrsnsa en la apertura de sesig
nes de la Cimara de Diputedos, "en segulda desfileron los tipicos pasecs de
Senta Anita con sus chals Lumpd 1ad bailes, é .42 Es de-
eir, ol stinuaba el b por el Estado de captar
escenzs oficiales, y al captar escenas costumbristas, el noticiero se integra=
be al enhslo de los sofisdores de crear wna industria cinemstogrifics nacional,

Unfa, pues, 1o viejo y lo nusvo.

Otro noticiero exhibido por emtonces describia Mos cembios redicales efec=
tusdos por el goblerno de Carrensa en el sistema de prisiones”, Se exhibia otra
vez "la verded del progreso”, como en tiempos de don Porfirio, Parscia una ree
greeidn, confirmada por la edicidn de otros nmoticieros. Las escenss de La re-
wista semapal Woddco recusrdan las vistes porfirianass

ceremonia en el Panteén Francds en honor de los que de
ﬁaeron a morir & 1; Francia; fiestes franceses en el r(veu a1
n de le exposicién de legumbres y flores en
ceremo=

3 inaugurec:
1A Dincaién lestul de Coyoeokn; modes; agrimﬁw'n;
nia cfvica en honor del aniversario de la muerte del ilustre don
Benito Jukres.
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Los cemardgrafos retratsban ciertos sspectos de la vida metropolitana y por
exepcién se desplegsban al interior para filmar acontecimientos sobreselien=
tes, al igual que durante el porfirismo. Se evadfa el hecho polftico que los
operadares filmaron durante la Revolucién. Es sierto que se exhibis Emiliano
Zapate on vide ¥ muerte pero mostreba sclamente pasajes biogrificos y escenss
de su sepelio. No se exhibif el momento en que fue asesinado en Chinamecs, a
pesar de qus Guajardo contrat$ a un camarégrafo para retratar el momento en
qua Zapata cafa musrto (las intenoiones de Guajardo parvcfan quersr prober
que el asesinado ora Zapata, deseaba una nrusba irrefutable). Pero tal ves se
prohibid su exhibicidn.

El noticiero se entregd al sueic de un Mixico tranquilo, en orden y hasta
‘bucélico al igual que la produccién argumental.

Jeprensa Alustrada,

1a prensa ilustrada siguld dos etepss claramente definides semejantes al
prodeso seguido por el cine desde su llegada a México. De 1910 & 1914

st dos tipos de lustradas, las B Mupde
¥ EL Tiempo ilustrados (muertes con el huertismo); y las nuevas publicaciones
oreadas al impulso del optimismo maderists, La semana Llugtreda, Le ilustra-
9aén semensl, La ilustrsolén mexicana y otras, que fijaron en sus imdgenes el
sacudinlento polftico del pafs; murieron con loa gobiernos de la convencién en

1915, Durante el 1 én por publicar ¢
de zapatistas, villistas o no obstante a8 con titulos
como "la 4n de los ", *las hordas , ¥ & pe=

sar de alternarlas con vistss de los soldados federales, presentados favora-

blemente; tal parscia jus la fuerza de las imAgenss alterars a los lectores, de
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1a misna menere que las imfgenes cinematogrificas sltersban a los espectadores.

Con 1a entrade de las fusrzas revolucionariss a la ciuded do México, los

8 se disron gusto cuanto vefan. EL sujeto, la gente; los

nilss de pobladores flotantes que llegaban y pululsban por las calles. Los
fotdgrafos captaron la transformacién sufrida por la metrépoli, que habia per=
dido su cosmopolitismo; semejaba wn pusblote llendo de soldaderas, chiguillos,
juanes que entraban o salfsn de 1a ciudad, obreros en mitines y reiniones, prg

vinclanos en busca de refuglo, oficialss ds las diferentes fecelones, balazos,

rifies, crimenes, fusilmmientos, én de fal wleidios, etebe
tera, Abundasban los hombres de sombrero ancho y calzén basnco; el sombrero "ca-
trfa" y 1a ropa elegante casi habfan Los se embel

ban con 1a multd v vida Los moses de agosto de

1914 agebrero de 1915 son como una apotecsis de la edad dorada de 1a fobograffa
1nstanténoa, 44

1a segunda época de las publicaciones ilustrades se inieid con el triunfo
de 1a facolén carrancista. Reviste necional, Ilustracidn moxisana, Méxieo, eran
loe nuevos t{tulos. Al igual que los moticieros, captaban eventos oficlales y
actividades socisles de los militares en el poder. Los fotdgrafos se ocupaban
de 108 caudillos, de Pablo Conzéles, de Alvaro Obregbn, pero sobre todo del Pris
mer Jofe, don Venustisno Carvanza, Parecia como si hublersn recibido 1a misma

consigna que los e Todas esas giraban
en torno &l Primer Jefe y lo retratan em socisles y personales, de gira, enm el
despacto, firmendo un desreto o lsyeado un oficio, con les manos en los eape-
juslos, a caballo, en cochs, en ferrocarril, en el andén de una estecidn. Se
segufen todas y cada una de sus actividedes. No seberws qué se persegufa iSe
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trataba de ganer wna popularidad? jQuarfa Carranza imitar a dom Porfirio con la
amplia difusién de su imagen? La regresién que motmmos en el documental parecs
confirmarla la regresibn de 1 imagen en la prensa ilustrada, Les imfgenes sa-
tisfeclan o uns sovledad quo evedls problomas qus paroofan inoolubles. & mues~
m/ik‘*?,;&a ds Madero habla sido 1a edad dorada de 1a imagen fotogréfics y oi=

nemntogréfics.

No obstants, encontremos una diferencis entrs la prense ilustrada porfis
riana y 1a de 1a época de Carvanzas se elimin a la gente y & la ciudad, En
visjos tiempos eran elsmentos comunes, ahors eran excepoionales Serfa que la
oondicidn de ambas se hsbia deteriorado y su imagzen contradecia a "la verdad
del progreso? En camblo aumentaron los retratos de sefioras de socledad en “po=
ses artfsticus’, a imitacidn de las divas italianas; abundan también retratos
de 1a Menichelli, de ls Borelli, de Maria Conesa, de Mimf Derba, la prensa ilug
trada ¥ los notlcleros ya mo mostraban los oampos de batalla, ni a 1a gente en
sus actividades cotidianss, preferia ceptar actos oficiales o sociales.

1a conclusién es sy , prensa ilustrads y peliculas de
argmento coinsidien en su evasién de ciertos aspectos de la realidsd, que se
habfan convertido en el princtpal y més importante tema tebd, Eren afios en que
la paz era precaria y los problemas continusban, los pionercs querfan construir
una industria nsclonel con caracteristicas propias. Y no se gquivocaron; la prg
duceibn de 1917 & 1920 contiene el germen de lo que seria el cine sonoro; em
‘temas, srouetips y actitudes. Sran pelfoulas para un piblico fasoinado
por los susios. Los cimientos del orgulloso edificio de la industria cinemato=

gréfica nacional esteban pusstoss

5i comparamos =a modo de ilustracidn= el procesc seguido por el cine mexi=

cano con el sovidtico, podemos motar qua aquf ss pasé de un cine objetivo, eon



un alto nivel téeaico, al melodrema ajeno a la realidad; allé, en candlo,
el estellar 1a rovolusibn ol eine copleba srquotipos franceses o italianos, ¥
los sbandond para volverss imbtrumento de imformasién de 1a reelidad, De eni
surglb la escusla soviéiica de momtaje, En el cine mexicano se operd un ceme

bio muy profundo par la revolucidn, sélo que a la inversa, La cusstién serfa

s1 a este canbio se le pusds splicar el calificativo de "revoluslonario”, puss=
o que canbiaron radicalmente el concepto de cine, el lenguaje y las persones que
1o hagfan, Y psrece indudsble que ese cambio tan profundo es la manifestacién

ds la revolucin en el cine.
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Citado por Reyes de la Naza, Salén Rojo,

168.

Idem, 3. 140.
ABC, enero 16 de 1919, F. 3.

Aurors, enero 27 de 1918, b. 7.

Idem, sepviembre de 1519, D. 4.

Idem, enero 27 de 1918, p. 7.

Ilustrado, mayo 6 de

1920, p. 20.

Citado por Reyes de la Maza, 0p. C

D. 140.
Idem, p. 158-159.

p. 170,

He aquf algunos titulos:
Top (1907),
Amozoc (¢.19C9), Doa Ji
(191¢), Co

1 velador (1907), Ave:
Jolores (1907), EL Ro-
o (c.1909),

1911) y algunas otras.
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En 1934 Rafael sermddez Zatiridin escribid: "es posible que
adn se conserven alsunos negativos y positivos debidos a
Guillermo Alva, nosotros recordamos particularmente dos que
fueron aprovechados para su exhibicién en el extranjero, por
1o menos en Francia. E1l mds interesante de ellos fue el del
culvivo del maguey, que oresenté lo mds acertadamente para
las posibilidades de entonces, el procedimiento de la indus—
tria del puloue. La otra pelfcula fue la filmacién del incen-
4io del viejo Palacio de Fierro, que fue una idea bastante
completa del siniestro". De ese modo, en 1934 el primer cine
mexicano gued$ reducido 2 su més mfnima expresidn: dos veli-
culas de Gudosa calidad técnica.

"Por la pantalla". EL Universal, marzo 19 de 1917, p. 7.

presiones del croaista". EL Universsl, marzo 14 de 1917,

Citado por Reyes de la I

za, Op. Cit., p. 187.
Idem, v. 173-175.

He aouf una critica:

Ayer he asistido... a la exhibicién privada en honor de la
prensa, de una verdadera maravilla cinematogrdfica, que ha
dejado en mi 4nimo honda impresién de asombro y encanto...
Por ah? desfilan con asombroso realismo... la hermosa Cleo-
patra con su corte fastuosa, admirablemente interpretada con
toda la fuerza de su actuscidén y poderfo; el vencimiento de
la reine egipcia en la guerra; el vencimiento de Marco Anto-
nio en la cdmara Ge palacio
arco Ar

aguella Nesalina coronadas..

ic y Cleopatra. jOh todo es ani gran-

emocionan

v pasional! Como que su asunto es la vida
misma Ge aguellas almas fuertes colocadas por el destino en
los mds altos puestos del poder, en dpocas en que careciendo
de verdadero coacepto de Dios, los poderosos se atribufan

cualidades divinas.
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26,

30.

31.
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“Cinematérrafo y eénero chico". El_Independiente, noviembre
26 de 1913, p. 4.

"La cinematograffa nacional. EL Univer

ro 1 de 1934, p. 39.

ustrado, febre-

marzo 19 de 1917, . 7.

diciembre 23 de 1917, p. 3.

A.D.G.D.A., registro 7285/403.

Citado vor Reyes de la Naza, Qp. Cit., p. 185.

isl, febrero de 13920, o. 252.

Rafael Bermidez Z. "La historia de la cinematograffa nacio-
nal". E Dpe 27

Zden.

Citado por Reyes de la Haza, 0p. Cit., b. 241.

"Notas". i, julio de 1917, p. 329.

"Filmexport notes".
1917, p. 223,

Yoving Picture World, julio 14 de

"Baturrillo neoyorkino". Cin

B

, abril de 1918, p. 189,




41,

42.

43.
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"Foreign trade news". The Moving Picture Wo

1918, p. 193.

2, julio 13 de

“The heart of ¥éxico, Pducational". Idem, junio 22 de 1918,
p. 1 731,

"lMotion Pictre Zducator. A Kexican Venice". Idem, agosto 3
de 1918, p. 670.

"La marcha de la cinematografia en Méjico".
feobrero de 1917, pe 87.

undial,

"Por la panta. 20 de 1917, p. 8.

Idem, abril 3C de 1917, p. 6.

Citado por Reyes de la Maza, Op. Cit., Dp. 212.

Slia Kazén, director norteamericano de ;Viva Zapata! cuen-

ta que "descubri en Mixico un libro, Historia srédfica de
1la revoiucién mexicena, que coutenia los documentos més

con

sletos sobre una guerrs, nunca habia visto nada pare-
cido: todm la historia detallada en fotografias. Eran
fotégrafos excelentes, los que habian tomado esas fotos
y que sadian céuo captar lo que Cartier-3resson llamabe
‘el momento dscisivo', el instanse preciso en el que una
cosa estéd en su punto més significante". Iiichel Ciment,
2lia Kazén, Caracas, 1374, p. 146.




Eollywood se dedica a produsir en mssa quims
prefabricadas, Trata de adaptar el susfio de Am-
rica de qus todos los hombres han sido creados
igusles, al punto de vista de que todos los hom-
Tres deberian sofiar 1o mismo

Hortense Powdermarker. Hollvyoode

Poco despubs de estsllar 1a Primera Guorra Mundial, en Estsdos Unldos se
intensificé la produccién de pelfculas para eliminar la comptensncia eurcpsa

el merosdo mumdial. la les era favorable porqus Fran-
cia, Italia y otros palses contrajeron su produccién,

The Moving Plcture World, quincensl al servicio de la producoisn morteeme-

ricana, para qus los defendieran como propias determi=
nadas gonas geogréfices, eutre ellss el continente americano, dominadss hasta

ose mamento por la influsncia europsa. Hsbla que faporer las pelfoulss nortea=
merionas que venfen ocupando sistemiticamonte wa segundo lugar en los progra~
mas. E1 quincensl, decidido e lograr su objetivo, inleis la edicién de su ver-
aténen 1916, Gine Mandial conenad & difundir las boniades de 1a produsotén
norteamericana on el mindo de habla espafiola y portugussa para orfemtar el gus=

to de 1a gente
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gimesls e squellas oqmntfivies ol prastiglo, el ambes, 1 pop-
lerided, 1a a qus es tan d

Tra curopes, sse cataclismo qus tisne it a1 mmi aoa demog
traio y» hasta la sacledad que muestros pusklos ds An&-uu, ey
el norte al sur, desde la Derra do Fusgo o lay nieves
del Polo Norte, pusde vivir aon indepandancia en lo sccnémico de
las influsncias del viejo commem,a. Te abf quo entre los honbres
de megocios de los pafsos qus integran este vasto y rico Hemisfe=
rin 85 hya dsspertodo wa deaso wisiains d6 setailecar vlamlos ds
solideridnd, .. Eo ds Justiole que 1es cvas moesicas o doe prody
‘tores amcricanos se ganen la protescién decidida ds les c

grafistas de la América Latina, dnemsnnio as{ una dmmda anti-
va qus hasta hoy no ha existido.

Y ante la ausencia de pslfculss "nuavas® europeas o locales, en Américe Latina
e, $R1646 63 ‘GGEAES ;&”5 e Fatistacer ol insasiable apstito olne-
matogréfico, América Latina sustituyd sy metrSphli y los ojos en lugar de mie
rar al oriente se dirigiarca ol norte. Do la europslzecién se pasabs a la nox

bn. Segln uns el Dopar de Come:
gstedon Unddon publicada por The Moving Plcture World la exportecién a Amérésa
Letina aunentaba progresivamerte:

e

pOF TR 1918 1916 1917 1918
Argentina 5 000 1 780 2040 28287 30996 16403
Brasil 14 12 10 575 7, 65 5533 1047
éxlow 62 . 7 Sl 2 2 %2 7852 4 310

(vdles de @bleven)

el cuséro e importnte destacsr el incromento hwbifo en Argentina y Méxieo
& purtir de 1916, afio del inicio de la edicifn de Clne Mundisl; ¥ el bajo consu=
o mexicano en relesién & irgentins y Arusil a pesar de 1 cercan{a de México

& Estodos Unfdos, La ceuse era le revoluoién, que tebo & lon expo:

res de pelicules. En 1916 el volunen de las compras mexicanns sumenté no #6lo
por le campefia publicitaris sino tembidn'poriue fue un efio mle estebls que el
caftico 1915.
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con ded, 1os exp prvacen haber subestima~

o 1ns posibilicndes del mercedo mexicano. Salve per excepoidn, mo se precupa=
Ton por inbensifictr sus ventss, cosa que no se explicsban los diplomftices. A
fines de 1912, el cénsul morteamericanc en San Lulr Potos! inform$ al eparta-
mento de Comercio de le afioién del moxicano al cinematégr-fo; le llemé la ateg
oién qua cada poblecién con oinco mil habitantes tuviera su sala cimemstogréfi-
ca; tel cosa, seglin €1, resultaba excepcional en Estados Unidos, en cuxbioc en
México, & pesar de la camunicacién diffeil en el interior y con el extericr, la
exbibieién de pelfoulss ere  negocio productive. 2sf mismo informé que el ple
blico preferia pelfoulss francesas y escencs de las batalles de la revclumiln.
Adjunt§ informes complementarics pare los export dores interesados en incre-
menter sus negocios con Pﬁ:dcn.z Sus palebrus R it wasto porque en
cusnto se recibieron eh los Estados Unidos se supo del cusrtelezo de Huerte y
de los corsiguientes leventemientos, que tarnaron mds diffsil la situscién.

Por su parte los exhibidor-s mexicanos habfrn dejado de recibir con fre=
cuencia les polfcules europess, mo sblo & causa do 1a revolucién , sino tem=
bién por la Guerrn Mundial. Su situacién se volvié desesperada y ante la ne=
do enviar pelfeules, tuvieron dos

gative de los expo
opeioness 1a del merc'do negro y le de ir a los Estdos Unddos a comprar pe=

ifoulas, "en un sélo dfa nos visitaron cinco distribuldores=cxkitideres de Mé=

xico, Todos treen proy de nobmsr 2 on Muova York
o abrir sucursales propiest, inforocbe Oine Mundiel. Les compres directas eren
1es cuuses del e lss oxp a Véxico duwrante

los afios 1916, 1917 y 1918 consignadas en el ouadro.

El mercado negro se inicié en 1915, Las pelfoules de contrabendo e exhibfen
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con otro tftulo. Cusndo ss estrené Le doncella de Orléans con su tlt:fox:/ag:m
sospech de un robo de pelfculss, pues en Estodos Unidos terdan la seguridad

de que mo se hebia vendido pare México. Gon 1a exhibicién de Intolerinels, film
en extremo conocido y popular no cupo 1 menor dude de un contrsbando de pelf-
cules. Cing Mundisl, defemsor de los

protesté ¥ exigid una investigacién. Alverez Arrondo amuncif pelfculas Fox,

Peramount, Pathé, Artcraft, Universal y en Istados Unidos se pregunteron cémo

las habrfa adquirido.

Pars 1918, por una mefors en 1a polftica, los expor empe-
7
zeron a hablar del “abandono en que tenfan al vecino més cercano y productivo®,

El aumento del consumo de pelfcula nortesmericana sra otro de los motivos que

1lemeban la atencidn, Los expo: al

Vitagraph desoubrid que sus pelfculas viajaban a México via La Habana. El cul=
pable, Alvarez Arrordo, compraba en una agencis oubana series que oon t{tulo
canbiedo extdbia en México. Clye Mandial alertd a los distribuldores islefios
Para aviter que sufriersn les consecuencies do los medides que tomeran los of
portadores. Estos se reunieron en enero de 1919 para analizer la situacién
mindial al fina de la guerra, Convinieron en proteger el derecho de Mexclusi=
vidad® a los a firmar un ¥ @ publicar y difun=

dir el nombre de los contrebmndist-s. Alverez Arrondo recibié una imvitecién
“miy especial® pare firmar el acuerdo. Se presiond tembién a la policfe a de=
tener a los oulpsbles, logréndose en Nueve York y poblaciones fronterises. La
policis meoyorkina solicité que la mexicana hicera lo mismo con los cémplices
on el pafs, y nuevemente sali a relucir Alverez Arrondo.

1es cases meoyorkines iniciaron el envfo do agentes pera estudiar el mer=
ondo mexiceno después de eliminar al contrebando, El agente de Femous Flayers
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» ner

icune ocupnba un segundo lugar en los pro=

gremns porque las pelfculss,

sompradus por loe mexicenos al contado, no eren

les msjores. Aconsejaba sis

ematizar la mstz-ibucion con una sucuresl en Mxde

co por las ke

oras

ctivas del mercedo. Ia Pox. el igusl que 1a Far

wié & su sdministreder pers 1a positls aperturs de ume sucwr=
sal. la Metre fue la primera compaide en obtener autorizecién de la oficina

erosara Lupesta go

{lson wura exportar; Seghn la comp;gla, 1a exhibicién de

sus pelfowlss fve gratemente recibida por los mexicanos. Por fin, en octulre

de 1919 se ins imeres sucwrseles en la ciudad de Mixico:

con el ee e 1a International Plotures Go., ¥ los nﬁ.c:.m-
&6 1 Tom y Gziv oing americens he dode un gren ssltc

poces pelf: 25 "do Brope e hen viste orsd smpoeibilttades pera
Sostener 1o competencia,

Pepelelamente a lo enterior, compefifes norteamericanss o sus agentes inie

ciaren 1a comprs de din

les poblacionss fromterizas del morte, con 1a dp=

tensién de cresr circuites en los ousles exidibir sus peliculss, El cubsno Juan

e la Crus Alsrcém, omtusissia do 1as pelfculss mortenmericemss, propietario

de verfes sales en la y principal ecclonista de la Internationsl Pio=

tares en 850, Texas, o contar "con el apoyo de custro de las mejores ca=

ses productorss pare o intensa campafia con producciones americansst,

¥ pretander

influir en les idcas de las gentes de una meners favorsble... yo
quirre que la pelfcula nortermericana sea un foctor pers resclver
el problems nacional de México. A fin de lograr mi propésito in
tento est-blecer une cadena de cines en la Repliblica Mexicans y
hecer de ellos centros de cultura art{stica y civilizedora. No
pretendo erigirme en dictador ni en apdstol, pero tengo la firme
creencia do que, con buenas cintae, ge puede hacor mucho bien al
espiritu de las gentes. Puesto que el cine es una forma de educg
eién, y puesto que todos estamos conformes en que eso s lo que
México necesita, no veo que sea injustificadn la pretensién de
hecer uso del cine como instrumento de ensefanze. 15
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México quedsba después de 1a revolueién, bajo una presién mortemmericana
ués agresiva. En oinme, esa influencis no se quedsba solsmente en la exhibicién
de peliculas, o en 1 forma de hacerlas, sino que iba micho més profundo de
1o espersdo, pues llevaba consigo la penetr-eién de capitales y la difusidn
de otro modo de vida, de pensar.

Be los afioe de 1917 & 1920 pedemos concluir que el balance era negativos si

bien el aislamiento del pafs por 1a revoluciden y la Primere Guerrs Mudiial,

dio a México 1a cportunided de deserroliar uma industris propis, nc hubo re-
cursce pars hecerlo porque en el pafs no.se producia pelfcula virgen, ni equi=
po de filmar, procesar, revelar y exhibir pelfculss. Excepto 1s mano de obra,
1o deméis era importado, Hsbia censurs, se hsbfa iruncedo, adems, 1a conciencia
histéricomvisusl y toco perecis indlear que cinematogrfficamente hablando, Mé-

xdco serfa para los morteamericancs
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1. "Nuestro ppograpa’. Gine Mundial, emero da 1916, p. 10.

2. The Moving Pleture World, febrero 28 de 1920, p. 1 391,

3. Motion pletures in Northorn ¥axico", Iiem, diciembre 21 de 1912, p. 1 169,
4o "Exportacién a 1a Anfrica Lotina®, Gine Mundfs], junio de 1917, p. 283.

5. "otas®, Idem, junio de 1918, p. 311.

6. "News from forelgn markets". The lMoving Picture World, junio de 1918, p.l 413
7. "Foreign trade news'. Idem, julio 13 de 1918, p. 193.

B, ¥0peracién fraudalente entre Cuba y México". Cine Mundlal, diciembre de 1918,
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9. "Informsoidn general". Idem, snero de 1919, p. &3.

10. "Tells why American films fails to lesd in México", The lioving Ploture
Horld, mayo 31 de 1919, p. 1 351,

11."Representante de 1a Fox embarca para México®, Cine Mindial, agosto de 1919,
P
22,500ty Sizay to dbtald wxpert Usane for Méxicom, The ¥ ot
Horld, junio 7 de 1919, p. 1 540,

13. "La cinematografin como factor de progreso®, Gine Mandisl, octubre de
1919, p. 817,

1. "La ln'humuon&l Pictures sbre sucursal de compras". Idem, junio de 1919,
Pe 459

.15, "la cinemstograffa como factor de progreso¥. Idem, octubre de 1919, p. 81l



En ol estudio he intentado mostrar el proceso seguido por el cime dug=
de su llegada a Mxico hasta el afio de 1920 para ver si era posible describiz

1a conformscién de un primer estilo cinematogréfico mexicano, que alcanzara
su madures técnica y estética al captar las imfgenes de la revolucism;

mostrar cémo esas imfgones impectaron al piblico al grado de obliger a
a

en la n del comercio cinemstogrifico, 1o
que trajo consigo el fin de ese modo de hacer cine.

Para 1levar a cobo mi propésito traté de averiguar cufl era sl corc
o que tenfan del cive los Moonstructores de pelfculas de aquelia dpoce,

ro como no halld ninguna de sus memorias o escritos lo deduje del tipo e

lfculss que hacfen, encontrando que por lo menos hasta 1915 lo concibiercn

mo una prolongncidn de la prensa. De ess manera, el estudio se convirtid

narracién dol enfrentaniento de dos concepto del cire, el cime-pericdi
cine "de arta,

Por otra parte, me interesaba mostrar cémo el cine a veces infl:

5= la
socieded ¥ @ la vez cdmo la sociedzd lo condiciond.
Otro de mis propésitos fus tomar al cins como un pratexto para sscicw
me a 1a vida de 1a gonte, a sus ccstunbres, & sus creencias, La eronolo
1896 & 1920 sirvid pira mostrar los cambios hebidos no sélo en el conesptc ds

cine, sino también en la historla de Mixico.



APENDICE UNO.

Pelfculas exhibidas por los camardgrafos Lumiere. Primera dotacién, Fuentes:
periddicos y programes de cine.
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8, ancia en el o 4
bsraty g gar,
Esceus do cunrtel.

Taa ta 4 b,




Segunda dotacifn recibida por los operadores Limiere mientres trabae
jaban an 128 cludxes ds México y Guadalajara.

ol v, A gorona en Budapost

de Jog ds Rugia en Chorby
£ 2 S
Desfile de dragones alemanes.
Deafile de a caballo en L $g del zax
Deafils de turcos do Argelis en Perfs.
batall i
Des tigxen de Bengala en e} jsrdfn do solimetecién de Parfs.
Edarolodo s oaballo.
Ja sabaiada de Cores eg Pards.
EL mperedor do Alemania.
Lea_empepadoren do Busia ¥ el da 1n francesa en carzuale en
oa Compos Elisecs.

w de Buda ¥ el de la ropll Lrancone on o) pusnte ds



Nifigtes & Ja opdlls

Muygva salida de Jog

o)

Paseo dol olefant

en o]

lexi{n do

de Paris




APENDICE DOSe

Pelfoules tomadas en Mxico lco cumsrégrafos Lumiere, Fuentess periddie
cos, progrimas de oino 7 catélogo Lumiere.

pot urmos de Chapulter cor Ja ssipiwe del fusil.

ILes slumgop do Chapultepee dosfilendo

smangador, filmeds sn Cusdnlsjara.

1 Tivoli del Elise

en Cuadalafara,

dg Jo Noche Tpistg.

ope] Dfas ¥ ey femilis,

Srupo en i dgl

ues vajes
L gsballc 2ig.

Idegsda do 1o cempena histéricn el 16 do

Hangongo.
Pelea do gelios, filmada en Guadalajera.
B o 1a repth do sue ministros purs Yomar up gu-

El de 1a entrendo a ple sl Cestillo de
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sntpando on coohe al Costdllo de

an coryusie 2 01 26 dg

d¢ s pepblice pesgando e gsballo ep ol Bogque do
Zmresidonte de 1o repd 25 plage o 28 $nel iS
do_septianbre,

on ooobe del Castillo do ¢!

an Chanilicpes ol 16 de geptiem=




APENDICE TRES.

La_produceddn pagionsd de 1897 & 1920.

En los tftulos de las pelfeulas de 1897 a 1915 encontremcs varios repetidos
pargue los camardgrafos competian por retratar los mismos aventos, sin embargo,
& veces no ssbemos 84 se trata de la misma pelfoula exhibida uno o dos o més aios
daspuds de 1a primera ves que locallaamos el tftuls; 23 probable que los camars=
grafos retrataran veriss veces un mismo motivo y lo sxhidfan con el mismo tftulo,
como pelaas de gullo, corridas de toro, el presidents de la repiblica, etosdters.
S810 cusndo tengamos un margen de seguridad sproximaio indicrremos el nombre del
camardgrafo, sn su dsfacto diremos "exhibida por... la fecha quo danos de las
pelfculas sz 1a de su exhibieidn, por excepeidn ss indicarf 1a de su filmacién.

A las pelfculas de a= bo las un

, tomada por Churrish

ds
© Vol iz,

Yorbsgs dei Cogwmen en ls ciudad de Puebla, Idem.

Octubre ds 1897,
Eifin ds hombres en el Z6cala, exkibida por Ignacio Agulrre en la ciudad de México.
Burelss mexicanos &) galove, Idem.

on Pue!

.aras de L 3
an agosto de 1697

o en

on Sen Luts

el pres:

donts Diea 2 su palac
de.gue minisfros. Exhibida por Moulini

Diclembre de 1897,

2else de gallos en Guadalafars. Exhidida por Churrich en Puebla,
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Harso ds 1898.

5 Veresiyz, tomeda por Salvador Toscano, exhibida sn la ciudsd de México.

Mayo de 1898.

2 4o gallos, tomad

Septisnbre do 1898,

tomada por Toscano, exhlbida en la ciudad de México.

do 1899.
5 vistas de las 47itares en Sam mzﬁ 1o abril de 1899, tomadas
Cudll o Becery: .25 en la ciuded de 0 y Tepise

Mayo de 1899

exihibida sn Guadalajara.
= Rlies g da doo % de estado on Cha-
W, Tod oh parrel, Caihs

Octubre de 1899,

Daafila dol cuarus de bosiuros o 15 G Sentiguire, temads por Secerril hersa-
nos en la ciudad de 0.

"en todos sus mrgumentos mls interesantes®. Tomada por Tosca=
México.

Don Juan Tenorlo,
no en la ciudad de



75
tore ds 1899,

Baireda de s bols @ s 4glesls, Uxhibida por Sorlos Mongrand en Matshuala,
Sherrop moxicancs lagende cabullon, dame

Tov.

Diclasbre de 1899
tomada por Toscano ¥ exhibids en San Luis Potosf.
Cogaries de Catd, dsm.
slles en s haciopds de Atequize, idem.
i Ategulas, dam.
domizgo a medio dfs, iiem.

Bagcheron maxis

Bafio dg caballos on

sl bosgus dg preey

smuntecio 3 Dolores, idem.

soxio de Vorsegus, idame

iucy, Becerril hermanos, exaibida en la cludad de México.

orista e 5 Adem.

Jepads 427 Ly 2 in ciwisd de México, idam.

Paseos en Senta Anlts, idsm.
Gabelles en ) hipddromo, idem.
Defenss do ]a bandera, idem.

Enero de 1900,

Paseo en la Alamgds, tomeda por Becerril hermanos y exhibida en la ciudad de M~
xico.

Don Juan Tenorio, exhibida en Guadalajara, pusde ser una producciln espafiola o
francesa.



Febrero de 1900.

o cotedzal 8o Pustls, tomada nor Selvador Toscano y exhibida en la
eiﬁ!ﬂ dl !ﬁad.co-

Enlag chinsmmas, tomada por Bee

41 hermanos y exhibida en la ciuded de México.

ale on o,

Eeigele e un tren, isam,

exnibida en Pusbla,

1 corg e
2 _en Jos 1ianos d > e

Eor Antonio Fucntes, exaibida por Yongramd en Versoruz,

wi, tomades por Hongrand y exhibidss en Veraoruz.

Ab:il de 1900,
i ssorel, Jucic lartfoes, exaibida por Mongrand en Jalapa.

Mayo de 1900,
Jani{n del Cantedog. Guanaiuato, tomads por Mongrand y exhibides en Guanajusto.
Japd{n de Jo Gnidy en Guanalyate, idem.

Diciembre de 1900
‘Vistes do Teganzo del Vslle, tomadas por hermanos Becerril y exhibidas en Tolucas

tos deno; Pusbla, tomadss y exhibidas en Pusbla,

Z8calo de Pusble en 1a medana de un domingo, idem.



Inswgupecién dgl Pentedn Francss, fdeme
Yisita ge) goperel Dfas & Pueble, idem.

Febrarc de 1901«
Vists del 180, Retel)fn v dn

stallén 7 de otzeg *w.mmx&im_g“ 5 ls of-
Eoga, tomada y e;m.him por Cerios Mongrend en San Luds Fotesi.

Mayo de 1%01.

Los bufos de Cuyutlén, tomade por los hermenos Beoerril y exhibida en Colima,

- i
vy Som-uhn e en i
fvico on Jas flestres del 16 do gept: » con bandas militeres y en=

tusiamo populars JASH:
o £ 13 12ap 5
de Tos

8 3s sgtesifn de

con chrrles y epuros

2 pasgando en am%@namm&é.&
) exiibics en 1a ciuded de Mxico.

Soptiembre de 1901

[istep do Guspejvato, temadas y exhibides en Cuanajuato.

Junio de 1902.

exhibida por Carice Mongrard en Aguascalientes.

Enero de 1903,

s defonse do 1a banders, exhibida por los hermanos Becerril en Orizeba, Ver.
Em sebemos a1 so trate de la mismo {ptllcull que exhibieron en diclerbre de 1899
© de una pelfoula Pathé del mismo t{tulc que anunciaban como mexicana)s
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EL jruebe trpatde, tomada yor los hermonoo Becerril ¥ exhibida en Orfzsba.
1913

Febrero de
avel d etlén, idep.
Baseo del zeneps] Dfsz on Ghepultepec, idem.

Desfile de Jes ropes rexicanes en Mizlco, idem.

Salida do misn de 12 de Ja parroguls de Orjasba, idem.

Abril de 1903.

por el corongl Fernando F, Laphan, exhibida

e onev, "elocuentfsima leceién pera los dormilones®, idem.
kes cheryes mexiconcs, ides.
Noviembre de 1903

Jegabe tapatfo, exhibida en Pachuca, Hgo.

Septiembre de 1904

Mhernosos cusdros sobre episodios necionales", toma=

Elgetas del is dg septiembre op Tehuacp, tomados y exhibidos por Toscano-Barrei=
To en Tehuacén,

Noviembre de 1904.
¥ 8 eded , tomadas y exhibidas por Agustin Jiménez y
Enriqus Rosas en Orizaba,
Selide do 1n nige do 12 de la perroquin de Orizabe, idem.
ta do 1, Departamonto de embotellsdo,

1a _Cervecerfa Mooteruns de Origeba, compuss
maquinarie y empeque. 2. Pancrema circular del edificio y 3. Salida de los ope~
rerios, idem
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Enerc de 1905,

Se dijo que Yongrat ;I.'d.ria @ Luis Terrszas y a Snrique C. Greel, gobernadores
de Chihushus, que posarsn pars la o=

mars umntag-snen.

Febrerc de 1505,

Jemnica 4 sba, tomade y exhibida por Gonzelo
7. Cervantes en

2 Ga geiior 2 vxingipeles farilize d Orizabs, Jdsma
&, adom.
O vistas dg Jos iu uks_podtices v do Orizsba®, ddeme
¥arzo de 1905,

Yagta ofpcular de Azusscal ‘vn‘sg “tcmade y exhibida por Mongrand en Aguaseslientes

Yigte gireulsr de Ja plass de armas de A Jienten, ideme

sdelupe & Zocateens en un » tomade y exhibida por Mongrand
on Zacatecas.

geda o Vi 3 i por Selvadar
Toscano, Se di. ue tomd *la llegada a.:. erucerc Oolmbla el dﬂlﬂu‘q‘u,
tonres mubrr" 7 otroe aspsctos.

por un sefior Campanas

. I 9
91 puente Je Yetlac, tomadas por Gonzdlo T. Cerventes y exhibides en

a » tomada y exhibida por wm se=

monumento del 4
n., ain 7 wehiniae par Serios Hongreed oA Voreltor



sotag

bida en

canls de Veprcrus, tomuds por Emxdque Rosss y exhde

& Giucad de MAxico.

Vapor mevcante entpange o) pusrio 2 Yerweryg, ddage

Tulioide 1905,

cifn o Guapalusts, tomodus por Rosss ¥ exie

Le fommircifn dp Juscijusto, tomedes por Salvader Toscano y exkibidss en Pustla.

exnibides en el teatrc Malgo de 1a efuled de Mixico
(5o sabemos i eran lus de Toscano o Roses o las de un tercer cemardgrafo)

Pagorame de Gued
de México,

+ ¥ exhibide Por Enrique Roses en la ciuded

Agosto de 1905,

Suenaluzto, comyussto por 8 cuadroe animadoe de la catstrofe, eren Plaza del Ba=
rstillo, Calle de ls Compeifu, cuatrc aspectos de la calle de L\nem-m, Ba=
rio del Hinojo, Mrduns de 1a sulls de 1a Crus Verds ¥ ua pascress g 1a sierra
io Qusaajudo. So exhthis oon un eonjunto de 7intas fijas de otooe aspectos: 1.3y
Guunujunto. 2. Cnsa del doctor Avellano (culle do Cantarvents). 3.
Cavtarranss, %sa v$ al nivsl donde 11358 o1 nguut, L. Tentrs Jufiraz o Igla
4, 6, Toatro Pring: ioal, datarice
salfn), 8 1 Ainojo,
1. 2 Hinojo, 1ado rtenta, Tisbuie
s w3 paiio & 1a calle de Alom
¥atrvacas. 16, Un oba-
Prosa de 1n cu-, 11. = ia dnd. Sotrooiceil da
Guanajusto a Mar . Una culle de Temescuitate. 19. La Panadarfa. 20. Aspec=
to de uni casa dsopuls de 1a inundscisn.

let, casa del =

o ssbenon % orsa de los autores oitados con amterioridads por wn 1ado %o3e 3o
B 1ue Zobfniz Hrust screndatario del teatro Riva Palacio y
oxhibiion de 140 pellewia, a Fines do Jumio de 1905, por ol otro, Eohinis alys-
1nba viatas a cunlqubor empresario.

, 13 Granda, cantfa de Comhulla, exhidide por Enrique Eohéniz. en 1s cluded de b~

- , Tomadns y exhibidas por 4qus Rosas en Ledn, Suanajusto,
Eat Saglos IV, exhibida por Znriqus Echéniz an 1a cludad de Méxdico.
Salzads de Ghagultepes, idem.

¥illa de Gusialup, Ldam.
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Septisubre de 1905.

Pasgo_en sock a de.
Slo 83 gohiarmo e m. tonuday exhibid

Jamates eacolar an Origaba, tonaia y exhibidn por Erique Rosas,
Lo dg 2b3, idene

n 1 Tfvell del Eiiseo, exiibida por Euriqus Zendnls sm

&“_"LL.‘ELM_

or Gnrlos Mongr

cg.en el parque

Gotubra ds 1905,
& Covedomes an Mideo, idem.

et fungesles de1 em
Henie) Asofroz, idam.

Novismbre ds 1905a
ZRuente de Rfo Grandy, fomade por Enrique Rosas ¥ exhibide en 1a oludad de México.
Iores 83 Saitilloe, idem.

Buawe velapo frente &), fero do San Jusn'de Ui, idem.

Diclembre de 1905,

11, exiibide por Enrique Echéniz en 1a aiudad de México,
Estabys do Morelos ey Mevalis, idem.
Yonies go Cuemaliunte, ddam.
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Febrero de 1906,

mmﬁam‘mm de 3 mil msiros, tomada por Earique Roses y
exhlbids en Mirids, Pusbla y tal vez on el Arbou de la ciudad de México en

abril de 1908. Por desgracia no encontramos ms noticiss sobre las ﬂaractur(s-
ticss de esta polfeula.

EL cernaval de Mirids, tomada por Rosas y exhibida en Mirida.

Marzo ds 1906.
Palaa de Ballos en Guanaiuato, exhibida por Felipe de Jests Haro.

V.la_‘L_ & Yucathn, tomads por Salvedor Toscano y exhibida en 1a ciutsd ds México
roalidad eran-dds reportajes, wio de 12 vistas de movimiento y otro de 51 vig
m fijas. Las de movimisnto eran: 1. EL general Dfaz sale de México. 2. Bahfs
de Varacruz, 7.01 mielle., 3. Kl cafionaro Erevo. L. En el puscto de Progreso. 5.
general Diaz du:embqrea en Progreso. 6. Zl presidente em Mrida. 7. Vista pa=
mr&nea de Mérida, 8. El gemeral Diaz visits el Tostatuto, 9, 1a sefors Ramoro
Rubio de Dfag visita la catedral del obispado. 10, El lag colonia de San
Cg:‘u. 1. E gonaral Diaa sale de Mérida, 12, El presidente e despids de Yasa-

Las vistas fijss eran: 1. El tren presidencial en Veracraz. 2. El cafionsro Bravo
en el cual el presidents hizo el viaje. 3. Vista genoral dsl puerto de Progreso.
4o EL faro de Progreso engalwnado, 5. El mislle sates do 1u recopcifn, 6. EL e~
molesdor Cantén con la comitiva, 7. La comitiva desembarcando en el muells, 8. El
sefior genoral Dfaz desembarce en Progreso, 9. irco trimfal a la entrada ds Pro-
groso, 10, irco irtusfel o le silida de Progroso, 11, Ia salida del tren presi-
dencial para Mrida. 12. El pusblo de Progz-cuo eclamando a1 gensral. 13. la
Sanién 4e1 Paseo Monselo e Mirida. 14, EL carruaje presidansials 15. Arco triag
203 el Ayunteniento, 16, Colmnss de ia colonis 1taliana, 17 Parqus de Samta
Iusta engalanado, 18, Arco triunfel de 1a colonia chins, 19, EL parque Hidalgo
el Gren Hotel, 20, Arco triunfal de 1a oclonis oubuna, 2. Palselo del gobiex
ho del estado, 22. Arco triunfal maya, 23. La plaza principal ds Wirids, 2
co triunfal ds los comercisnies y hacendados, 25, El Jocksy Club y el pa:w:io k™
nicipal. 26, Arco triunfal de la Cervecerfa Moctezuma, 27, La guardia nacional
formando valla, 28, Arco triunfal de la colonis turca. 29. Misics de la guwwdis
nacional. 30, Arco triunfal de la colonia americans. 3l. Arco triunfal de la co=
Zonis espafiola, 32. Arso triunfel de la colonie slegana. 33, s | triunfel del
pusblo yucateco, 34, Arco triunfal da don Auirés Batilobre. 35. La evenida de a
Paz. 36, lnaug\xracién 8al fospltal genorel, 37, Interior del hospital. 38. La pe=
nitenciarfa, 39, El esilo Ayala. 40. La multitul aclama a la seiore Romero Rubio
de Dfaz. 41. La colonis de San Cosms. 42. piosriy parqus Carmelits en la colo-
nia de Sen Cosme. 43. El lago del parque Carmolits. 44. La sefora Remero Rublo de
ntu 2 spadrina la colocacién de la primera piedra del templo ds la nusve colonla
San Goamas 45, Vieita del genaral Dfes a1 Tnstituto. 46. EL palacio do gobisr=
oy estado, de nocha, 47. Esperando al sefor presidente en la estacién del pa=
360 de Mamtefo. 48, Regreso dsl goneral Dfaz a Progresc. 49. EL sefior presidente
despidiéndose del gobernador de Campeche, 50, EL general Diez a bordo del remol=
i, SLo E1 ramolendor se have & 1 mare

Ruinas de San Pedrg, Guanajusto, exhibida por Emrique Echiniz,
Paseo de Ledn, Guanajuato, exhibida por Felips de Jestis Haro.




ptient 2 ompussta por: 1. La comltiva cfvica regresa de
Chapultepec, El sefior gemral Diu 1a guardia presidencial, 3. Desfile fren=
te al palacio de los alumos del anquu Militer, Escusle Newal y Escuels de As-
pirentes. Tomeds y exhiblda por Toscano en la cludsd de Mixico.

ba de Ji » exhibida por Enriqus Echénis en la cluded de México.

hbril de 1906,

nag on el Canal de la Viza, idem.
Gegenas populiges en Senta Auits, idem.

Ies charpos memicenop, compussta por Bafio de cshalios +n la hnclonds Qo Atequiza,

28 o3
Tezendo un cabalio. 3. Domendo un poro ¥ 4e Javebe Tapatfo. Ziem,

Gran oorpids 8
Eigeta 8o le Covsdongs en ¢l Tivoll del Elisec, idsme
ZLago de Chapultepec, idem

Sestumbres Necicnales, tomads y exhibida por The fmericen Amusement en la ciuded &
de M ¥

Zpofece, Medeg, exhibida por Felire de Jestis Haros

Mayo de 1906,

uts ores, tomada y exhibide por Toscano en la ciudad de México.
Fdestes dol § de Mayo en Orizebs, exhitdde por Toscenc-Barreiro en Orizebe.
Goncurso ¥ combate florsl, idem.
Yisteo do Zacateces, tomadas y exhibides por intonio Gémez Cestellanos sn dicha
cludad,
Junie de 1906,

sepbbotes del cireo Grpdn, exhibide por hermanos Sthal en Teple,



Noviemtre de 1906.
lgrmonon o] Grumgn, tonedt y exhibida por lon hormsnos Alve en lu cfudid do é-

0,

Soncurco de pifos, idom.

Enero de 1907
Dieste escoler en el boagus de Chapultepec, The imericen Amusement la tomé.

Febrera de 1907.

rupsles pop ls celle do Platercs, tomeda y exhibide por Julio Femenyiy.

Eermose en o Alompdu de Sente Merfs, tomeda y exhitidgpor los hermanos Alva.
Avenida de) Gince de Yayc, tomade por los hermancs Alve y exhibida en Gelaya.
Celde de) Bupedrrdilic, Mexico, idom.

Zlage de le Comstitueién, México, fom.

Zstatua do Coldn en Je Reforma, idem.

T oor dos havasias ALves  poTilr 43 ofte mn ai
Taontifioes  los sutares, porque Ios pelicalas Sonfan meyer

o
LR T

circulacién,

sysdn &

febrepo, tomade y exhibida por los hermonos Alve.

¥arzo o 1907.
& sisics cinenstorition Sorasas an i wle de Surresespdl go Tehumiaen, to-

nada y exhibioe por 1a empresa de Jorge Alcelde y Enrdque EchAniz Bruste
Znewuracidn dol inteyccofnico, evhibida por Fernando Orozco en Zacatects,
La_defense de nuestra bandera, exhibida por los hermenos Becerril en “azetlén.

oma_do Ve , exhibida por 1a empresa Alcslde-Echéniz en la ciudad de

o
Wmmmm. tomada por le empresa Aguiler
¥ Bretén en diche poblecidn.

Abril de 1907.

por callee de Orizebe en tranvia, idem.
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Desfile ded 2 de ebxil.

Zacatecas,

tomada ¥
Bueves pesando wn rfo,/exhibide por AL

del_trffico de. exhibida por Toscano en

Meyo de 1907.
Sombate de flovec. idem.

ce da del 5 de Yayo enm In iribume monumentel do Char

Matpimonio aristoenftic
elee do sellcs, fdem.

Ldem.

Junio de 1907.
de ¥

exnibide por Mongrend Suee.,

o
Teles en Zocatecss,
Nuove casa de correos en México, exhibida en Zaeatecas.

Julto de 1907,
Electas del 14 do Julic, tomnda y evhibida por Americen Amsement.
Ceremonia Q) 28 de dulic, tomeds y exhibide por Alealde-Zehfniz.
Ceremonta del 12 de fullo, tomatn ¥ oxhitida por imorfomn Amusement.

o 4 I io en el Pargue Luna -

it 4

Septiembre de 1907,

Ebito de Delopes, tomade y extsbise por imerican Amgovent Co., astusds por
‘elipe de Jocte Farc.

115 de sertlembre, tomadn y exbibide por Aleelds-Sehfniz.

Octubre.
Corrdde de torce o Sen Iuls Potosf, tomads y exhibida en diche einded.



Paseo de Sante Anite, Mxico, exhibida en San Luls Potosf.
a de
tomadn y oxmhmh per/En—

o on s den.
m_mu_vg.mn.&u) teata
Aetorses Manmuel Morilegs,

Aguilar; longitul, cercs do :ec ma"-v

Exeursiones de Mo Rook, tomada y exhibid

: @rdaebe por 1a el.‘v'pa. 2 Aguiler ¥ Bretén,
queta Monjarafn, !‘e’mgmsﬁv Juem

Noviombre de 1907,

Sorrida Braniff, Adem.

Peroroms Ge Vereepuz, exhibida por le ompreea Sehfmls en San Luls Potosf,
Balle do la lonin en San Iuls Potosf, “omada y exhibida por la empresa Tebfniz.

Enero de 1908,
Sorride de PBorblta y Hanguite, tor

¥ exhihida por Jullc Temenydy,

Morze de 1908,

Beviste del cverro de artillorfe, gue

Qafién Benge sigteme Mendregén, fdem.
Ldegede de Jos restos v emtferro dsl o

Dio_de_Gampo en Foerlmilng, The Ams:

Abrid ¢e 1908,
hil San Frencisco, fdem.

faryocrwell Woxio 2 tomuda por Jvan
brach de duem O, Aguiinre

n ol ki
T. Vessllo para 1n emy



Septiembre de 190€.

Eiestes de la Covedongs, tomsda v exhibide por Julic Nemerydy.
s de t Gaona, exhibida por Juen C, Agwilar en Orizaba,

Octubre de 1908,

A2 las Pirémido

del T —
exhibide por Julio Komergrdye

Noviembrs de 1908,

trica, lagun de Yo~
£ Tomada y exnibide por

In omprasa de Jusn C, Agullar,

Beneficfo de Goona o y tomada por Entique Zoses (2), exhidila en Orimbe.
Exoosielfn de Covossfn, Llem.

Brimers sorelda de Gnona, tomada por Enrique Rosas.

BepefZiclo de Guona, fem.

Excosieidn do Covonchn, {dem.

Enoro de 1909,

Yiale 2 Menzanillo, tomsda por Gustavo Silva para la Secretarfs de Instruseifn
Pdvlica y Bellas Artes. Longitul, 500 motros.

Paseo ds In 3n de San luis Potosf, tomada y exhibida en dicha ciudad.
Tabreros

Estsoién ferpocarrilors en San Lula Potoof, {dem.

Cogidn de Rodolfo Gaona on Pusbly, tomsda por Enrdque Rosas.
Marzo,

Aribo de) nyevo arsobisve, fdem.

Inosndlo del teatro Guurrero de Puebla, fdem.
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DRizersos aspectos de Sen Luls Pobosi, tomada y exhibida en dichu ciudad.

Abril de 1909,
BM%}M%‘HW a por Gustavo Silvn para 1a Secretaria de
Instruccion Piblica y a8 Artes, longitud: 900 metros

Jacendio del Bouo petrolero de Dos Bocan, Veracrys, {dew.
n téenica de log alumnos da 1 escuels de {8 _a Necuxa, {dem.

Yayo de 1909,
Gombate de floves, tﬁa por lue hermanos Alva y exhibids en México.
Corpids del dfa 9, exmba.da en al Snlon Rojo.

Septienbre.
empresa de
Viskas de las fieotas do Oplzsba, tomada y exhibide mr/M\n c.
Aguilar,
Dogumentales sobre medicina, tomsda por el dostor Aurelisno Urrutia.

Octubra de 1909,

Enirevista Dfag-Talt, tomada por los hermonos Alva, longituls entre 850 y mil
matros.

Noviembre de 1909,

28 Mxigg, exhibida

orzide de _toros de presentaciln
en ol teatro Vicente Guerrercs

Grarmiin e Tessen gor den mion 0 dsn Ao e D, Soma 7 ot
@a por 1a empresa de Jusn C. Agullar

Corxida do de Bilbso ¥ Regaterin gon toros de exhibida
en el Vicente G

Nidas Lores en Sen Fr

Manighras de cabsller{s on Balbusng.

22 2

Corrida de .



El_Besario de Amogocy tomada y actunda por Enrique Rosas.
Don_Juan Tenordo, fdem.

Marzo de 1910,
Corrdde de tovos en México, exhibida en Zacatecss por Salvador Mernfndez y Rlcar—
Cuasco.
Mayo de 2920,

n a do Cocherjto, exhibida por 1a emprosa de Jumn
C. Aguilar en Orizabe.

De Mixico a Chllpancingo, tomada por 1a Unién Cinematogréficay S, A
Conbate de flores, exhibida en el Salén Rojo.

Yatsimonio Arvangélz-Escanddn, {dem.
Julfo de 1910.

Jaipeo v fiestas en Jelpa, tomadas por el duquo de Mompensier.
EL gugldelo de Cusuhtémeo, tomada por la Unidn Cinemotogréfica, S. As

Agosto de 1910,

2c16n de Ja Jfnea olé da Tochimilco.

Soptienbre de 1910,
Do _México a Sen Rafsel, "de arte".
Soncurso de seroplancg.

org
Tomada por 105 hermonos Alvas

Combate de Flores.
Jura de 1 Bandara en Qrigsbs, tomada y exhibida por la empresa de Juan C, Aguilars

ame de 2.



Edestes del Contenario do la Indepondancia, En los cines se exhibleron pelfoulss
de tres autores diferentes, unos los hemmanos Alva, otra la empresa de Salvador
Toseano y una no identificado cuyas pelfculss se proyectaban en sl Salén Rojo,
tal vez era Guillermo Becerril, hijo. Dado que eran hechos esperados por todo

es raro que hublera no dos o tres autores, sino m&s, puesto que cual=
quier camrdgrafo les podfa capters

Las pelfculas de los hermanos Alva exhibidas em el Cime Palaclo fueron: 1. Recep~
ci6a de la pila bautismal de Bidalgo. 2, Inauguraciln de la exposicisn japomsoa.
3; Beviste dol comecclo. 4 Excursién do embajadores a Teotihuacdn, 5. Embajsiores
1legando e Palacio. 6. Llegada a Yorsorus del ilfomo XTI, 7, las grasden msio-
brag mitteren, 8. Gran desfile hiatirico. 9 Entrog del umiforms Ge Morelss 10.
Dostile ds carros alegirioos. 11, Gren desfile militar dal 16 de septientre. 12.
Inmugurseibn de la estatua de la i e:
1. Inauguracién del mommento a Jufrez. 1. Inauguracis: du 1= estatua a Gari-
baldi, 16, Primera pisdra del monumento = Garibaldi (7). 7. Inauguracidn de la
cusla Josefa Ortfz de Domingusz. 18, Inauguracién de la escusla e sgrieuliura,
19, Primera pledra de loa de Pasteur y 20,
de 1la exposioidn de agricultura.

Las peliculas a;hibum por la ampre:a de Toscano en el uum La Metrdpoli, fue~
rons 1, Inaug meral. 2 de 1a pila bautismal
el cura Fidalgo, 3. wlaeecxén a T nz'lmnra pladra de la nuava cdrcel en la
calzada 4 4o Fiesta del comorcio. Desfile de carros alegbricos. 5. Re=
cepoién en palucio de 1es embajadoras extrajeros, 6. Jura de la bandera en la
plaza de 1a Constitucién por los al\mm e las escusles. 7. Inaugur oién de la
escusla Josefa Ort{z de Domingusz. 8. Homenaje a los nifios héroes de 1847 en Cha-
pultepecs 9. Ceremonia en Caspultepss de 1a primora pledra dsl momments a Lsabel
la cnéuee. 10, Excursién del Congreso de Americanistas a San Juan Teotihusedn.
irémides. 1l. Primera piledra del mommento 2 W&,Hir@ton en 1a plaza de Dina-

et Colocecién de 1a primera pledra ds Paateurs 12. xnau,gm-saién 4o la Esous=
1a Mo 13. del a Humboldt, 14s Gran des-
rue clview. °15. "Gran destile tht&riao. 16. lnmxgurwcibn del mmnv.o ala Ine
endencia, Los delegulos extranjero: ninistros de estado y el presidente
d. 1a repfiblica regresando a paliio a 4’- o 1a amamnda oficlal. Cren desfi-
le militer en el que figursn los marinos alemenmes, argentinos y brasilefios. 17.
Solemme entrage del wniforme de lorelos por la embajada espefiola. 18 Centenaric
de 1a independencie de ls repiblica de Chile. Deafile de marinos argentinos y
brasilefios y tropus mexicanns frente s la legacién. 19, Inaugurscién dol momumen-
o & Jufrez, La legacién fremocss dirigléndose a palecic a entrogar las lleves de
la ciudad. 20, Colceacién ce la primers pledra del monumento a Garibalddi.

No es remoto que tomcran més sspectos de las fiestss que los que exhibfan -n les
cires.

Lereda del mergués de Polwieds, exhibida enm el S2lén Rojo, tomada quizé por

Maniobrss militeres en Anzures, fdem.
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OCetubre de 1910.

¥antobras militures, tomadas por los hermenos Alve,
Desfile del bando nacional por la Sn_del b

Sorrdda de Cocherito de Bllbao en E) Toreo, tomada por José Cavas

Noviembre de 1910.
El Derby Mexicano, tomada por los hermsnos Alva con cuatro chmaras.

Diciembre de 1910,

Sn de Rodolfo Geona on 3B plaze E Torec, tomade por los hermanos Alva.

2 do G » tomade por la empresz de José Cava,
Serrida de Secura v Geona on E Joreg, tomats por los hermanos idve.
Corrida de Segure y Geons en El Torec, tomeda por 1o emprese de José Cavae
-t Biab: o S » {dem.
v: e s Ldem.
Le_corride de Covedonga, tomada por los hermanos Alve.
Epero de 1911.

utos -Pugbla, tomada por los hermenos Alva con 5 o 6 obe
maras, Longitud: 300 metross

Coprdde de Vicente Serurs ¥ Cocherito de Bilbso, tomeda por la empresa de José Ceve
Sorrida de Antonic Fuentes, idem.

Corpida de Antonio Fuentes ¥ Cochorlto de Bilbeo, {dems

Novillada Je la Socledad do Artistes Espafiolas ¥y Moxlcangs, tomada por los herma=

nos Alva.

Gorrida de Fuentes y Geons, témeda por la empresa de Joué Cavee
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Febrerc de 1911,
Corxida de Puentes, Geops v Ostioncito, fdeme
Seorxida do Cocherito, Seguxe y Geons, {dem.

Marzo de 1911,
4vdadores en el cempo de Palbuepa, tomada por los hermanos Alve.

Mayo de 1911,

WW, en tres partes. En la privers oo wfa a"Madero y su sa~
posa, ia Ja, Orosco, tropss federales y otrcs detalles! o,
"menifectacionsn on la capital y toma de p:suefm ol pre terin
replblica, 1nt£smo efior De ls Barr: a b
en Diuded Jufrez, Jood de 1a Luz Blanco, Vi
Tana de 15 otuded, etciterar, Too tomads po
56 exhibil entera, tal vez por 1a longiiwul. Onusi siewpre se proyectada eado ura
2 Toa partes sepsredas. Bxiabida on o1 cive Pelacio o1 21 d mipes

2 ot longitud de 1 500 metros, exhibida en el salén
Parisience el 31 de mayo. .

Jes_scontechnientos de Clwlad Julzes, éxhibide on el Cino (lub el 1 de jumio, de
i 2

GO0 metrcs y dos horas de durecidnf,

Titdmos sucosce de Civdad Jufres, *«arcm perte de Indurmecoién de Mixico, toma~
da por loe hermanos Alve, de 1000 metros. Exhikida en el Salén Allerde el 2 de
Junto,

Jufrez (oreemcs ee 1a mis
451500 potres T 5A asumtoss Exhbida on of cloe Tid

Sstéstrofe del monoplano del Buen Topg, exhibida en el Salém Iris.

EAfip del muwndo. El comsts Helley, oxhibida en el Salén Allends,

Goshero, Segurs v Gaons, exhibida en ol Saldn Iris.

Fuenes v Gaona, exhibids en el Zaragoza.

Sexzidy de toros vor Fuontes, {dem.

Iarevuelta en la oiudad de México, exhibida en el Cine Central.

Tomu de 1a presidencis por el sefior De In Burra, exbibida en €1 Salén Parisionse.
Artiller{e mexioans, exhibide en el oins Cervantes.

Lageartifillo, Cocherito y Geona, exhibida sn o1 Clne Nactonals

Entreds triunfol en Mxico do don Frengisco I, Maderc, evhibida en el Cine Nacional.




Holeendo el afio de 1910, exkibida en el Selén Muevo,
Méxlco festivo, exhibidn en ol salén Boulevard,
Desflle de ryrsles, exhibide en el Salén Iris.
Los_efectos del temblor, exhibida en el Cime Jufres.
Yomoplano del Buen Tono, exhibide em el Vista Alsgre.

Bspeficio de 1s empwesa Sl Toeg, exaibida en

W&M (al triunfo de la Revolucién?), tomada por los her~
manoe Adva,

Cochero,Segura, Geona v Gémez, exhibids en ol Salén Iris.

Sembate da_floreson hongy de. Yodapg, tonads por 1a emprase Tntén Cloemstogrée
fica y exnibida en el salon Gimez Rivers,

» exhibida en el Saldn Iris.

Zeragoze,

o . o

Tores vor Gapns, exhibida en el Vista Alegres

Julio de 1912,

e, 7 0 al_sur, tomads por los hermunos Alva, en dos partes, exhi=
bide en el Cine Palaclos

Sslterines mexioenog, exnibida en ol Salén Allende,
Fuentes, Gaons ¥ Jegartido, sxhibids er el salén E1 Edén.

SEmt el i IR R
E de Redoifo Gaona an Sepafis, sxiibidn en ol Salfn Partalente.
Corride de Cogharito ¥ Tufy Fregz, exhibida en ol oine Morelos,
Temporade de Gaona en fepala, exhibida en el Cine Palaelo,




8qulbo, P Gnoga Zgpafia, exhibida en el Cine Palacio.

Uitdmo viernes de Dolores en Swita Anits, exhibida en el Salén Irls.

tomada por Guillermo mn de 2 mil v!us Tse e qus eran 2 nﬂ.l metros,

600 motros y 1 800 pies), en dos partes y 25 ouadros) exhibida en el Salén
Parisiense.

Agosto de 1911.

mmmﬂnmgmmw exhibida en el teatro Pa=
latino de Josd Cava,

Segura, Gaona v Géngg, exhibida en el Vista Alegre.

Butrega de 1 bendera del 32, Batellén, tomsda por los heraancs Alva.
Banquete en Ghiepulieneo, {dem.

Corrdda do Geons, Fusntes ¥ Gocherito, ezhibida en el Salén Parisiense.
Ria de campo en Chapultepec, exhibida en el Salén Iris.
Centenario de 1s muerte do Midaljo, exhibide en el Gine Naoional.
Benefiodo do Fuentep, exhibida en el Salén Boulevard.

Hedeando 1911, exhibida en el teatro Borrédas

W exnibida en el cine Paris.

Septienbre de 1911.
Seghero, Segure, Geopa 7 Merced GSmeg, exhibida en el cine Guauhtémoc.
Sarverss en Peralvillo, exhibida en el Salén Iris.
Bepeficlo do Gaona, exhibida en el Salén Iris.

Ootubre de 1911.
20165, en wn acto y 18 cuadros. Actuada por Pedro J, Vésques.

Jaxipeo on Mixico, exhibida en el cine Cuauhtémoo.




Diciembre de 1911,
Corrida de toros del 17 de Gaona ¥ Puntoret, exhibida en el Visents Gusrrero.
Tona de posesisn de don Francisce I Madero, exhibida en el sine Roma,
orzida de Vicents Paster ¥ ol Ghiquito de Begofis, sxhibida en ol Aloksar.

Enero de 19128

Corrdda de Punteret v Pastor, exhibida en el teatro Alchsar,

Cogida de Geona en E Torso, {dem.

Beneficlo de Pastor, exhibida en el Vicente Guerrerc.

Gona ¥ Punterets Averatose copida de Geons, exhibida en el Saén Allends,
Fuentes v Geona, exhibida en el teatro Zaragoza de Enrique Echéniz.
Bemefiolo de Geona, exhibida en el teatro Alcdsar,

Flests
Bojou
Corrdda de Gaona ¥ Pastor, exhibida en el testro Alokaar,

orrid exhibids en el
Cine Palacio.

Corrida de Bouhita y Pester, exhibida en el Alchzar.
mz_g_y_ig_m, exhibida en el Salén Nusvo.
Viaje s Veracrug, exhibida en el salén Boulevard.

exhibida en el oine Fadacio.
Gran corride de toros de Covedonga, exhibida en el oine Jukrez.

Cerreras de gsballos en Peralvillo, exhibida en el cine Cervantes.

Geona, Pastor y Bombita, exhibida en el Alcfzar.




Marzo de 1912,

dexos ¥ Colegio Militer el 24 de marzo. Exhibida en el Salon Musvo,

Abril de 1912.

des, RRiDida o o1 Sala Rajo:

Mayo de 1912,
de_guerra sor los ¥ el Coleglo Mlitar, {dem.

Agosto de 1912,
Bevolueién orogquistas de los hermamos Alva, de 1 500 metros de longituds

Septientre do 1912,
Bevista Neoiopal, exhibide en el Sedén Rofo.
Ootubre de 1912,
Eunerales de Justo Slerrs, exhibide en el Cine Palacio.
Noviembre.de 1912,

Bevoluoidn en Veracrus, tomads por Enrique Roses y exhibida en el Primcipal.

Se anuncia que la temporeda de toros 1912-1913 sers exhibids en el Alesar,
concurso de por Reyes de 1a Maze en Salén

Sorrtde del.
Rojo, p. 80.
Corrida do Rafsel Gémes, TEL Gallo", ideme
Histords Patris, {den.

W hecha en Mérida por Carlos "um 2 Arrondo, segfin cuen
ose Maria bez Garefa, en Cinema Pevorter, 4 Agoam de 1951, p. 21.

Tiempos meyes, fdem.



Marzo de 1913.
Decens trégicn, exhibida en el teatro Aloksar.

Decensa tréglca, tomada por Guillermo Becerril, hijo, y Ocafiss, exhibida en el
teatro Bernardo Garofa.

Desena trigics, tomads por Barique Rosas, segin testimnto de Frameisso Rosste

Mayo.de 1913,
Mﬂﬂ.ﬂﬂnﬂfﬂ&sﬂ%\ﬂm ‘tomada por los hermanos
Xva, actuada por Alegria y Emhart, cémicos de moda,

Agosto de 1913.
Gatéstrofe de Tauubave, exiibida en el Cine Palasio.

nioiie o ol Cine Patante

EL sefior genoxel don Porfirlo Ples en Perds, {dem.

Septienbre de 1913,
Desfile del 16 do septidmbre, exhibida en el Selén Rojo.

Octubre de 1913.

Batalla en ol campo de Sonors, exhibida en el oine Perisiense de Pusble.
Le explotacién del maguey, exhibida en el Salém Rojo.

Juegos Ql{mpicos, exhibida en el Cine Palacio.

Novienmbre de 1913.

Do _la Barra on Parfs, exhibida en el Salén Rojo.

Febrero de 1914.

Sangre bermeoa, pelfcula de srgumento filmada en los campos sapatistas, exhibis
da en el teatro Lirico, de 3 000 metros de longitud.

Marzo de 1914.

Juan Soldedo, exhibdda en el Salén Star.



Abril de 1914.

1 , tomada por los hermenos Alva, exhibida en el Sam
or

Mayo de 1914.
EL sterrador 10 do abril de San Pedro de las coloniss, exhibida en el Salén Rojo.

Junto de 1914.
Ia_ipvesido portesmerisans.

Reyes de 1a Maga en On, Oif, p 139,
Exaots ot Mo i
2o Copsiitunlonriista

José Marfa Sénohes Gevefe, 0o, Cit,, 4 de x}gestc de 2951, p. 20, cita Lon_amo=
ZTee de_Nevelty, tamede vor Jesis Abitis, Intarmreteda por Antenio Novelty ¥ o
a8posa Carmen Higares pera la Mexioo-Gins, de Abiiia y esfs fsuets Framso de
Fermosillo, Sonors.

Elpata mileves, {em.

ELzobe del. verico, {dem.

Les.dos zecluten, Ldem.

El_incendiaric, citede por Carles Meade, Los

o). eine mexioeno. JE96=1916
1926,

&EMMM&; on veries esoenas y 8 partes. Bw. Cimar de
Tuocat Actuada por Vicenta Gercia Pey, Carme: i
Stiva, é Romero, % Kibere

—
e Fslipe Bravo, Armando Cornejo, lamel Cirercl, José Estreda y Lecpoldo

Argmnmu Arturo Peén Contreras,
Exiibideen: el testro Hidalgo de la eiudad de México.

Marzo de 1917.

Mm_a%ng financiada por la Secretarfa de Instrmooién Péblica.
Dooumental de caréster oficiel,

Ssmana_gréfise. Noticlero,
Prod.s Alvarez Arrondo.

w. destinado 2a propagar on el extranfero mustras
riquezes naturales',
Arrondos

Prod.: Alvarez
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Jundo de 1917.

1a lua.

Prod, Mixioo-Lux Film, S, A, de Max Cheuvet.
Arg. Fot. y Dir.: Esequiel Carresco.
Intes Exma Padilla, Ernesto Aglmsros.
Longituds 5 rollee. Era #un trfptico de la vida moderna”,

Sansores,
Ent.t Maria cebqns, Angel de Leém, Romusldo Tirado, Matilde Iifén ¥ Marfa de
la Lug Gonzéles.

Julio de 1917,

Juan de la Bend
Fotas Carlos Martines Arredondo.
Int.s Carmela Patifio, Susana Aurelia Quifiones, Josefina Geons, Salvador Alcocers
Juan Cordero. Clementina Pm.ﬁo, Lupe Vels, Eugenia Remires, Fernando New
varro, Jusn de Dios Arelleno.

En_defonss propie.
Prod.: Asteca Films, S, A.
Arg.: Min{ Derba,

Dir

a Ceballé, Catelina D'Erszell, Sara Garcia,
gurdo, Juldo Tebooda, Alberto Morales, Biuer=
do Gémes Haro, Menuel Arvide, Alvaro Meclaw, Beatris Casiam, Pilar Co
Joaquin Coss, Salvedor Campa Siliceo, Salvedor Arnaldo, Rodolfo Neesrets

Frod.s Astecs Films, S. A
Arg.s José Remos.

Fot. 28,

Int.: Min{ Derba, Emilie R. del Cestillo, Pilar Cota, Memel Campa Siliceo, Nelly
Fornfndes, Josefina ”aldonedoz Julio Ta.haads, Bevador Arngldo, Pernaodo Toé-
53, Alberto y José Morales, tamuel Arvide y Selvador Quirés

Long.: 8 roll
Septiembre de 1917.

La_sofiadore.

Prod. s Asteca Films, S. A.

Dir.s Eduardo Arozamena.

Fot.: Enrique Roses.

Ints: Mind Dorba, Eduardo Arozemena, Sara Ubhoff, Nelly Fernindes, Josefina “mldo-
nado, Sara Garefa, Pllar Cota, José Barbe, AibifSo Russo Conde, Eduardo Coe=
110, G. Barba, Etelvina Rodr{gues.
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Hoviembre de 1917.

En la sagbra.

Fred. 3 diteca Films, 8, A,

Fot.s Enrique

Tat.s ndraa Porelsh do sui\znla, ol tenor Zenstello, el barftono xsnndo amnu.-
ri, les sopranos Maria Gy, Anna Fitzin y Edith Mason, Mim{ Der

Diciembre de 1917.

Prod.s Asteca Films, S. A

fog.1 Torssa Parlas e Lanst.

Fot.z Enrique Ros

Int.s Sara xmwrt. Fmo Nevarro y Anita Omafia,

Shapultepec.

Prod.s Asteca Films.
Fot.: Enrique Roses,
Int.: Min{

Int.z Mar{e Luisa Ross, Catalina Crespo Leal, Isaura Cano, Mamwel Domfngues de
Qlascaga, Ana Marfa Gilbert, Carmen y Elizsbeth leyva, Mar{a Rivera, Irma
Matamoros, Rosa Basurto, Conchita Rodrigues, Miguel Rus y Rosario Palacics.

Barzence trégics.

Prod.s Alvares Arvondo,

Arg. y Dir.s Santiago J. Sierr:

Fotus Mamuel Becerril ¥ Antemie Ocatas.

Int.s Elena Castro, Semtiago J. Sierra, José Flores Alatorre y Guillermo Remires.

E_Chaxro Negro.

Prod.: Mamuel Sirercl y Carlos Martines de Arredondo.

Int.s Manuel Cirerol Sansores, Mim{ Ginés, Romualdo Tirado, Carloe Lipesz, "Chee
R

Fat:
Arg. y Dir.s Felipe do Jests ero,

Fot. + Eaequlel Carrase

Int. + Hamied de 1 Bandera y Comuelo Cabrere.
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Enero de 1918,

Zepereg.

Dir,s Carlos Gonzéles.

Mdept. s José Manuel Remos.

Fot.t Ladisl ca-u-.

Int.s Pilar Gota, o Arroyo Carrillo, Gebriel Montiel (Jusm
Diego) ¥ nautz:s Go Cengore. (1a Virgen).

Maciste turista, viafe por tlerras mexioanss.
Arg. y Dir.s Chano Sierra, ssistido por Charels Fox Martines.
Int.s Eogique Ugartechea, Ciprd Ha.rt Marfa Lndsa Roes, Ricardo Belird y Mamel
F. Novelo y Miguel Morales
Prod.s Cimar Films,
Fot.: Gonzalo Alvares Arromdo.
Febrero de 1918,

Zsbaxé.
Prod.s México Films, S. A.,
Avg.: Inis lezema, et e i HERAEIA e Bl N s o

Dir.: Inis Lessma.

Fot.t Egequiel Carrasco.

Int,s Manuel del Castillo, Darmen Bomifat, Matilde Cires asmm, Jusn Canal de
Homs, Pedro de la Torre, Carlos Varges, Enrique Couto

Revista Tadseza, notisioro.
0 de 1918,

Tinoco.
Int.s Marda Luiss Escobar de Rocsbruns, Lupe Rives Cacho, Alejadro de Nuazd,
8elvador Uriarte y Xavier Navarro.

Julio de 1918

Pr Gormén Cemus.

Arg.t Federico Ganboa.

Adap. y Dir.s Luis G, Peredo.

Fot,: Mamel Becerril,

Int.: Elena Sinches Valensuela, Alfonso Busson, Ricardo Eelm., Tarnendo Neyerro,
Clomentina Rebolledo, Norke Norskaia, Pernando Sobrino
@omez Sosulau,

Bevista semmal "xico”, sotlolero.

a documental..
Prdo. 2 Film Colonial.

los de tr 103 documental,
Prod.t Sociedad Anunciedora Mexicana.
Pt Esequisl Carrasco.
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Marso de 1919,

Int.s Gilda Chavarri, m de la Lus Contrerss, Guillermo Hernfndez Gémes, José
Morales, Ricardo Beltri y Salvador Alcocer.

Abril de 1919.
Enilisno Zapats en vide ¥ suerte, documental.

Julio de 1919.

Tat.s Gabino Grmelss, Manusl Domfngues n:l.u, Suam Velenois, Carmen Domensain,
Francisco Ferris, Salvador Quiros, Miguel Angsl Forris, Juan Cachf Ranfres.

Septiembre de 1919

La_banda del eutomévil o

2rg. s Bevigue Ouerdiols Condortask:

Prod.s

Dive: ‘Evoaat Tolnath.

Fot.s Ezequiel Carrasco.

Int.s Natilde Cires Sénohes, Dora ra Vile, | Marfa Iudsa Serrano, Reberto Soto, Antonio
uuu uin Coss, Luls Cerve 5 CGuillermo Hernindez Gémez, Manuel Haro

En 12 Ophodins y ZI. pms.

B " krredonto.
Pelfcula de episodios filmada en “érida.
Novienbre de 1919.

Prod.z Patiﬁao lkaglnor:
Dist.: Germén

Int.s Juan Rrthenac.

Dos goragoped.

Prod, s Aguila Film, S. A.

Arg.1 basedo en 1a novela Helene et Mathilde de Adolphe Belot, sdrptada por Fran=
cisco Lavillste.

Dist.: Imperial Cinematogrifica.

Dir.: Prancisco Lavillete.

Int,s Mimf Derba, Gnmuolo Mayendfa, Cristdbal Ferrer, la sefiora Rodrigues y el

sefior Mazzond.



basado en 1a obra del mismo nombre de Jorge Isascs.
,mr-m Bax-ﬁu 2.

Prod,
Int.s Gl.ld!l ﬁlavll'ri. Osapn' Torres, Esther Spindola, Dina Lomelli, Juan Marquina
¥ Iuis Escalante.

ElL_eco del sbismo.
Int.s Elens Castro, Elena Sknohes Valensusla y Juan Marquina,

Arg.1 besado,en ol poema Frey Juan de José Tslarde,
Fot.s Jullo Lemadrid
Intes Ou!hs Gonaéles, Joné Manuel Ramo, Guillarmo Tusirisgs, Bduardo Villase
Alberto Mientes y Nar{a luilss Ferriz.
.+ Gamkn Camus y Cla.
Prod.: Colontal wx.

Hopor militar.

Prod.s Secrstarfa de Guarra y Yarina.

Arg. s Rafaol Ponoe de Ledn.

Dir.s Juan Canal de Holms,

Int.: Flora Isla Checdn, Ratils, Eduardo Trrola,

Se exhibid en los cuarteles "para moralizar a la tropa",

a 2.
Prod. s Aguila Films

Avg s Francisoo de Lavill

Int.: Ricardo Beltri y Oensunla Mayendia,

Enero de 1920,

El_sutonfvil gris.

Prod, s Burique Rosas y Gfa.

Arg. tBrrique Resss 7 Miguel Necosohes, esesoraios por el Jfe de la Polela

uan Mamel Cabrera.

rae., Bito.y Dir.: Bariue

Int.s Joaquin Coss, Juan oy do Homs, Manuel de los Rfos, Dora Vila, Marfs
Mercedes Ferriz, Marfs Teresa Momtoya, Juan Manuel Cabrera, Valentin Aspe=
6, Mguel Augel Ferris, Ermesto Finance, Russo Conds, Angel Eaquivelsin=
Tilue Gantalatwa.

Amado Norvo, documental.

Frod. 1 s.cnzgia do_Guerra y Marina.

Arg.1 Teniente Rafael Ponce de Ledn.

1 Juan Canal de
Int.: Flora Isla Chacén, Mamsl de los Rfos, Marfa P, Gémes.
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Marzo de 1920.

Prod. Adap. y Dir. de Luls G. Peredo.

Arg.1 basado en 1a obra homénima de Federico Gamboa,

Int.s Gustavo Curiel, Marfa Mercedes Ferriz, Emilia Otazo, Elena 84nches Valen-
susla, Virginia Mafios, Antonio Galé.

Fotus Mamuel Becerril y Luis Santamaris,

Juan Soldado.
Prod.s Chapultepec Film.
Arg.: Francisco L. Urquizo.
Dir. s Soriqw Cestille.

.3 Miguel Ruiz.

Mayo de 1920,

El _Escéindalo.

Prod.: Manufecturera de Felfculss

Arg.s besado en 3 obra de testro de Cosmos Hamdlton.

Adap.s Alfredo B. Oudllar,

Int.; Alfredo B, Cusllar, Emilis R. del Castillo, Enrique Tover Avalos, ligls
dy Golconda, Eduardo Urricla y Snilis Ctaso

Yiade Redondo.

Erg. 1 basado e 1a chra de Carles Nartega Hope.
Adapt, y Dir,s Jos§ Mamel Ramos

Prod. .lgun n Martinez, La Clema,

Pot.s Julic

o Tanndrid,
Int.s bopoldo qu-utun, Iucinda Joya, Manuel y "Pompin" Iglesies,
Joaquin Pard

3 Julio
2 Leopoldo Eeriatdn.
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