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“Todo se lo tragabuan [los conquistadores], con reliagiones, piramides,
tribus, idolatrias iquales a las que cllos traran on sus grandes
boelsas...Por donde pasaban gquedaba arrasada la ticrra...Poero o los
barbaros se les caian de las botas, de las barbas, de los yoelmos de las
herraduras, como piedrecitas, las palabras luminosa: que se quedaron aqui
resplandecientes...el idioma. Salimos perdiendo...Salimos aanando...Se
llevaron el oro y nos dejaron el oro...Se lo llevaron todc y nos dejaron
todo...Nos dejaron las palabras.”

Pablo Neruda, Confiesc que he vivido

Introduccidén

“No hay absolutamente nada que constituya la ‘esencia’ de la
literatura”’. La tajante aseveracién de Terry Eagleton es uno
de los puntos nodales e hilo conductor de los temas que se
trabajardn vy analizardn en este escrito. De la vasta
produccidén critica en torno a los estudios culturales es
mucho, e insuficiente a la vez, lo que se ha discutido en
torno al concepto de literatura. En realidad, mas que en
torno al concepto se ha estado discutiendo alrededor de los
margenes de la disciplina y su campo de accién. Asi, y a la
hora de enfrentar estudios de orden “literario” 1las
categorias se tornan confusas e inestables ya que no queda
claro a qué apuntan las supuestas definiciones o espacios de
accién en los que estos estudios actian. Mas importante aun,
se tornan difusos los paradigmas ideocldégicos que atraviesan
inevitablemente el llamadc discurso “literario” en si mismo y

los metadiscursos que éste produce.

! Eagleton, Terry. Una introduccién a la teoria literaria. México: Fondo

de Cultura Econémica, 1998: 20.



Todo discurso, como se analizara cn ¢l primer capitulo,
es portador de un contenido ideologico y provee 1 de una
forma y un lenguaje Qque expresan una determinada actitud
hacia la realidad, por lo que la literatura como discurso
producido desde y por un sujeto histérico no sdélo es un modo
de representacién de las condiciones materiales de existencia
que refleja una conciencia histérica determinada, sino que
también se produce en coyunturas histéricas y politicas
particulares. La literatura ofrece una de las vias mas
importantes por la cual las percepciones son expresadas, y ha
sido especialmente poderosa e influyente al momento de
codificar nuevas representaciones.

El concepto de “literatura” ha variado
significativamente a través de los afios; y estas variantes
han implicado posturas ideolégicas ligadas en gran parte a
los proyectos politicos presentes. Si bien no es el propédsito
de este trabajo discutir a profundidad la conceptualizacién
del término literatura, es necesario a fin de enmarcar
tedricamente los supuestos epistemoldgicos y metodolédégicos
gque subyacen a los planteos subsiguientes; en definitiva,
discutir los supuestos politicos, histéricos e ideoldgicos
gue construyeron la entidad “literatura”. Analizar, también,
los mecanismos de institucionalizacion que nos permiten

destejer los entramados particulares quc¢ conforman a un texto



literario y los diferentes procesos que se hallan ¢n juego en
su produccién y construccion. Estoy pensando entonces a
partir de un analisis intertextual que implica el didlogo
entre los textos litérarios y también el diadlogo con los
procesos histéricos, politicos y culturales que los enmarcan
y condicionan, asumiendo el conjunto como un tejido o texto
social que se articula en cada uno de sus discursos y que
produce sus propias politicas internas. Politicas que, sin
duda, se encuentran atravesadas por tépicos tales como 1la
produccién de textos, las poéticas dominantes y las
hegemonias literarias pero también por los procesos politicos
e histéricos que les dan sentido y las construyen, en
definitiva por el imaginario cultural, politico y social
legitimado en un momento en particular y por una produccién
literaria especifica.

Siguiendo esta 1linea argumentativa, considero gque las
politicas literarias construidas desde el Imperio Briténico
determinaron y construyeron un imaginario literario retomado
por diferentes proyectos nacionales, entre ellos el
sudafricano, no sélo el de 1la época del apartheid sino
también el proyecto que se opuso a éste, y que perdura hasta
nuestros dias. La discusién abordada en el capitulc II se
remontaré entonces a las politicas literarias instituidas por

el Imperio Britdnico y a la construccién de lo que se ha dado



en llamar la “anglicidad”®. La expericncia de la celonizacion
y el enfrentamiento postccleonial han producide una explosion
de produccién literaria en ingles. Este diverse cuerpo
literario ha establecido, también, practicas especificas de
escritura -colonial y postcolonial- que en ciertos momentcos
se enfrentaron al canon literario y cultural dominante. Peor
lo cual, un estudio sobre las denominadas 1literaturas
postcoloniales3 necesita cuestionarse y revisar muchas de las
asunciones sobre las que el estudio de la “literatura
inglesa”, como institucién, se basé.

Este acercamiento, entonces, nos permitird entender los
procesos que ligaron la literatura a proyectos politicos
vinculados, en primer lugar, al discurso del imperio y luegc

trasladados al discurso de nacién. Los factores politicos,

° Me estoy refiriendec a lo que en inglés se denomina “englishness”,

-

espafiola.
® Cuando utilizo el término “postcolonial” con relacién a la literazursz

Quwao
estoy usandolo en el sentido accrdado por Bill Ashcroft, Garetn Grifiizs
y Helen Tiffin en la ya clasica obra en tornc a estos estudios: T
Empire Writes Back. Es decir, el término “postcolonial” es utilizado par
referir & todas las culturas afectadas por el proceso imperial desde =.
momento de la colonizacién hasta la actualidad. Lo que estas literatura
tienen en comin, a pesar de sus pertenencias regionales distintivas, e
que emergieron en sus presentes formas desde la tensién con el rodsv
imperial. Ashcroft, Bill, Gareth Griffiths, Helen Tiffin. The Empirs
Writes Back. Theory and Practice in Post-colonial Literatures. Londres
Nueva York: Routledge, 1989: 2. Es interesante, para la propuesta de est=
trabajo, la postura que tambiér. asume Ella Shohat ante la situacion
prefijo “post”. La autora considera que este prefijo alina =.
postcolonialismo con una serie de otros “post” (el postapartheid, pcr
ejemplo, y que es parte del desarrollo de este trabajoj. Todos les “pos:t”
comparten la nocién de un movimiento “mas alla”. Es decir, en el sentia=z
de ir mas alld de la teoria nacionalista anticclonial. Ver Shohat, Ella.
“Notes on ‘The Postcolonial’” en Mongia, Padmini (ed.).

Postcolonial Theory. Londres y Nueva York: Arnold, 1997: 323.

-~
-

Contemporary



historicos y sociales afectan y conforman la literatura dJde
manera tal que han contribuido a que el ©problema de
definicién de una identidad literaria vea atravesados sus
modos estéticos por las estructuras culturales y sociaies

creadas en primera instancia por el colonialismo®

L)

reproducidos luego por los nacionalismos. Es decir que,

| P
.

siguiendo las ideas de Simon Gikandi, 1la literatura atn
funciona dentro de 1la epistemologia establecida por 1la
cultura dominante del colonialismo®.

Es innegable 1la habilidad de 1la 1literatura paxa
funcionar como el significante de la identidad nacional vya
que a través de sus mecanismos discursivos puede defini:x,

legitimizar o valorizar una nacidén-estado y canonizar, com

)

institucién, a aquellos textos que responden a las politicas
imperantes. Es asi como en épocas de limites impreciscs,
hipertextos y diversidad cultural todavia resuenan los ecos
de las consideradas 1literaturas nacionales. Literaturas
delimitadas desde proyectos politicos y 1limitadas ©cr
fronteras nacionales muchas veces impuestas y dibujadas desds
un antiguo proyecto imperial, pero a su vez fracturadas en .1z

polifonia de sus formas y voces. Los intentos de definir

n

delimitar wuna determinada identidad 1literaria nos oblig

' 0Ojaide, Tanure. "Modern African Literature and Cultural Identity" e:.

African Studies Review, 35 (3), diciembre 1992: 43.
> Gikandi, Simon. Maps of Englishness. Writing Identity in the Culture c:
Colonialism. Nueva York: Columbia University Press, 1996: xiii.



inevitablemente a pensar en la artificiosidad de tales
artilugios, que resultan ser no solo reduccionistas sino
también peligrosamente clasificatorios. Por lo cual, en el
capitulo III, analizaré lo que se ha dado en llamar identidad
literaria sudafricana y sus representaciones contemporaneas:
la literatura correspondiente al postapartheid. A partir de
esta supuesta entidad literaria revisaré los modos en que la
escritura postcolonial interactua con las practicas

materiales y sociales del colonialismo y el nacionalismo.



Capitulo I: Textos, pre-textos e intentos conceptuales

Innumerable cantidad de veces s« hia intentado definir la
literatura. Se la ha definido, por eijemplo, como una obra de
la “imaginacién”. Aludiendc de esta manera al sentido de
“ficcién” envuelto en ese término. Aquello que no es
literalmente “real”. Este tipo de definicién no sbélo se tornd
ambigua sino también insuficiente. Se remonta a viejas
disputas entre la historia como disciplina y su contraparte
la literatura ya que ambas necesitaron ubicarse en un terreno
especifico de reflexidén para que se les otorgara la
“identidad disciplinaria” necesaria para su supervivencia.

El argumento fue y es endeble. No se sostiene por si
mismo, ya que sobran los ejemplos en donde los margenes entre
lo “histérico” y lo “literario” no son tan féciles de definir
o que provocan clasificaciones divergentes de acuerdo a la
posicién disciplinar desde donde se los lee®. Distinguir
entre “hecho” y “ficcidén” provoca categorias dudosas.
Eagleton refiere, por ejemplo, a la palabra “novela” y a su
amplio uso en la Inglaterra de fines del siglo XVI, ya que

este término se empleaba tanto para denotar sucesos reales

“ Me refiero, por ejemplo, al género de no-fiction ¢ & la novela llamada

histérica o bien a los relatos o crénicas de viajeros entre otros muchos
ejemplos. ¢Cémo clasificamos La Iliada, Las Cronicas de Bernal Diaz, EI
Cantar del Mio Cid, El queso y los gusanos o La novela d-: Peron?.



como ficticios’. Las clasificaciones han sido tan arbitrarias
que observamos con frecuencia que un texto Jque nacic como

histérico pueda leerse como literario o viceversa. Entonces,
el enfoque debe ser otro, y tiene que ver, en gran medida,
con el 1lugar de produccién de un discurso y mas
especificamente con el uso de convenciones y operaciones que
representan y conforman a una disciplina en su produccién. E1l
lugar de produccién, como lo sefiala Michel de Certeau, tiene
“un efecto epistemoldégico sobre el texto”®, de manera tal que
define el estatuto discursivo que éste adquirira. Es decir,
uno de los puntos centrales en la distincién que pueda
llevarse a cabo entre un relato factual y uno ficcional, en
definitiva entre lo considerado como historia y como ficcién,
tiene inevitablemente que ver con la intencionalidad de cada
uno de esos relatos. Intencionalidad manifiesta desde la voz
narrativa que identifica la pertenencia de dicho relato a un
tipo de institucién en particular y le otorga legitimidad
dentro de la produccién avalada por esa institucién. Michel

de Certeau considera que

el sitio es el cargo, la situacién institucional, 1la
identidad social, la garantia dada por una disciplina
cientifica y por un reconocimiento jerdrquico”

¥

%

Eagleton, 1998: 11.

De Certeau, Michel. Historia y psicoandlisis. Entre ciencia y ficcion.
México: Universidad Iberoamericana, 1995: 117.

“ De Certeau, 1995: 48.



y este constituye

el lugar, en el que el reclutamiento ¢s selectivo, los
protocolos organizan un sistema de «lecciones y de

pertenencias, y el discurso es jprovisto de una
legitimidad®®

El lector no es ajeno a este proceso, ¢él participa
también del juego de supuestos que le otorga a un texto
determinado estatuto oficial y constribuye asi a construir
también la “identidad disciplinaria”. Comprendemos las
intenciones de un texto <cuando 1lo interpretamos como
orientado, como estructurado para lograr determinados
efectos, nada de lo cual puede ser aprehendido si se lo aisla
de las condiciones practicas en que opera el lenguaje.
Situacién que incluye en el proceso discursivo a un lector
gque no sélo es receptor sino gque también legitima la
intencionalidad dada al discurso al formar parte del acto
comunicativo y los supuestos que en él se dan. Parte del
encanto de estos supuestos es que en ellos finca 1la
legitimacién dada por la audiencia.

En definitiva, los limites entre la “ficcién” y 1lo
“real” connotaban luchas disciplinares ante campos
especificos de poder. Me refiero al papel incuestionable que
tuvieron las disciplinas en la construccién de “canones”

propios dentro de la academia, pero también a lo que Raymond

10 pe Certeau, 1995: 48.
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William considera como los dezplazamicntos teoricos

producidos en el concepto. Segun este autor,

la literatura perdié su sentido originario como
capacidad de lectura y experiencia de lectura y se
convirtié en una categoria aparentemente objetiva de
libros impresos de cierta calidad. [...] Sin embargo
pueden distinguirse tres tendencias conflictivas:
primero, un dezplazamiento desde el conceptc de “saber”
hacia los de “gusto” o “sensibilidad”, como criterio que
define la calidad 1literaria; segundo, una creciente
especializacién de la literatura en el sentido de los
trabajos “creativos” o “imaginativos”; tercero, un
desarrollo del concepto de ™“tradicién dentro de 1los
términos nacionales que culmindé en una definicién mas
efectiva de una “literatura nacional”!!

Cada una de estas transiciones implica, como considera
Williams “un desarrollo histérico del propio 1lenguaje
social”!? que encuentra nuevas formas y definiciones para la
practica literaria de acuerdo a los procesos histdéricos y

sociales que atraviesa y que debe también sustentar.

Examinemos esto en mas detalle.

La literatura: de la esencia a la presencia

Los estudios literarios, como disciplina académica,
comienzan en Gran Bretafia hacia los afos 1840s, bajo 1los
principiss teéricos de lo que luego se llamé el “humanismo
liberal”. Los primeros acercamientos al campo tedrico de la

literatura planteaban que ella debia “emanciparnos de las

" Williams, Raymond. Marxismo y Literatura. Barcelona: Feninsula, 1997:

62-63.
¥ Williams, 1997: 69.

11



nociones y los habitos [...] que son caracteristicos de
nuestra época” para conectarnos con lc que es “fijo vy
duradero”, segun palabras de D. Maurice quien fue uno de los
primeros profesores en este ambito'’. Este tipo de propuesta
se afianza al considerar a la literatura como la expresién
que manifiesta las verdades humanas universales, de manera
tal que todo lo que se relacionase con el contexto histérico
de produccién o recepciédn =-por el cual podemos en muchas
ocasiones leer y otorgar sentido al texto- no era ni
fundamental ni especifico al estudio de esta incipiente
“ciencia”. El principal problema con el que se enfrenté la
literatura como disciplina fue, inicialmente, definir una
metodologia de estudio. Si el estudio de 1la 1literatura
permitia “desarrollar el gusto, educar, ensanchar la mente y
hacer de uno un mejor ser humano”!*, entonces el problema
residia en cémo se estudiaria y, mads importante atin, en cémo
se le otorgaria caracter académico disciplinado y objetivo.
Los debates antes mencionados conformaron e impulsaron
los primeros intentos de teorizacidén literaria. Los comienzos
de una teorizacién literaria se pueden sintentizar en dos
tendencias principales: el criticismo prdctico que insistia

en que la Unica via de producir una criti~za 7objetiva era el

¥ Citado en Barry, Peter. Beginning Theory. An Introauction to Literary

and Cultural Theory. Manchester y Nueva York: Marchester University
Press, 1995: 13.

* Barry, 1995: 14.
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estudio de los textos en si mismos, como unidades cerradas
cuya significaciéon se daba intrinsecamente. Este planteo
implicaba obviamente una postura ante la "“literatura”, una
definicién de ella (como toda teoria 1literaria), que la
postulaba como un objeto aislado del cdntexto histérice de
produccién y de analisis (la literatura se conforma
simplemente por “las palabras sobre el papel”). Por lo cual
toda relacién que excediera una interpretacién ligada al rpuro
uso del lenguaje!® era arbitraria vy excedente. Més atn, se
sostenia que no era necesario examinar la obra literaria en
su contexto histérico. La limitacién y el enfoque estaban
dados sustancialmente sobre el texto, desestimando el
contexto de produccién y lectura que este provocaba. Comc 1lo

sefiala Eagleton:

este fue el comienzo de la “cosificacién” de la cbra
literaria, del tratamiento que 1la considera comc un
objeto en si mismo, que aicanzé su triunfal consumaciédn
en la nueva escuela critica norteamericana'®
Esta postura separa al texto de todo contexto social para
cen-rarse en la diseccién pulcra y meticulosa como fenémeno
intrinseco que permite una interpretacién unica y perduraktle.

La segunda tendencia es la que puede clasificarse dentrc de

lo que se denominé humanismo liberal. Dicha tendencia ezcedié

1> Veremos mAs adelante que los postulados en torno & la discusiérn sobre
el uso del lenguaje se complejizan y no reficren unicamente & su uso

“literario” o “artistico” como se esta plantearndo en este momento.
!* BEagleton, 1998: 61.
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al texto en si mismo y lo utilizé como 1la clave y el
trampolin para entender y explicar aspectos de la cultura, la
pclitica, las relaciones de género o la filosofia entre
otras. Pero, igualmente, insistié en los valores universales,
fijos y explicativos que conformaban a la literatura. Aunque
hay puntos fundamentales de distincién entre estas dos
tendencias, ambas asumen que la literatura es un hecho
universal, que excede el tiempo y revela verdades constantes
y “esenciales” de la naturaleza humana -ya que la naturale:za
humana también es pensada como constante e invariable-. De
esta manera, el propésito de la literatura era la propagacién

de esos valores -como luego de otros de acuerdo al tiempo en
que se la ubique- de forma “desinteresada”, pero, como apunta
Eagleton y analizaremos mas adelante, fundamentalmente su

funcién respondia a

convertir[se] en paliativo esencial del fracaso de la

ideologia religiosa vy proporgionar varios mitos de

importancia para la vida sociall’

Las definiciones propuestas por el humanismc liberal y
la critica préactica, comenzaron a perder credibilidad hacia
fines de los afios 1960°s, lo que no significa que las
posiciones actuales no se cimienten en los postulados que

estas dos tendencias comenzaron a desarrollar. Si retomamos,

por ejemplo, la definicién de lo “literario” propuesta por

1”7 Eagleton, 1998: 117.
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los formalistas rusos, ampliamente preocupades por  las
ciencias del 1lenguaje y 1la realidad material del =
literario en donde los margenes se determ.naban por un emprisc

caracteristico de la 1lengua, percibimos ya un cambic 3de

~e

postura. Los formalistas reconocieron también, que (las
normas, estructuras y formas literarias no eran iInmutakrl’es,

estaban sujetas a los cambios de contexto histérico y sccial

L

Es decir, 1lo “poético” constituye una construcciér gue

depende de un punto de vista legitimado por un ceontexto

. e w

histérico, social y cultural que puede variar si este gun:to

[ SRS

de vista se desplaza. La desmistificacién de la literazur

racura

comienza con la irrupcidén del pensamiento estructuraliszz 2Zu

-~
- ~

()]

3]

insistié en el cardcter construido del significadc human: c2

lo que la “realidad” ya no era uUnicamente un espacio ajsnc

Seenw 2

hecho literario al que la literatura, en sus mads progresistas

propuestas, podia llegar a ‘“reflejar”, peor atro, -

-a

literatura contribuia a su construccién, diseminacicn v

legitimacién. No es de extrafiarnos que la se
ideolégica de quienes deseaban al mundo bajo un determinz

control a partir de la insistencia en un significado tnicc v
una verdad absoluta fuera ampliamente amenazada y socavadsa.
Nos movemos, entonces, en un terreno inaseguii.s,

inestable, pero por lo mismo pleno de sentidcos v

posibilidades. Todas aquellas que se producen en cada nueva

15



lectura, bajo cada nuevo contexto, acercandose y alejiandose
en un juego continuo de sus intenciones no pragmaticas y sus
posibilidades de serlo. De esta manera,- el concepto de
literatura se amplia y diversifica. Por lo Cl;al, la paradoja
se instaldé y aun permanece en la relacién de oximoron que
conforma al fenémeno literario: la imposibilidad que rproduce
el contenido literario como forma de expresar todo y nada a
la vez y la posibilidad concreta que produce la escritura por
la que, muchas veces y no siempre, es aprehendida.

Comenzamos reconociendo que “las palabras sobre la
pagina” son un punto fundamental de partida para cualquier
andlisis ya que sustentan el texto y permiten sus lecturas v
relecturas. Pero 1la literatura y 1los analisis que ella
produce y permite raramente se detienen en wuna lectura
intrinseca del texto sino que también responde a cuestiones
histéricas, politicas y sociales. Traigo aqui los sugerentes
andlisis que Luz Aurora Pimentel hace en torno al relato Yy
sus posibilidades, que se corresponden con la ultima de las

posturas que estamos describiendo:

Y es que lo que estd en juego en la narrativa no =as
unicamente el lenguaje como muchos querrian hacernos
creer. En un relato verbal, sin duda alguna, la
significacién se produce en gran parte por medios
lingliisticos y discursivos, los seres que ahi actuian son
entidades verbales y, por ende, sine materia; no
obstante, lo que importa en términos de ila

16



significacién, es el mundo de accidn humana que o4
narracién proyecta'®

1
.

El punto central, entonces, para esta autor: &

“N iy e

determinar 1los factores discursivos de todo rela:z en

nuestro caso pensando mas genéricamente en la literazura',

-

pero también insistir en que son fundamentales todos zagus

)
m

factores referenciales que contribuyen a conformar el =2Z2c:

(o]

de sentido. Tal efecto es el punto de partida para las

discusiones sobre las diversas formas de articulaciin

-t b

ideoldégica que se llevan a cabo en la produccién literar
que toda orientacién de significado, producida por efsmrlc a

ave e wm

partir de una trama, constituye no sélo una eleccidérn =s:téz

..... ~

Los estudios en torno a la literatura, sus definicicnss v

teorizaciones se multiplicaron y diversificaron a partir del
los afios 1970°s, compartiendo de togos modos ciertas idszs an
comir que echaban por tierra los postulados humanistzs =

ilusién de la autonomia del.texto. En este contextc =ms=x
también la idea de una “teoria 1literaria postc

enfocada en 1la complejidad y 1la variedad cultural

envuelve a la literatura proveniente de las raza

ciences
naciones postcoloniales. La literatura postcolonial, - _l=z
teoria que emerge al calor de esta literatura, permite z _os
" pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudic ds :=-r:i3

narrativa. México: Siglo Veintiuno Editores, 199&: 61-6€2.
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escritores de las sociedades postcoloniales 1reclamar una voz

invalidada bajo los procesos colonialistas y desafiiar 1o

U7

canones impuestos por 1la cultura dominante. Esta teor

-

U]

postula, a grandes rasgos, la inestabilidad y construccién ade
los conceptos, no sdélo de agquellos que refieren a
definicidén o postura sobre el “ser” literario sino tambiérn Ze
las nociones de identidad, verdad absoluta y objetividad.

Mas que referirnos a esencias innatas estamos pac:tand
con identidades -literarias, nacionales, etc.- scocialmencsa
construidas, muchas veces provisionales e inestables. =l
lenguaje sigue siendo un factor mas que importante en _a
conformacién de nuestras concepciones acerca de la vida, 3e
nosotros mismos, del texto literario y del mundo perc zh
puede ser pensado como una estructura -también construl
social e histéricamente- que mas que reflejar el “mundc
real”, crea Yy estructura nuestras percepciones de .
“realidad”. Desde esta perspectiva, es necesario pensar

también al lenguaje mas bien como una practica y no

objeto o instrumento!®. El1 lenguaje, entonces, nc
J

h
0]

I Es pertinente, entonces, en este punto hacer una diszincis:s 3

lenguaje es el habla o lo escrito considerado “objetivam s
cadena d« signos sin sujeto. El discurso, en cambio, refisr= EnTIn
aprehendido como expresién o manifestacién que abarcs: & suiszos 3
hablan y escriben, y por lo tanto también a los lectores. Zste mow =
permite pensar que 1los discursos a los que referimss rueds: s=ar
comprendidos y adquieren “significacién” desde un procesz dialoai z

D
o |
ct
M
)
1
)
1

[}

0

signo es aqui mas que una unidad fija, es un componente activc del £l
o la escritura, modificado y transformado en cuanto al significad: ¢z



simplemente “expresion” o “reflejo” de¢ aquelle a lo g

refiere sino un medio por el cual el signe se conforma e:.
discurso y transforma el significado de acuerdo al procesc 3=
produccion en el que se halla. Aun mas, mas que ser hablances
del lenguaje, estas teorias sostienen que somos producto dsl
lenguaje ®. Por lo cual no hay tal cosa como un significadc
definitivo. Hay sélo significados fluidos, significaccs
miltiples, especialmente en un texto literario. Y si brie=

como sostiene Roland Barthes, innumerables son los relaz:

del mundo?!, también lo son aquellos que hacen el mundo. Z=.

volver las miradas hacia los problemas del lenguaje en _=

construccién de los saberes ha permitido, entonces, un cezl

[{]]

movimiento: por un lado se ha abierto un nuevo campc

th

-~
-

exploracién sobre temdticas que antes se considerarzr

~ Ree

agotadas y por otro, se ha producido un profundo debate sct=xz

los fundamentos epistemoldédgicos que sustentan y legitiman

los conocimientos y conforman una determinada identiz

-
-

A1)

disciplinar.

sus condiciones especificas de produccién. Por lo cual, y anora desde =n:
perspectiva del lenguaje, las palabras, entonces, no se congelan =
solo significado ya Qque siempre son palabras que un sujeto parti=:i=r
desde un contexto particular dirige a otrc. Es ¢l contextc, pues, zuoozn
también modela y construye su significado.

““ La caracteristica fundamental de la “revolucién lingiiistica” de. =:-
77, comc lo sostiene Eagleton entre otros, consistid en recsnoce:r zu
significado no es sencillamente algo “expresado” ¢ “reflejadc” =:
lenguaje, sino algo realmente producido por el lenguaje.

a los que envolvemos con palabras. Ante todo, sélo poseemos un .L2ngu:
donde podemos tenerlos”. Eagleton, 1998: 80.

“1 Barthes, Roland. Andlisis estructural del relato. Buenos Aire
Contemporaneo, 1970: 9.
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Continuando con esta linea de pensamiento es fundamental
la propuesta de André Lefevere, para quien la literatur
puede ser descrita como un sistema, ubicada en el contexto de
una civilizacidén-cultura-sociedad. Este sistema no esta sélc
demarcado por un lenguaje, un grupo étnico o una nacién, sinc
también por una poética. Es decir, una coleccién de
dispositivos disponibles en un tiempo y construidos desde Vv
para ese tiempo. El contexto ejerce un fuerte control sobre
este sistema, principalmente por sus pretensiones de
“mecenazgo”. Y es en este “mecenazgo” donde se combinan los
componentes ideolégicos y econdémicos para armonizar el

sistema literario con otros sistemas que le proveeran un

L

sustento y un estatus?’

. Me refiero a los procedimientos gque
relacionan los ©procesos 1literarios <con 1los intereses
politicos o econémicos. Tales procedimientos, como sostiene
John Stotesbury, contribuyen a resolver las tensiones vV
ambigiledades en 1los conflictos sociales y a establecer
valores generales para todos los grupos sociales. De es:tse
modo, la literatura construida o leida con estas intenciones

contribuye a legitimar la ideologia dominante de una épocca

pero, fundamentalmente, contribuye a construir los margenes

e
s

-
~

Lefevere, André. "Interfase: Some Thoughts orn the Historiography
African Literature Written in English" en Riemcnschneider, Dieter (ed

The History and Historiography of Commonwealtt Literature, Tibingen
Gunter Narr Verlag, 1983: 80.

-
'
.
.

20



“2

de una identidad representativa en términos nacionales- .

53]

este sentido, la literatura no _estd solo provista

$.0

cualidades intrinsecas o inherentes que la definen como ta

[

14

sino también cuenta con las diferentes formas en que la gente

Lo O O O

v

(D
n

se relaciona con lo escrito. De esta manera, también

transitoria, variable, 1inestable y permeable. Significa

1

-

resignifica de acuerdo a <circunstancias especificas d

M

[
v

produccién o lectura. Se escribe y reescribe negéndose a

0
@]

fugacidad, reteniendo a Sisifo en su eterno y aporisti

significar. La definicidén de un término tan variable, que

M
n

el que refiere a la “literatura”, y socialmente construil

.
O

como veremos en el desarrollo de este estudio, estd lig

o)
0.
0

inevitablemente al concepto de lectura®!. Mas atn, es un pun

of

0

fundamental, como lo afirma Pimentel, sin el cual la obra =:

: 5 ; ; 25 o B 4
sus significaciones son posibles®’. Entonces, el térming

O
e
(@)

“literatura” ya no se refiere, sencillamente, a un m

técnico de escribir, tiene profundos nexos sociale

10}

politicos y filoséficos. Se convierte en ideologia vy

n
M

transforma, también, en fuerza politica.

73

Stotesbury, John. “The Function of Borders in the Popular Nove
South Africa” en English in Africa, 17 (2), Octubre 199C: 74.

24 No debemos perder de vista el papel fundamental que juega el
no sb6lo el escritor, en estos procesos como ampliamente se desarrcl
la teoria de la recepcidn. Todo lector ocupa una posicidén sccial
histérica, y la forma en que interpretan las obras literarias depende e
gran parte de este hecho.

** pimentel, 1998: 163.

9]
K
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La ficcién del nacionalismo o0 el nacionalismo en ficecién

El nacionalismo, para Terry Eagleton, conforma unz de
las mas inteligentes ironias modernas. Cancela las
individualidades dentro de la anatomia colectiva vy
imaginarios politicos y culturales que en el intentec de
unificacién ahogan la diversidad®®. La literatura nc ss a‘enz
a este proceso. Desde diferentes perspectivas, los intentos
por definirla han ocupado extensas bibliotecas. Desmadidos
intentos en busca de develar la esencialidad literariz \ sus
pertenencias nacionales.

Aquellos valores sostenidos y analizados coms efes
fundamentales por la critica humanista, por ejempic, =rasuenan
ain hoy en los estudios que sobre y de la lizsrzaz:
llevan a cabo. El punto de distincién con aquellas
es tal vez fundamental pero la herencia es tambiér innscz
Hoy 1los considerados “valores” 1literarios son
fuertes discusiones en torno a su construccidn s
histérica y politica. De esta manera, y para continuar con el
desarrollo de lo que aqui se planteard en tornc a

construcciones literarias, concentrdndonos en el eszu:z:

lo que fue -y es- llamado literatura sudafricanz, s= =

%6 Eagleton, Terry. “Nationalism: Irony and Commitment” er Zaz_e:

Terry, Fredric Jameson, Edward Said. Nationalism, Colicnislisz, a
Literature. Minneapolis y Londres: University of Minnesota Press, 19%
23.
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fundamental reflexionar en torno al concepto deo ideolocia que

subyace a todo texto y desde el cual es construido.

.- .
I o -
ragaeton

considera que:

toda estructura de valores (oculta en gran parte! gJue da
forma y cimientos a la enunciacion de un hacho

constituye parte de 1lo que se quiere decir con el
término “ideologia”?’

Entiendo por ideologia, y nuevamente haciendo mias las

palabras de Eagleton:

las formas en que lo que decimos y creemos se conec:ta
con la estructura de poder o con las relaciones de gcdex
en la sociedad en la cual vivimos?®

No resulta, entonces, innovador <considerar =z la

literatura como un sistema ideolégico ya que és:ta ene

relaciones intimas con el poder social y sus estructuras, ror

lo que puede constituir un espacio de reafirmzcion v

S =~ -
ShanA - e

consolidacién del proyecto nacional. La literaturz esté

constituida por juicios de valor histéricamente var
pero no por eso caprichosos. Y éstos estan enra
hondas estructuras de persuasién relacionadas <con

ideologias sociales.

Si bien hemos partido de la aseveracid4n hechsz

Eagleaton en torno a la no esencialidad del objeto litsrar

y a sus posibilidades mutables, es innegable que exi

g-e un3a
-< a

institucién académica que se encarga de determinar

*’ Eagleton, 1998: 26-27. Las cursivas son mias.
‘¥ Eagleton, 1998: 27.
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interpretaciones estan permitidas y qué obras corresvonden al
campo de "“lo literario”. Esta institucion no se construye ni
legitima unicamente desde el ambito de lo estético, va que
como veremos en el siguiente capitulo, 1la institucion
litera.ia es producto, también, de una entretejido historico,
social y politico del cual surge y al que, de una u otra
manera, responde. La considerada “tradicién” literaria,
aguella que rescata los textos ™“validos” para el canon
establecido como literatura y pretende despojar a las obras
de lo efimero y pasajero para incorporarlas a. panteén
literario, no es ni mds ni menos que otra construcciédn
ideolégica que responde a los proyectos culturales del
momento y por ende a su contraparte politica?®®.

Todo nacionalismo, como lo sugiere Seamus Dezane, <tiene
una dimensién mezafisica, conducida por 1la misién de

realizarse en alguna forma tangible y especifica. Para este

autor esta forma puede ser tanto una estructura politica comc

%

=° Recordemos, por ejemplo, la narracién americanista del sijlc XIZ gus
produjo una serie de novelas cldsicas para cada pais, muchas d= ellas
producidas por miembros reconocidos de la vida politica: Amaliz par

ar

Rrgentina, Maria para Colombia, Martin KRivas para Chile, Losifia Dark
para Venezuela, entre otras. Estas obras rfueron creadas c<n la cla
intencién de incrementzr y promover la lealtad a las naciones emerqgente
a través del discursc literario. La literatura se erigia, tzmpiérn, z==
un “suplemento narrativc”, tomando el térmir, utilizado por DLoris Somme
que contribuia a la construccién de una narracion historicz cor fin
nacionales. La literatw.ra tenia (y tiene aldr., 14 cavacidad ae«: innerven
en la historia para ayudar a construirla. Ver Sommer, Uor
“Irresistible romance: the foundational fi-~-ion: of Latin America”
Bhabha, Homi (ed.). Nation and Narraticrn. Londres y lueva York:
Routledge, 1990: 71-98&.
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una tradicién literaria®. Esta tradicion apuntd a conformar
un canon gue se estableciera como sistema y reuniesce la
produccion 1literaria que le permitiria desarrollar \
legitimar los principios de jerarquia, exclusién e inclusion
en términos de proyectos nacionales. Estos proyectos,
siguiendo a Edward Said, se han constituidc sobre un punto en
comin: la resistencia al imperialismo. Segun este autor, la
palabra nacionalismo aun es usada para identificar las
fuerzas que confluyen ern la resistencia hacia un imperic
extranjero que ha ocupado y desposeido no sélo de un
territorio sino de una historia en comin, una religiér y un
lenguaje a una comunidad en particular. Para Said, la cul
jugé un papel indispensable no sélo en las emrresas
colonialistas sino también en los movimientos de resistencisa

a ella’. Entonces, las consideradas “literaturas nacionales”,

1

como manifestaciones culturales, representan la ratifizaci

(PN

de un sentido selectivo de 1la cultura y 1la historis,

(]
n

decir, son afirmaciones de ciertas estructuras y formas de

[\l

autoridad cultural. Lo ezpuesto por Said coincide con £

-
-

planteos de Timothy Brennan, quien considera que:

' Deane, Seamu. “Introducticn” en Eagleton, Terry, Freuric Janm=scr
Lol

<« an23T7.,
Edward 3Said. Nationalism, Cclonialism, and Literature. 4 5
Londres: University of Minnesota Press, 1997: 8.
* said, Edward. “Yeats and Decolonization” en Eagleton, Terry, Fredariz
Jameson, Edward Said. Nationalism, Colonialism, and Licterature
Minneapolis y Londres: University of Minnesota Fress, 1997: 7z-74.

nnears.is
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Las naciones son constructos imaginarics que dependen
para su existencia de un aparato de ficciones culturales
en !as cuales la literatura imaginativa juega un rol
decisivo®™
El discurso de la nacidén subordindé a sus intereses,  también v
no es de extrafnarnos, al discurso literario, ya que como
hemos estado viendo y seguiremos analizande en el siguiente
capitulec, 1la 1literatura provee el espacioc necesario para
reproducir, difundir y legitimar una ideologia, porque a
pesar de sus muchas negaciones es otro discursoc socialmente
construido, relacionado de una u otra manera con el discursc
del poder. Como bien apunta Brennan:
La nacién es precisamente lo que Foucault ha llamado una
“formacién discursiva”, no simplemente una alegoria o
una visién imaginativa, sino una estructura gestada
politicamente [...] esto también podria ser entendidc =
partir del uso institucional de 1la ficcién en los
movimientos nacionalistas [por lo cual] el estudio de la
literatura imaginativa, es de muchas maneras provechosc
para entender las naciones del mundo postcolonial®’
Brennan insiste en que el surgimiento de la nacién-
estado estd inseparablemente ligado a las formas y temas de
la literatura imaginativa ya que la trayectoria politica del
nacionalismo moderno dirigié el curso de 1la literatura -
liderado sobre todo por 1las tendencias romanticas- a_

insistir en los conceptos de “caracter folclérico” y “lenguas

nacionales” los cuales permitieron la divisién en

¥ PBrennan, Timothy. “The national longing for form” er Bhabha, Hom:

(ed.). Nation and Narration. Londres y Nueva York: Routledge, 1990: 49.
3> Brennan, 1990: 46-47.
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“literaturas nacionales”?. Por otra parte, la literatura,

tambien, fue cdémplice en 1la formacion de las naciovnes a
través de la creacién de un “mass media nacicnal”, coniormado
por los periédicos y las novelas que fueron cruciales en
definir a la nacién como una “comunidad imaginada”. Mas
preciso aun, este autor insiste en que el género de la novela
ha acompafiado histéricamente el surgimiento de las naciones
ya que permitié no sélo estandarizar un lenguaje o despertar
sentimientos nacionalistas sino que también fue el vehiculo
que permitia imaginar una comunidad nacional®*. Fijaba
valores, creaba fronteras y consolidaba lazos comunales. La
imprenta jugdé un papel decisivo en este proceso. Significé,
de acuerdo a Benedict Anderson, la diseminacién ideolégica a
gran escala y credé las condiciones necesarias en las cuales

la gente podia pensarse a si misma como una nacién. La

3 Recordemos que uno de los principales mecanismos de opresién llevado a
cabo por el poder imperial era el control sobre y del lenjuaje. EZ
sistema de educacion imperial instaldé una versién “estandar” del lenguais
metropolitano como la norma y marginalizé todas sus posibles variant
evidentemente también toda expresién lingliistica que no fuese I
impuesta- como impurezas en la lengua. El lenguaje -ya hemos estad
analizando que constituye una construccién ideolégicamente poderosa gque
conforma y socava las mentalidades- se volvié tambiérn unc de los
instrumentos a través del cual las estructuras jerarquicac dc poder era
perpetuadas y las concepciones de “verdad” y “ordern” eran establecidaz.
les
e

o
n
|

a
(]

Por esta razén, no es de extrafiarnos que las escrituras postc<lonia
fincadas en nacientes nacionalismos, prastaran especial atenclsdn a &
tema. Ern algunos casos desconstruyendo la lengua “colorial” rpar:
instaurar aquellas de orden “nacional” (que en 1&# cituaczion africana,
~uyas fronteras nacionales fueron heredadas dei co.onialismo, represent/.
instituir otra lengua de caracter “etnico”, tampouco repraesentativa ae:
total de 1la poblacién) y en otros casos coniiriendc un caracrer
“nacional” y unitivc a la lengua heredada del colonialismo.

" Brennan, 1990: 48-49.

27



novela, ampliamente difundida gracias a la imprenta, creaba
los mundos que permitian las acciones multiples dentro de una
comunidad singular y definida, diseminada por el proceso
mediatico; en definitiva, 1la novela ayudaba a crear las

“comunidades imaginadas"36.

La novela como nuevo género masivo, erosionaba los
conceptos de “alta y baja cultura” dentro del marco nacional,
no fortuitamente, sino por razones politicas claras de
construir una conciencia nacionalista de amplio alcance que
incluyera a todos los sectores sociales. Fueron fundamentales
para la creacién y diseminacién de las llamadas “literaturas
nacionales” no sélo las distinciones lingiliisticas llevadas a
cabo, sino también 1la incorporacién del “pueblo” y el
“folclore”, en definitiva de las “voces” hasta el momento
acalladas y relegadas del discurso cultural, que comenzabar. a
ser parte de la ficcién creada pero que también se
constituian en los destinatarios primeros de esa £ficcién.
Como Bruce King ha notado:

El nacionalismo es un movimiento urbano que se define a

partir de 1las A&areas rurales como su fuente de

autenticidad, encontrando en el "“folk” las actitudes,
creencias, costumbre y lenguaje para crear un sentidc de

unidad nacional entre la gente que tiene otras
lealtades. El nacionalismo apunta a la negacién de 1las

% Anderson, Benedict. Comunidades Imaginadas. Kefle:xiones sobr= el crigen

y la difusion del nacionalismo. México: Fondo d¢ Cultura Econbémica, 1993:
46-47.
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clases altas cosmopolitas, 1los intelectuales y los que
e ; . , s
estan influidos por ideas extranjeras’’'

La literatura, entonces, parece ser otro de los vertices
del nacionalismo. El espacio en donde, también, “los
significados de la autoridad politica y ~cultural son
negociados” 3%  como sugiere Homi Bhabha. Ambos comparten el
caracter creativo y creador, la invencidén de significados
insistente vy hébilmente relacionados a sus Y“esencias” de
manera tal de construir imaginarios comunales en los que la
“tradicidén” -literaria también- pueda convertirse en 1o que
Eric Howbsban llama un “pasado Util” que evoca los sagrados
origenesr y reafirma el significado de pertenencia®’. No
debemos negar, indudablemente, que a pesar de los puntos en

comin que pueda tener la literatura leida desde y con los

proyectos nacionales -la resistencia al imperialismo por

37 King, Bruce. The New English Literatures. Londres: Macmillan, 1980: 42.

3 Bhabha, Homi. “Introduction: narrating the nation” en Bhabha, Homi
(ed.). Nation and Narration. Londres y Nueva York: Routledge, 199C: 4.
3% yobsbawm, Eric. Nations and Nationalism. Since 1780. Cambridge:

Cambridge University Press, 1991: 164-165. Podemos pensar agqui en el rol
inequivoco que tuvo el género épico, por ejemplo, en donde se ensalzan
los momentos fundacionales. Género que indudablemente ha formado parte de
las narraciones nacionales. En la narrativa nacionalista la
representacién del pasado no implica sdélo recordar, mas aun, el pasado
representado tiene conexidn con el presente desde el cual se produce la

narrativa €én cuestidén. Por esta razdén, el pasadec nistdrico que maneja la
narracién no pertenece a un pasado ajenc o conc uido como en la épica
clasica, pero si alude a las caracteristicas épicas d= un pasado ideal y
sagrado. Por el contrario, el tiempo pasado reconstruido en las
narraciones nacionalistas es un tiempo “histérice” en el sentido en gue
es un pasado contemporizado, inconrcluso y en procesc de hacerse gue se
conecta con el presente también inconcluso, como sugiere Mijail Bajtin.
Sin extendernos demasiado sobran ejemplos de ello: la épica de Sundiata
en la conformacién del imperic de Mali, la de Shaka Zulu como

legitimacién del sentimiento naciomalista Zulu, la Chanson de Roland para
Francia, etc.- Ver Bajtin, Mijail. The Dialogic Imagination: Four Essays.
Austin: University of Texzas Press, 1984: 30.
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ejemplo- también difiere en cada una de sus manifestaciones
no sélo en el tiempo y el espacio de su produccion, sino
también en términos de ideales sociales y estrategias
politicas.

La literatura, por lo tanto, ha sido una pieza central
para la empresa cultural de un Imperio, y la literatura de
expresién inglesa en particular, un fendémeno en donde
lenguaje y literatura han estado inequivocamente al servicio
de profundos nacionalismos. En los siguientes capitulos me
ocuparé de la literatura de expresidén inglesa, en sus
expresiones coloniales y postcoloniales, a partir de las
conceptualizaciones propuestas por la teoria literaria
postcolonial que, como hemos visto, cuestiona y revisa los
sistemas epistemolégicos y de valores, literarios en este

caso, construidos desde 21 colonialismo y perpetuados por el

nacionalismo.
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Capitulo II: Espectros del Imperio

En el capitulo anterior recorrimos algunas de las
propuestas teéricas que conformaron y definieron al campo
literario. Aqui, intentaré concentrarme en las politicas
literarias desarrolladas e impuestas por el Imperio Britanico
para profundizar. y analizar las que considero
superestructuras epistemolégicas subyacentes en los discursos
literarios actuales sudafricanos. El monocentrismo cultural y
politico del Imperio Britanico fue el resultado natural de
las tradiciones filoséficas del mundo europeo y de los
sistemas de representaciédn literaria que este privilegidé. A
su vez, el proceso de descolonizacién llevad: a cabo sobre la
literatura al momento de las independencias nacionales
reprodujo, a pesar suyo, las politicas literarias creadas por
el colonialismo. Es decir, més alld de 1las diferencias
histéricas y culturales rescatadas necesariamente para
expresar y construir un sentido propio de “Otredad”, perviven
en la literatura postcolonial las practicas literarias
instituidas por el colonialismo. Ya he sugerido que la
literatura sudafricana del postapartheid convive con 1los
“fantasmas” imperiales, en realidad mas que convivir se

sustenta sobre sus bases epistemolégicas aun en el momento de
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oponerse a ésta. Veamos, en mas detalle, como estas bases se

fueron construyendo.

El imperialismo britanico como imperialismo cultural: las
politicas literarias

En el siglo XVIII, el concepto de literatura no se
reducia uUnicamente a los escritores considerados de caracter
“creativo” o “imaginativo” sino que abarcaba un con“unto mas
amplio de discursos: la filosofia, la historia, los ensayos,
etc. Por lo tanto la clasificacién de “literario” excedia lo
que hoy consideramos como tal y se construia desde el campo
de 1las ™“letras cultas”. Es decir que, el criterio para
decidir si una obra pertenecia a 1la literatura era
abiertamente ideolégico y referia a toda aquella produccién
escrita que incorporase los valores y “gustos” de una clase
social. La literatura, entonces, no se limitaba unicamente a
incorporar ciertos valores sociales que respondiesen a una
visién particular de sociedad y cultura sino que ademds era
un instrumento para que estos valores se arraigasen vy
diseminasen. La Inglaterra del siglo XVIII, sefiala Eagleton,
emergié de la guerra civil del siglo anterior en la que hubo
una feroz 1lucha de clases. En el impulso dirigido a 1la
reconsolidacién del orden social, se contaban entre los

conceptos fundamentales las ideas neoclasicas de razén,
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naturaleza, orden y decoro simbolizados on ¢l arte. Doesde
este contexto, la importancia de la litcratura crecid, soaun
lo expuesto por este autor, porque hacia falta buscar 1la
unién de las clases medias, cada vez mas poderosas perc
espiritualmente burdas, con la aristocracia gcbernante; v
difundir las buenas maneras, los gustos “correctos” yy las
normas culturales de aceptacién general®®.

Retomemos nuestro punto de partida. Hablar de
“literatura e ideologia” como dos fendémenos separados gque
pueden correlacionarse resulta completamente innecesario. La
literatura, tal cuad la hemos heredado, es una ideologia.
Tiene relaciones intimas con cuestiones vinculadas al rgoder
social. ;Cémo se explican estas relaciones?. Pues bien, la
respuesta tiene que ver con el “fracaso de la reiigion”

Hacia mediados de la edad victoriana, la religién como forma
ideoldégica tradicionalmente poderosa tuvo que enfrentazrse a
graves problemas. El argumento que desarrolla Terry Eagleton
y que considero central para la linea de este trabajc expcne
que la religién ya no conquistaba el corazén y la mente
las masas, y bajo el efecto simultaneo de los descubrimientos
cientificos y de 1los cambios sociales su antiguc e

indiscutido predominio corria el peligro de evaporarse. ZIsz

preocupaba en gran medida a la clase dirigente victoriana <&

& Y&

0 Fagleton, 1998: 29.
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que la religién les ofrecia una forma eficaz de control
ideologico, de pacificacion y unificacién. En este contexto,
se utilizé entonces otra estructura, otrc discurso, que
pudiese suplantarla y producir los mismés efectos: 1la
literatura inglesa. Su funcién ya no era la de simple deleite
o instruccién, debia también salvar las “almas” y al
Imperio*'. A medida que la religién deja de proporcionar las
bases sociales necesarias, los valores y mitologias béasicas
que sirven a la conformacién y consolidacién de una
estructura social dividida, 1la 1literatura inglesa se va
transformando, a partir de la época victoriana, en vehiculo
destinado a portar esa carga ideolégica'?. 1Igual que 1la
religién, la literatura opera fundamentalmente a través de
las emociones y la experiencia; por consiguiente, esta
capacitada para realizar la misién ideolégica que abandoné la
religién. Asi 1la época en que las letras inglesas se
establecieron académicamente coincide en Inglaterra con la
época imperialista que necesitaba contar con un sentido de
misién y de identidad nacionales'’. De esta manera, se

constituyé en una herramienta de amplia utilidad para una

‘' Bagleton, 1998: 35.

** La literatura, para los teéricos del momento, entre ellios Richara:
Arnold constituia el instrumento capaz de salvar a la sociedad, <i meui-.
de superar el caos. Esos tedricos consideran a la literatura rcomr una
ideologia consciente necesaria para reconstruir el orden social. Yer
Eagleton, 1998: 62.

‘Y Baldick, Chris. The Social Mission of English Criticism. Oxford: Oxford
University Press, 1983: 198.
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empresa ideoldégica que necesitaba consclidar un imaainario

unitario de proyecto nacional que .abarcase a todos los

EAS

sectores de la comunidad. Considera nagieton gque su Zabor
“humanizadora” contribuia como antidoto a cualquier rebelidn
politica y a su vez promovia la comprensién y “camaraderia”

entre todas las clases:

La literatura entrenaria a las masas para que
adquiriesen el habito del pensamiento y de 1los
sentimientos pluralistas, y las convenceria d&e Jue
existe otro punto de vista ademas del suyo, es decir, el

-

de sus amos. Las haria participantes de las =xigue:zas

- - -

morales de 1la civilizacién burguesa, 1les infundiri

inmenso respeto por los logros de la clase media Vv, come
la lectura es una actividad esencialmente solitzaria

v
contemplativa, frenaria en ellas cualquier terndencia
disolvente con miras a la accidén politica colectiva. Les
haria sentirse orgullosas de la lengua y la literzturs

de su nacién*!

({}]
n
ot
[\ L]

La educacién literaria surgida y expandida ror
época, apuntaba a fortalecer el orgullo nacional v
transmitir los valores morales que respondian al rgrcisc:
politico imperial. Los efectos de las letras inglesas se
sustentaban en estereotipos ideolégicos que coincidizr con
una época marcadamente imperialista. Sostenia entoncss =0
significado de una “tradicién” y de una “identidad nacizcnal”
y “organica” que les permitia a los empleados gel

imperialismo ultramarino, fundamentalmente, afianzar

legitimar su superioridad ante los pueblos coloniales.

4 Eagleton, 1998: 38-39.

35



Bill Ashcroft abunda en este argumento al sefalar no
sdlo que la institucionalizacién |\ valorizacién de esta
disciplina se enmarcé dentro del contenido ideologico del
contexto colonial sino que, también, se torné en una aliada
de los administradores coloniales britanicos al momento de
mantener el control de los “nativos” bajo el supuesto de una
educacién liberal. Argumentos que el autor considera
suficientes para sostener que tanto el énfasis otorgado al
estudio de 1la literatura inglesa como el desarrollo del
Imperio proceden de un mismo clima ideolégico. Con mayor
precisién, el desarrollo de uno estd intrinsecamente
relacionado al desarrollo del otro, en primer lugar desde un
nivel utilitario -como propaganda por ejemplo- y en segundc
lugar a un nivel inconsciente como espacio donde se instauran
las nociones y valores de “civilizacién” vs. “barbarie”*s.

Por su parte, Peter Barry difiere en parte ante lo que
se expone aqui. Este autor considera que no es aceptable la
simple visién de que la literatura producida en esta época
fuese motivada uUnicamente por un deseo de control ideolégicc.
Barry piensa que éste era uno de sus motivos pero que la
realidad era mucho mas complicada. Tras la ensefianza del
Inglés, segun el autor, habia un genuino deseo de igualar las

diferencias de clases como acto misionero de esparcir la

> Ashcroft, 1989: 3.
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cultura y el iluminismo a la poblacidén en general con ol tin
de mantener la estabilidad social'". Su prevcupacion es
valida, pero su sefnalamientc mas que producir argumentos que
lo sostengan, reitera y afianza las posturas que intenta
rebatir. Sin duda que el proceso ha sido mas complejo de 1lo
expuesto en estas pocas lineas, pero ;pueden pensarse fuera
de un control ideolégico las politicas expuestas por Barry?,
;qué implicéd entonces el movimiento intencionado de “producir
una cultura para el pueblo”?. Sigo insistiendo, no todo
discurso literario tiene intenciones ideolégicas explicitas
pero si a todo discurso subyace wuna superestructura
ideolégica inevitable. La literatura, retomando lo
desarrollado en el capitulo anterior, no es simplemente un
vehiculo de transmisién de informacién sino un procedimiento
de produccién de significados®’.

Es el contexto antes descrito el que ha permitido que el

mapa de la literatura inglesa sea construido, o mejor dicho

reconstruido, y perdure hasta nuestros dias modificando

% Barry, 1995: 13-14.

Es interesante anle este puntc referirnos a las ideas proru
Arthur Danto, quien analizando la narracién histérics -narraciér
determiné que las narraciones son ‘“capaces de fundamentar y aqe
introducir, mediante su agrupacién en ciertas formas, una cierta clase as
orden y estructura en los acontecimientos” por lo cual un historiador -urn
escritor en nuestro caso- otorga siempre -desde La s«leszion,
estructuracién, etc.- una interpretacién a los hechos. En definitiva, el
proceso de escritura, mediatizado en primer lugar por el lienauaije y on
segundo lugar, pero no menos importante, por el sujeto que la produce, no
implica una simple sucesién de informacién sino que su estructura es e
por si explicativa. Ver Danto, Arthur. Historia y narracion. Ensayos de
filosofia analitica de la historia. Barcelona: Paidos, 198Y: 91.

4
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alguno/s de sus referente/s de acuerdo al momento histodrico-
politico-literario que se atraviese. lara Eaygleton, por
ejemplo, los senderos de este mapa recorrian autores como
Chaucer, Shakespeare, Johnson, los escritores de la época de
Jacobo I y los metafisicos, Bunyan, Pope, Samuel Johnson,
Blake, Wordsworth, Keats, Austen, George Eliot, Hopkins,
Henry James, Joseph Conrad, T. S. Eliot, D. H. Lawrence,
algunos pertenecian a categorias menores como Defoe, Spencer,
Dryden, entre otros'®. Estos autores han constituido el
panteén de la que se conformé como “la” literatura inglesa y
como “la” &esencia de la “anglicidad”. Mas aun, han
representado también al concepto de universzlismo manejado
por las instituciones literarias. La universalidad de 1lcs
escritores -entendiendo a aquellos que "reveian algo de ia
universal condicién humana"- ha sido invocada en las
discusiones literarias a través del mundo ancloparlante como
un signo infalible de su "estatura y seriedad" y sobre el
supuesto de que “europeo” equivale a “universal”. El mito ae
la universalidad se torna entonces en una estrategia primar:ia
del control imperial, que tiene, de acuerxdo con Chinua
Achebe, un efecto pernicioso para las produccZones literarias

que han quedado fuera del “canon”®.

‘® Eagleton, 1998: 47.

° Achebe, Chinua. Hopes and Impediments. Nucva York: Anchor Book, 199%:
68-90.
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El esencialismo metafisico era ¢l pilar del discurse
imperialista y por 1lo tanto este 1fue trasladade o los
discursos literarios. El aspecto central de esta
reformulacién no fue soélo estética =ino fundamentalmente
politica. La demanda convergia en otorgar caracteristicas
nacionales a las tradiciones literarias. La busqueda tenia
que ver con la construccién de una mitologia original que
otorgara legitimidad y superioridad a todo discurso que
emanara del Imperio. La literatura inglesa encontrdé en
Shakespeare y en Keats, por ejemplo y segun Deane, aquellcs

genios necesarios gque les pertenecian “nativamente” y gue

podian representarlos, apropiarles un lenguaje y producir
estereotipos, fundamentalmente homogéneos, sobre bases Zfijas
de caréacter nacional®‘.

El uso del inglés como fuente de expresién literaria fue
sublimado y formé parte de la misidén civilizadora que
representé a toda una ideologia social. La ‘“anglicidag
esencial” como la llama Eagleton, estimaba parametros as
pertenencia y esencia, de manera tal que las fronteras antes
instaladas por las pertenencias sociales eran reconstruiaas
para incluir a toda una amplia comunidad que conformabaz &l
“ser inglés” y contribuia a la construccidén de una tradicic:

-

literaria que expresase la esencia de la “anglicidad” y <.

“" Deane, 1997: 9-11.
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mapa imperialista cultural que reflejaba una interpretacion
politica de la historia inglesa. Como apunta LEagleton, la
literatura es valida en tanto y en cuanto exista dentro de la
“tradicion”, muchas obras pueden llegar a ser literatura perc
sé6lo las “elegidas” son Literatura®’. 1Inevitablemente el
término tradicién comprendia una relacién metonimica con la
idea de “mente europea” y como ya hemos visto se consideraba
que ésta era esencial a la constitucidén de toda obra, va que
brotaba del “ser literario”, por 1lo cual la relaciédn
establecida permitia considerar que toda la Literatura
correspondia a 1la tradicién que emanaba de 1la “mente

europea”, mientras que el resto era sélo una produccidédr. menor

tanto en estilo como en importancia.

La indeleble inscripcién colonial

El imperialismo y su consecuencia, el rcces

'0
O

colonialista, no sélo han tenido efectos culturales sinc gue
es en si mismo un proyecto cultural de control, de este modc,
si el colonialismo puede ser visto como una formacién
cultural, tanto mé&s, la cultura es una formacidén cclcnial,

inventada dentro de este espacio para sus propdésizos

).
‘"

control y regulacién. El1 papel de la cultura fue central =

“* Eagleton, 1998: 56.
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indispensable para el desarrollo y expansion imperialista. Bl
corazédn de la “cultura” era Europa por excelencia. Iste
eurocentrismo exacerbado permitia la subordinacion de otras
culturas a un canon establecido como superior, aquel
producido por la Europa Cristiana Blanca. El nacionalismo
europeo, particularmente en el siglo XIX, segun James Snead,
dependié en gran medida de su definicidén sobre el criterio de
cultura. La idea de cultura proveia un hogar” aue albergaba
la identidad de un grupo contra los enfrentamientos externos
o internos, la usurpacién o la asimilacidén. También definia
la’ superioridad “nacional” y “natural” de esa cultura frente
a otra que se presentara diferente®’.

La ficcién colonial, entonces, constituydé el espacio gque
producia una alternativa exdética, definia al ™Otrxo” y por
extensién conferia una existencia real a la metrdpoli. Esta
escritura estgba signada por el prejuicio racial y cultural,
y contribuia a la construccién de las presunsiones y

fantasias imperialistas y eurocéntricas. Durante el periodo

52

La nocién de “hogar” aqui utilizada es la que vincula a la narracion
nacionalista con la exclusidén. La narrativa nacionalista es la productorsz
del sentido de “pertenecer” de forma tal gue también se vuelve

al producir fronteras gque distinguen 1la colectividad vy lo

encuentra fuera de ella. Por lo cual, la nocién de “hogar”
implica la delimitacién de fronteras en virtud de exclusiones y do.
establecimiento de una linea divisoria que ubica a los individuos

grupos en una posicién hegeménica de pertenencia al “hogar”, o bien
ubica fuera en una posicién de no pertenencia, de marginalidad o
exilio.

€3
53

Snead, James. “European pedigrees/African contagions: nationality,
narrative, and communality in Tutucla, Achebe, and Reed” en Bhabha, Homi
(ed.). Nation and Narration. Londres y Nueva York: Routledge, 1990: 235.
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imperial, la escritura era inevitablemente producida eon la
lengua del Imperio. Literatura que, por supuesto, fue
producida por una élite que se identificaba con el poder
colonial. Luego, se desarrolla una etapa en la que la
literatura se produjo bajo la llamada “licencia imperial”. Es
decir, aquellas producciones del siglo XIX de africanos
educados en las estructuras imperiales. La institucién
“Literatura” en las colonias estaba directamente controlada
por el gobierno imperial que determinaba las “formas
aceptables” y permitia o no la publicacién y distribucién de
estos textos. La superioridad racial blanca, parafraseando a
Kinfe Abraham, se manifesté directamente sobre la °~ -eratura
y contribuyé a crear y consolidar no sélo e. control
administrativo sino también el imaginario de una superioridad
cultural sobre los colonizados, consecuentemente
estereotipados o, peor aun, animalizados. Segin este autor,
la literatura producida desde el discurso colonial atravesé
diferentes etapas, cual mas «cruel e hipécrita cuesta
determinar. Estas etapas respondian al contexto histérico y
politico que el Imperio atravesaba. Refiere por ejemplo a la
influencia sobre la literatura que tuvo el discurso
biologicista el cual codificaba la inferioridad fisica de los

negros®'. Estas ideas estadn presentes fundamertaimente en la

" Abraham, Kinfe. Politics of Black Nationalism. From Harlem tc Sowetc.
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literatura del Siglo XIX, ampliamente¢ comprometida con la
necesidad de un dominic blanco sobre los aiiicancs.
Respondiendo al auge antiesclavista que el Congresc de
Viena establecidé, intimamente ligado a factores econdmices,
surge otro tipo de novelas en las que el imaginario
construido alrededor de los africanos se relaciona con los
discursos misioneros, 1los cuales intentaban salvar las
« almas virgenes » que el esclavismo habia sometido. Las
novelas antiesclavistas tuvieron gran auge y su popularidad
produjo el efecto propagandistico buscado nuevamente por el
poder colonial. El papel destructivo desempeflado en el siglc
XIX por la literatura al diseminar y legitimar las visiones
negativas en torno a los africanos resulté en la construccién
de una imagen que representaba a 1los negros como seres
simples, rusticos e irracionales entre otras cosas.
Imaginario que respondia a las necesidades de control de un
poder colonial sustentado en una seudo superioridad. Otra ve:
la literatura se constituia en el instrumento valido para .a

diseminacién ideolégica buscada.

New Jersey: Africa World Press, 1991: 14-18. La justificacién de. raz:iz:n
colonial del siglo XIY se basé en las teorias darwinistas. =ow.:
discursos acentuaban que los principios evolucionistac se aplicabar. zan-:
a las sociedades humanas como a la naturaleza. Por 1lo cual eczize_.oa:
sociedades que se hallaban en estadios inferiores de desarrollc vy erarn

s -

susceptibles de ser dominadas por aquellas que habian consequidc urn
desarrollo superior.
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Hacia el siglo XX, surgen los 1llamados "“nacionalismos
negros” no s6lo como movimientos politicos sino también como
movimientos de ideas que podian definirse como la antitesis
ideoldégica de la filosofia colonial sustentéda sobre bases
racistas: la ironia del “racismo anti-racista” como llamé
Jean Paul Sartre al movimiento de la Négritude®®.

Las relaciones entre literatura, identidad y cultura
colonial constituidas bajo las sombras del imperio nos ubican
en un punto donde la divisién entre el pasado imperial y la
descolonizacién se torna borrosa. Borroso también es el
margen que se quiere establecer entre un pasado colonial y un
presente que ha roto con él. La nacién post-imperial, y la
literatura producida desde esta nueva identidad, quiso
erigirse auténoma de su herencia colonial. Las producciones
literarias, entonces, giraron en torno a formar un nuevo

poder que representase su historia nacional como inmanente.

“* La Négritude como movimiento se conformé prirncipalmente como una teoria
de la “distintividad” africana que encontré su principal espzacio de
manifestacién en la literatura. Sus representantes mas importantes fueron
los escritores francéfonos entre los que se encuentran Leopold S<dar
Senghor, Alioune Diop, Aimé Césaire y Biragdé Diop desarrollaron la teoria
de la Négritude en Paris en el per:odo inmediatamente anterior vy
posterior a la Segunda Guerra Mundial. Estos intelectuales africanos y
caribefios encontraron un espacio de discusidr. y critica en la revista
Présence Africaine. El1 concepto de négritude implicaba que toda la gente
negra (no necesariamente africana) compartiz ciertas caracteristicas
esericiales inalienables y rescataba la dignidad de esta comuniaad
conformada también desde presunsiones “egencialistas”. “hAErica”
repersentaba no sélo en el simbolo de la négritude sino también que
adquirié la fuerza representativa de todaz ia herencia espiritual -
histérica de las personas negras, incluyendc & aquellas que hablian sido
expelidas por la diaspora. Ver Ashcroft, Bill, Gareth Griffiths, Helen

Tiffin. Key Concepts in Post-Colonial Studiec. Londres y Nueva York:
Routledge, 1998: 161-162.
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Pero, y parafraseando a Gikandi, la transformacién del corpus
literario se dio en la intencionalidad de lectura Jque se lc¢
quiso adjudicar a los textos y no en la condicién
epistemolégica en la que se producen®*., El1 problema se torna
mas complejo. En los intentos de descubrir una identidad
“verdadera” el movimiento general y primigenic de estas
sociedades fue el de demoler los estereotipos en los que se
encontraban atrapados, pero el proceso fue mds arduo de lo
que se podia imaginar. Los estereotipos habian resultado
exitosos precisamente porque éstos fueron interiorizados, y
no porque simplemente fueron impuestos por el colonizador,
sino que habian sido generados mutuamente. Mas precisamente,
el imperialismo como tal no sélo produjo su propia literatura
sino que, y parafraseando a Fredric Jameson, dejé sus marcas
sobre las formas y estructuras de la produccién literaria
precedente, aquellas literaturas postcoloniales que surgieron
como espacio liberador y de autoreferencia®’. El imperialismo
britadnico creé no sdélo las estructuras politicas y sociales
en las que las nuevas sociedades debian desempefiarse sino que
también tejié las tramas culturales y sus manifestaciones

literarias como una telarana. Escapar a ella ha sido el retc

del ualtimo siglo sin detenerse a pensar que en muchas

* Gikandi, Simon, 1996: 4.

*? Jameson, Fredric. “Modernism and Imperialism” en Eagleton, Terry,
Fredric Jameson, Edward Said. Nationalism, Colonialism, and Literatur-:.
Minneapolis y Londres: University of Minnesota Press, 1997: 44.

45



ocasiones el tejido se repetia como mecanismo sutilmente
interiorizado.

El concepto “colonialismo” es asociado, generalmente, al
de “imperialismo”, y por lo tanto al pasado. Los conceptos
metonimicamente unidos a €l refieren a hegemonia, negacién de
la diferencia, dependencia, dominacién. Sin embargc, como
bien 1lo plantea Nicholas Thomas, la persistencia de las
relaciones de dominacién colonial en las relaciones
internacionales e interétnicas es innegable en nuestros dias®®
por lo que se excede el espacio de referencia histérica
relacionada a dicho término. El uso contemporaneo del término
“colonialismo” posee implicaciones de resonancia politica y
representa a aquellas relaciones en las que la dominacién y
la explotacién son el denominador comiun. Me estoy refiriendo,
entonces, a sutiles -y a veces no tan sutiles- formas de
dominacién “neo-colonial”. Edward Said, por ejemplo, define
al imperialismo y al colonialismo de la siguiente manera:

el imperialismo remite a las practicas, teorias vy

actitudes de un centro metropolitano dominante que

gobierna un territorio distante; el colonialismo, el
cual es siempre una consecuencia del imperialismo, es la
apropiacién de este territorio®*

Para Said ni el imperialismo ni el colonialismo son simples

actos de acumulacién y adquisicién ya que ambos descansan

“*  fThomas, Nicholas. Colonialism's Culture Anthropology, Travel and
Government. Oxford: Polity, 1994: 1.

% Said, Edward. Culture and Imperialism. Nueva York: Alfred A.

Knop:,
1993: 9-19.
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sobre formaciones ideoldgicas afiliadas a la dominacion. Uno
de los temas centrales para este autc: no refiere al heche de
preguntarse por el pasado sino por los procesos culturales y
politicos del presente que repiten las viejas relaciones de
colonizador-colonizado. Seria muy inocente pensar que a
partir de las “independencias” el colonialismo abruptamente
concluyé. Hoy podemos pensar que los “residuos coloniales”
aparecen bajo nuevos valores y nuevas creencias. Como
nosotros mismos somos postcoloniales, en el sentido de
productos de esa época colonial y no tanto en el sentido de
posteriores a ella, nos resulta por momento arduo comprender

hasta qué punto es un concepto histéricamente construido para

generar nuevos centros de dominacién y control.

Atrapados en el canto de la sirena

El colonialismo fue un proyecto de poder y control que
atravesé todas las practicas y discursos. No es de
extrafarnos, entonces, que las identidades nacionales
postcoloniales y sus discursos hayan sido construidas desde.
sus paradigmas. La literatura producida sobre las bases de la
poética inglesa, y teniendo en cuenta el concepto de

“mecenazgo” aplicado por Lefevere®®, implicé 1la total

¢ ver el capitulo I.
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hegemonia de un sistema literario ante la posibilidad de uno
“particularmente” africano. Paraddéjicamente, las categorias
coloniales establecidas en la literatura constituyeron,
también, espacios desde los cuales se construyeron Vy
adquirieron vigor los paradigmas de una literatura nacional.
La resistencia al imperialismo fue conducida en nombre
del nacionalismo y el nacionalismo cultural, surgido vy
alimentado desde los proyectos nacionales como una de sus
formas mas poderosas de legitimarse y afianzarse, se
desarrollé bajo los mismos preceptos. Benedict Anderson
sostiene que desde la Segunda Guerra Mundial toda revolucién
triunfante se ha definido en términos nacionales, y de esta
manera se ha arraigado firmemente en un espacio territorial y
social heredado del pasado prerrevolucionario. El autor parte
de la premisa que la nacionalidad o la “calidad de nacién”,
al igual que el nacionalismo, son artefactos culturales que
han cambiado sus significados a través del tiempo y que en la
actualidad poseen una legitimidad emocional profunda®. E1l
término nacionalismo ha sido utilizado en una gran cantidad
de maneras, pero aun remite, a la resistencia contra un
imperio extranjero gque ocupaba no sélo un territorio sino
también arrebataba la historia, el lenguaije, la religién, en

definitiva las manifestaciones culturales de una comunidad.

¢! Anderson, 1993: 21-23.
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Pero, una de sus mas profundas ironias resulto ser que a
pesar de la liberacion y después de la descolonizacion se
reprodujeron las viejas estructuras coloniales ahora en
términos nacionales. En definitiva, los limites entre 1lo
colonial y 1lo postcolonial se construyeron en un terreno
pantanoso. La condicién colonial, cual sirena a la que Ulises
debe resistir, constituyé no sélo la paradoja del discurso
nacional sino también la atadura de 1la que pretendia
desligarse.

Todos los nacionalismos, como lo expone Seamus Deane,
tienen la ambicién de realizarse en formas especificas que
los legitime y consolide. Una de estas formas es el discurso
literario, que como ya hemos visto desde el Imperio, se torna
un instrumento valido en la construccién y diseminacidén de
una ideologia particular. La produccién literaria 1lograda
bajo estas circunstancias reproduce, entonces, los estilos,
formas y procedimientos que pretende confrontar y suplantar®.
En el intento de construir una “identidad literaria propia”
se comienza con la destruccién de las estructuras hasta el
momento manejadas, pero este proceso resulta ser mas complejo
de lo gque se creia ya que esas estructuras han sido
interiorizadas por 1lo cual 1los supuestos epistemolégicos

perduran enmascarados en otros discursos. Las literaturas

¢ pDeane, 1997: 8-9.
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nacionales o postcoloniales también se inscriben dentro de
los principios de jerarquias y de exclusion construidos a
partir de y respondiendo a un proyecto politico especifico.
Pensemos por ejemplo en los nacionalismos, intimamente
ligados al movimiento Panafricanista, que surgieron en el
siglo XX como respuesta al discurso <colonial. Estos
movimientos proclamaron la emancipacién de la “raza negra” e
insistieron en la necesidad de una lucha de liberacién ante
el poder colonial que incluyera a todas las naciones
africanas. Este tipo de movimientos, fundamentalmente de
ideas, encontré en la literatura un vehiculo eficaz para
expresarse. Surge entonces la considerada ™“literatura de
protesta”, aunque el término sea discutido, que representdé a
aquellas manifestaciones literarias que intentaban balancear
y neutralizar el impacto negativo impuesto por el discurso
colonial sobre el estatus cultural de las sociedades
colonizadas. Fueron diversas las estrategias utilizadas por
esta “nueva literatura”, pero podriamos destacar uno de sus
puntos centrales para estos discursos: la explotacién de los
viejos mitos a través de la afirmacién de la “belleza negra”,

una estrategia “contra racial” como la define Abraham, y la
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oposicién hacia la cultura occidental como moecanismo de
reforzar la herencia y dignidad de las sociedades africanas''.

Igualmente significante fue el hecho que la literatura
nacida y construida desde estos procesos otorgdé preeminencia
a los valores y a los modos de pensamiento que rebelaban un
punto de vista africano. Estos valores, segun Abraham, se
manifestaban a través de la misica, la danza, el folclore, la
poesia o las tematicas literarias abordadas Y su
desprendimiento -explicito, tematico fundamentalmente, pero
no siempre logrado en cuanto a estructuras- y manifestacién
de independencia de las expresiones de los canones
establecidos por Occidente®. Desde un punto de vista social,
el resultado mds importante de esta nueva literatura fue el
papel simbélico que desempei®é al manifestarse como forma
representativa de las voces de los oprimidos, de aquellos
cuyo sufrimiento habia sido enmascarado por el “iluminismo”
cqlonial. Esta situacién enfatizé el papel jugado por la
literatura como institucién de protesta.

El escritor “nacional”, parafraseando a Said, es quien
poseia la misién de articular 1las experiencias, las
aspiraciones y la visién de una sociedad que habia sufrido

. . . . )
bajo el dominic de un poder extranjero®. Es de esta manera

63 Abraham, 1991: 45.
¢ Abraham, 1991: 137.
¢* said, 1997: 69.
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que una nueva tradicién comienza a construirse, las bases nos
resultan conocidas, pero ei discurso ha adquirido otro
sentido de pertenencia, aquella que comienza a delimitar los
nuevos margenes -en este caso nacionales- desde donde 1la
comunidad serd representada. En definitiva, es la busqueda de
una autenticidad en términos nacionales que restituya 1la
provista por el colonialismo. En estos procesos se afianzan
las alianzas cercanas entre los escritores y los miembros de
los nacientes estados. En muchos casos los escritores eran
también figuras politicas comprometidas con la construccién
de la nacién.

El escritor “nacional” tenia la misién de “corregir” la
historia construida a partir de la ideologia colonial que no
sblo habia destruido gran parte de 1las instituciones
tradicionales africanas sino que también habia descartado
plenamente un “pasado” por considerarlo no-existente o
insignificante. Pero, parafraseando a Said, los 1llamados
nativismos han reproducido los patrones impuestos por las
relaciones coloniales que se sustentaban sobre bases de
distincién jerdrquicamente absolutas entre gobernantes vy

gobernados®. El problema para el escritor neocolonial®’, como

* said, 1997: 82.

6/ E1 término neocolonial significa literalmente “nuevo colonialismo” vy
fue acuflado por el primer Presidente de la Ghana independiente, Kwame
Nkrumah en su obra: Neo-colonialism: The Last Stage of Imperialism
(1965). Esta obra desarrolldé la definicién de¢ imperialismo propuesta por
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lo llama Timothy Brennan, consistié no solo ¢n haber tenido
que crear el aura de una comunidad nacional que se encontraba
erosionada por la “monopolizacién de las formas de expresion
cultural” creadas por la cultura dominante, sino que también
debia lidiar con las politicas estatales que con la misma

meta, perseguir la identidad nacional, condicionaban 1los

procesos literarios. En palabras del autor:
el estado y la nacién se construyen uno a otro, entonces
el problema de la nacién es también el problema de la
influencia de la politica estatal sobre la produccién
literaria nacional, el conflicto entre inspiracién
anticolonial, por un 1lado, y por el otro, los
condicionamientos gubernamentales y comerciales de 1la
imaginacién60
La ironia se instala cuando, y a pesar de las urgencias
politicas, observamos que los lideres y escritores
representantes del discurso nacional reproducen mecanismos de
exclusién ahora erigidos al reverso del discurso racista,
legitimando otros discursos ideoldégicos que eran considerados

vadlidos porque proveian la consistencia necesaria para las

metas nacionalistas.

Lenin como el Gltimo estadio del capitalismo, y suzirié que a pesar de
que l1los paises como Ghana nabian logrado una independencia técnica, 103
poderes excoloniales jugaban un rol decisivo n- s4lo en los aspectos
econdémicos y politicos de las nuevas nacione:s sine, tambien en ei orden
cultural y educacional. Para Nkrumah cra r.ecccionialismo era  mas
insidioso y dificil de detectar y resistir «ue ias vicjas practicas
coloniales ya que se manifiesta también en las préacticas llevadas a cabo
por los poderes nacionales. Ashcroft, 1998: 162-1i€3.

* Brennan, 1990: 58.
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Capitulo III: Descolonizando la imaginacién colonial

La literatura sudafricana se conforma desde la
pluralidad, una literatura polifénica que se niega a 1la
clasificacién. Esta literatura se halla escrita tanto en las
consideradas lenguas africanas como en aquellas lenguas de
origen europeo que son utilizadas en el presente®’. Este
amplio espectro lingiiistico se expresa en un diverso corpus
literario y, por lo tanto, constituye un campo m&s que
interesante para pensar temas tales como las fronteras, los
limites, la identidad y 1la nacién, sus construcciones vy
representaciones en la sociedad del postapartheid. Muchos scon

los escritores que eligen expresarse en inglés, Zfrancés v

portugués sin que esto signifique una posicién eurccéntrice
de pensarse como extensién de la literatura europea, va gue
el lenguaje no es suficiente para definir una literaturs,

como tampoco deben serlo 1las tradiciones culturalies

l“!

literarias que conformen a los escritores. Siguiendec es:
linea de pensamiento hablar de una dnica entidad
identificable como literatura sudafricana se torna

innecesario y meramente clasificatorio. Mas alin, este simgle

*“ A saber: isiNdebele, seSotho sa Leboa, seSotho, isiSwa:zi, =:isonza,
setswana, tshivenda, isiXhosa, isiZuli, afrikaans ¢ 1inglés. EZ:Tar =nze
lenguas son idiomas oficiales actualmente en Sudéfrica ya qu+s .ia rnuevis
Constitucién establece que el lenguaje ec uno de los aerec:

fundamentales y que ninguna persona podrd ser discriminada
indirectamente por su idioma.
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intento de nombrar 1lo que creemos tiene particularidades
comunes y permanentes nos llevaria a ser productores de- otro
de los tantos discursos hegeméonicos gque bajo una superficie

de orden y “representatividad” ahogan la diversidad.

(Des) construyendo las fronteras

Las discusiones con relacidén a la definicidédn y marcacidn
de la literatura sudafricana son vastas en la producciodn
critica de estos ultimos afios’’. Discusiones que trascienden
el A&ambito del discurso literario y refieren a procesos
histéricos particulares y a practicas politicas, sociales v
culturales que se relacionan con la construccidén de una
identidad representativa y "originaria" que intenta legitimax
y consolidar un discurso nacional. Una de las principales
probleméticas en torno a esta temédtica tiene que ver con la
definicién y los margenes de la V“entidad” nombrada como
literatura sudafricana en la sociedad del post-apartheia.

Problemética que, sin duda, se encuentra atravesada poczx

tépicos tales como la produccién de textos, las poéticas

7 yer al respecto Jolly, Rosemary. "Rehearsals of

Contemporary Postcolonial Discourse and the New South
Publication of the Modern Language Association of America, 110
Gray, Stephen. Southern African Literature: An Introduction.

Harper & Row, 1979 y Lefevere, André. "Interfase: Some Thoughts or th=z
Historiography of African Literature Written in English" en
Riemenschneider, Dieter (ed.) The History and Historiography  c:

Commonwealth Literature. Tibingen: Gunter Narr Verlag, 1983.
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dominantes y las hegemonias literarias pero también por los
procesos politicos e histéricos que le dan sentido y la
construyen, en definitiva por el imaginario <cultural,
politico y social legitimado en un momento en particular vy
por una produccién literaria especifica.

La literatura sudafricana, teniendo en cuenta lo que
hemos venido desarrollando, conduce inevitablemente a una
serie de cuestionamientos que mas que ser respondidcs
necesitan ser repensados. Cuestionamientos que necesariamen:te
articulan los problemas principales de criticos y tedriccs
contemporaneos: identificar qué constituye “la” literatursa
sudafricana. Dennis Walder en su obra Post-colcnial

Py~

Literatures in English, reflexiona alrededor de es:

m

temdtica. El1 autor refiere a tres obras claves para estcs

-

1

A1)

estudios, todas ellas de sudafricanos, que se »narn

4
0

importantes no sélo en el desarrollo critico que propcne

’

sino también y sobre todo en los margenes que recortar, es
decir, centrales para entender estas discusiones y el prccesc
de “reconocimiento” que fue necesario en este tipc 4
estudios, a saber: la obra de Manfred Nathan, South Afrizz:
Literature de 1925, que trabaja el tema de lo que es “de”
Sudadfrica o se encuentra “en” Sudafrica, en realidad s=

centra en el tema de la identidad y sus fronteras, a

de textos tales como relatos de viaje, biografias v
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narraciones cortas, como los géneros literarios mas usualos;
pero sobre la asuncién de que toda la literatura producida
estd en inglés u holandés. El trabajo de escritores neqros en
inglés o ain en lenguas “nativas” fue ignorado, incluso como
una posibilidad. En segundo lugar, la obra de Sterhen Gray,
Southern African Literature de 1979, en la que se incluye una
amplia geograf;a literaria -toma por ejemplo
Rhodesia/Zimbabwe- incluyendo también un extenso capitulo
sobre “La emergencia del inglés negro”. Reconoce de esta
manera a los escritores negros de expresidén inglesa que
fueron expelidos por la diaspora internacional y habla de dos
literaturas distintivas en el presente, pero sobre todo se
centra principalmente en la escritura sudafricana en inglés.
Por 1dltimo, la obra de Albert Gérard, Four Africar
Literatures de 1971, éste es el primer estudio de su clase,
en el que se considera que la escritura en Xhosa, Sotho ¥y
Zuli de Sudafrica padecié el control gubernamental vy
misionero. Pero, a su vez, distingue que tanto ingieses comc
holandeses-afrikaans tienen, también, lazos transocsanicos ds
tradicién cultural inglesa que atraviesan sus creaciones Y
que muchas veces han dificultado el desarrollo de exrresiones
independientes. Esta situacién contribuyé, segurn Gerard, &

ignorar las formas creativas orales nativas, las cuales
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retrotraen muchos siglos antes de que ellas fueran
recopiladas, en el siglo XIX, por instancia de W.H. Bleek’!.
Stephen Gray insiste en que es necesario pensar desde
espacios mas amplios, que trasciendan iés fronteras
nacionales, para discutir pertenencias literarias. Por lo
tanto, nos estamos refiriendo a una literatura pensada ya no
desde Sudéfrica sino en una literatura plural que incorpore,
también, los territorios del sur de Africa. Sostiene este
autor que esta literatura es desde sus origenes un territorio
de divisiones impuestas fundamentalmente por las préacticas
coloniales y luego por las politicas segregacionistas del

sistema del apartheidn. El apartheid’ pudo, entre tx

(@]

v
)

cosas, erigir barreras entre Dblancos y negros, ent

@)
1
]

hablantes afrikdners e ingleses y entre escritores residente

0)]

y exiliados. Pero, la cultura afrikaans con sus politicas des

" Walder, Dennis. Post-colonial literatures in English. History Languags
Theory. Oxford: Blackwell, 1998: 156-159.

" Gray, 1979: 1-5.

’* E1 apartheid fue un sistema complejo y contradictorio que atrav
discursos y préacticas no sbélo econdmicas y politicas de los sudaf
sino también los discursos culturales y por lo tanto ite
Sudéfrica fue considerada entre los diez paises més desarrollados
mundo por el grado de desarrollo capitalista y por el

y social de la minoria blanca; pero, sin embargo, el 920% de la p
negra vivia por debajo del limite de la pobreza en un total despc]
econémico, social, cultural y politico. Las comunidades negras e
respuesta a la demanda de mano de obra; pero el predominic numéricc
esta poblacidén con relacién a los habitantes de origen europec era
amenaza, por lo tanto, para evitar la considerada “degradacidén” de la
sociedad "blanca" se promulgaron leyes para mantener a las "razas"
separadas y garantizar la explotacién, el control y la segregacidn as 1
poblaciones negras. Ver al respecto Varela Barraza, Hilda. Suddfrica, !
entrafias del apartheid. México: Universidad Nacional Auténoma de Méxic
1986, p. 6.
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unificacidén y representacidn nacional no consiguidé un grado
de aceptacién general como cuerpo, literario en este caso
representante de una cultura nacional en comun. Segun Gray
la literatura sudafricana puede ser definida a partir de

negacidén es decir a partir de lo que no es, fundamencta

1
[¢)]

porque 5us parametros y paradigmas han sido determinadcs ©

O
s

factores externos, que en el ambito de 1la literatura

Q.
M

expresidén inglesa no ha logrado conformar un sentidc

.
(V]

)
(§]
n

“tradicidén”, confundiéndose en muchas ocasiones en

trabajos criticos al respecto con una parte del Commonwezlth

literario’.

Gray considera gque las periodizaciones literarias 4

(0]
' )
[4}]

literatura de expresién inglesa en Sudafrica’ ol

, consolid

40}
m
9]

en los manuales de enseflanza, tienen, en primer lugar, unz

clara intencidén de relacionar 1la produccién 1literariz 2=l
Imperio Britdnico con sus predecesores en el subcontinente =
luego vincularlas a los procesos de consolidacidn

nacionalista afrikdner y de lucha independentista aZfricanz

De esta manera, la literatura se corresponde a los ctrccescs

" Gray, 1979: 7. _
> Gray, 1979: 12. La periodizacién que analiza Stephen Gr
siguiente:
- la produccidén de las culturas orales de la edad de piedrz - zzc=r<
- la literatura europea desde Camoes hasta 1800 que consz:
origenes épicos y se conforman desde las narraciones de =
- la literatura inglesa. del siglo XIX desde la primera
Britanica (1795) hasta el fin de siglo
- la produccidén vinculada a la Segunda Guerra Anglo-Bder, 129%-
- el surgimiento y consolidacién del apartheid
- el surgimiento de la independencia africana
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politicos con los que convividé y en los que participo, pero
fundamentalmentc permite que las clasificaciones en términos
de Zronteras nacionales tengan cabida. Sostiene, tambien, que
este tipo de clasificaciones son arbitrarias y que para
pensar la literatura sudafricana es necesario desconstruir
estas fronteras. La imagen metaférica que podria representar
esta literatura es la de un archipiélago, un archipiélago
literario con miltiples y diversas conexiones entre cada una
de sus islas’®. Archipiélago no sélo conformado por nuevas
“islas” literarias representativas de las literzturas
nacionales, sino que, mas complejo aun, cabe pensar que
dentro de las consideradas entidades literarias nacicnales
hay multiplicidad de expresiones que se relacionanen un
principio con manifestaciones lingiiisticas diversas pero

sobre todo y mas importante con proyectos politicc =

-

histéricos diversos.
Por otra parte, Michael Chapman en Southern Afrizan

Literatures, ha procurado conformar el campo de la literatura
Sudafricana en un marco mas amplio, aquél que incluve lzs
escrituras de Angola, Malawi, Mozambique, Namibia, Zamciz y

Zimbabwe. Cabe preguntarse aqui si el compromiso con el

subcontinente es digno de elogio o implic: subsumir er e

silencio a las tradiciones locales especifizas, a las Zfcrmas

" Gray, 1979: 14.



culturales y del lenguaje, a traves de una redetinicion dJdel
poder y el control por Sudafrica. Indudablemente, scra solo
reconociendo la pluralidad de voces, celebrandoe la
"diferencia" contra las totalidades opresivas, rero
simultaneamente -para eludir que las viejas posicicnes de
apartheid regresen- aceptando que el significado de la
diferencia es inestable y siempre diferido, que una his=toria

de la literatura Sudafricana podréd ser articulada.

Los procesos literarios sudafricanos

En Sudé&frica las intencionalidades literarias de =

=~
I

U]

~
-~

()

grupo “étnico” pueden relacionarse a los proyectos histi:

n

y politicos de estos grupos, pero evidentemente 1 zz=

~
-~ .

(SRS PONO MY

veremos en este apartado, estos proyectos no son autdncmzs 7

se conforman en gran medida a partir de la distincién zzn e.

- e =

“Otro”.

La literatura de la "Nacién Afrikdner" no escapz z =szzs
procesos, por el contrario se construye desde un
primordial: el aislamiento. La separacidén racial, culturzl vy
politica se tornan ejes fundamentales en la construcciir de
una identidad, incluyendo la literaria, que a su vez -
proceso de creacién de una nacién, de alguna manera rrccesos

paralelos y complementarios que se concretan definitivamente
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cuando el poder del estado cae en sus manos en 1948. P.-ro, a
la vex estos procesos de identificacién no fluyen
“esencialmente” - aunque los discursos utilizados sostengan
lo contrario- ni se manifiestan lineales y puros, mas bien
estan plagados de intersticios y negociaciones en la busqueda
y construccién de significados que los definan. La literatura
es el campo fértil desde donde este tipo de proyecto también
puede ser llevado a cabo. La literatura producida en esta
coyuntura es aquella que se basa en las versiones oficiales
del acontecer histérico, aquellas versiones que recuperan el
pasado de los “tiempos gloriosos” e implican una seleccién
ideolégica con respecto a qué tipo de literatura se esta
delineando como instrumento politico de un grupo particular.
Los afrikdners se han justificado permanentemente, segun
Michel Chapman, a partir de mitos de pertenencia sobre el
continente, y su literatura ha reflejado esto en gran medida.
Uno de los textos fundamentales, para este autor, es
Daghregister de Jan Van Riebeeck, un diario en el que se
relata parte de su estadia en Sudéfrica y que responde a lo
antes planteado’'.

Los comienzos de una literatura afrikdner, continuando
con las ideas propuestas por Chapman, pueden ligarse a dos

procesos histéricos : el enfrentamiento contra los holandeses

7 Chapman, Michael. Southern African Literatures. Londres: Longman,

1996 : 77-79.
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y el enfrentamiento contra 1los britanicos. El1 punto
fundamental aqui es que la reaccién afrixaner contra los
britanicos fue un proceso ligado a la construccién de una
nacién a partir de 1las «palabras» : el lenguaije, la
literatura y la identidad étnica fueron incluidos en wuna
retérica populista y liberadora contra los holandeses y los
ingleses. La literatura construida y prcomovida por los
afrikdners estd claramente determinada por el enfrentamiento
contra la «anglinizacién», es un movimiento gque no sdéic
reivindica 1la 1lengua afrikaans sino también un proyec:c
particular de nacién. El desarrollo de un lenguaje propic fue
central para la mistica afrikdner y para la construccién de
una literatura «nacional». El lenguaje unia y daba sus<tancisz

pPpep

a los enfrentamientos contra la «anglinizacién» mientras

Q
(¥

M

también los ligaba a una herencia europea superior gue

~
~

n

alejaba de las comunidades negras™. De una u otra manerza esta
literatura ha codificado 1la sensibilidad, estructuradec 1lia
mentalidad, y modelado el inconsciente colectivo. Fuercrn, en
definitiva, producciones dolorosas por la faisa concierciz de
sus autores, por las utopias y distopias respectc & la
tierra, por su romanticismo, su misticismo, y sobre todoc su

falta absoluta de consideracién hacia el africano negro. J

M. Coetzee, en uno de sus sugerentes ensayos reflexiona =zobre

—

" Chapman, 1996 : 103-119.
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las subcategorias lexicales del idioma afrikaans, haciendo
hincapié en los términos que posee el idioma para designar a
los animales y los negros. Increible en su horror. Dice

Coetzee:

El afrikaans utilizé distinciones humanas/animales con
tenacidad: los términos animales eran usados para los
seres humanos con un intento insultante’*

A principios del siglo XIX, los Xhosa se encontraban
bajo la influencia de las misiones cristianas, situacién que
permitié la creacién de himnos sincréticos cristianos-
africanos. El1l impetu evangélico es otro de los fendmenos
caracteristicos de la literatura producida en esta época
fuera de las comunidades de origen europeo. Por otra parte,
Chapman sefiala que, por ejemplo, es imposible separar 1la
historia literaria Xhosa de la historia de los asentamientos
europeos, ya que inevitablemente ésta emerge con gran fuerza
como movimiento de oposicién a los procesos de aculturacién y
por ende se ha conformado desde un discurso nacionalista
africano.

La literatura sudafricana de expresidén inglesa, de la
gque me ocupo particularmente, comenzé por los afios 1820, con
los asentamientos ingleses y el uso de esta lengua como
oficial en la regién. La produccidédn literaria sudafricana de

expresion inglesa es tan vasta como diversa, auna -desde la

" Coetzee, J. M. White Writing. On the Culture of Letters in South

Africa. New Haven and London: Yale University Press, 1988: 130-131.
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lengua- escritores de origenes e intereses divergentes. Kinfe
Abraham identifica, por ejemplo, en las novelas dc¢ Rider
Hagard los comienzos de una expresidn literaria en inqales que
se enmarcaba en los procedimientos de las novelas coloniales
en donde el pasado “tribal” africano era una <fuente
inagotable de historias excitantes y exéticas. Por otra
parte, del periodo de entre guerras emergen escritores como
Pauline Smith, Thomas Mofolo, Solomon Plaatje, el poeta zull
Benedict Wallet Vilakazi, William Polmer o Peter Abrahams
quienes van prefigurando una literatura de sesgo
anticolonialista y como arma ya de enfrentamiento. =s
confluente 1la preocupacién, de forma méds explicita o nrc,
sobre tematicas que giran en torno a la injusticia =
econdémica, y social que reune a estos escritores quienss s:
ser “ingleses” asumen esta lengua como vehiculo de exrresi<n
y en confrontacién al afrikaans. También conforman el zampl:io
espectro de esta literatura aquellos escritores que, a parzir
de los 1950°s, delinearon la literatura del antiaparcheid.
Estamos refiriéndonos, por ejemplo, a Nadine Gordimer,
Ezequiel Mphahlele, Alex La Guma y Dennis Brutus entre ctl:ros,

-~ - -

para quienes el método del realismo socialista -gue

superponia el contenido a la forma- era el elegido para una
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representacién literaria que se comprometiera con la
situaciéon politica imperante®.

Esta literatura se considera que ha surgido, en parte,
como el producto de una cultura importada, conscientemente
liberal, pero orientada hacia un origen temprano
previctoriano, que representaba nc sdélo elecciones estéticas
sino también politicas. Esta tradicidén literaria es blanco de
varios ataques debido a sus vertientes occidentales y por 1lo
tanto es considerada como extensidén del orden colonial.
Barbara Masekela, por ejemplo, activista politica y ex
exiliada, sostiene que este tipo de tradiciones literarias
han empobrecido y subsumido en el silencio a las voces
“locales” y considera que las artes necesitan redefinirse
como portadoras de los valores de la comunidad, oponiéndose a
la visién opresiva y patriarcal de la cultura implicita de
los grupos gobernantes blancos. Sostiene, también que 1la
cultura basada en el inglés y el afrikaans fue

una parte valida de la amplia y rica tapiceria de la

cultura sudafricana -pero sélc una parte- no el centro

alrededor del cual gira el amplio universo cultural®
Por ello establece que en lugar de tomar como guia al modelo
europeo de la “alta cultura”, es necesario construir “una

estética particularmente sudafricana”.

¥ Abraham, 1991: 140-183.

81 Masekela, Barbara. "We are not returning empty-handed"” en Die Suid-
Afrikaan, 28 Agosto 1990: 38-40.
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La pregunta se torna inevitable y apunta a la llamada
“esencialidad” sudafricana. ;Qué significa entonces “una
estética particularmente sudafricana”?. La perspectiva de
Masekela es un tema familiar y recurrente va que evoca el
enfrentamiento entre centro y periferia, y demanda, desde el
contexto politico del postapartheid, wuna mas clara vy
“auténtica” cultura nacional. De acuerdo a Masekela, 1la
cultura de la comunidad anglo ha sido la m&s exclusiva y por
lo tanto opresora de otras manifestaciones culturales. Para
ella el problema se origina en que la voz de la bien
financiada “elite cultural” es a menudo asumida como uUnica y
confluente; representante de todos los grupos culturales,
simplemente porque "ésta es la tnica que todos han oido®*”. El
punto se mantiene: hay muchas diferentes voces -varias de
ellas nuevas- que conforman las expresiones literarias
sudafricanas, no sélo de expresién inglesa, y que demuestran
su multifacetismo. Y, por lo tanto, el conflicto también
continda, ya que las representaciones propuestas desde
diferentes é&ngulos tienden a construirse bajo supuestos de
exclusién para legitimarse en un discurso uUnico y monolitico
que conforme la “esencialidad sudafricana”. Supuestos, que

comc vamos viendo, tienen también en las posiciones que los

atacan, profundos vinculos con los procesos histdéricos vy

(3

" Masekela, 1990: 38-40.
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politicos en los cuales se enraizan: el imperialismo y los
nacionalismos.

Pensemos por ejemplo en la literatura surgida como
oposicién al sistema del apartheid. Esta literatura, como lo
sefiala Chapman, surge también desde un proyecto politico
exclusionista pero que a la vez necesitaba del proceso de
negacién y oposicién para construirse. El impulso
“negritudinal” dado a estas manifestaciones literarias, que
se consideraban inseparables de un discurso de 1liberacidén
politica y de construccién de wuna nueva comunidad, se
fundieron alrededor de las imAgenes de un Africa
“tradicional” definida fundamentalmente como “no-
occidental”®. Estos presupuestos literarios producidos
alrededor de las décadas de los afos sesenta y setenta como
extensiones de proyectos politicos de liberacién han
contribuido al complejo entramado literario que se presenta
actualmente vy, por lo tanto, sostenido, desde otros
parametros pero con los mismos presupuestos de exclusividad y
legitimidad, un discurso de identidad nacional. Sin embargo,
y como lo sefala este autor, en la literatura surgida bajo
estos presupuestos confluian tradiciones literarias
divergentes como el romanticismo inglés, el modernismo, la

influencia de la poesia ritmica americana, el 3jazz, los

8 Chapman, 1996: 328.
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« espiritual » afro-americanos, la 1liturgia cristiana, las

plegarias orales africanas y la musica popular de los

township.

Ante estas circunstancias los escritores blancos,
también, tuvieron que redefinirse en una identidad literaria
que los identificara. Ya no era sélo el uso particular de una
lengua el que les otorgaba cierta identidad literaria ni los
antiguos canones el espacio desde donde poder alzar la voz.
Otro determinismo viene a formar parte de esta compleja trama
textual, la necesaria toma de posicién politica de los
escritores opuestos al sistema del apartheid. La literatura
producida durante el apartheid por los oponentes a éste ha
sido una literatura, como lo indica Rosemary Jolly,
determinada y condicionada por el papel que debian asumir los
escritores que la producian. La literatura era nuevamente el
arma a utilizar para atacar al «colonialismo afrikdner»®'.

Las politicas represivas y autoritarias impuestas pcr el
sistema del apartheid indudablemente afectaron y
condicionaron la produccién literaria de esos afios,
fundamentalmente en la postura politica que los intelectuales
tomaban ante este proceso histérico, pero también en lo que

respecta a las politicas literarias y sus procedimientos. El

# Jolly, Rosemary, Derek Attridge. “Introduction” en Attridge, ierek,
Rosemary Jolly. Writing South Africa. Literature, apartheid and
democracy, 1970-1995. Cambridge: Cambridge University Press, 1998: z-7.
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apartheid se conformé sobre la conciencia histoérica
silenciada por el poder establecido y se erigio como discurso
dominante que no sdélo acallaba otras voces sino que también
se ubicaba en un espacio inaccesible a ellas.“

El lenguaje y la literatura juegan y contienen dinamicas
de relacién con la palabra y el silencio. El silencio no es
simplemente el “otro” lado de la palabra sino que también
puede adquirir "“sustancia”. Es decir, lo “no dicho” pasa a
ser parte del juego de la literatura y lanza,
metaféricamente, significados connotados. El proceso
dialégico entre ™“lo dicho” y “lo no dicho” es un tropo
literario de gran importancia estética y politica en el
proceso discursivo de la literatura. Pero, lamentablemente,
esta no es la situacién que tifle al “silencio” del apartheid.
El concepto adquiere otro significado en este proceso
histérico, significado que se conforma desde la represién y
la censura. El apartheid ha demostrado que existen diferentes
niveles de silencio, uno el que existe en 1la relacién
dindmica entre 1la literatura y el 1lenguaje y otro, méas
especifico, impuesto por ciertas conjunciones histéricas.

La politica del silencio, parafraseando a André Brink,
afectd de diferentes maneras a los escritores que producian
en este contexto histérico, especialmente a aquellos para

qguienes la escritura era una “arma” contra el urgente
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enfrentamiento politico e ideoldégico. Gcina Mhlophe, Jercmy
Cronin y Mongane Serote son algunos Jde 1los wo¢scritores a
quienes la urgencia politica les impuso una serie de
prioridades en la produccién literaria. Pricridades que
implicaban escribir para una causa y abandonar, por ejemplo,
ciertos temas literarios que no se relacionasen directamente
con la situacién politica que se vivia y la urgencia de
“reflejarla” y denunciarla. El amor, la muerte, el hombre,
todos ellos temas “universales” de la literatura debian estar
atravesados por la particular situacién y urgencia politica
que se vivia. El1 problema de este tipo de literatura no es
justamente su compromiso politico -todo discurso lo tiene y
la literatura no es deleznable por ello- el punto aqui es que
la produccién literaria desarrollada en tales circunstancias
se torndé reduccionista ya que muchas veces su tendencia era
una simple oposicién binaria, en la que el mundo era reducido
a patrones maniqueistas de oposicién, ellos/nosotros,
blancos/negros, bueno/malo®.

Bien sabemos que los procesos histéricos y politicos son
mucho mads complejos gque una simple oposicidn cualitativa vy
binaria, pero pensemos también en la legitimidad de estos

discursos urgidos politicamente, como lo fue, por ejemplo, el

¢ Brink, André. "Interrogating silence: new possibilities faced by South

African literature" en Attridge, Derek, Rosemary, Jolly (Eds.). Writing
South Africa. Literature, apartheid and democracy,1970-1995. Cambridge:
Cambridge University Press, 1998: 14-16.
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discurso de 1la Négritude. Pues bien, la literatura no es
ajena a esta complejidad y a lo que se apunta aqui es a una
critica de los que se suponen discursos oposicionales pero
que en realidad operan bajo los mismos mecanismos de aquellos
a los que se oponen, sin desestimar la urgencia politica en
la que estos son creados. Pero, sin duda, entender la pesada
“carga” de los escritores en el apartheid es el comienzo con
el cual podemos entender la situacién actual en pleno proceso
de cambio.

En los afios del apartheid la urgencia por relatar para
una “causa” fue la promotora de que muchos escritores
trazaran la cultura de la resistencia. En primera medida, los
escritores negros tuvieron la necesidad de articular 1la
opresién para promover la solidaridad de 1la resistencia
interna. Muchos de estos escritores no estaban interesados en
las audiencias internacionales sino que su foco era el
enfrentamiento local. Esta situacién conforma una de las
razones por las que durante los afios del apartheid algunos
escritores blancos eran leidos en varios paises occidentales
mientras que los escritores negros eran desconocidos en el
extranjero. La literatura producida por escritores negros
atraves6 varios y diferentes momentos: se enfocé en 1la

experiencia urbana, explordé los parametros de la opresion



después de Shaperville" e incrementé la cxploracion de la
literatura como “arma de enfrentamient.” después de Soweto” .
Pero su caracteristica esencial fue el .:rraico que mantuve a
lo “histérico” y su fe en los procesos de representacién.

Por otra parte, los escritores blancos comenzaron a
experimentar la necesidad de “decir las cosas” y no “poder”
ya que avanzaban cada vez mas las A&areas proscritas y la
censura. Durante esos afios se desarrollé una fase literaria
“realista”, la cual estimulaba 1la solidaridad entre los
oprimidos y ~concientizaba a aquellos que no estaban
implicados directamente con la lucha. Fue el apartheid quien
irénicamente impuso en 1los escritores 1la necesidad de
“relatar” ya que esto no era permitido en ambitos méas
abiertos y directos y 1la literatura, a través del uso
sugerente del lenguaje, era quien proveia los mecanismos de

“decir” lo que no se podia decir®. Las “ataduras” literarias

eran, por lo tanto, internas y externas, ya que como se ha

8 Er, marzo de 1960 se produjo una manifestacién frente a la estacién
policiaca "de Sharpeville que protestaba por la Ley de Pases, la cua.
restringia el espacio de movilidad y asentamiento de la poblacidén negra.
Sesenta y nueve de los manifestantes fueron asesinados por la policia ¥y
dos organizaciones africanas prohibidas.

%7 para entender la masacre de Soweto de 1976 es necesaric retroceder al
afio 1954 cuando se puso en marcha la Ley de Educacién Bantu. Esta ley
implicaba que todas las escuelas neqgras estrian bajc <! econtrol  dol
gobierno vy estipulaba que la lenqua para la instruccidén searia el
afrikaans. Esta situacién explota en junio de 1976 cuandc un grupo de
estudiantes negros marcho por Soweto protestando contra el afrikaancs ‘zomo
medio de instruccién y reivindicando el derecho a aprender en sus lcnguas
maternas. Dicha manifestacién culminé en una masacre de los estudiantes
"rebeldes" por parte del gobierno.

® Brink, 1998: 16-17.
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planteado no sélo el silencio provenia de la censura impucsta
por el sistema politico dominante sino también de un silencio
intrinsecamente “literario” motivado por 1las necesidades
politicas de enfrentamiento en las que se encontraban los
escritores y por las que su literatura también era
condicionada.

La literatura como ya hemos visto no es simplemente el
producto imaginativo de una sociedad, por el contrario
subyacen en sus discursos intencionalidades ideolégicas que
pretenden legitimar un tipo de posicién y construccién
nacional, por ejemplo. Paradéjicamente, estas construcciones
tienen estructuras ocultas y latentes que vinculan cada nuevo
discurso literario con aquél al que se opone. Es decir, los
discursos literarios pertenecientes al nacionalismo afrikdner
pretendidamente opuestos a la considerada literatura colonial
inglesa se conforman también a partir de ella. De la misma
manera, en los discursos literarios que confrontan el sistema
del apartheid subyacen estructuras de ambas “tradiciones
literarias”. Es la relacidén freudiana de victima vy
victimario. Uno no existe sin el otro, uno no se conforma sin
el otro aunque esto sea por oposicién. Relacién que, por 1lo
tanto, implica siempre la sombra de aquel del que me quiero

distanciar. Una literatura postcolonial es, entonces, parte
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del juego que incluye los ecos de una litceratura colonial

aunque se situe como negacidén de ésta.

Identidad literaria y postapartheid

El cambio politico hacia wuna etapa de transicidn
democratica implicé también que los escritores empezaran a
pensar en un “arte del postapartheid” y concibiesen 1la
oportunidad de romper con los cbédigos miméticos del pasado
con el cual se desarticulase el discurso dominante de la
historiografia blanca. El modelo literario
postestructuralista, que representa la estética de gran parte
de los escritores sudafricanos contemporaneos -me estoy
refiriendo a J. M. Coetzee, Nadine Gordimer y André Brink
entre otros- tiene una responsabilidad importante en la
ruptura con los canones literarios hasta el momento
utilizados, ya que éste piensa a la historia como “discurso”
y crea nuevos patrones en la sintaxis hasta el momentc
utilizada, con lo cual se empieza a pensar en un futuro aun
no representadosg. La narrative que se ha dado en llamar

postmoderna o postestructuralista pone en cuestidén, entre

** Boehmer, Elleke. "Endings and new beginning South Africarn rfictior. ir.
transition™ en Attridge, Derek, Rosemary Jolly. Writing South Africa.

Literature, apartheid and democracy, 1970-1995. Cambridge: Cambridge
University Press, 1998: 46-47.
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otros muchos temas, la nocién de identidad como una entidad
uniforme y contenida en si misma®’.

Los textos modernistas y postmodernistas ofrecieron otro
modo de resistencia ya que estos textos no son leidos desde
lo puramente denotativo sino que implican una mirada de
relaciones intertextuales que son establecidas en todos los

discursos por lo que el texto no es univoco y hegeménico sino

% Los postulados gue sustenta este tipo de narrativa y los analisis que
ha suscitado, utilizando diversas estrategias, problematiza no sélo la
idea de sujeto como una nocidén perfectamente definida y descripta sino
gque también llaman la atencidén sobre el problema del objeto de
conocimiento -la realidad- como algo que pudiera ser posible aprehender
completamente, conocer totalmente. La identidad, como 1la nocién de
realidad, va a ser sistemdticamente cuestionada desde la nocién de
constructo, de manera tal de desestimar la caracteristica de elemento
dado gque muchas veces se le ha asignado. Para localizar los origenes de
estos planteamientos, quizé sea necesario remontarnos a la nocidén de
Signo que propone Saussure. Segun este modelo, Significante (sonido o
palabra) y Significado (concepto o imagen mental) se establecen en una
relacidén univoca en la que ambos se relacionan intrinsecamente. Y el
Signc se corresponde asimismo con una realidad exterior a éste que se
llamaré el Referente, el cbjeto real. Criticas posteriores; respaldadas
principalmente por la revisién de la teoria freudiana del Psicoanalisis
llevada a cabo por Lacan; perciben, sin embargo, una cierta disfuncién en
la estructura introducida por Saussure. La aparicién del subconsciente
supone un acontecimiento absclutamente revolucionario puesto que sugiere
que desde este momento no es posible aceptar la idea de un sujeto
coherente y transparente. L2 gque nos queda entonces es el llamado sujeto
escindido, una personalidad 1llena de ccntradicciones, poliforme vy
multidimensional. Lacan explicard gque, aunque el significado se origina
por un proceso de diferenciacién se produce un constante deslizamiento
entre significante y significado y, por lo tantc, la relacién ideal que
los unia se vuelve imperfecta e incluso traicionera. Asi pues, el
lacaniano Orden Simbélico, en el cual el sujeto tiene que inscribirse
para convertirse en sujetc como tal, resultz ser el Unico sistema o
estructura en la cual dichc siajeto es susceptible de¢ ser entendidc: es en
el lenguaje y a través de é£ste donde el sujeto es concebible. Asi, el
significante es lo que constituye al sujeto: est« habita Unica e
irremediablemente en el discurso. Es por esta razérr aue las nociones de
identidad y de sujeto entendidas comc realidaanes exteriores e
independientes del lenguaje son puestas en dud. permanentemente desde el
andlisis del postmodernismo y desde la literatura producida bajoc estos
preceptos.
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gue representa la complejidad en la pluralidad de voces, de
visiones, de “historias”.

Este tipo de eleccién estética excluia de la lectura el
preconcepto de “simple ficcidon” porque relacionaba el texto
con el mundo, el mundo en si mismo es concebido como una
“historia” y por lo tanto se inserta dentro de la conciencia
de los lectores como una invitacién a la elecciédn moral. En
la narrativa de J. M. Coetzee podemos "“leer entre lineas”
algunos de los documentos histéricos, 1lo cual 1lleva a
imaginar una historia mas alld de la historia. Estos nuevos
textos no se ubican como una “correccidén” del silencio o de
otras versiones de la historia, sino que a través del proceso
de intertextualidad permiten estrategias de interrogacién,
las cuales <conducen al 1lector a asumir una nueva
responsabilidad ante la narracién, es decir ante el mundo®l.
Asi pues, una identidad literaria homogénea y “nacionalista”
va a ser a ser sistemadticamente cuestionada. Se trata, en
cierta medida, de acabar con las estructuras tradicionales de
oposiciones maniqueas y lanzar al lector a la posibilidad de
la diversidad y 1la pluralidad. Segun Erhard Reckwitz, el
reposisionamiento de la literatura sudafricana del
postapartheid se evidencia en estas nuevas teorias utilizadas

para la narracién donde los cédigos narrativos convencionales

“ Brink, 1998: 22-23.
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utilizados por la novela tradicional se han vuelto
inadecuados y vacios de contenido y representatividad®™ .

Estos movimientos tedricos literarios significan mucho
mas gque un cambio en la forma de narrar, ya que como hemos
estado analizando, la literatura no es ajena a los procesos
politicos e histdéricos en los que se la produce. Por lo cual
las nuevas maneras literarias de representar significan,
también, nuevos modos de posisionarse ante la realidad como
espacio en donde las clasificaciones se desconstruyen y las
viejas oposiciones se reconsideran. Los modos tradicionales
de identificacién ya no son viables y la nueva literatura
debe hacerse cargo, como siempre lo ha hecho, de los cambios
politicos y sociales. Los modos tradicionales de
representacié4n del héroe, clasicos y representativos de la
ideologia burguesa han sido desconstruidos por ejemplo en las
novelas de J. M. Coetzee. El1 héroe ya no es mas aquel
personaje blanco, occidental y representante de los valores a
ser imitados, sino que sigue siendo el personaje central pero
inmerso en las contradicciones y ambivalencias de todo ser
humano. A su vez, esta voz ha perdido su “autoridad” y se ve

fracturada a partir de la inclusién de voces alternativas que

az

“ Reckwitz, Erhard. “'I Am Not Myself Anymore’: Froblems cf Identity in

Writing by White South Africans” en English in Africa, 20 (1), Mayo 1993:
17-18.

78



cuestionan y desestabilizan el rol de “am¢” que hasta el
momento habia asumido.

Estas nuevas formas de narrar enfatizan la posibilidad
de rescribir el “pasado” y la “realidad”, nc de negarlos; y
de esta manera se enfrentan a los preceptos hasta el momento
utilizados por la literatura en donde el principio que 1la
regia era 1la representacién de un mundo “transparente” vy
maniqueo ordenado por un poder incuestionable. Esto ha
provocade que la literatura establezca también relaciones
dialdégicas con todos sus representantes mas alla del grupo
étnico o 1lingliistico al gque pertenezcan y por ende ha
producidc una estética equivalente a este rroceso en donde
las tradiciones deben comenzar a reconciliarse para producir
la innovacidén y el cambio. Parafraseando a Reckwitz,

el horizonte de una experiencia pasada cerrada es

enfrentado a un horizonte de expectativa futura abierta

en donde el proceso dialégico es inevitable para la

conformacién de un proyecto nuevo de sociedad y nacién®?

Las preocupaciones se han tenido que desplazar,
entonces, a las formas alternativas de representar la
construccién de una identidad literaria. Las nuevas premisas
sostienen que la “descolonizacién” -en el amplio significado

de esta palabra- es un dialogo con el pasadz colonial, y no

un simple desmantelamiento de los habitos y modos de vida

% Reckwitz, 1993: 19-21.
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coloniales. Un didlogo que en el caso particular de

Sudafrica, se torna aun mas complejo y ambiguo por 1los

sujetos y procesos histéricos que la afectaron Y

construyeron. Siguiendo las ideas de Stuart Hall, no podemos
hablar de una identidad cultural y mas especificamente de una

identidad literaria sin reconocer las “rupturas” y
“discontinuidades” que constituyen la unicidad. Esta
identidad no es una esencia sino un posicionamiento y las
fronteras que se establecen dentro y a partir de sus
discursos son continuamente reposicionadas con relacién al
punto de referencia en el que se ubican®. Entonces,
referirnos a una literatura “postcolonial” o del
“postapartheid” implica considerar la situacidén literaria
como un proceso en constante redefinicién. Una literatura que
inevitablemente incorpore toda la producciédn literaria y que
reconozca los procesos imperiales y nacionales que la

afectaron y conformaron desde el momento de la colonizaciédn

hasta la actualidad.

™ Hall, Stuart. “Cultural Identity and Diaspora” er. Mongia, Padmini

(ed.). Contemporary Postcolonial Theory. londres y Nueva York: Arnold,
1997: 111-114.
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Conclusiones

Definir wuna literatura desde fronteras nuacionales es un
procedimiento complejo y arbitrario, mas aun en sociedades
multiétnicas y poliglotas como los del sur de Africa. Los
discursos literarios han sido conformados no sélo por 1los
residuos coloniales sino también por un discurso nacionalista
que festejaba la construccién de una identidad a partir de la
homogeneizacién. El nacionalismo, en definitiva, revirtié el
pensamiento Oriental y se inscribié bajo las nociones de
Razén y Progreso instituidas por el colonialismo. Nociones
que despojan a los individuos de toda agencia para ser
incorporados a su discurso como antes lo fueron en el
discursc del colonialismo.

De las once lenguas oficiales existentes en Sudéafrica,
al menos cinco -incluyendo las dos de origen europeo- han
producido corpus literarios importantes en los Gltimos ciento
cincuenta afos. La escritura Xhosa, Sotho y Zulu ha padecido
histéricamente el control gubernamental y misionero, pero
también las expresiones literarias de los colonos ingleses y
holandeses-afrikaans se constituyeron a partir de tuertes
lazos transocednicos con la tradicién cultural inglesa, 1lo

que ha dificultado el desarrollo de una expresién literaria

independiente, pero que, inevitablemente ha contribuido a la



construccién de un corpus literario complejo y particular. En
definitiva, un cuerpo literario que se ha apropiado de
estilos, formas y procesos narrativos y que a partir de esta
apropiacién también ha erigido su autonomia.

Mientras que la concepcién de nacién es claramente
necesaria para la conformacién de una entidad nombrada como
«literatura nacional», ésta no es suficiente en 1la que
podriamos considerar época del «post». Hoy por hoy 1los
escritores también se cuestionan si sus intereses coinciden
con las llamadas &a.ianzas nacionales y, mas importante aun,
si pueden articularse dentro de una categoria que ya no se
torna representativa de los procesos culturales, histdéricos y
politicos en los que se hallan inmersos. La preocupacién es
si el término «literatura nacional» no se ha vuelto obsoleto,
ya que muchos de los escritores y criticos de los noventa han
encontrado nuevos modos de representar la naturaleza
multifacética de la experiencia y escritura postcolonial que
trasciende los margenes impuestos por los antiguos proyectos
politicos. Es decir, 1lo que Richard Werbner 1llama al
referirse al proceso postapartheid, el juego de
yuxtaposiciones, la fragmentacidén, los campos sociales
heterogéneos, la pluralidad, la contingencia e

indeterminacién de las fronteras sociales, la constante

innovacién; en fin, al colapso de un plan maestro autoritario
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y burocratico que tenga como objetivo la creacion de “una
narracioén” construida para 1lograr el orden total de una
nacion-estado moderna®. Quiza hoy, mas importante que definir
quiénes y qué conforman una «literatura nacional», es pensar
qué esperamos de la literatura con relacién a los procesos
politicos en la que se haya inmersa y de 1los que es
participe.

Si bien el canon literario occidental se construy<¢ sobre
aquellas obras pertenecientes a los considerados “padres
fundadores” o mas bien "“genios universales” -siguiendo el
concepto romantico del término- representantes de la cultura
grecolatina o mas simplemente del “genio europeo” tales como
Homero, Dante, Miguel de Cervantes Saavedra, Shakespeare o
Goethe; sus obras son en realidad un mosaico irresistible de
lo heterogéneo y ecléctico. Estos textos, pensando con James
Snead, han resultado irresistibles no por representar un
estilo ejemplar, no por ser universales sino por conformarse
a partir de lo hibrido. La riqueza de estos textos excedid el
sentido de cohesién nacional y credé amplios campos semanticos
de lectura, interpretacién y representaciones. Textos que
podriamos considerar han insistido en el nivel transnacional

de la narracién y que han eliminado 1los chauvinismos

% Werbner, Richard. "Multiple identities, plural arenas" en Werbner,

Richard, Terence Ranger. Postcolonial Identities in Africa. Londres y New
Jersey: Zed Books, 1996: 11-12.
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literarios™. Entonces, la reformulacién de un campo literario
representativo debe revisar tambien a las tensiones entre ¢l
“universalismo” y los “localismos”, antafo propuestos por los
discursos coloniales en su afan de superioridad y
reproducidos por los discursos nacionales como estrategia
politica de oposicién. La critica desarrollada en estas
paginas hacia las “literaturas nacionales” tiene que ver con
esta oposicién maniquea entre los “universal” y lo “nacional”
como posturas sostenidas desde espacios de homogeneizacién y
control. La literatura si constituye un discurso “universal”,
entendiendo por “universal” a 1la posibilidad de dialogo
cultural transnacional y “traslacional”. Por 1lo que el
criterio de “universal” se aleja del localismo propuesto por
Occidente, aquel que se constituia en sinénimo del
“europeismo”.

Cabe pensar entonces que la literatura puede constituir
el espacio elegido por nuevas generaciones de escritores -
estoy pensando en los escritores pertenecientes al
postapartheid sudafricano pero también en aquellos escritores
latinoamericanos contemporaneos que pactan hoy con historias
y experiencias diferentes de las que se instauraron como
representativas de sus discursos literarios- para revisar e

interrogar el sistema dentro del cual la identidad literaria

% Snead, 1990: 233-234.



es y fue inscripta. Freguntarse, en detinitiva, por las
fronteras y las definiciones ya establecida: Y, come plantea
Homi Bhabha, pensar un “tercer espacio”, transnacional vy
“traslacional”, pensar los contextos hibridos como procesos
de desplazamiento de significacién cultural y no como
espacios a ser regulados o categorizados” . Espacios que
irrumpen en el estereotipo occidental y se descentran de la
repeticién del mismo, no para pensar desde la periferia como
si esta fuese un nuevo centro, mas bien como la oportunidad
de escapar a los binomios clasificatorios y taxondémicos
propuestos por el/los discurso/s colonial/les y
transformarlos. Bhabha propone el concepto de “hibridad” como
aquel gque destruye las narrativas de poder colonial vy
dominacién cultural, como aquel que puede ser pensado como
una contra-narrativa y una critica al canon. No perdamos de
vista, entonces, que en los discursos culturzles de 1la
colonizacién circulan una gran cantidad de lenguajes,
historias y formas. Esta situacién permite pensar, como ya se
ha expuesto, en la existencia de una pluralidad de voces,
formas narrativas, tematicas y tradiciones literarias que
conforman la entidad identificable como literatura
sudafricana, construida a partir de procesos histéricos vy

politicos diversos y opuestos, pero no excluyentes. En su

“" Bhabha, Homi. The Location of Culture. Londres: Routledge, 1944: 102-
122.

85



negacién no se halla la identificacion, por el contrario el
asumirlos como parte constitutiva de su “tradicion” permite
también admitir la inestabilidad y pluralidad de una “entidad
literaria” en constante movimiento y cambio como la sociedad
a la que representa. La frontera literaria, entonces, ya no
es, aunque se piense lo contrario, un lugar desde donde las
identidades y las representaciones pueden exhibirse sélidas y
estables. Es, ante todo, el espacio de negociacién de
miltiples representaciones, el espacio desde donde pueden ser
discutidas las expresiones que en uno u otro momento han sido
privadas de voz por discursos imperialistas o nacionalistas
excluyentes. La polifonia 1literaria sudafricana como 1la
variedad de formas en la que se ha presentado, representa el
espacio politico democratico que concilia la construccién de
identidades plurales, diferidas e inestables que permiten
indefinir fronteras, crear nuevos espacios de negociacién y

didlogo cultural y pensar, entonces, una Nacién singular

dentro de la pluralidad.
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