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INTRODUCCION

El propdsito de esta investigacion es analizar céimliciano de Silva configuré una accion
narrativa mediante la utilizacion de elementos jp®del teatro: el espacio dramatico, el espacio
escénico y el didlogo. Con esto se ofrecia a lestgroyentes un relato dinamico en el que los
personajes asumen en sus manos el devenir derkcioar sin necesidad de que un narrador
cuente cada uno de los hechos que suceden enttaichidEste mecanismo estilistico de
composicion permitiria a Silva acercar sus novéasmanera mas detallada al publico, pues con
ello buscaba causar un efecto similar a lo que pasana representacion teatral, una suerte de
escenficacion que ocurre en tiempo inmediato conto elatado sucediera delante de los ojos
del receptor.

El marco tedrico responde a pardmetros que analizarpuesta en escena en la que se
hace énfasis en la distincion entre didascaliaditeogs, marcas del dramaturgo que permiten
controlar la representacion, y didascalias im@gisefialamientos que los actores realizan en el
tablado, ya sean verbales o gestuales, para cionsina partitura espectaular durante la
escenificacion de una obra. En nuestra investigagbbien analizamos prosa de ficcion, nos
posicionaremos en aquellas indicaciones que perrhdblar sobre la naturaleza espectacular de
las novelas de caballerias de Feliciano de Silveeneliendo por éstas al apoyo que se hace del
discurso narrativo mediante marcas que permitesr @e la imaginacion del publico una suerte
de escenificacion: el manejo del espacio (dramafiescenico), el didlogo, los gestos y los
movimientos de los personajes, quienes asumiréotddad de la accion relatada. Cuando esto
ocurre el narrador se posicionara como un espeactads de lo sucedido y desarrollara una
funcion didascalica (caracterizacion) sefialandg, lagposicion, el gesto o la indumentaria de
alguno de los personajes que intervienen en umdpisEste mecanismo narrativo utilizado por
Silva resalta la existencia de una imbricacion geaéentre el teatro y la novela, lo que
probablemente respondia a la necesidad de mostrataio de caballerias desde otra perspectiva
compositiva; esto debido a la demanda que signditéetener a un publico que se volvia cada
vez mas heterogéno conforme avanzaba el giglo

La principal materia sobre la cual Feliciano des&ilitilizo este estilo fue el humor, ya
que permitia desplegar de manera agil y proximdeetor varios de los elementos que
provocaban risa: frases divertidas, jocosas y asnante una situacién en particular (donaires)

pronunciadas por un personaje para burlarse deyarfuera por su aspecto fisico o mental, el



engano que representaba la falsta identidad, aoezordello enredos que desatan la comicidad, o
la manera en que un personaje remeda los modaahthe ly de actuar de otro, lo cual parodia los
principales valores y caracteristicas de los pmiemgas de los libros de caballerias. Acciones,
todas éstas que, mediante un uso particular denldadi espacio-tiempo distinto a la
acostumbrada de ese pasado contado por un narrad@an la sensacion de inmediatez, como
si la secuencia de un episodio ocurriera delantesiejos del lector y oyente, efecto similar al
ocurrido en una representacion teatral.

Por lo anterior, Feliciano de Silva marcara un gten después dentro de la produccion
de novelas de caballerias del siglo XVI, incorpdann estilo novedoso al establecido para la
composicion de este tipo de obras. Estilo que dgwa® un éxito inmediato al convertirse en el
autor mas rentable para los talleres de imprent&engs vieron en sus novelas dividendos
econémicos importantes. Ademas, Silva supo intriodirc sus relatos ese mundo cortesano que
comenzaba a construirse y a la larga imperar deletla historia de la corona espafola de mano
de Carlos V, lo que demuestra la capacidad deaesbe por representar la realidad en un aparato
de ficcibn complejo como la novela.

En el primer capitulo se da cuenta del contextaohé® y literario en el cual se
circunscribe Feliciano de Silva y su obra. Se tasalas particularidades biograficas que
pudieron influir en su escritura y la configuraciiicial de los libros de caballerias impresos
bajo el reinado de los Reyes Catdlicos que respopdacipalmente a parametros ideoldgicos
por encima de los ficcionales, aspecto que se moadtif para dar mas cabida a la imaginacion
caballeresca con la llegada al trono espafiol de<dr Ademas se resalta la posible vinculacién
de Silva con la universidad de Salamanca y la mado literaria de ese lugar, lo que nos
ayudara a comprender la manera en que concibeclarfi asi como los artificios literarios que
utilizé a lo largo de sus continuaciones amadisapancipalmente su caracter dramatico.

En el segundo capitulo se sefialan las aportacgqureesealiz6 Feliciano de Silva al género
de los libros de caballerias. Se insiste en laigordcion Iudica y festiva, desde un plano
humoristico-cortesano, déisuarte de Greciay como en esta primera novela se autonombra
continuador del ciclo dAmadis de GaulaCon esto logra desarrollar una labor de ‘histtmig
ya que manipula los textos fuente (los cinco prosdibros del ciclo amadisiano) rescatando lo
que le parece adecuado y funcional a su concepditcion; esto para desarrollar un sistema

de entretenimiento por encima de presupuestosdgieols. Se destaca, también, la ruptura que



significaron elAmadis de Grecig las cuatro partes delorisel de Niquegara el género de los
libros de caballerias. En Amadis de Grecijassu obra mas experimental, da cabida a tratansento
particulares de los espacios en donde ocurre iara¢mar y bosque), y se apoya en la creacion
de personajes que salen de la noOmina topica dergéh privilegiar sus deseos personales por
encima de la supuesta conducta que deberian sexpgfin el tratamiento convencional
establecido para el caballero, las damas, el erarie otros. Por su parte, en las cuatro partes
del Florisel de Niquease da la concrecion de su idea de novela, en delnelgretenimiento se
convierte en el principal eje del relato: el hunescenas con caracter teatral, descripciones de
vestidos, y la ampliacion del universo de pers@ag@ donde los secundarios representan un
papel esencial para el desarrollo de la histortdugo dejando de lado a los protagonistas, son
algunas muestras de un ciclo que se ha desapegawiahente de los primeros libros de la saga
amadisiana para dar cabida a una nueva concepeita ™ateria novelesca de caballerias. Por
altimo, se presenta un panorama de los princigegdaglios realizados por la critica especializada
de la obra de Silva con el objetivo de mostrar diesrotereros que se han seguido para
comprender las novelas de este autor.

En el tercer capitulo se analizan los mecanismosathas que utiliza Silva para
configurar la accion de la novela desde una postsipactacular. La actualizacién dramatica, la
espectacularidad y la teatralidad, fundamentadasl eldlogo de los personajes, se entrelazan
para causar un efecto escénico durante la lecalneldto. Cada suceso que engloba una accion
es percibida de manera detallada gracias a estategsd estilistica. ElI espacio, el devenir
temporal, y la participacion de los personajes iptervienen en el relato se modifican para
recrear una suerte de escenificacion. Con estoi&®ti de Silva ofrece un mayor dinamismo a la
novela que a la par de lo humoristico resulta éspdps agiles y los cuales van ganando espacio
en su narrativa, volviendose tan importantes pasdsstorias como el tema amoroso o bélico.

En el cuarto capitulo se estudian los gestos yimientos de los personajes de ruptura:
enano, pastor y caballero engafiador. Con elloxi&et de Silva parodia a la institucion
caballeresca, pues cada uno de estas criaturagallesa, a su manera, una partitura gestual
propia que se fundamenta por la realizada por &mlteros y las damas, entes de ficcion
modelo. Gracias a esto podemos observar episodiderede un enano y un pastor se comportan
como un caballero enamorado, ya que desarrollarda ka sintomatologia del mal de ereos

reservada para la clase alta llevando a la paesi@asentimiento. El enano rivalizara por amores



con el caballero protagonista, Amadis de Grecisol@itar4, como el caso de una enana, favores
sexuales a un caballero. Por su parte, el pagpoegentarqd a su amada desde una postura casi
burlesca, ya que su amor llegara a tal punto qualara que él mismo es la persona de la cual
esta enamorado. Estos personajes carnavalescosomdr@ap una suerte de grupo teatral:
‘compafia de sabandijas’, pues a la larga se ¢tom&ti como personajes de entretenimiento para
los caballeros y las damas a quienes sirven. Pparse, el caballero engafiador, Fraudador de las
Ardides, conformado por un sustrato tradicionatrp @ulto, es capaz de robar los caballos a los
protagonistas del ciclo amadisiano solo con sunimgeEste personaje, quiza el mas rico en
matices, de Feliciano de Silva elabora una seri¢retas y burlas fingiendo ser un caballero
enamorado, uno que necesita ayuda, una especgtoderaultifacético capaz de engafar con los
principios de la caballeria a quienes se supomdilzerian guardar dichos presupuestos. La
capacidad engafadora de este caballero se aserfejeaizado por un habil cetrero que es
capaz de atrapar presas de alta naturaleza, dguahlas aventuras protagonizadas por este
personaje simulen, incluso explicitamente, a laaad& aves, todo desde un ambito festivo y

parddico.



CAPITULO 1. FELICIANO DE SILVA Y LA NARRATIVA CABAL LERESCA

1.1Contexto caballeresco vy literario de Feliciano deaS
Durante las ultimas décadas del siglolos reinos de la peninsula Ibérica se vieron dingien
un proceso de cambios que modificaron su histbeaanuerte de Enrique IV y la proclamacion
de Isabel como reina de Castilla (1474) fuerondioios principales acontecimientos que dieron
inicio a una nueva etapa en la historia de Esgdafneyal se vio acompafiada por el ascenso al
trono aragonés de Fernando Il (1479). La postemadn de los dos reinos aseguraba un futuro
prospero originado por el interés de crear un Bstpge pretendia instituir como base de su
edificacion una idea imperial hispanica, objetiamaretado al ser coronado como rey, y afos
mas tarde como emperador, Carlos | de Espafia yAlesieania (1516-1555).

En esta nueva situacion politica e ideologicaspkato cultural fue una de las principales
preocupaciones de los Reyes Catdlicos, pues censésaseguraba la divulgacién apropiada de
las ideas sobre las cuales se apoyaria la conigtnude una entidad imperial. Asi, la literatura
sirvio como una herramienta util para el asentataide un ideario monarquico: por una parte, el
castellano se constituiria como la lengua domindetdéstado y que con el apoyo de la imprenta
permitiria la configuracion de nuevas concepciotessuales y, por otra parte, efecto de esta
accion, se adaptaron distintas formas discursivias aecesidades de cada uno de los géneros
literarios que comenzaban, en unos casos, a crgaese otros, a consolidarse en el gusto del
publico. El receptor se convirtio, asi, en un eletoalecisivo para confirmar o no el éxito de un
producto textual determinado. El publico desde pstapectiva dejo de estar constituido por un
sector homogéneo y particular para establecers® eomente heterogénégermitiendo esta
diversidad una caracterizacion amplia de las obtasarias por los distintos planteamientos
tematicos que se representaron en éstas, auncggreptor dominante lo seguirian constituyendo
los estamentos altos.

A la par de lo anterior, ocurrieron otros acomtgentos histéricos importantes que
marcaron dicho periodo, los cuales ayudaron anaalmacion politica e ideoldgica del proyecto
de los Reyes Catdlicos, viéndose proyectados gseptados literariamente por la cultura letrada

de la corte, cuyo objetivo consistia en legitimada uno de éstos mediante la integracion de lo

! Puede verse el iluminador texto de Joseph Pdsabel y Fernando. Los Reyes Catdlictsd. de
Fernando Santo Fontenla, Madrid, Nerea, 19@&njos \, Barcelona, Folio, 2004.

2 Con esto hablamos sobre todo de como la literatuita fue abriéndose paso a una divulgacion entoua
a motivos, temas, personajes y demas elementoayguiarian a formar diversos géneros, lo que pefanitegar a
diversas personas, ya fuera por la adquisicionnmabtie un texto o por escucharlo mediante la factn voz alta.
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acontecido (lo histdérico) con un plano ficcionalmm lo muestran muchas de las obras ahi
producidas. Esta accion a la larga desembocaria en una e@oluditeraria que permitiria
representar en el discurso escrito una realidaeédimta, ya fuera que esta imagen se ofreciera de
manera explicita o velada. Por ejemplo, el luga qoupo la ficcion sentimental dentro de la
corte, sobre todo entre el publico femenino quea ven estas historias una forma de
comportamiento de los caballeros y las damas fiatés, en distintas situaciones amorosas,
semejante a la real. De igual forma, los monarnasstieron en la formacion de una materia
historiografica adecuada para representar por noedlin discurso institucional, y por momentos
cargado de alto contenido ficcional, el poder gasefan en su territorio; misma sintonia que
abrio paso a las biografias caballerescas, textdgsecuales se trazaba literariamente la vida de
los principales caballeros que integraban la cdP@. tanto, la relacidbn entre composicion
literaria y contexto estaria formada por elememjos sirvieron como una suerte de sedimento
para crear una literatura que intentaba reflejarHechos mas importantes ocurridos entre la
ultima década delv y la primera dekvi en la Peninsula.

La literatura que se origind, en un principio, coom apoyo para sustentar un ‘nuevo
proyecto monarquico’ se fue emancipando de estgdpito, aunque sin llegar a un desapego
total de esta primera intencion, para dar paso rueno quehacer creativo. Uno de los primeros
resultados de esto lo constituyd la aparicion déirdos proyectos estilisticos y escriturales en
donde se privilegiaba el placer estético y la déende textos de entretenimiento, aunque sin
dejar de lado presupuestos ideologicos coetaneus. &sto, la materia caballeresca represento
un papel esencial dentro del ambiente literaritad&poca. Este discurso literario se configuraria
a partir de dos objetivos que perseguiran en atdelas obras que privilegian esta temética: el
didactico-ejemplar y el entretenimiento. En cuaaitprimero se intentaba construir una idea de
la caballeria que mostrara un organismo funcionatlgcuado para el establecimiento de la
nueva ideologia promovida por los Reyes Catdliaosion que se vio continuada y enriguecida

con otros valores introducidos en la Peninsula, @antos V# Alrededor de este concepto se

3 Entre estos acontecimientos se pueden enumenanaagacciones bélicas como la toma de Granada
(1492), la conquista de Néapoles (1504); los vidggxploracion promovidos por los Reyes Catoéliages @sultaron
en el descubrimiento de América (1492) o las expedées por el norte de Africa encabezadas por Rdmal
(1497-1510)[la conquista de Mazalquivir (1505), &az (1506), el pefidn de Vélez (1508) y Oran (15998
promocion de una politica fundamentada en los eslatatrimoniales como medio para establecer urcabgcion
del reino castellano-aragonés con el resto de Burop

4 Durante el reinado de Carlos V tuvieron lugar &ecmientos muy importantes como, en el plano bélic
el levantamiento de las Comunidades (1520-1522pmbate de Pavia (1525), la exitosa campafa eeZT({11535),
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intentaba edificar una institucion formada por idiss miembros de la nobleza, quienes se
suponian debian obedecer en todo momento al rem&dde que éstos gozaban de un lugar
privilegiado dentro de la estructura politica yiabdel reino castellano-aragonés. Este hecho
hacia de este grupo, o al menos asi se intentg@besemtar en dicho discurso literario, una
colectividad cohesionada, caracterizandose prilvograte por su destreza dentro del campo de
batalla y por la valentia que los hombres presamt&n éste; de ahi la necesidad por resaltar una
serie de valores esenciales como la mesura paraamesmo debia realizarse una actuacion
ejemplar dentro de la cotidianidad.

La caballeria dentro del proyecto politico de Rsyes Catolicos adquirira un nuevo
sentido que ya no se regird Unicamente por el ctembaerrero, sino que comenzara a
acompanfarse de otros valores para su realizacginwalidacion en un espacio determinado: la
corte, los cuales estaran supeditados a la dedisi@a de los monarcas, erigiéndose estos como
la cabeza de un conglomerado que busca el bierestain por encima de uno individfaEl
concepto de caballeria se posicionaba en una merspectiva: organizar alrededor de un poder
central, representado por los Reyes Catolicosentidad caballeresca que aseguraria la creacion
de nuevos sistemas de valores éticos y ejemplaesuales estarian regidos por una serie de

comportamientos politicos incluyentes que se basan la perfecta relacion entre el centro (los

la batalla de Mihlberg (1547); también sucede leomacion de Carlos V como emperador del Sacro limper
Romano Germanico (1530); la lucha armada y relégges contra del luteranismo y el imperio otomah@ieio del
Concilio de Trento (1547); las constantes entradasfales del emperador y su séquito en las dagiciudades de
Espafa y de Europa, las cuales se desarrollaban @ambiente lleno de teatralidad y de espectadaldri

5 Véase el clasico estudio de Maria Rosa Lida deidfldla idea de la fama en la Edad Media castellana
México, Fondo de Cultura Econdmica, 1952.

6 Esto intentaba evitar un fraccionamiento entrepidiscipales nobles de Castilla y dejar de ladinéa de
oponerse al Estado, lo cual marcaba una diferemciaespecto a los distintos problemas que esfgograusoé a lo
largo del reinado de Enrique IV. Sobre la cortérell del reinado de los Reyes Catélicos y la nuswafiguracion
qgue se construye alrededor de Carlos V véase Jaginkk Millan, “De la muerte del principe Juariadliecimiento
de Felipe el Hermoso (1497-1506)", en José Martividlan y Carlos Javier de Carlos Morales (coortg,corte de
Carlos V. Primera parte Corte y Gobiernool. 1, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemion de los
Centenarios de Felipe Il y Carlos V, 2000, pp. 25¥anuel Rivero Rodriguez, “De la separacién aelanion
dinastica: la Corona de Aragon entre 1504 y 1586",José Martinez Millan y Carlos Javier de Carlawradies
(coord.), La corte de Carlos V. Primera parte Corte y Gohirvol. 1, Madrid, Sociedad Estatal para la
Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il yoSar, 2000, pp. 73-101; José Martinez Millan, ‘@&eolucion
de la corte castellana durante la segunda regelecidernando (1507-1516)", en José Martinez Milla@aylos
Javier de Carlos Morales (coord_p corte de Carlos V. Primera parte Corte y Gob@rwol. 1, Madrid, Sociedad
Estatal para la Conmemoracion de los Centenarid=tige Il y Carlos V, 2000, pp. 103-113; Raymorag)&l, “Un
heredero entre tutores y regentes. Casa y corMatgarita de Austria y Carlos de Luxemburgo (15664)", en
José Martinez Millan y Carlos Javier de Carlos Newgcoord.),La corte de Carlos V. Primera parte Corte y
Gobierng vol. 1, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmextion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos00®
pp. 115-140.
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reyes) y la periferia (los integrantes de la cgrtkel reino)’ Uno de los principales soportes a los
cuales se recurrio para edificar lo anterior fubtésiatura de entretenimiento, en especial aquella
cuyo contenido versara sobre materia caballeresca.

La adecuacion de la realidad en el discurso defiestan permitio la integracion de los
estamentos nobles por naturaleza y de quienesedim por linaje, aspiraban a ser parte de un
sistema que promulgaba el Estado. Estos dos gagesran alentados, en una primera instancia,
por el entramado politico que se gesta en la datl®s Reyes Catdlicos en donde se pugna por
conformar un estado de ejemplaridad suprema y,nansagunda, reflejados por los caballeros
que realizaban distintas hazafias, ya fueran “vagdicomo las registradas en las cronicas o
ficcionales como las narradas en los libros deltskss, cuyo propdsito consistia en la creacion
de una imagen del caballero que se regia por et,\@ir la virtud, por las buenas maneras, y que
gracias a estos rasgos se instituia como el pootelet los indefensos, entre otros principios
rectores Este personaje constituyd una de las imagenesaddpara difundir un singular
modelo de comportamiento, pero, sobre todo, y o més importaba, como una representacion
que llamaria a la imitacién y a su reproducciontredel nuevo orden politico y social.

Las cronicas y los libros de caballerias funcianaa finales del xv y durante la primera
mitad del siguiente siglo como una especie de espejprincipes, ya que en estas historias
ficticias se mostraba una variedad de personajgsaencanos a los que vivian la realidad de la
época, por ejemplo, Amadis, si mencionamos al gootigta por antonomasia del género de los
libros de caballerias, se convirtio en una repites@n de lo que se intentaba instaurar en el
ideario colectivo; esto, para que cada uno dentiegrantes del reino trasladara un conocimiento
obtenido de la ficcion a su vida cotidiana medidateealizacion de actos morales- ejemplares y
la heroicidad que se pretendia mostrar dentro alapo de batalla, efectuando acciones bélicas
de alto nombre. El publico que leia y que escuclesb@s historias logro verse identificado de
alguna manera con estos héroes de fantasia. Literdiccion caballeresca) y realidad (cultura

social) se unieron para instaurar un nuevo modelibign, siendo el rasgo principal la relacion

7 Jeslis Rodriguez-Velasco al observar este proeesausthuracion de una nueva caballeria como soporte
ideoldgico sefiala como el proyecto de los ReyesliCas se asemejé con el emprendido por AlfonserKel cual
se intentaba: “controlar todo el espacio de podeitando, en lo posible, islas dentro de su reque puedan
suponer otras tanta bolsas de acumulacién de pesletales puedan dar al traste con su idea denanarquia de
jurisdiccién centralizada”, “Invencién y consecu@scde la caballeria”, en Josef Fleckenstemcaballeria y el
mundo caballeresgdMadrid, Siglo XXI-Real Maestranza de CaballeaRbnda-Fundacién Cultural de la Nobleza
Espafiola, 2004, p. XVII.

8 Para este tema y su relacion con la vida cotidsnpuede leer a Ramon Llullibro de la orden de
caballerig trad. de Luis Alberto de Cuenca, Madrid, Alian¥@92.
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armonica entre los monarcas y por quiénes formabagino, lo que a la larga presupondria un
desarrollo pleno del Estado y que se vio consuncadda llegada al trono de Carlos V, a pesar
de los problemas que tuvo en los primeros afosi deiisado debido a la falta de aceptacién por
parte de los espafioles, quienes lo vieron comoararma extranjero y ajeno a los problemas de
la corona hispanica.

En este contexto historico vy literario sera ewwal Feliciano de Silva se formara como
lector y escritor, la cual comenzo6 desde casa pedenecer a una de las principales familias que
alcanzaron cierta relevancia dentro de la corteeltasa durante el siglo xv. Tristan de Silva, su
bisabuelo, como sefiala Alonso Cortés, “fue el pricadallero de la Casa que vivié en Ciudad
Rodrigo y asistiéo a don Juan Il en varias de sugresas contra los moros, como la toma de
Granada y la de Guadi®”Jo que permiti6 que estuviera a cargo de la reégede Ciudad
Rodrigo. Este puesto lo hered6 su hijo Hernand8ilk&, abuelo de nuestro autor de novelas de
caballerias, que a su vez lo sucederia a Trist&ilde padre de Felician8.A este Tristan se le
reconoce como miembro activo de la corte de loeRE&atdlicos al participar en la Conquista de
Granada, asi como por desarrollar la actividadrdeista de los monarcas. Ante esto, Fernando
Gomez Redondo resalta como Lorenzo Galindez deaf@amen susAnales breveslo reconoce
entre uno de los cinco cronistas oficiales de eprato monarquico: “Menciona luego, a un
Tristan de Silva, ‘vecino de Ciudad Rodrigo’, qeriio poco y de ello ninguna cosas se puso
en esta corénica® desgraciadamente no existe alguna evidencia fedtéuau labor cronistica,
ya que al parecer formo parte del material queesdi en los sucesos desarrollados durante el

levantamiento de las Comunidadéspnflicto en el cual intervino Feliciano de Silva.

9 Narciso Alonso Cortés, “Feliciano de Silv8pletin de la Real Academia EsparjotX (1933), p. 382.

10 Es interesante observar la convivencia de lo tedeako ficcional con lo caballeresco real, muedera
esto es el nombre tanto del bisabuelo como delepddrFeliciano de Silva: Tristan. Para esto pueztsevel
excelente trabajo de Maria Coduras Bruna en elltagg un rastreo de este nombre propio en latliterael siglo
xvl y el impacto que tuvo en la sociedad, “Un nombnapip en la literatura y sociedad medieval y dgloskvi:
Tristan”, Medievalig 16 (2013), pp. 189-207.

1 Historia de la prosa de los Reyes Catdlicos: el tahbel RenacimientoMadrid, Catedra, Tomo |, 2012,
p. 39.

12 Galindez de Carvajal con respecto a esto sefaadad sea que Gongalo de Ayora [escritor y catalle
cordobés al servicio de los Reyes Catdlicos prinyedespués de Carlos V] hovo todo lo que escriiétdh de
Silva y prosigui6 fasta vuestra Magestad [Carlosrivas dize que en tiempo de las comunidades ptrdds los
originales d’ello” (bid., p. 160). Para la relacion de estas guerras adeu@idades con nuestro autor de libros de
caballerias véase Véase Luis Fernandez, “Felicmdilva y el movimiento comunero en Ciudad Rodrigo
Archivos Leonese$2 (1977), pp. 285-357, también puede consultaresclarecedor trabajo de Joseph Pérez,
comunerosMadrid, Historia 16, 1989.
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Lo anterior sugiere cdmo nuestro autor pudo temeprimer contacto con la literatura
caballeresca, en este caso la cronica. De ahi lgoeterial historiografico cobrara un papel
relevante dentro de su obra novelistica al versgugctida por las diversas formulas, el estilo del
discurso de este género y el manejo que ctsupuesto historiadbmrealizara de los textos
procedentes a los suyos del ciclo amadisiano, tdmaomo material aquello que le sirvié de
fuente para conformar una historia que relatarat@@nzas de personajes conocidos y con los
cuales el publico estaba familiarizado desde ueaaperspectiva compositiva.

La fecha de nacimiento de Feliciano de Silva pcavodavia debate entre los criticos que
han tratado el tema al no contar con algun documehiaciente que sefale un afio determinado
que pueda poner punto final a esta polémica. Patar€lo y Mori, Silva debié nacer en una
fecha cercana a 1492 Por su parte, Alonso Cortés sugiere un afio cereah480, hipétesis
basada en el testamento hecho por su padre, Tdst&ilval* Un dato interesante que ofrece
este autor es la posible vinculacion de nuestrgitesacon la Universidad de Salamanca,
institucién académica en la que pudo formarse,rseglsefiala en este testaméhtde lo cual
ser cierto nos ayudaria a comprender aun mejoagacadad como escritor debido a la explosion
literaria en cuanto a experimentacion y creaciom sgi manifestd en ese lugar por estas mismas

fechas!® A su vez, Cravens, en el estudio que realiza dalrenstrucciéon de las novelas de este

13 Esto lo sefiala basado en un documento que cuebta & ayuda que ofrecié su sobrino, Manuel de
Silva, en apoyo a la peticion del nieto del escrifeernando de Toledo y Silva, para pertenecer ardan de
Santiago en 1596. En este escrito se fecha la endetthermano menor, Juan de Silva y Guzman, eh, 16 que
hace suponer a Cotarelo y Mori que debié naceahb493, con lo que al morir contaba con setentehp @fios de
edad, lo que permite a este critico concluir dueada hermano se llevaba un afio de diferencigi&edti debid
nacer el afio anterior: “Feliciano de Silva, pertégrete a una familia noble de Ciudad Rodrigo, eprtavincia de
Salamanca, naci6 en ella, poco antes o despué¥d@e degun fuese mayor o menor que su hermanadéuitva y
Guzman”, Emilio Cotarelo y Mori, “Nuevas noticiasbliograficas de Feliciano de SilvaBoletin de la Real
Academia Espafioldl3 (1926), p. 137). Esta idea sera retomada désisués y resefiada por Erasmo Buceta; en su
estudio s6lo afiade a esta informacién cuél esrgosicion estamental de la familia de Silva, “Algamoticias
referentes a la familia de Feliciano de SilVR&yvista de Filologia Espafigla8 (1931), pp. 390-392.

14 Cortésop., cit

15 Se lee en el testamento: “y lo otro que mi hagiemdtare se gaste con mis hijos para que apresan
Salamanca e con mis hijas en vn monasterio corseael de ¢arcosso o el de coria con la ssefiodesdaofia
guiomar mientras se casen o metan en rreligiomwasten bien”lbid., p. 387).

16 Basta recordar la abundante produccion de coméudiamnisticas dentro del ambito universitario de
Salamanca, la configuracion dramatica y escéniesaparece en dicha ciudad con Juan del Encina cabgza, el
manejo de la materia caballeresca con la impred@mos dos primeros libros del ciclo de los palmesiy la
aparicion de la novela sentimental, de la cualmeté mucho material estilistico para sus noveltsi&eo de Silva.
Véase Tobias Brandenberger, “Libros de caballgriaion sentimental: el taller de Feliciano dév8i, Revista de
Literatura Medieval XV, 1, (2003), pp. 55-80. Aln queda pendienteegtudio méas detallado sobre el tan atacado
estilo de la prosa de Silva, el cual, a mi pare@sponde a parametros de imitacion con el lengigji ficcion
sentimental. Una pista para afirmar esto es leatidén delcursus ritmicade su prosa que por momentos recuerda a
las obras de Rodriguez del Padrén.
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autor y de la relacién que éstas guardan conntétiea pastoril, utiliza como testimonio el
prélogo que aparece éxmadis de Greci&1530) para proponer una fecha de nacimiéhtn
este paratexto Silva reconoce la autorid telarte de Grecig1514}8 con lo que Cravens ajusta
la fecha dada por Alonso Cortés:

Si su hermano Juan de Silva de Guzman nacié po8 }48ldonza de Silva (la hermana
que parece haber nacido después de Feliciano gs a® Juan), por 1492, Feliciano debio
haber nacido en 1491. Si se acepta esta fechamaomuwy cercana, la afirmacion sobre el
haber escritiuisuarte de Grecig1514) en su nifiez no parece tan exagerada, yhahré tenido

0 no veinte y tantos afids

Por dltimo, Marin Pina sugiere lo que parece hagtd lo mas razonable, cuya idea es retomada
por Martin Laland® y por los Ultimos editores de las novelas de ¢abias de Feliciano de
Silva?! el afio de 1486 como el mas cercano a la fecha dagmientd? Esta autora se basa en
la documentacion que se dispone de Francisco Vazgosible autor déPalmerin(1511) y del
Primaledn(1512), quien pudo haber conocido Silva y entadliguna relacién con éste.

La ciudad natal de Feliciano de Silva, Ciudad iyaq represent6 un peso que incliné la
balanza a su favor para formarse como un creadbcadenes. Esta poblacion ubicada cerca de
Salamanca y a un costado del reino de Portugatilbopdé de manera singular para que Silva
pudiera erigirse como uno de los principales ewest de libros de caballerias. Asi lo sefiala
Marin Pina al observar cdmo el ambiente caballerate esta ciudad pudo influir en la
imaginacion de éste, ya que en ese lugar se vildananera regular “las continuas banderias, las
frecuentes disputas entre los miembros de estasobarobiliarios [Chaves, Pachecos, Aguilas y

Silvas] y sus allegados mantuvieron vivo el munddas armas y de la caballeria dentro de esta

17 Sidney P. Cravensreliciano de Silva y los antecedentes de la noweatoril en sus libros de
caballerias Madrid, Castalia, 1976.

8 “porque el sétimo que es Lisuarte de Grecia ydRedie Gaula hecho por el mimo autor d’este libnogle
capitulo dltimo dize [aver] nacido el Donzel deArdiente Espada, hijo de Lisuarte de Grecia yal@rincesa
Onoloria, el cual se llamé el Cavallero de la AntigeEspada y después Amadis de Grecia, de quiestepresente
libro”, Feliciano de SilvaAmadis de Greciaed. de Ana Carmen Bueno Serrano y Carmen LassuSarvisé,
Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervant2@®4, p.7.

19 Cravenspp. cit, p. 22.

20 “Introduccion”, en Feliciano de Silvagercera parte del Florisel de Niquged. de Javier Martin Lalanda,
Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantit®&9, ppXi-Xii.

21 De esta misma opinién son Emilio José Sales Dhgipduccion”, en Feliciano de Silva,isuarte de
Grecia ed. de Emilio José Sales Dasi, Alcala de Hen&esiro de Estudios Cervantinos, 2002, Igpx y Ana
Carmen Bueno Serrano y Carmen Laspuertas Sadivigéduccion”, en Feliciano de Silv@madis de Greciaed.
de Ana Carmen Bueno Serrano y Carmen Laspuertass§afAlcala de Henares, Centro de Estudios Cenas)t
2004, ppIX-XiI.

22 Maria Carmen Marin Pina, “Nuevos datos sobre fsand/eldzquez y Feliciano de Silva”, autores de
libros de caballeriasJournal of Hispanic Philologyl5 (1991), pp.117-130.
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ciudad medieval en los albores del Renacimiefit®n este sentido, la ciudad de Salamanca de
aquella época, famosa por su ambiente universitarpor los talleres de imprenta que se
ubicaron ahi, permite hacernos una idea de lasajira seguramente estuvieron al alcance de
Feliciano de Silva y que pudieron influir en surggca?* En cuanto al ambiente universitario se
debe destacar la composicion deQalesting® si bien es dificil saber con certeza que el
mirobrigense conociera algin manuscrito de esta, gdarece mas viable que tuviera noticia de
ésta por medio de los testimonios impresos. Dd fguaa se puede sugerir algin conocimiento
que pudo poseer sobre el teatro humanistico, cagoipal rasgo fue la recreacion de la temética
de este tipo de obras, la construccion de persangjestilo dialdgico, entre otros puntos claves
que aseguraron de este ejercicio dramatico ungesgaste propuesta de quehacer literario y de la
que seguramente influyé en Silva. En cuanto al right@npreso, el taller de Juan de Potfas
pudo constituir un elemento clave para su formadomo escritor, ya que es ahi donde se
producira la primera edicion del quinto libro déle amadisianoFlorisando de Ruy Paez de
Ribera, en 1510. En esta imprenta saldran al merdad libros de caballerias mas, los cuales
formaran parte del segundo ciclo mas importantegéekro, el de los palmerind2almerin de
Olivia y Primaledn(segundo libro dePalmerin, de autoria andénima e impresos en 1511 y en

1512, respectivamente. Sin duda, Feliciano de Sikaié haber leido estas ediciones, asi lo

23 Marin Pinaop., cit.,p. 118.

24 Ante esto, Lorenzo Ruiz Fidalgo sefala la impaitade la imprenta salmantina en el siglo como una
de las principales ciudades productoras del litmoupa quiza, en cuanto a su significado cuantibatel segundo
lugar dentro del conjunto de las ciudades con intpren los territorios espafioles, y en cuanto emgpwrtancia
cualitativa, dentro de este conjunto, puede sesiderada como la primera productora de impresottifims del
siglo, entendiendo este concepto dentro de lasdeoadas tiempo-espaciales de la épota’,imprenta en
Salamancal501-1600, Madrid, Arco Libros, 1994, p. 8.

25 para este tema puede verse el valioso trabajoudea® lllades|.a Celestinaen el taller salmantino
México, Universidad Nacional Autbnoma de México939

26 De este impresor Norton sefiala: “Porras era magado de antes como librero editor. Su nombre, con
la indicacion de “vezino de Salamanca”, apareceppanera vez como uno de los patrocinadores deeditadn de
las Siete Partidas que se imprimen en Sevilla, UgpdRolono, en 1491, y lo encontramos, mas tandel499, en
otra obra de los mismos impresores. En 1494, aigagacMonterrey, Galicia, un misal auriense “imgresn arte et
expensis Gunsdisalui Roderici de la passera etnlibade Porres sociorum”, y existen datos docunesitgue
sefialan que, dos afios después, Porras, que ahpressata como librero de Salamanca, entregd albisgo de
Compostela 750 ejemplares de un misal para su sigogue habia impreso por encargo de éste”, Rokdér
Norton, La imprenta en Espafia 1501-1528d. anotada de Julidn Martin Abad, Madrid, Oll&&amos, 1997,
p.57, o que nos muestra el conocimiento que posstia impresor para llevar a buenos términos coatescel
material que se producia en su taller, de ahi wséble explicacion por entrar en el mercado delilu®s de
caballerias, ya que éstos implicaban una gran reragidn econdémica por el éxito que llegaron a alaagan ventas.
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muestra su claro interés por continuar la escritleciclo amadisiano y la aportacion que
significaron los textos de los palmerines paraolafiguracion de su propia obfa

En esta ciudad también se imprimiria el teatrouden Hel Encina, obra que contd con tres
ediciones: la primera en 1496, que pudo revisaradio autor, la segunda y la tercera en 1507 y
1509, respectivamente, todas impresas en el tdlddans Gysse#, siendo las dos Ultimas en
donde se afiada un par de piezas dramaticas enedaman?® No hay que olvidar como la
actividad dramatica de Juan del Encina fue unatantesal representarse sus obras tanto en la
capilla y las salas de palacio, con motivo de laited, la Pasion o la Semana Santa, como en las
posibles puestas en escenas que se realizaroa amhientes estudiantil&sPor otra parte, en el
taller de imprenta de Lorenzo de Liondé#esale, en 1514Farsas y Eglogasde Lucas
Fernandez. Este autor presenta elementos teat@leslosos y con una mejor imbricacion para
el desarrollo de la accion dramatica en comparaoidnEncina, incluso, y lo que muestra una

clara codificacion draméatica que poseen las obsda eenominacion de comedias con las que

27 Véase Ma. Carmen Marin Pina, “IntroducciéRtjmaleén ed. de Mari. Carmen Marin Pina, Alcala de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 1998xpgxill .

28 Este impresor era el segundo mas importante emaalca: “hay otro aspecto que hace a la imprenta de
Salamanca peculiar: el hecho de que funcionan H&&4 solamente dos imprentas a la vez, salvoxizapeiones
de otras pequefias que no aportan mas que unoeaidanes”, Ruiz Fidalgamp., cit, p. 27.

2% La importancia de estas ediciones salmantinadeesi representar las mas completas del cancideero
Juan del Encina, pues seran la base de las quezepardespués: “A pesar de que el autor ya esthtaude la
ciudad [Salamanca], nuevas piezas dramaticas pasmtorporarse a la siguiente edicion salmanticetele
Cancionerg por Hans Gysser, en 1507. En esta rara edicata due ha sobrevivido un Unico ejemplar conservad
en la Biblioteca de Palacio Real de Madrid, se afiadn efecto, dos nuevas obrasEggoga sobre los infortunios
de las grandes lluviageelaboracién del viejo drama de Navidada \Representacién ante el principe don Juan
sobre el poder del Amprauténtico «triunfo de amor» que gozaria de netalifusion. Dos afios mas tarde se
publicaba una edicién todavia mas completaCagicionerg también en Salamanca, por el mismo impresor,de 7
agosto de 1509. En ésta, a las diez piezas ya icasose afiaden otras dos hasta entonces no insdat la
Egloga de Fileno, Zambardo y Cardonjcel Auto del repeléonCon estas doce obras recogidas, ya no se publicar
otra edicion mas completa del cancionero”, Miguelgdl Pérez Riego, “Introduccién”, Juan del Encifiaatro
completg ed. de Miguel Angel Pérez Priego, Madrid, Cate2e®8, p. 259.

30 Entre estas representaciones sobre sale |la imkzde el principe Juan y su esposa Margaritaug#ia,
quienes visitaban la ciudad tras haber contraidminmanio. En el impreso de sus obras se puedeuleapigrafe
que intitula la égloga: “Representacién por JuanEshzina ante el muy esclarescido y muy illustringipe don
Juan, nuestro soberano sefior”, Juan del Entatrg ed. de Alberto del Rio, Barcelona, Critica, 20211,01.

31 Norton menciona de este impresor: “Lorenzo de tleémiei, el nuevo propietario del material de Gysser,
gue ampliard minimamente, era un italiano, llegadmo revelan sus colofones, de Pesaro, en la M&réacona.

El enigmatico apellido toma diversas formas y ea adaptacion de Ondedei, nombre que procede déamiliéa
patricia de Pesaro. El prefijo Li presumiblememteresenta el articulo determinado plural en itali& nombre era
conocido en Salamanca, ya en 1506, cuando AndreHodeledei, un librero, fue enviado a Venecia por la
Universidad con los manuscritos de El Tostado gaeargar alli la impresion de la monumental edidénsus
obras latinas. Lorenzo habia impreso ya veintisiera conocidas a finales de 1520, y tres mas 2h. Fn 1524 y
1525 reapareci6 en sociedad con Alfonso de Pohnigsdel impresor dePalmerin de Olivih Después su nombre
no aparece mas, pero es posible que permanecits® dGurante otros pocos afios, ya que varias givateriores
sin firmar estan impresas con su material” (Noram, cit, pp. 63-64).
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nombra a estas piezas literarias. Este hecho riea asbre como comienza a desarrollar la
representacion teatral en comparacion con la costpper Juan del Encina, de la cual Feliciano
de Silva, sin duda, se supo aprovechar para imtegsgos teatrales en su obra novelistica,
ademas de ser un autor que conté con una produdcadmatica propia con su continuacion de
La Celestina

A su vez, la cercania con Portugal permitio a&@wntablar amistad con un grupo de
jovenes escritores del reino vecino, influyendaluso, en la produccion literaria de éstos.
Cravens ha sefalado esto gracias a la lecturaeglied de un manuscrito déenina e Moca
obra de Bernardim Ribeiro, texto en el cual aparec@ersonaje semejante al caballero que se
disfrazara de pastor, estratagema utilizado rectem@ente por Feliciano de Silva en sus novelas,
para que el protagonista pueda acercarse a lad@fazcual se ha enamoratio:

en la obrita del portugués, el caballero Narbinskeldisfraza de pastor, con el nombre de
Brimader, para estar cerca de la dama a quien &wms. dos nombres son anagramas,
evidentemente, de Bernardim Ribeiro. EI nombrepdstor de Silva [que aparece &madis de
Greciay en el ciclo de los floriseles] —Darinel- pods& un anagrama imperfecto de Bernaldim,
Bimnarder y Narbindét

Este artificio literario parece no ser gratuitogp@ravens, quien ademas resalta el uso de
algunos motivos tomados démadis de Grecig del Florisel de Niquegara la composicion de
Los siete libros de la Diande Jorge de Montemayor y Historia de amores de Clareo y
Florisea de Alonso de Nufiez de Reinoso. A éste Ultimoites@spafiol, Silva lo ayudara para
formar parte del grupo de poetas portugueses.

Este breve recorrido de las principales obras ligabacas y draméticas que se
imprimieron en Salamanca, y que pudo haber leidiicifti@o de Silva e influido en la
composicion de sus textos, nos ofrece un panorabra suéles eran algunos de los autores mas
socorridos por el publico salmantino. Ademas, gsei la colindancia con el reino de Portugal,
el mirobrigense pudo formar parte de circulos diies que favorecieron la proyeccion de su
escritura al convivir con diversos autores lusisap@spanioles.

Las novelas de caballerias de Feliciano de Si#vaasvirtieron en un éxito editorial y
literario durante el siglavi. Una muestra de esto son las 34 impresiones gueakearon de su

obra en esta centuria, 10 que nos da noticia deocgste escritor supo adaptar su narrativa al

32 Recordemos que enRtimaleénDon Duardos se disfraza de hortelano para aceredriérida.
33 Cravenspp. cit, n. 36, p. 32.

19



gusto de un publico que se volvia cada vez masdtivdebido al afan de entretenerse mediante
la lectura de esta clase de textos. El caudatieoede Feliciano de Silva inicidé con kisuarte

de Grecia(1514), sexto libro del ciclo amadisiano; de gstanera edicion no se conserva
ejemplar alguno, pero se tiene noticia de su @aah. Esta novela se inscribe directamente con
ligeros chispazos de originalidad en la linea aentativa y narrativa trazada por los cinco
primeros libros deAmadis de GaulaPor un lado, la composicion tematica de estairnaation

y de los personajes que aparecen en ésta respanudmetros ficcionales impuestos por los
libros anteriores; por otro lado, se da gran imgraia al humor desde diversos angulos, sobre
todo en forma de donaires cortesanos, lo cual mEard de los derroteros sobre los cuales
Feliciano de Silva construira la mayoria de losegios de sus novelas, ademas comienza desde
esta primera obra a complicar las relaciones araer@htre los protagonistas. Si bien no
desarrolla triangulos amorosos como en los texéassepiores si se sugiere una compleja red de
correspondencia entre los caballeros y las dorscedlpeligrar su amor por la aparicion de
terceros. Esto entre otras pequefias innovacioresegaltan a esta obra desde otra dptica de los
libros de caballerias: se puntualiza sobre lo d@apelar de las armaduras y armas de los
caballeros, la guerra y el combate adquiere ticwesograficos por encima de lo que representan
los peligros que significaba el enfrentamiento,sga entre ejércitos u hombre contra hombre,
entre otros.

Después de un silencio que duré mas de diez aReliciano de Silva reaparece con el
Amadis de Grecig1530), noveno libro del ciclo. Este libro muest@mo en su prosa se
privilegia un afan experimentador en lugar de selgsi topicos y motivos impuestos por obras
anteriores a ésta. Las principales innovacionesistam en el estilo y en la forma en como se
presenta la historia; por ejemplo, a lo largo d@éinpro de los dos libros que conforman esta
novela todas las aventuras ocurren en el mar,sodomos testigos de una batalla que se realiza
en dos balsas entre el protagonista, de nombre tioraGal texto, con otro caballero, y para
incrementar el dramatismo dicho combate se redlizala existencia alguna de luz que les
permita ver el movimiento de su contrario. El tnaiento particular de los ejes tematicos de esta
continuaciéon amadisiana como el amoroso sufre aotef giros originales, ya sugeridos el
séptimo libro del ciclo, con la aparicién de uigulo amoroso, en donde Amadis de Grecia es
incapaz en la mayoria de los capitulos de la olkecalir entre Lucela y Niquea; aunque al final

se decide por esta ultima a lo largo de las novetasitas por Feliciano de Silva esta duda
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amorosa sera una constante por momentos. Aderf@agug causaria mayor revuelo, se inicia la
incorporacion de otros géneros literarios que aperamienzan a vislumbrarse dentro del
discurso narrativo (la novela pastoril) y que adcan mayor relevancia conforme avanza el
siglo xvi. Por su parte, los personajes presentaran algcaunodios con respecto a los que
aparecen en otros titulos, mientras que los sedasdeomenzaran a volverse mas relevantes
para el desarrollo de la historia como el casoeti@no Busendo, quien se enamorara de una
princesa al grado de llegar a rivalizar ante eépemr frente a caballeros por el amor de una
princesa, incluso este sentimiento lo llevara & ban librado una ordalia al pasar una puerta de
fuego, primer obstaculo para determinar al masdeador; esto nos habla de la trascendencia
que adquirird un personaje secundario dentro deataa del ciclo amadisiano. A este tipo de
personaje se incorporara otro: el pastor Daringgrgsentira todos los estragos del mal de ereos,
parodiando con ello la sintomatologia caractedstie los caballeros al sentirse enamorados de
alguna doncella, estragos amorosos solo permitada personajes de estamento alto, tan solo por
mencionar algunos, y de los mas significativas ripa@aciones que hace al género Feliciano de
Silva con esta novela.

Un par de aflos mas tarde apareceran las dos psimpertes deFlorisel de Niquea
(1532), libro décimo del ciclo amadisiano, en estea se continua un manejo original de los
motivos y topicos del género ensayados someraneeng texto anterior. La principal funcion
de este ejercicio escritural consistia en facildhenredo y el equivoco mediante un discurso
novelesco con naturaleza teatral. La diversificaclé personajes, sobre todo los femeninos, y la
complicaciéon del tema amoroso hacen de esta oladicion cuya tendencia es claramente el
entretenimiento. Feliciano de Silva decide dar dabien la historia a personajes de
entretenimiento basadaspriori en el enano Busendo. Uno de estos serd Mordagoemmano-
gigante quien no puede caracterizarse ni de unmauf@rma, su naturaleza es ambivalente, su
principal caracteristica la rusticidad y necesigad satisfacer necesidades materiales como su
hambre voraz.

Pero serd con la aparicion de Tarcera parte del Florisel de Niqugd535) que el
presupuesto de entretenimiento se vuelva una werdladolumna vertebral para las
composiciones de Feliciano de Silva, pues seraepisodios humoristicos, junto a distintos y
renovados enfoques tematicos: el enamoramient@gosio que realiza una enana a un caballero,

el uso de la cetreria como un sustrato para latremesdon de episodios en donde la chanza sigue
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patrones de esa forma de cazar aves, entre aigogué posibiliten la diversion del publico que
buscaba en las historias de este autor quedambsadios con el relato que simulaba pasar
delante de sus ojos y sus oidos, una suerte deifesameon del relato. No debe olvidarse que
esta continuacion amadisiana hace su aparicion diawaenente después de $Segunda
Celestina con lo cual el uso de elementos propios deldeainformaria una de las principales
estrategias para conformar el relato y contardtoha.

Finalmente, con I&€uarta parte del Florisel de Nique@551), decimotercero libro del
ciclo, Feliciano de Silva nos da muestra de tod@apacidad creativa, ya que practica en el
dialogo de los personajes un artificio de compaosiccon lo cual intentaba otorgar a la palabra
un valor por encima de la accién, me refiero sebde a los episodios en donde la poesia es el
principal motor de la historia. No abandona su fdenprincipal de confeccionar capitulos llenos
de comicidad, gracias a los tintes parddicos que rpomentos adquiere el discurso o el
desenvolvimiento de varios personajes. Al finaladebra se nos muestra un autor maduro, quien
incluso es capaz de cerrar cada una de las lingasentativas desarrolladas por cada uno de los
personajes del universo amadisiano por €l escriio; esto nos ofrece una suerte de legado
ficcional, pues la coherencia entre personaject@da realizada por éste y su devenir temporal a
lo largo de cada una de las continuaciones es @@aduenta para el cierre del ciclo.

Feliciano de Silva también prob6 suerte en otréeegps literarios. El cancionero
intitulado Laberinto de amoformado por una coleccion de poemas que, comaibdedBlecua,
esta compuesta por “sonetos —117 en total- acordpaiide una€stanzas, otavas rimag
espistolagjue constituyen un cancionero petrarquista enesips y extrafios endecasilab¥s”.
Estos versos fueron fruto de su juventud, ya que &xto pudo haberse escrito, segun este
critico, antes de 1526: “Es probable que este Gapod de Feliciano pertenezca a una época
temprana —antes de la publicacion de Boscan y laswei, de la que no hay la menor huella, cosa
extrafia™® La tematica principal y los motivos de caracterarquista se detallan en el epigrafe
que da inicio a la coleccidon de sonetos del maitasgue se conserva en la Biblioteca Nacional

de Espafia con signatura Mss/23196

34 Alberto Blecua, “Sobre un cancionero inédito did@no de Silva”Saling 20 (2006), p. 55.

35 “Quiza sea Silva, a pesar de sus rudezas métrinasge los mas fieles seguidores de Petrarcacgue,
Fernando de Herrera, el aretino tuvo en Espafiasksios, del 26 en adelante, en que Boscén y &dilician la
introduccién del endecasilabo en Espafa, perteneaara poética compleja [...] Sin embargo, a pesagudela
critica relaciona a Feliciano con los portuguesssextrafio que no tenga ninguna huella de Saa dndé, tan
excelente poeta y tan garcilasiano. Silva no pacec®cer a Boscan, Garcilaso, Hurtado de Mendo3aa de
Miranda. El se remonta a Petrarca Lahzonierg Blecua,ibid., p. 69.
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Sonetos de Feliciano de Si[llva llamados laberiteoamor enque muestra las Contrariedades y
esperiencias que enel a hallado y en este primestride el tiempo quando se enamoro haziendo
asu amiga el sol y el sino en g[ue] estaua entatira y salida de su nifiez f.r.]*°

La importancia de esta obra radica en la cuestidratica, misma que aparecera como uno de los
motivos caracterizadores en varios personajes sl@®telas de caballerias. Ademas, algunas de
estas piezas poéticas seran reelaboradas porrabrigliciano de Silva y las transcribira en sus
obras en prosa, otorgando un valor definitoriodgrdra el tratamiento amoroso como para los
personajes que enuncian estos requiebros. Estetasesido atendido someramente por Blecua
al observar y analizar como tres de los siete sgrmgie aparecen en este cancionero y dedicados
a un retablo de amor conformaron la base del discde algunos personajes que aparecen en
episodios deBegundo libro de la Cuarta parte del Florisel deyida®’ De esta manera, queda
aun pendiente un estudio pormenorizado del estdédigo de Silva, saber cual fue la influencia y
los efectos que estos primeros versos pudieroraca&mssu narrativa y en un contexto literario
que apenas comenzaba a formarse mediante estietgmnposiciones liricas.

Otro de los géneros que llamaron la atencion stiter de Ciudad Rodrigo fue el género
dramético, como ya se ha mencionado; escribidigssituyd, a la par de lo realizado con el ciclo
amadisiano, en el continuador deQalestinaal componer laSegunda Celestindl534§8 y
elaborar una version propia de aquel universo dsopajes bajos que buscaban Unicamente
satisfacer sus necesidades fisicas y materiales gi#ener una supuesta estabilidad. Si bien
utiliza los mismo recursos dramaticos que la verdigente: didlogo, mondlogo, acotacion,
apartes, el valor de originalidad de esta obra&aagein como se constituye en su totalidad. Para
realizar esto Feliciano de Silva recurre al aitfide revivir a la alcahueta con lo cual su laber d
continuador resulta llamativa, siendo este eleméexbual un lugar comdn en la narrativa
caballeresca: el uso del entrelazamiento, comooserelata en la ‘cena’ VII: Celestina no ha
muerto, solo habia quedado malherida por el atpgumetuado por Parmeno y Sempronio en su

contra, con lo cual pudo refugiarse en la casarsede sus antiguos clientes a quien ayudo

36 Desato las abreviaturas y respeto la ortografgnal del manuscrito.

37 Blecua,op., cit, p. 70.

38 La transmisién textual de esta obra estuvo camhcla varios afios por ser incluida en el primdicen
inquisitorial de Fernando de Valdés, el cual sdipdken 1559. Una posible explicacion de este hexhque en la
tercera edicidn publicada en Venecia por StephanBabio aparece como titulo la frd&esurreccion de Celestina
lo que sin duda pudo atentar contra lo que defdadizquisicion. Existen diversas ediciones modgriparo resulta
valiosa la Ultima de éstas: Feliciano de Sil8agunda Celestinad. de Consolaciéon Baranda, Madrid, Catedra,
1988. Esta edicion cuenta también con un sugepeatego de Fernando Arrabal sobre el autor mirarsg.
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alguna vez; sera gracias a este suceso que Cal@stbida cambiar su actitud y se disponga a
enmendar su vida y de quienes la rodean. Estantesuanuso de la unidad espacio-tiempo
comun en los libros de caballerias en donde desfrigsa cruenta batalla se deja descansar a un
caballero en un castillo cercano para que éstgeeelde sus heridas mientras el relato contindia
por otros derroteros, efecto similar que se provoma dar pie a la continuacion de la obra
salmantina. Otros rasgo innovador de este text Bsal. Silva decide dar un giro a la historia
que le precedia y termina su secuela mediante ifan lamorosa entre los protagonistas. Esta
Segunda Celestinda muestra del ingenio que posee nuestro autoroatento de afrontar el
hecho de continuar un texto ampliamente conocidespa pesar de respetar su texto fuente
provee a su obra de un talante original por lasipo#aciones que hace de la historia y por la
creacion de nuevos personajes que buscan instataedegusto del publico.

Para cerrar este breve recorrido por la obra dieidf® de Silva hay que resaltar lo
descubierto por Agustin Redon#foEn un documento que este estudioso encontré Arcleivo
General de Simancas se encuentra un privilegiongeesion fechado el 14 de abril de 1548, el
cual permitiria a Silva publcar varias obras: “catado del precio de lo despreciado y otro de la
tirania y otra de la inmortalidad del anima y teloquios, el uno entre la verdad y la fe y ebotr
entre la muerte y el mundo, y tres parafrasisesties salmos de David y una recopilacién de
cartas fechas sobre notables hechos de griegosngnas™° Si bien no lograron verse
materializadas, o al menos no tenemos alun notilgasu existencia, nos muestran otra faceta
creativa de nuestro escritor mas apegada a unpepéix® moral y asceética, incluso religiosa;
aunque el ultimo texto citado nos sefiala el anlisto y conocimiento que tenia por la cultura
clasica, de la que obtuvo valioso material par@dmposicion de sus novelas. Sin duda, la
informacién ofrecida por Redondo pone al descubirtcapacidad y el ingenio de un autor que
quiso diversificar su escritura por distintas vaetematicas y no solo ser catalogado como un
escritor de novelas de caballerias.

Lo hasta aqui descrito nos muestra que la litematveada por Feliciano de Silva es
mucho mas amplia, compleja y, sobre todo, rica atices de lo que pudiera pensarse en un

primer momento. Una de las claves para afirmar ed#a es como al final de su vida

39 Agustin Redondo, “Nuevas aportaciones documenialés obra de Feliciano de Silva”, en Piedad
Bolafios Donoso, Aurora Dominguez Guzman y Merceldel®s Reyes Pefia (coorddlomenaje al profesor Klaus
Wagner: Geh hin und lern&evilla, Universidad de Sevilla, 2007, tomo 3. p99-889.

4%1bid., p. 806.
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considerandose, a mi parecer, con cierta maduestiva emprende la composicién de obras
Cuyo caracter, suponemos, responde mas a intgresgsnales que a la adecuacion de su obra
para satisfacer los gustos de un publico amplioccehde los libros de caballerias. Ademas el
incursionar en otros géneros que tuvieron una baeeptacion durante la época y que formaban
parte de interesantes ejercicios literarios, cethamloquio o el didlogo renacentista y la epistola
son buen indicio sobre la diversificacion que poaasres de materia caballeresca pudieron
alcanzar; razon por la cual, el oriundo de Ciudadrigo seria el Unico de su generacion en
desarrollar tal actividad.

En la siguiente tabla se muestra la cronologilasiebras de Feliciano de Silva, asi como
las distintas reimpresiones que se llevaron a dabsus textos caballerescos y su continuacion

celestinesca, ademas de las obras que desde laceeptiene noticia:
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TABLA 1.0BRAS DEFELICIANO DE SILVA

NOMBRE DE LA OBRA PRIMERA EDICION REIMPRESIONES DURANTE EL | OBRAS QUE NO SE
SIGLO XVI CONSERVAN

TALLER DE IMPRENTA/ CIUDAD ARO TALLER DE ARO
IMPRENTA/
CIUDAD

Lisuarte de Grecia Juan Valera de Salamanca, Sevilla 1514 Jacobory Jua 1525 Dos tratados, tres
Cromberger, coloquios, tres
Sevilla parafrasis y una
Toledo 1534 recopilacion de
Juan de Ayala, 1539 cartas
Toledo (1548)
Domenico de 1543/1548
Robertis, Sevilla
Jacome 1550
Cromberger,
Sevilla
Adrian de Anvers, 1564
Estella
Pedro Puig y Juan 1587
de Escarilla,
Zaragoza

Laberinto de amor Manuscrito Antes
de
1526

Amadis de Grecia Cristébal Francés, Cuenca 1530 Juan de Junta, 1535
Burgos
Herederos de Juan 1542
Cromberger,
Sevilla
Jacome 1549
Cromberger,
Sevilla
Francisco del 1564
Canto, Medina del
Campo
Compafiia de 1582




impresores,

Valencia
Simén Lopez, 1596
Lisboa
Florisel de Niquea (I-11) Nicolas Tierri, Valladolid 1532| Juan Cromberger, 1536
Sevilla
Jacome 1546
Cromberger,
Sevilla
Marcos Borges, 1566
Lisboa
Domingo de 1584/1588
Portonaris,
Zaragoza
Segunda Celestina Pierres Tovans, Medina del Campo 1534 Pedro dedCast 1536
Salamanca
Stephano da Sabiq, 1536
Venecia
Amberes 1540 0
1550
Florisel de Niquea (llI) Pierres Tovans, Medina del Campo 1585 Herederdsiae 1546
Cromberger,
Sevilla
Jacome 1551
Cromberger,
Sevilla
Herederos de h. 1550
Andrés de Burgos
Evora
Florisel de Niquea (IV) Andrés de Portonaris, Salamanca 1551 Pierrezde la 1568

Floresta, Zaragozg
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Estos datos muestran la relevancia que tuvo laddieeliciano de Silva durante el primer lustro
de la década de 1530. En estos cinco afios aparexextio primeras ediciones de sus seis obras.
Ademas, se observa que durante 1530 a 1540 odumay®r nimero de reimpresiones de sus
novelas de caballerias, sobre todo en las impreetés ciudad de Sevilla donde la produccién de
éstas ocurria con mayor intensidad. También senabsd caracter itinerante de las primeras
ediciones de sus textos, asi como la relacion gde fener con distintos talleres de imprenta a lo
largo de su carrera como escritor. Feliciano deaSéstablecio relaciones con las principales
ciudades impresoras de Espafa (Sevilla, Valladbetlina del Campo y Salamanca) y con los
talleres mas importantes del sighal (los Cromberger, Nicolas Tierri, Pierres Tovansdiss de
Portonaris). La comunicacion que sostuvo el mig#se con personajes tan importantes del
mercado editorial espafiol es sOlo una muestra de s ficciones gozaban de una buena
acogida por parte del publico, y lo que era masomapte para los impresores, era un autor que
rendia dividendos econdémicos.

La propuesta literaria de la materia caballereesmita por Feliciano de Silva ha sido
sefialada como experimental por algunos criticodddeh la ruptura que sus narraciones
establecen con los libros de caballerias castallanteriores, asi como la influencia que ejercié
en la composicion de otros titulos que apareciaranpar y después de sus obras. Los textos de
este autor aln guardan sorpresas interesantes panso el lector curioso como para los
investigadores especializados de su obra, de ahilagdigura de este continuador del ciclo
amadisiano sea relevante para comprender el algeialegozé el género durante el sigha .
Feliciano de Silva, desde este punto de vista, ddarlas bases para la composicién de nuevas
formas narrativas, de otra manera de novelar guagareciendo durante la segunda mitad del
xv1 y principios delxvii. El lugar de este autor en la historia de ladit@a hispanica aun esta
por revelarse, ya que fue uno de los escritoresegaayaron en su prosa los primeros esbozos de
la novela moderna, entendiendo por ésta a la réfiedentro del plano ficcional (personajes,
tematicas, topicos y motivos) sobre los mecanisnaogativos recurrentes e indispensables para
la construccién del relato de un libro de cabalkgry que con dicha accion se da apertura a una
nueva configuracién de la accion, en donde este aternativo permite la pervivencia de este
género literario y editorial. Ademas serd uno deddmeros autores en integrar varios géneros

literarios en su narrativa como un valor estiltstidejando con esto la sendera abierta para la
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prosa de entretenimiento del siguiente siglo, la s caracterizara por explorar desde diversas
aristas la formaciéon de un discurso heterogéneo.

1.2 Feliciano de Silva y las novelas de cabaked@&su tiempo

1.2.1 Novelas de caballerias impresas duranteiredde de los Reyes Catdlicos:
un puente entre lo guerrero y lo cortesano

El nimero de ejemplares impresos y reimpresos gditboos de caballerias castellanos que
aparecieron durante la primera mitad ¥l nos advierte sobre la estrecha relaciéon que axisti
entre los autores de estas obras, quienes intentabar mundos ficcionales atractivos para toda
clase de publico, y los impresores, que a vecebigandesempefiaban la funcion de libreros,
quienes colocaban diversos titulos en el mercada patablecerse como una empresa que
comenzaba a producir frutos y ganancias con sulIptos.

Del impresor y del librero se deben rescatar loerdbs esfuerzos que realizaban para la
creacion de diversas estrategias editoriales yangles. Ademas, a esto se afiade la existencia
de un grupo de lectores y de oyentes que espenaip@atientes para conocer nuevas aventuras
de caballeros andantes. Este conjunto de individapstituyeron tres de los puntos arménicos de
un triangulo que, bajo la idea de una nueva caiballse tornaria funcional y que constituiria la
base para proyectar un particular sistema de \&lwe respecto al que se venia desarrollando
hasta el momento dentro de la sociedad: el proyectoarquico de los Reyes Catdlicos. La
pretension por reproducir un mundo ejemplar y adallo a la cotidianidad radicaba en la
intencion por conformar una convivencia optimaegctda uno de los engranes que integraban a
la sociedad y, de esta manera, se enlazarian grar,l segun el proyecto monarquico, una
estabilidad politica e ideologica, la cual siem@@osaria en la figura del poder regio.

Los primeros titulos de los libros de caballedastellanos aparecieron durante el reinado
de los Reyes Catdlicos quienes, como lo ha adeeliakin Pina, vieron en estas narraciones un
soporte ideal para difundir su vision de mundo Hajadentidad de una ficcion: “la nueva
monarquia de Isabel y Fernando basa buena pasie ideario en la renovada idea mesianica de
una Castilla imperial, abocada, como sugerianikgas/profecias joaquinistas, a la conquista de

Jerusalén*! Estas composiciones incorporaban elementos @&alisia narracién, las cuales se

41 Marfa Carmen Marin Pina, “Cimientos de verdad @ pgrimeros libros de caballeriag?aginas de
suefios. Estudios sobre los libros de caballeriatedianos Instituto Fernando el Catdlico, Zaragoza, 20130
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aderezaban con componentes propios de la imagmadeidos autores para despertar el interés
del publico.

Ante lo anterior, Cuesta Torre sefiala como el binomstructural de la materia
caballeresca ‘historia/realidad—ficcion/entreteeimio’ se utilizd, sobre todo, en los primeros
titulos de este género como un instrumento pararamoana posible funcionalidad de los
modelos politicos y de conducta que se hallabaistragos en la ficcion, en cuyo objetivo
primaba la idea de instituir este sistema ideatrdaste la sociedad coetdnea para que respondiera

a estos mismos presupuestos, un retrato de loeqoerseguia en la realidad:

El conjunto de estas obras transmitia una idemldg$tinada a actuar sobre sus lectores, y en ese
sentido no puede ser entendido como un génerigaeside la realidad. Es mas, en algunos casos
concretos, un libro de caballerias determinadmrpara, transfigurado por la imaginacién
del autor, ficcionalizado, un acontecimiento dedalidad al que se ha dado una interpretacion,
favorable o desfavorable, que va a influir emtaripretacion que del hecho real haga su publico o,
viceversa, que refleja la interpretacion que @ehlo real ya han hecho sus destinat&rios

Pero también es cierto que el entretenimiento ocunpdgar primordial en el pensamiento de los
autores para la composicidén de sus textos. Estascitnes buscaban despertar el interés de un
publico amplio y de diversa naturaleza por lo cle acciones valerosas de numerosos
caballeros, el amor que éstos profesaban a laellanenas hermosas del mundo, regularmente
hijas de un rey o un emperador, los distintos larfué&icos singulares o las diversas batallas
campales, ademas de los episodios maravillososabaiscrecrear y poner cada una de las
acciones sucedidas como si ocurrieran delante slejms de lectores y de los oidos de los
oyentes. Asi, estas ficciones, a la par de contenarfuncion didactica y ejemplar, se veian
acompafadas de episodios llenos de situacionesoginmgles que solo buscaban entretener y
divertir.4®

Esta doble naturaleza del discurso caballereseovista por Rodriguez de Montalvo,

quien en el prélogo de la refundicion que hizoAleladis de Gaulanovela paradigma del género

42 Marfa Luzdivina Cuesta Torre, “La realidad histérien la ficcion de los libros de caballerias” B
Belén Carro Carbajal, Laura Puerto Moro y Mariachéa Pérez (eds Libros de caballerias (De “Amadis” al
“Quijote”). Poética, lectura, representacion e idédad, Salamanca, Seminario de Estudios Medievales y
Renacentistas-Sociedad de Estudios Medievales gdeatistas, 2002, pp. 87-88.

43 Cuesta Torre resalta como “los libros de cabaledonstituye el equivalente para el caballeroade |
formacion universitaria que recibia el letradoébbuede encontrar el caballero todas las ense§imezrasarias para
desempenfar su labor como tal, pues aprenderd arlych encontrar el valor, a tratar con duefias nceldas e
incluso saber vestirse apropiadamente, y ademksablienas costumbres y figuras ejemplarésd.( p. 91).

30



y que se publicé en Zaragoza por Jorge Coci en,¥568estiona una realidad que reviste la
ficcion y la ficcion que disfraza la verdad:

Acaesciera aquella santa conquista que el nuestycesfor¢cado Rey hizo del reino de Granada,
jicuantas flores, cuantas rosas en ella por allesmh sembradas, assi en lo tocante al esfuerco de
los cavalleros, en las revueltas, escaramucasbgajos, que para la tal guerra se aparejaron,
como en los esforcados razonamientos del granaRey sus altos hombres en la reales tiendas
ayuntados, y las obedientes respuestas por eldasdy, sobre todo, las grandes alabancas, los
crescidos loores que meresce por haver aprendaaly{ad]o jornada tan cathdlica jPor cierto,
creo yo, que assi lo verdadero como lo fingido poeellos fuera recontado en la fama de tan
gran principe, con justa causa sobre tan anchalagero cimiento, pudiera en las nubes tocar,
como se puede creer que por los sus sabios c@a®ngs les fuera dado seguir la antigliedad de
aqguel estilo en memoria a los venideros, por &rdexaran, poniendo con justa causa en mayor
grado de fama y alteza verdadera los sus graretd®$, que los de los otros emperadores, que
con mas aficién que con verdad que los nuestrgs/RReina fueron loados; pues que tanto mas lo
merescen, cuanto es la diferencia de las leyesuyieron que los primeros sirvieron al mundo,
que les dio gualardén, y los nuestros al Sefipquiélcon tan conosgido amor y voluntad ayudar y
favorescer los quiso, por los hallar tan dignop@mer en esecuciéon con mucho trabajo y gasto lo
gue tanto su servicio es; y si por ventura algo et olvido quedare, no quedara ante la su Real
Majestad, donde les tiene aparejado el gualardérpgr ello merescen (“Prologo”, 220-221)

Después de unas frases que pugnan por la defensmdéeologia basada en la religion,
Rodriguez de Montalvo resalta la tradicion de losnistas, cuyo estilo se caracterizaba por
ofrecer un relato histérico en el que se conjugadodadero con lo ficticio. Esta intencion
consistia en mostrar una imagen efectiva que sabbaen lo fingido mas que en una
representacion real de cada uno de los hechos edigios por los monarcas, quienes buscaban,
gracias a éstos, ganar fama y honra. Aprovechartisste estilo, el refundidor deinadis de
Gaula y mediante estas declaraciones, ubicaria a ladasde caballerias como narraciones que
pueden pasar como reales, siempre y cuando la m@gese ofreciera de los personajes de los
libros de caballerias no rompiera con el decoro resupone la creacion de una ficcién y su
apego con la realidad. Este artificio literario pal alcance del publico las acciones realizadas
por los nuevos monarcas, que si bien se encomtraderezadas por la imaginacion, al final no
perderian su valor veridico. La preocupacion panganer una historia ficticia de la cual se

podia abstraer algun conocimiento o buen ejempla pasladarlo a la vida real quedaria

44 Aunque esta es la fecha de la primera ediciénsgueonserva se cree puede haberse escrito haadisfin
del sigloxv.

45 Garci Rodriguez de Montalvéymadis de Gaula2 vols., ed. de Juan Manuel Cacho Blecua, Madrid,
Cétedra, 1987. En adelante cito por esta edicigongo entre paréntesis libro con nimero romandtulagy pagina
en arabigos.
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instituida como uno de los elementos que caraetgniza los primeros titulos de este género
literario y editorial:

Pero veamos agora si las afruentas de las arngaacgescen son semejantes a aquella que cuasi
cada dia vemos y passamos, y ahun por la mayte par desviadas de la virtud y buena
conciencia, y aquellas que muy estrafias y gravgmrescen sepamos ser compuestas y fengidas,
¢ qué tomaremos de las unas y otras, que algloygravechoso nos acarreen? Por cierto, a mi
ver, otra cosa no salvo los buenos enxemplos yridas que mas a la salvacion nuestra se
allegaren, porque seyendo permitido de ser impgan@n nuestros coracones la gracia del muy
alto Sefior para ellas nos llegar, tomemos poraagjue nuestras dnimas suban a la alteza de la
gloria para donde fueron criad@s{adis de Gauld'Prélogo”, 223)

La esencia del mensaje que transmitia la narramdiebioé pasar desapercibida por el publico, a
pesar de que ésta fuera en su mayoria ficcionnfoamacion textual llegdé a contener una doble
carga discursiva: una veridica y una ficticia, cosacha visto hasta este momento, la cual podia
ser descodificada por cualquier receptor de laa@&gotninguna dificultad. La primera de estas
cargas, la veridica, corresponde a lo sefialadcCpesta Torre: “los autores, sumergidos en la
ideologia de la clase dominante, exponen en sis abras ideales y un pensamiento politico que
es también el de la mayoria de sus lectores, bogendo asi a reforzarlos en quienes los
comparten y a extenderlos a quienes pudieran mamtenos distintos*®por su parte, la
segunda, correspondiente a la naturaleza fictprigilegiaba el arte de ingenio de los autores
quienes ofrecian materiales literarios que proamatesaltar durante el devenir narrativo una
representacion de un ‘mundo otro’ que se reprogocenedio de lo que se cuenfa.

Los libros de caballerias impresos durante eladonde los Reyes Catolicos presentaron
diversas facetas estructurales y formales. Si epriamer momento se privilegiaba una tematica
caballeresca que descansaba sobre la ideologiamueasy de cruzada, también surgieron autores
que prefirieron dar a las historias mayor peso rasotauces novelescos, privilegiando el
entretenimiento y lo Iddico como parte fundamernpara el desarrollo del relato. Una
comparacion entre los titulos que aparecieron dereinado de los Reyes Catdlicos y el lugar
de impresion de éstos, que va desde la primeradrdionocida deAmadis de Gaulg1508)

hasta el dltimo libro impreso aparecido antes dadarte de Fernando Il, Eloriseo (1516), nos

46 Cuesta Torre, “La realidad histérica en la fic¢jdop., cit, pp. 95-96.

47 Ante esto Gdmez Redondo sefiala sobre la dobleatea de la composicion de los libros de cabakeri
“es doble por tanto: primeramente se crean lasitatancias que han de alumbrar la nueva ideologjiaeaestas
historias —las antiguas, las recientes— debenaafigstdespués se produce la rapida transformaeiamas lineas
argumentales que, apoyadas por el cauce de lantaprse acomodaran al prodigioso despliegue deokeglie
hazafias sucedido en la primera mitad del sigio hasta que Carlos | se retire a Yuste en 15H&toria de la
prosa de los Reyes Catdlicos, op.,aibl. 2, pp. 1674-1675.
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ofrece datos relevantes sobre la importancia deirtaulacion de los libros de caballerias
castellanos y la mayor aceptacion de algunos sitsbbre otros.

Las reimpresiones formaron uno de los elementos gb@ra comprender cuéales fueron
las novelas de caballerias que gozaron de maytw éentro del gusto del publico: las de
caracter realista, con todas las precauciones sjgecencepto conlleva, en las que cuya base
figuraba el entretenimient.Pero, y lo que mas interesa para este apartaddabbaracion de
una idea sobre el papel que representd la redfusah y de circulacion de este género editorial
y literario en toda la Peninsula y que se extemdib toda Europa para comprender el éxito
avasallador que tuvieron los libros de caballegiagl mercado libresco y los alcances estiliticos
qgue alcanzaron gracias a la composicion de suaaianes, llegando a favorecer otros géneros
literarios. Asi, como vislumbrar cuales fueron t@sices que retribuyeron en la formacion de
nuevos escritores, por ejemplo, el caso de Febcamn Silva, quienes a partir de las lecturas de
estas primeras novelas empezaron a inventar airag$ novedosas de narrar para acercar al
publico a las diversas aventuras y distintos p&jgsmue salian de su imaginacion.

Para ello, se ha tomado como base el trabajo @dlige por Daniel Eisenberg que junto
a Marin Pina, recientemente, catalogaron todos efjesnplares de ediciones caballerescas
conocidas hasta el momento de la aparicion dgitdiografia, o cual permite hacernos una idea
pormenorizada sobre la difusién que los libros aleatierias tuvieron desde finales del siglo
hasta principios detvii .*° A este compendio se ha afadido en los Ultimos pdioel corpus del
género establecido por Lucia Megias, quien coryl@a de Sales Dasi han ofrecido también un
listado alfabético y ciclico de cada uno de loirr@mios impresos y manuscritos de los libros de
caballerias castellanos, cuya existencia ha sifialaga por los criticos anteriores, pero con la
novedad que han incluido ejemplares conservadosaaparecen en el trabajo previo; esto, con
el afan de facilitar la comprension sobre los cuéleron los hechos que rodearon la produccién

y la difusion de las novelas de caballerias dureasédos siglo$?

48 véase el trabajo de José Manuel Lucia Megias quigpone la existencia de dos paradigmas o modelos
de escritura: el idealista, inaugurado poAriadis de Gauly el de entretenimiento, el cual triunfa a padirla
segunda mitad del siglavi, pero, ademas, incluye un tercero que abarcarigemduria siguiente: el modelo
quijotesco, “Libros de caballerias castellanostagy contextos”’Edad de OrpXXI (2002), pp. 9-60.

49 Véase Daniel Eisenberg y Maria Carmen Marin PBibJiografia de los libros de caballerias
castellanosZaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoz#, 200

50 véase José Manuel Lucia Megias y Emilio José Shiesi, “Apéndice”, Libros de caballerias
castellanos, op., citpp. 295-308.
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Durante el reinado de los Reyes Catdlicos apamtiecisiete titulos, quince de éstos se
imprimieron en distintas ciudades y en diferentdkeries de imprenta, dos se conservan en
testimonios manuscritoka corénica de Adramé(ms. de principios del sigbovi)®! y Marsindo
(ms. de principios del sighovi), de este par de obras no nos ocuparemos enedetdlido a que
las caracteristicas de su suporte no sugieren ifugiéth masiva como si sucede con los textos
impresos. Si bien el manuscrito en la ultima déadelasigloxvi y principios de la siguiente
centuria se convertird en uno de los soportes net@s para la difusion de las novelas de
caballerias; esto principalmente por la crisis puesento la imprenta espafiola. En los momentos
en que inicia este género literario se puede supgquee la difusion de este tipo de soporte fue
escasa, sobre todo si se compara con la suertesdenpresos que se elaboraban en gran
cantidad y con los testimonios manuscritos queossarvan de este periodo en comparacion con
los posteriores de finales del sighal y principios del siguient®.

En la siguiente tabla se aprecia el afio, titulbadeovela de caballerias, autor, ciudad y
taller de imprenta en que se imprimieron por pranesz estas obras durante el reinado de los
Reyes Catdlicos, si bien en algunos casos no seoanla edicidprincepsresulta revelador en
qué lugar se publicé, ya sea por datos que noarlleg registros de bibliotecas personales o de
los pocos contratos conservados que se realizatom ldreros e impresores, lo cual nos permite
observar como era el funcionamiento del mercadmmai de los libros de caballerias de la

época a lo largo y ancho de la Penin$tila:

51 yéasela Cordnica de Adramqr® vols., ed. de Gunnar Anderson, Newark, Delawaran de la Cuesta,
1992.

52 para este tema resulta fundamental el estudizaeal por Lucia Megias entorno a la pervivencitode
libros de caballerias mediante el soporte manos®i los libros de caballerias manuscritos al Quijokadrid,
Sial, 2004.

53 pensemos en la biblioteca del hijo de Cristob&biCoomo caso paradigmatico y de varios de losasobl
de la época.
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TABLA 2.RELACION DE PRIMERAS EDICIONES DE LIBROS DE CABALLERS IMPRESOS DURANTE EL REINADO DE LOREYESCATOLICOS

ARNO LIBRO DE CABALLERIAS AUTOR CIUDAD TALLER DE IMPRENTA
150¢ Amadis de Gau Garci Rodriguez d Zaragoz Jorge Co
(librosi-1v del ciclo Montalvo
amadisiano)
149¢ Baladro del sabio Merli Andénimc Burgos Juan de Burgt
1501 Tristan de Leon Andnimc Valladolid Juan de Burgc
151 Las Sergas de Espland Gerci Rodriguez d Seville Jacobo Cromberg
(libro v del ciclo Montalvo
amadisiano)
151( Florisandc Ruy Paéz de Ribe Salamanc Juan de Porr
(libro vi del ciclo
amadisiano)
Antes de 151 Renaldos de Montalb: Luis Domingue Valencic Jordi Costilli
(1-1)
1511 Tirante el Blanc Andénimo Valladolid Diego de Gumi¢
1511 Palmerin de Olivi ¢ Francisco Vazque Salamanc Juan de Porr:
(libro 1 del ciclo de los
palmerines)
1512 Primaleor ¢ Francisco Vazque Salamanc Juan de Porr:
(libro 11 del ciclo de los
palmerines)
1512 Guarino Mequinc Andnimc Seville Jacobo Cromberg
1512 La Trapesond Andnimc Valencic Jordi Costilli
(libro 1 de Renaldos de
Montalban)
1514 Lisuarte de Greci Feliciano de Silv Seville Juan Varela de Salamai
(libro vii del ciclo Amadis
151¢ Demanda del s@o Grial Andnimc Toledc Juan de Villaquira
151¢ Florisec (1-11) Fernando Bern Valenci: Diego de Gumi¢
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La mayoria de los titulos que aparecen en la tablaon creaciones originales en su totalidad,
seis de los quince impresos arriba mencionadogradacciones de textos franceses, italianos y
uno catalanBaladro del sabio MerlinTristdn de LeonisReinaldo de MontalbgnGuarino
Mezquing La Trapesonda y Tirante el BlancBstos textos son nombrados por Lucia Megias y
Sales Dasi como “los comparieros extranjeros” debido naturaleza peregritfaCuando estos
autores tratan de clasificar los textos mencionatsgrvan con como curiosamente cada uno de
ellos cumple con las caracteristicas narrativasatieas, y los distintos elementos con los que se
podia identificar a un libro de caballerias caateit

Dado que toda traduccién, como han puesto de mstoifuna vez mas los estudios que se
han realizado sobre estos libros, en donde pnmiedios retdricos como labbreviatiq la
amplificatio o la aemulatio pueden llegar a modificar y adaptar perfectamehtenodelo a
las caracteristicas estilisticas y narrativas ade libros de caballerias castellanos, y teniendo
en cuenta que muchas de estas obras apareciersus dectores contemporaneos como
creaciones originales y anénimas, como sucede etomirante el Blancp pocos son los
argumentos que pueden esgrimirse para decidirxétuson o la caracterizacién particular
de estos titulos del género editorial de los $laife caballerias castellaros

La supuesta distincion que se podria hacer entwe textos aparentemente ajenos a lo que se
vivia en la realidad hispanica no es del todo &jecbmo bien sefalan estos criticos, ya que
cumplen con el devenir narrativo impuesto por etlelo fundacional deAmadis de Gaulgpero

que durante el proceso de adaptacion linguisticeesgeto, en algunos casos, situaciones que
eran originales del texto base extranjero. Estalue®n, por respetar la invencién novelesca de
la obra no castellana, a la larga marcaria surgegtsu éxito editorial dentro de este conjunto de
titulos, por lo cual la vida editorial de estas elag fue contrastante. Por ejemplo, uno de los tres
titulos de materia artdrica que aparecieron duraste periodo fue @aladro del sabio Merlin
(1498)2¢ esta novela de caballerias resalta el gusto quensa por historias medievales y que
alargaron su vida gracias a las posibilidades tlesidn que ofrecié la imprentd.La historia
editorial de este texto durante el reinado de legeR Catdlicos fue pobre, ya que no contd con

la suerte necesaria para instalarse, a mi pareceay, gusto del publico, segun los datos que nos

54 Vvéase el apartado dedicado a estos textos tramueit Lucia Megias y Sales Ddshros de caballerias
castellanosop., cit.,pp. 55-59.

55 |bid., pp. 55-56.

56 véaseBaladro del sabio Merlined. facsimil y ed. de Maria Isabel Hernandez @lezz Gijén, Ediciones
Trea, 1999.

57 Con respecto a la difusion de este texto véaseoRedtedra y JesUs Rodriguez Velasteacion y
difusion de “El Baladro del sabio Merlin” (Burgosl498), Salamanca, Seminario de Estudios Medievales y
Renacentistas, Sociedad de Estudios MedievalesgdRatistas, Sociedad de Historia del Libro, 2000.
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ofrecen las reimpresiones de este tipo de obras.pdgible respuesta ante esto quiza fue la falta
de interés por parte de lectores y oyentes, longuefreciera grandes dividendos a los talleres de
imprenta; esto, si se compara con otros textosateria artlrica, por ejemplo, congistan de
Leonis el cual tuvo una larga vida editorial duranteiglo xvi. La suerte editorial déaladro
fue particular, ya que la Unica reimpresion conacien 1515, salida del taller de imprenta
toledano de Juan de Villaquir&hnos sefiala la falta de adaptabilidad que este fmeisentd en
consonancia con la ideologia que se pretendia les¢éaby propagar mediante la literatura
caballeresca. De esta manera, los interesantestesp®velescos de esta obra artirica quedan,
aparentemente, en segundo término, aunque nootiétarse la aportacion que este texto hace
con respecto a la construccion de las profeciasaito esencial para la novela de caballerias.
Misma suerte correra Remanda del santo Griala que este texto se imprimir4, como
se observa en la tabla, en una sola ocasion enelblEbimprenta de Juan de Villaquiran, lo que
sin duda responderia a una estrategia editoriajugaen ese mismo afio, como ya se menciono,
apareci6é también @&aladra®® Este impresor, sin duda, veria la oportunidadadiecar dentro del
mercado a dos textos de materia artdrica, buscaodello un beneficio econémico. Aunque
aflos mas tarde con libros de caballerias origira@esgertiria a su taller en uno de los principales
productores de este género editorial y literanimspde éste saldra uno de los ciclos caballerescos
mas populares: el de los clarianes, aspecto quatsea en el apartado siguiente debido a que
este texto llegd a imprimirse bajo el reinado deld3aV. Pero ya que se menciona el reinado
carolino habria que sefialar algo curioso con réspeestos dos textos, ya que con esta misma
intencion Juan Varela de Salamanca, en 1535, atetrtbducir, de nuevo, estas novelas arturicas
en el mercado. Este hecho tiene dos posibles expites, la primera ya anunciada sobre las
supuestas ganancias que pudiera recibir el impoesola produccién de estas obras en conjunto
por el interés que pudieran despertar en el pubficta segunda, el impulso motivado, a
sabiendas del gusto que el emperador desde su tafiegz por estas historias debido a su

educacion en la corte borgofidia.

58 Aparecerd en la década de 1530 un auge cababedeseste tipo de novelas, con lo cual se puede
comprender una reimpresion en Sevilla de este tesealizada por Juan Varela de Salamanca, en 1535.

59 Aparecera en la década de 1530 una reimpresidm Demanda del santo Grial en la ciudad de Sevilla,
en 1535, en el taller de Juan Valera de Salamanca.

80 Para este aspecto es interesante la relacion fegta y educacion, asi como la habitual proyeccio
ideolégica que se hace en la corte borgofiona padiionte la espectacularidad, elemento que serardéado
dentro de las novelas de caballerias impresas @uedrreinado carolino, véase el trabajo de Rafawhinguez
Casas, “Fiesta y ceremonial borgofion en la cort€attos V", en Maria José Redondo Cantera y Maridakaria
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Por su parte, dristan de Leonigparecera en 1501 y sera reimpreso en SevillabEh 1
por el taller de los Cromberger. Este taller derenm se destacd por no hacer inversiones
arriesgadas, sino, mas bien, observaban el éx@&yalnabian consolidado otras obras en el gusto
del publico, con lo cual las adquirian y las reirmgan, haciendo con esta accién una inversion
segura. Este taller de imprenta fue el grupo méesxde impresores deli en torno a los
libros de caballerias castellanos, ya que la imdergue hacian para este tipo de obras mostro
grandes dividendos en sus bolsillos. Los Crombesgetlestacaron por su pericia impresora al
recaudar una cantidad econdémica mayor de la queesemaba la inversion original. En
consonancia con este tipo de acciones resultaseul#ohistoria editorial ddlristan ya que las
reimpresiones seran unicamente sevillanas. Tododektimonios impresos de este texto que
aparecieron a lo largo del sigte1 se produjeron en esa ciudad, lo cual asegurabeegepcion
exitosa por la tradicion de las imprentas de Sewtin respecto a las novelas de caballerias, la
cual consistié en reimprimir de forma masiva texqae tenian una buena acogida por parte del
publico y asegurar la inversion econdmica realiz&i#o provocod que en 1534, Domenico de
Robertis, aprovechandose del éxito constantddsfan publique la continuacién anénima del
texto medieval, intituladdristan el Joves' Ademas, como ha sefialado Cuesta Torre, esta obra
resalta puntos particulares en torno al contextoeiigado de Carlos V, por ejemplo, la similitud
que nace desde la ficcidon entre el caballero pootiatp, Tristan el Joven, y el monarca, quien
hereda dos reinos y debe estar en constante cuilladestos, aunque también se intentaba
recrear, a mi modo de ver, la problematica queifiigha en esos momentos el tema de sucesion
imperial en la figura de Felipe, quien debia septaddo por todo los medios disponibles por los
territorios que formaban la organizacion politicdeypoder caroliné

Por uno de ellos, el centro imperial de los Halgiutendra que guerrear con el rey de Francia,
como don Tristan el Joven tendra que hacer largymra conseguir el reino de Cornvalles. Es
educado en la corte borgofiona de Flandes, delanmeodo que la nifiez de Tristan el Joven
transcurre en la Isla del Ploto, que después apegara papel en el argumento de la novela, al
igual que Flandes pesara poco en comparacionEspafia y el Imperio, en el animo de Carlos
V63

(coords.),Carlos V y las artes. Promocion artistica de la f@amimperial, Valladolid, Universidad de Valladolid,
Junta de Castilla y Ledn, 2000, pp. 13-44.

61 véaseTristan el Jovened. de Maria Luzdivina Cuesta Torre, México, @nsidad Nacional Auténoma
de México, 1997.
62 Felicisimo viaje.

63 Marfa Luzdivina Cuesta Torre, “El rey d@nistan de Leonis el Jovdn534)”", Edad de Oroxxi (2002),
p. 325.
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También en esta novela se aprecia una critica minacde la politica de Carlos V, sobre todo en
cuanto a las guerras comuneras, lo que nos damauettinterés de los escritores de este tipo de
obras por representar de la manera mas fiel vaigatas probleméticas que pasaban en la
realidad®* Pero lo que realmente se debe destacar de efteetea intencion que tuvo el autor
anonimo por integrar en su narracion elementos mgimantes y didacticos que pudieran
retratar el cambio que se comenzo a percibir deranteinado carolino sobre lo caballeresco y la
preocupacion que generaba en la sociedad el sabezados por un rey con un poder que
abarcaba un territorio bastante extenso; de nl@velacion ficcion-realidad se hace patente para
mostrar por medio de las novelas de caballeriasostrarsenos como debe actuar el monarca,
quien se configura como la cabeza de un imperio:

el rey debe vivir en las capitales de sus dososealternativamente, sin descuidar ninguna, y
visitar de vez en cuando sus posesiones; debenfanla amistad mediante matrimonios entre la
gente principal de los dos reinos; debe tenerrimgen cada reino tomados de la poblacion
nativa; periédicamente debe visitar sus posesjodesde dejar4 encargados del gobierno a
personas de su entera confianza, encumbradasgal jgar él mismo y ligadas a él por lazos de
crianza y amistad o de sangre; debe ser una labatiero, pero debe saber reconocer el momento
en que las hazafias caballerescas pueden serdimlega otros; debe buscar esposa de igual
condicion (hija de reyes), que una a la hermoderta virtud; debe preocuparse de encumbrar a
sus parientes y apoyarse en ellos para el gobideb® recompensar a sus servidores y tratarlos
siempre con amabilidad y respéto

En esta novela el caballero de ficcién, como umgtewde representacion literaria de Carlos V, en
este texto destaca su personalidad al conformars®e ¢a principal pieza que compone a una
sociedad cortesana renacentista, creando conrellsuerte de mito caballeresco de conducta, en
donde el guerrero ahora cortesano busca un commertto modélico integral en todas sus
actividades. Asi, la relacion entre la materiaraz&icon Carlos V que se establecié gracias a esta
continuacién deTristan de Leonisormd un registro dual del discurso caballerescoel cual el
literario se funde con el ideoldgico para manifektacontinuacion de un linaje extraordinario y

que era altamente conocido por el publico.

64 para Cuesta Torres en el Tristan el Joven se“haeecritica a la dureza con la que Carlos V rejgrila
revuelta de las Comunidades quiz& pueda verseiatesds con que el autor subraya la piedad y aleraede que
hacen sus protagonistas y don Palante con losd@ndQuiza el autor pretendia interesar a su regstanmodelo
politico y por ello insert6 su ideologia en el ntade una novela de caballerias, género enormerapreeiado por
éste”, Cuesta Torre, “El rey ddmistan el Jovet) op., cit, p. 327.

65 Cuesta Torre, “Introduccién”, €fristan el Joven, op., cjtp. 50.
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Por su parteTirante el Blanco(1511)% obra catalana que vio la luz por primera vez a
finales del siglo xv, aparecio traducida al caatedl y arropada con varios elementos que la
hacian pasar como una novela de caballerias east&llA este respecto, se debe resaltar la
intervencion del impresor Diego de Gumiel, la clue decisiva para su difusion al alterar del
original catalan la disposicion tipografica, unaeva division del texto en cinco libros y la
segmentacion interna del texto, elementos que cmmdiron la lectura, difusion y recepcion de
la obra. La edicién dfirante intentaba de algin modo recuperar los principiasidos del
pensamiento de los Reyes Catdlicos, sobre tod® giesisa que aparecioé en los ultimos afios del
reinado de Fernando Il, quien intentaba recupezanriidad que se venia perdiendo por la
inestabilidad politica y por la problematica qupresento la sucesion real del reino hispéanico.
Dentro de este marco contextual la impresion derestela, segun Gomez Redondo, fue esencial
como una manera de afirmar los valores caballesepae parecian debilitarse:

por una parte, hay una evidente afirmacién red@gien el trazado de las principales pruebas a que
se enfrentan caballeros que actlian como eficaopagaciones de la fe; por otra, estos héroes se
mueven en escenarios en los que se deben demustsio su pericia con las armas, sino su
conocimiento de las reglas de una cortesia qupdansite lucir un habil elocuencia, a la par de
obligarlos a enredarse en complicadas aventurasoga®®

Esta novela de caballerias no se reimprimiriavarea con lo cual resulta dificil poder elaborar un
argumento que sostenga la idea que el texto na featmente exitoso, ya que, sin duda alguna,
forma parte de las dos obras de caballerias hisggmas conocidas en su tiempo y hasta
nuestros dias. Por tanto, es seguro que fueralita sonocida, sin que su éxito radique en las
impresiones que pudieran hacerse del texto enlleastesino en el conocimiento popular del
cual gozo la obra de Martorell. Eirante constituiria un caso especial frente al mercadoresl

de los libros de caballerias castellanos al ubécaas la memoria del pablico, el cual sabia de las
hazafias de este caballero andante pero no preaisamediante una cultura libresca definida,
sobre todo al pensar en los aspectos novelescosegeeacierran en esta obra, los cuales, sin

duda, marcaron una pauta para otros autores des lde caballerias que pudieron tomar algunas

86 Tirante el Blance5 vols., ed. de Martin de Riquer, Madrid, Espdaipe, 1974.

67 Para este tema es esencial el trabajo de Rafaaldiiménezlas aventuras de Tirant lo Blanch y de
Tirante el Blanco por tierras hispanicaalcald de Henares, Centro de Estudios Cervant2@@s.

68 Gdmez Redonddistoria de la prosa de los Reyes Catdlicos, aip., it 2, pp. 1877-1878.
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situaciones narrativas sobre las cuales inspirarseformular como mejor le convenia a la
creacion de sus propias histortés.

Las novelas de caballerias que salieron de lassagse de Diego de Gumiel se
distinguieron por ofrecer una narracion apegadaradlidad, encabezadas poieghnte asi lo
muestra el segundo libro de caballerias que eatitatFloriseo de Fernando Bernal, en 157%6.
Este impresor para ese entonces habia abandondidololid para instalarse en Valencia. El
protagonista de esta obra se distingue por suedesinilitar y el ingenio bélico que no deja de
mostrar en todo momento, ya sea por las estratqgmslesarrolla en el campo de batalla o los
constantes episodios de enfrentamientos maritideoks cuales siempre sale vencedor sin sufrir
alguna baja en su ejército. Este hecho hace aurtlarasla posicion cristiana del caballero pues
en cada una de las islas en las que desembarcky cual es arrastrado por alguna tormenta,
demuestra, ademas de su capacidad en armas, unal aiscursiva particular que permite
convertir a los paganos a la verdadera fe. La and@ndel texto, segun Gémez Redondo,
radicaria en hacer de este caballero una repregamide Fernando II: “en 1516, a tres meses de
fallecido el Rey Catdlico, se generaba la ilusi@écdntinuidad de un sistema de pensamiento
politico y doctrinal, que acababa de desapareceladeorte, pero que seguia vivo en los
principales nobles™ La circulacion de esta obra fue pobre, pues felst@omento no se cuenta
con alguna noticia documental que nos sugiera algeimpresion de la novela. Pero lo que se
sabe con certeza es la existencia de una contdrude este texto escrita por el mismo autor,
siendo junto a Feliciano de Silva los Unicos es@g que pudieron ver sus obras impresas en dos
reinados distintos. Esta continuacion intitulddaimundo de Grecjalibro tercero del ciclo,
advierte, al contrario de los dos primeros libnas,claro despegue novelesco de la ficcion por
encima de intenciones ideoldgicas, lo cual sugikrepérdida primaria de la funcion
ejemplarizante, pero sobre todo cristiana, quédgi®s tenian hasta ese momento, con lo cual se
da cabida al plano del entretenimiento.

A su vez Renaldos de Montalb§(i511) y su continuacioba Trapesondd1512) relatan
las hazafas de dos caballeros entroncados coredos grincipales linajes adscritos a la corte de

Carlomagno: Renaldos del Claramonte y Galalon dgavza. Al igual, que algunos textos

59 para estos aspectos resulta esencial el trabaRaftel BeltranTirant lo Blanc de Joanot Martorell
Madrid, Sintesis, 2006.

70véase Fernando Bernd&lloriseo, ed. de Javier Guijarro Ceballos, Alcala de Hemantro de Estudios
Cervantinos, 2003.

71 Gémez Redonddyistoria de la prosa de los Reyes Catdlicos, ojp., ic2, p. 1948.
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anteriores estos libros de caballerias extranjeootivieron éxito inmediato, pues pasarian mas
de diez afios para volverse a imprimir. Una postiéee de esto es la configuracion de la
narracion al estilo italianizante donde se privideg la comicidad, la cual formaria parte esencial
de la narracion, aspecto que si lo comparamosaondvelas anteriores resulta contrastante. En
el primero de los dos textos aparecen varios ejgisdaimoristicos y otros en donde se privilegia
a la ironia como eje rector de la historia. Pomgje, el protagonista ddékenaldosrecurre al
disfraz para poder burlar a sus enemigos. Estese@era constante en posteriores novelas de
caballerias por las distintas connotaciones queracel simple hecho de guardar la identidad
para llevar a cabo diferentes acciones, ya seaicabéb de indole amorosa. Uno de los
principales fines de esta estrategia narrativd aspecto ludico, que junto a lo parddico derivado
de la falsa identidad, pueden crear escenas retnué&micas y espectaculares entroncadas
principalmente en el plano del entretenimientoppsgre en este primer texto del ciclo responde
mas a fines pragmaticos que emprende el protagguest que éste pueda salir triunfante en una
serie de aventuras al cual tiene que recurrir fftafi. Estos pasajes muestran la influencia del
traductor sobre el desarrollo de la historia, pdesante el trabajo de adaptacion al ambiente
castellano del original italiano se persigue ottegoteros narrativos excluyendo lo cémico y lo
humoristico, aunque deja entrever algunos episadsitdes a lo largo de la narracién. Otro
elemento importante que aporta esta novela eptaraiconstante a la cual recurre el caballero
protagonista de los paradigmas rectores de lalealaalReinaldos decide sustraer, algunas veces,
para mantener a su ejército en buen estado (fishodmico) y proveerlo de todas las necesidades
que pudieran surgir, pero el texto siempre dejalaro como estos hurtos realizados por el
caballero son permitidos con la licencia de Diaggpbuscan un fin que ayude a mantener al
cristianismo como la religion verdadera. De igwahfa, este caballero se nos mostrara como un
personaje cuya debilidad radica en la fidelidadha sola mujer, lo cual rompe totalmente con los
valores caballerescos desarrollados hasta el monmmnesta clase de novelas, mostrando con
ello una clara desviacion del paradigma amadisthmo respetar el decoro que le es propio a un
caballero andante con respecto a su dama. Renglolognto, no es un caballero comun, ya que
debera saber sabra para conseguir la estabilidadudejército y mantenerlo en optimas
condiciones para la batalla, asi como para resch@a uno de los conflictos bélicos y amorosos
que se le presentan en su camino caballerescoudb resalta el aspecto psicolégico del

personaje.
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Estos elementos apareceran reformulados en lancaeton deRenaldos de Montalban
intitualada laTrapesondapero con la particularidad que en esta novefaahgonista alcanzara
la santidad, siguiendo un camino inverso al trazaddos primeros libros del ciclo. Se nos
muestra una suerte de discurso historiogréfico giogaafico que nos ofrece a un personaje
redimido por el camino cristiano comparado conlilm®s anteriores? La circulacion de estos
libros de caballerias si bien es moderada, cogstilma de las mas innovadoras del género y que
adquirira relevancia en afos posteriores por eenahinovelesco que ofrece en la composicion
de sus historias.

Otra obra italiana adaptada al género castellanel &uarino Mezquino(1512). La
edicion princepsconocida hasta este momento se hizo en la ciudaBedi#la y sali6 de las
prensas de los Cromberger. Este dato, en un prinoenento, podria advertirnos sobre los
posibles alcances de difusion que gozo el textm p& contrario de lo que esto supondria su
éxito fue efimero. Este caso demuestra como lomBeoger no poseian buen ojo ante los libros
de caballerias inéditos, ya que esto les ocurimgaocasiones mas con el octavo libro del ciclo
amadisiandLisuarte de Grecia1526) de Juan Diaz y con elr@hgilio de Tracia(1545) de
Bernardo Vargas, los cuales nunca volverian a tasdi ni en este taller de imprenta, ni en
ningan otro, pero lo cual no demerita el valorréitéo de las obras. En Guarino Mezquincse
nos presenta, al igual que varias de las novel&siares, un protagonista que lo caracteriza la
idea de cruzada; se destaca de este texto sus rggegaplarizantes y la falta de un sentimiento
amoroso del caballero principal, mas apegado aeslealistas’

La impresién de libros de caballerias castellamimgnales se inauguraria con la aparicion
en las prensas zaragozanas de Jorge Coci condtye guimeros libros deAmadis de Gaulasi
bien se supone la existencia de un incunable cuigaplemente se imprimié en Sevilla h. 1496
su paradero aun es desconocido, con lo cual podeorssderar la edicion de 1508 como la
princepspor el momentd?* El éxito delAmadises incalculable durante el siglwi, aunque para
lo que aqui interesa solo se conoce una reimprdsgm el periodo de los Reyes Catdlicos:

Sevilla, 1511, la cual no se ha conservado. Lasesade este texto provienen de la materia

72 Gémez Redondo sefiala dos usos basicos que se @stedipo de literatura en particular, durante el
periodo entre 1508 y 1512: “el del entretenimietigado a la utilidad del ocio cortesano, y el defdrmacion
religiosa y militar, que no podia dejar de constitun firme soporte de la materia caballeresca ctordemuestra la
misma evolucion de los romances artlricd4is{oria de la prosa de los Reyes Catélicos, oip., © 2, p. 1926).

73 Véase Nieves Baranda Leturio, ‘Glarino Mezquing1527]", Edad de OroxxI (2002), pp. 289-303.

74 Véase Garci Rodriguez de MontaiMamadis de Gaula2 vols., ed. de Juan Manuel Cacho Blecua,
Madrid, Cétedra, 1987, 1988.
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artlrica y de Bretafa, pero Rodriguez de Montadea ila forma para que a partir del cuarto libro
se empiece a despegar del modelo medieval al intoguifios de una nueva caballeria que deja
de lado la busqueda de la aventura y de la fanigidiocl para que sea el ideario colectivo el que
se imponga, de ahi que este autor haya decididtaebs lances bélicos campales y maritimos.
Esta nueva forma de narrar se concretara condaiorede un quinto libro del ciclo amadisiano:
las Sergas de Esplandiaouya primera edicion no se ha conservado, peeangs llega a traves
de la imprenta de los Cromberger en 152%sta quinta parte en comparacién con las
precedentes configura un nuevo modelo de hérogugaerd clara la encarnacién en cada una de
sus acciones de los valores catolicos y ejempltarespersigue el proyecto de los monarcas. De
ahi, que Esplandian no comparta los valores corclases se rige su padre, lo cual ha sido
sefialado por Sales Dasi al puntualizar dos aspdé@s€os de este quinto libro del ciclo
amadisiano:

por un lado, la puesta por un nuevo héroe conl@wabligado parangén con el viejo modelo
amadisiano, un patrén del que se debe distantiauter para no caer en la pura repeticién
tipolégica. En segunda instancia, la unidad naaatntre elAmadis-Sergapermite analizar el
conjunto como historia genealdgica de progresaucacion moral y religio$a

La lucha contra el infiel se convertira en estaat@en el movil de accion de Esplandian, sobre
todo por la recuperacion de los territorios qubae perdido en manos de los paganos, los cuales
recuperara para expandir la religion cristiana.aElor para este caballero pasa a segundo
término, asi lo muestra la falta de aptitudes asag@ue éste tiene ante la dama, Leonorina, hija
del emperador de Constantinopla, con lo cual Raddgle Montalvo recurre a Carmela, un
personaje que al principio se enamora del protatpmiero que se ira transformando durante
devenir de la historia al representarsenos comoctgatura novedosa, una especie de celestina
gue ayuda a conseguir el amor de la dama al cadballea suerte de escudero que se mantiene al
lado del protagonista y que le ayudara a resolwemtaras que no pertenecen al rasgo
caracterizador de Esplandian, siempre perfiladsueafan mesianico.

75 Véase Garci Rodriguez de Montal\®ergas de Esplandiard. de Carlos Sainz de la Maza, Madrid,
Castalia, 2003.

76 Emilio José Sales Dasi, “La heroica trayectotexdiria del caballero Amadis de Gaula”, en Joséudian
Lucia Megias y Ma. Carmen Marin Pina (edamadis de Gaula: quinientos afios después. Esteditmmenaje a
Juan Manuel Cacho BlecuA]cala de Henares, Centro de Estudios Cervant2@33, p. 742.

7 Ana Carmen Bueno Serrano sefiala de Carmela: “[Roelr de Montalvo] ha disefiado un personaje
complejo que logra una privilegiada y excepcior@igion social, incluso mayor que la de los grarftmsbres y
ricoshombres, gracias a las liberalidades de Ed@ana su virtudes y a la idea del amor como seetito
ennoblecedor. Ella es pobre y sirvienta, tiene aliglatd de tal, y en ningin momento aspira a saliesh situacion
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Esta idea de cruzada y de ejemplaridad sera regrpar Ruy Paez de Ribera en la
composicion del sexto libro del ciclo amadisianoFlerisando (1510). Este titulo se imprimid
en Salamanca, lo que parece por un lado sorprendgatque la imprenta de ese lugar se
especializaba en textos universitarios, didacticeslesiasticos. Se tiene noticia de un ejemplar
que salio el mismo afo en Toledo por Juan Cez gti@deedicion en Sevilla por Juan Valera de
Salamanca en 1526, esta ultima seguramente impujsadia puesta en venta un afio anterior,
1525, dellLisuarte de Greciade Juan Diaz, novela que retoma varios de losupuestos
narrativos de la obra de Paez de Ribera, viendeagel impresor sevillano la oportunidad para
incrementar sus ventas. Estos datos muestran elg@mo que tuvo esta obra en el publico; una
posible razon de esto es coOmo su narracion se abdoprincipalmente en distintos aspectos
didacticos y ejemplares. Pero debe destacarsetédexso la configuracion que el autor hace
sobre la idea de conversion, su planteamientgoydblematica que implica instaurarse dentro de
una tradicion caballeresca atentando contra loipids rectores que posibilitan la composicion
de este tipo de obras. Otro rasgo que vale la pesatar de esta novela es la ocnstante
descripcidon realista de los encuentros bélicos,casio el buen uso que hace el autor de
diferentes estrategias militares durante el deldarde las batallas campales, lo cual potencia la
visualizacién de éstas durante la lectura del tekgios rasgos nos permiten ver el amplio
conocimiento que poseia Paez de Ribera sobre teaguias armas de la época.

En esta ciudad universitaria se imprimiran endss subsecuentes dos de los libros de
caballerias que conformaran el inicio del segundtm enas exitoso de este tipo de obras: los
palmerines. En 1511, &almerin de Oliviasale de las prensas de Juan de Porras y vera una
segunda edicién en este mismo taller en T885.bien se adscribe al modelo implementado por
el Amadis de Gaularesenta novedades en la configuracion de suan@mtaen la creacion y en
la caracterizacion de algunos personajes. El pootata Palmerin se vale de artimafias para
engafar a sus enemigos, pareciera que el autostdelilero (¢ Francisco Vazquez?) tuvo la

oportunidad de leer el ciclo deenaldospara configurar el motivo del engafio como unoade |

pues asume como propio el inmovilismo de la sodedadieval. De acuerdo con su condicion, habla  gmomo
un sentimiento ennoblecedor y natural, sin celosesperar correspondencia y sin secreto); su amseatisface solo
con la gozosa contemplacion del héroe. Estos rasgesnos la presentan como miembro de un grupgimtdisa la
elite nobiliaria; su grandeza esta en la conviverem un ser humilde y marginal de prudencia y d@én”
(“Carmela, la de lasergas, en José Manuel Lucia Megias y Ma. Carmen Maifra Peds.), Amadis de Gaula:
quinientos afios después. Estudios en homenaje a Mamuel Cacho Blecuajicalda de Henares, Centro de
Estudios Cervantinos, 2008, p. 111).

78 yVéasePalmerin de Oliviaed. de Giuseppe di Stefano, introd. de Ma. CarMarin Pina, Alcala de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2004.
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elementos indispensables para el desarrollo ded#ra Bajo esta base narrativa Palmerin se
disfrazara de pagano y actuard como tal, ademagngie ser mudo para poder rescatar a sus
amigos que se encuentran prisioneros en una iskas Elementos apostaban mas por una
propuesta novelesca sobre una ideoldgica, aunqagiisna era la que daba forma al relato en
su totalidad. Al afio siguiente aparece la contiituade este textdPrimaleon de igual forma
impresa por Juan de PorrdsEsta novela de caballerias deja de lado la idesiamiea y de
cruzada que se configur6 en la entrega anterioa mr mayor importancia a aspectos
plenamente de entretenimiento, por ejemplo, ehitnanto del tema amoroso resulta esencial, ya
que éste marcara una pauta entre las novelas d#ec&s que su publicaran en los siguientes
afos, es asi que el planteamiento sobre esta tenediire dos personajes que ‘supuestamente’ no
son de la misma naturaleza adquiere relevancia gargosiciones futuras. Se publicard una
segunda edicion el mismo afio que el primer libnol®16, hoy perdida. Esto puede suponer que
los dos libros estaban, en un principio, dispuestanfeccionados para salir juntos de la
imprenta, es decir, el libro primero y el segupddieron haberse integrado para formar un solo
impreso, pero con el fallido antecedenteletisandg seguramente Juan de Porras optaria por
ser mas precavido al no querer arriesgarse a infpeimuna sola edicibn ambos textos, sobre
todo por las implicaciones econémicas que supotatitilizacion mayor de material.

En estos afios Feliciano de Silva publica_mwarte de Greciaséptimo libro del ciclo
amadisiano, impreso en el taller de imprenta sewllde Juan Varela de Salamanca, en 1514.
Este texto sigue los lineamientos impuestos poriBoelz de Montalvo en los cinco primeros
libros e ignorara el sexto, pues segun Silva najsstaba a la poética de ficcidn que deseaba
imponer en sus obras. La informacion sobre la dusla donde se imprime Eklsuarte resulta
clave para entender cuales podrian ser las lectyraseste autor hizo durante este primer
periodo. Una probable via seria la actividad degbreésor Juan de Porras quien establecio
relaciones comerciales con Ungut y Polono y coergs publica algunos libros, como arriba se
ha indicado (n. 20). Por tanto, no es descabeBaderir que mediante este impresor-librero, que
sirvié de puente entre los talleres de Sevilla lai@anca, pudiera conocer los primeros cinco
libros del ciclo amadisiano de las ediciones inbleghoy perdidas déimadis de Gauly de

las Sergas de Esplandiain cuanto a los otros textos, Feliciano de Silvdo haberlos conocido

79 VéasePrimaleon ed. de Ma. Carmen Marin Pina, Alcala de HenaCesitro de Estudios Cervantinos,
1998.
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en impresiones que aparecieron subsecuentementpjeydurante estos afios se comenzaba a
formar el complejo mercado editorial hispanico de hovelas de caballerias y con ello una
circulacion dinamica, agil y masiva de estas obras.

De este breve repaso y de los niumeros que naofltas impresiones y reimpresiones de
las cuales se tiene noticia podemos encontraifitreas conductuales sobre las que los autores
construyen sus composiciones: 1) una ideologigaesentada por los textos cuya accion se basa
en la idea de cruzada y de conversion a la felamestcomo eFlorisandoy el Floriseg, cuyos
protagonistas representan una propuesta mesi&@)icera ideoldgica-novelesca, cuyas obras, Si
bien tienen caracteristicas de la linea anterifvsecen cauces narrativos distintos y adquieren
pretensiones mas novelescas, pues privilegiamte¢tenimiento por encima de un mensaje
politico e ideologico que seguira presente, endtesese encuentran A&madis de Gauly las
Sergas de EsplandiaRRenaldo de Montalbaw la TrapesondaTirante el BlancoPalmerin de
Olivia, el Guarino Mezquing el Lisuarte de Greciay, por ultimo, 3) una novelesca, en donde la
narracion se aparta totalmente de presupuesto$dgienms y la accién adquiere totalmente
caracteristicas novelescas como los relatos deimatéirica y de Bretafia: Baladro del sabio
Merlin, el Tristan de Leonis/ la Demanda del Santo Griaksi como el original castellano
Primaledn

Esta ultima linea sera la que se desarrollardtayor auge durante la segunda etapa de
composicion y de difusion impresa de los libroscdeallerias castellanos, bajo el reinado de
Carlos V. Este periodo, de mayor esplendor pageeéro, se vio apoyado por el gusto que el
monarca tenia de escuchar y leer estas historiantietenimiento se constituirda como uno de
los elementos principales de la narracion, pero aumismo tiempo los autores no dejan de
proveer a sus narraciones de presupuestos idesdogiora inspirados en el nuevo sistema de
poder. Pero sera en el aspecto ladico y comicoegiante la confluencia genérica que se ve en
un solo discurso prosistico la conformacidén desogéneros, uno de los varios rasgos esenciales
de la materia caballeresca que ira transformanddocoe la modernidad de la idea imperia
adquiera mayor fuerza, que a manera de remedo stanrealidad, los libros de caballerias
conquistardn nuevos lectores y se movilizaran pmvos de composicion y de produccion,
siendo este tipo de de ficcidon la que se estaldeerrel resto de Europa como uno de los

principales conjuntos literarios de entretenimiento
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1.2.2 Una propuesta de la caballeria cortesana: la removade la ficcion
caballeresca durante el reinado de Carlos V

Las novelas de caballerias impresas durante eldeioarolino, al igual que como ocurrié con los
Reyes Catdlicos, constituyeron un apropiado vebienldonde se transmitia una exaltacion de la
monarquia, cuya finalidad consistio en afianzadacazez mas, un sistema de gobierno que en un
principio no compartia los mismos valores por loales se caracterizaba el reino unificado de
Castilla y Aragon. Ante esto Checa Cremades resliemaanera detallada lo que se pretendia al
retomar estas narraciones como armazon de un mreyecto politico e ideolégico que supo
utilizar los elementos a su alcance para persuadgquienes se veian gobernados por un
‘extranjero’: “se pretende una representacion threcinmediata de la gloria del soberano y su
poder [...] EI nuevo poder politico necesita una iemagque cumpla unas funciones
representativas e incluso propagandisticas queteléam® funciones de mando de modo claro y
firme”.8% De esta manera el género editorial y literaridoddibros de caballerias castellanos fue
visto como uno de los medios de difusién idonega pgudar a la aceptacion de Carlos V como
nuevo monarca de un reino que le parecia ajenospsrcostumbres y su sociedad. La
representacion de este rey en la ficcion de laglaswde caballerias tuvo gran importancia por la
personalidad con la cual se configuraba a losapartistas de estas narraciones y por la
actuacion heroica que desarrollaban en la histasiacomo por las referencias que se hacian de
su persona en el devenir narrativo y que los lestor los oyentes podian descodificar sin
problema alguno. De ahi el interés de este monEmncenantener a los libros de caballerias como
un elemento indispensable para la formacion demagen caballeresca ante sus subditos, pero,
y lo que llama mas la atencion, para el gozo ekaude las ficciones con lo que podemos hablar
de una literatura mas apegada al plano del entn@tarto, y que buscaba de manera mas clara el
divertimento del publico.

Bajo estas condiciones creativas, los autores alelas de caballerias presentaron
historias originales, que si bien continuaban lesppuestos poéticos y estéticos derivados del
Amadis de Gaula mostraban un desapego del molde caballeres@i@npara dar a sus
narraciones una nueva investidura ante los ojospdélico ya formado en este tipo de

narraciones. Junto a esta produccion original daste conviven adaptaciones de textos

80 Fernando Checa Cremad@&arlos V y la imagen del héroe del RenacimieMadrid, Taurus, 1987, p.
12.
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extranjeros, siendo principalmente de origen malig de materia carolingia los que muestran
una clara ambientacion espafola. Se ha optadoepteaejercicio dividir la produccién editorial
de los libros de caballerias, esta segmentaciqgome® meramente a dos momentos cruciales
para la historia del reino hispanico y que marcatapas de evolucion en la literatura de lengua
castellana: la toma de posesion como rey de Egpaf@arlos V (1517) y su coronacion como
emperador del Sacro Imperio Romano Germanico (1589)que estos dos sucesos por su
envergadura no pasaron desapercibos por los autereste tipo de ficciones y que ayudados de
estos hechos marcarian una nueva tendencia solbeenddica y sobre la composicion de las
novelas de caballerias al responder a parametstiatds de recepcion. En la siguiente tabla se
desglosa cada uno de los titulos que corresporeseaprimer periodo de produccion (1517-
1530):
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TABLA 3. RELACION DE PRIMERAS EDICIONES DE LIBROS DE CABALLHRS IMPRESOS DURANTE LA EL REINADO DECARLOSV (1517-1530)

ANO LIBRO DE CABALLERIAS AUTOR CIuDAD TALLER DE IMPRENTA
1517 Arderique Anénimo Valencia Juan Vifiao
1518 Clarian de Landanis Gabriel Velazquez de Casitill Toledo Juan de Villegn
(primera parte, librodel
ciclo de los clarianes)
¢1518-1524? Floramante de Colonia Jerénimo Lépez Toledo Edicién perdida
(1 parte de Clarian de
Landanis)
1519 Claribalte Gonzalo Fernandez de Valencia Juan Vinao
Oviedo
1521 Lepolemo Alonso de Salazar Valencia Juan Jofre
1522 Clarian de Landanis Alvaro de Castro Toledo Juan de Villaquiran
(primera parte, libra del
ciclo de los clarianes)
1524 Clarian de Landanis Jerdnimo de Lépez Toledo Juan de Villaquiran
(libro i del ciclo de los
clarianes)
1524 Reimundo de Grecia Fernando Bernal Salamanca Alonso de Porras y Lore|
(libro 1 de Floriseo) de Liondedei
1525 Espejo de caballerias Pedro Lopez de Santa Toledo Gaspar de Avila
(libro 1) Catalina
1526 Polindo Anénimo Toledo Juan de Villaquiran
1526 Lisuarte de Grecia Juan Diaz Sevilla Jacobo y Juan Cromberg
(libro vin del ciclo
amadisiano)
1527 Espejo de caballerias Pedro Lopez de Santa Toledo Cristébal Francés y Francis
(libro 1) Catalina de Alfaro
1528 Lidaman de Ganail Jerénimo Lépez Toledo Gaspar de Avila
(cuarta parte del ciclo
Clarian)
1530 Florindo Fernando Basurto Zaragoza Pedro Hardouin
1530 Amadis de Grecia Feliciano de Silva Cuenca Cristébal Francés

(libro xi1 del ciclo
amadisiano)
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La tabla, que se basa en el listado de testimamipgesos y manuscritos de libros de caballerias
castellanos que ofrece Lucia Megias y Sales Pasgs muestra datos interesantes, por ejemplo,
de los quince impresos que se produjeron en estalpese ve un predomino en la produccién de
estas obras en los talleres de imprenta de la &iddaToledo (representan el 53% del total),
sobre todo a partir de 1518 cuando Carlos V yalwesi@oco mas afianzado en el poder, aunque
aun tendria muchos problemas con las guerras €igie se venian desarrollando. Estos sucesos
histéricos guardan un impacto inmediato con losrasty muestran en sus ficciones este par de
momentos de la realidad. La imprenta de Juan daquiran sera la Unica de esa ciudad durante
este periodo que imprima este tipo de obras, ld lcugonvertird en uno de los principales
difusores de las novelas de caballerias en edgipriaceps Este dato hay que ponerlo en
consonancia con la actividad que desarroll6 Carl@en Toledo, ademas de la importancia que
esta ciudad como receptora en algin momento detia espafiola e, incluso, imperial.

Por ejemplo, en la primera parte de libro primdeb Clarian de Landanig1518) las
relaciones entre circunstancia temporal y liteeatse vuelven realmente interesantes para la
composicion de la ficcibn y su desarrollo, asi copur la aparicion de elementos que
constantemente hacen alusién al nuevo morfarta. dedicatoria a Charles Lannoy, primer
caballerizo de Carlos V, sirve de predmbulo pat@ducir una relacion directa del protagonista
con el nuevo monarca. Ademas a lo largo de latdste construyen capitulos que guardan una
relacion muy proxima con Carlos V y la cultura desasca que se intenta instituir tanto en las
narraciones ficticias como en la vida cotidianaolde estos episodios es la aventura de la Gruta
de Hércules, en la que Clarian debera realizarseria de pruebas, remedo de los doce trabajos
del héroe mitologico, para constituirse como ehtjuintegrante de la mesa de la fama. Ahi el
protagonista, después de vencer a monstruos nmasadg) ocupa una silla que, segun la profecia,
era guardada para é€l, incluso la silla en la qusesgara Clarian tiene en el respaldo una

representacion de la heréldica de Carlos V: unlaguiperial y el nombre del protagonista.

81 Véase José Manuel Lucia Megias y Emilio José Shlesi, “Apéndice”, Libros de caballerias
castellanos, op., citpp. 295-308.

82 véase Gabriel Velazquez de Castil@larian de Landanis (libra), ed. de Antonio Joaquin Gonzalez
Gonzalo, Alcala de Henares, Centro de Estudiosa®¢inos, 2005.

83 Soler del Campo sefiala como el 4guila fue un dondmmstante y altamente significativo para Caxlos
lo portaba en sus armas: “El aguila, simbolo dgddno desde época romana, podia ocupar la sugedeisus
celadas o ser representada con la corona impaah@afiando o no a su divisa personal. El mote Bltra,
adoptado en 1517, y las columnas de Hércules swgerun sentido personal heroico y caballerescosigodo
asociados al Nuevo Mundo y al hecho imperial hagtas mas tarde cuando ya comiencen a ser utilizadda
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Este pasaje ficcional parece tomado de la realigladue al momento de ser coronado como rey
de Espafia la silla que lo entrona como tal tieadagto su nombre en el descansa brézba.
figura de Hércules en este pasaje es relevantespptilico de la época, por un lado, se realza el
mito que se crea de este personaje por la fundgciérizo de Espafia y, por otro, se resalta por
la presencia de este ente mitoldgico y su impoidathentro de la corte borgofiona, en donde la
imagen de héroes clasicos se recuperaban pardotrapdos en caballeros andantes, lo que
entablaria una relacién directa con Carlo® \De esta manera, Hércules, por encima de todos,
los protagonistas de la historia de Troya, asi ctoso personajes mas relevantes de la historia
clasica (Julio César, Alejandro Magno) intentabam d la narracion una legitimidad que
procuraba sustentar un nuevo mito que se intertt@aa alrededor de la figura del monarca.

Hay otros rasgos que esta primera parteCthlian impondra como material narrativo de
los libros de caballerias, entre éstos se puedéroral artificio literario que ofrecia la instaaci
historiografica, ya que este texto, segun el aiit@r,escrito en tres lenguas distintas, siendo el
italiano la dltima y de la cual traduce la crénit= caballero Claridn. Este rasgo es sumamente
relevante para la composiciéon de las novelas dellealas que siguen, pues desde esta intencion
historiografica ficticia Gabriel Veldzquez de Chstintenta dotar a su ficcion de una realidad, de
una autoridad que justifica el linaje de los emg@eras alemanes, de la cual proviene el monarca
hispanico. En cuanto al entretenimiento la narraor@nifiesta escenas cortesanas en algunas de
las situaciones que se presentan: los torneos dejaer sucesos altamente cargados de materia
guerrera para dar paso a los aspectos Iudicos gnaetenimiento, pues ahora este encuentro
deportivo se percibe como un espectaculo en dasl@rnmaduras, escudos y los golpes que
propinan los caballeros parecen responder mas a pu@acupacion escenografica y de
representacion mas que un talante guerrero: etdosa convertira en una fiesta. Este aspecto da

pauta a lo que caracterizar4 a las novelas deleghalimpresas durante el reinado carolino la

decoracion de sus armas”, Alvaro Soler del Camipas ‘armas y el emperador”, en Consuelo Luca de {eamad.),
Carlos V. Las armas y las letra&ranada, Universidad de Granada, 2000, p. 115.

84\/éase Manuel Fernandez Alvar€arlos V: un hombre para EuropMadrid, Espasa-Calpe, 1999.

85 “Los simbolos y mitos borgofiones estuvieron priesean la fiesta [y en otras manifestaciones] daran
todo el reinado de Carlos V. En la heréldica, jumtos ornamentos imperiales, tuvieron sitio peafee del collar de
Toisén de Oro y la antigua divisa del Eslabon Petlernal despidiendo chispas, puesta en el ceatl® Gruz de
San Andrés, patrono de Borgofia. Se afiadié en 16461¢ resulta esclarecedor] la nueva divisa d€&smnas de
Hércules con el lemBLUS OULTRE ideada por el médico milanés Luigi Marliano psirabolizar que Carlos |
sobrepasaria el limite impuesto por Hércules émtigliedad”, Dominguez Casas, “Fiesta y ceremdyoadjofion”,
op., cit, p. 14.

52



importancia de mostrar una atmosfera cortesana yrgpstrara como debe ser la actuacion de los
caballeros y de las damas en la corte.

El libro segundo de la primera parte del Clari§h522) escrita por Alvaro de Castro,
cuatro aflos mas tarde, continuara esta linea gne@revalecen los ambientes cortesanos y su
correspondiente conducta de los personajes, aupguesl oficio de este autor, médico, se
introducen remedios magicos por medio de objetogaenagica, anillos) para restituir la salud.
Uno de los principales rasgos de esta historiabaocel narrador destaca la actuacion de los
caballeros espafioles e, incluso, se detalla laesaplel emperador de Alemania ante la noticia
que uno de estos caballeros hispanicos ha matadey ale Persia con el cual guardaba una
constante y cruda lucha. Este aspecto novelescmuoestra la preocupacion que se respiraba en
la época sobre el establecimiento de una relacigroraca entre el reino de Alemania y el
espafol. Otra de las innovaciones, y que contitdgmopuesta novelesca del libro anterior del
ciclo, es la introduccion de burlas cortesanas loocual se instituiria la utilizacion del mote
como uno de los resortes narrativos que permitiastrar en la ficcion el divertimiento que los
miembros de la corte llevaban a cabo en la reglidai® elemento de composicion marca una
tendencia al entretenimiento de las novelas dellealda que aparecen durante este reirfédo.
Por ultimo, esta obra introduce pasajes mitologiposmcipalmente ladletamorfosisde Ovidio
en voz del protagonisfd. Estos relatos tendran una clara tendencia cabsdler ademas de
mostrar el comportamiento que debia guardar unlleabbaniembro de la corte el cual debia
saber contar historias de manera clara y que despel interés de quienes formaban parte de su
conversacion. Alvaro de Castro no puede absterdsmostrar en esta obra las guerras de
Comunidades en Toledo, ante esto Guijarro Cebsdlala:

las alusiones a las Comunidades en clave ficticfarman tanto de las polémicas que se
suscitaron en Espafia al tiempo de la entronizatéo@arlos V (esto es, las tensiones sociales y
politicas que desencadenaron las Comunidades) ebrmopacto duradero que tuvieron estos
sucesos en afios posteriéfes

86 Véase Maxime Chevalier, “El arte de motejar endde de Carlos V'Cuadernos para Investigacion de
la Literatura Hispanica5 (1983), pp. 61-76.

87 véase Javier Guijarro Ceballos, “Los ‘episodioseiicalados’ en elibro segundo de don Clarian de
Landanis(1522): una nota sobre la tradicién ovidiana editeaatura caballeresca aurea®nuario de Estudios
Filoldgicos 25 (2002), pp. 173-187.

88 Javier Guijarro Ceballos, “La historia en los dibrde caballerias la ‘nacionalizacién’ débro segundo
de don Clariaih, en Eva Belén Carro Carbajal, Laura Puerto Mortgria Sanchez Pérez (exsLibros de
caballerias (DeAmadisal Quijote). Poética, lectura, representacion e identig&alamanca, Seminario de Estudios
Medievales y Renacentistas-Sociedad de EstudioseMadds y Renacentistas, 2002, p. 156.
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Este rasgo que sefala el critico es importantgugagracias a €l se intenta construir una
narracion alrededor de la idea de ‘nacionalisme’ali la importancia que tiene la aparicion de
caballeros espafioles a lo largo de la narracion laeealizacion de algunas aventuras en las
cuales el héroe protagoniza, sobre todo en el mdisatle situaciones bélicas, intentaba influir y
acrecentar el ardimiento del publico netamenteamspl verse reflejado en estos personajes.

A su vez, el libro tercero del ciclo de los claga:Clarian de Landanis (libroi) (1524)
escrito por Jeronimo de Lépez sigue el camino datio por sus antecesores. El talante
espectacular se destaca, asi el ambiente de @iedesana y los didlogos dinamicos posibilitan
una nueva manera de novelar estas historias casmiés. Se comienza a construir una
conciencia de representacion, rasgo ya practicadoFpliciano de Silva en slisuarte de
Grecig en donde unos personajes adquieren la funcidnideates y otros de mirados, en donde
la corte adquiere connotaciones teatrales. Esta gnbién da importancia al dramatismo de
algunas situaciones durante la narracion, lo augnta llamar la atencién del publico, pero,
sobre todo, busca la afinidad de las creaturascd&ii con los lectores y los oyentes. Este
mismo autor escribié |€uarta parte del Clarian Lidaman de Gandil528). En esta obra es
clara la pretension de solo entretener, se dejadielos aspectos que pretendian, como en el
primer libro del ciclo, legitimar la posesion debrio de Carlos V; se muestra un cambio de
generacion entre los caballeros protagonistas dehida constante aparicion de aventuras
guardadas para el héroe de esta obra, LidamaspEtt ludico se dispara, ya que el texto estara
lleno de espectacularidad por los motes que sarhascritos en las cimeras y armas que
aparecen, elemento que pone a la vista una nadetiva partir de los objetos, es decir, la
aparicion de la historia de los objetos, sobre toei@ldicos, es reiterada, ya que cada uno de
éstos contiene un pasado particular que definel garesente al caballero que porta dichas
vestiduras. La importancia de estos rasgos presenteste texto muestra la moda en cuanto a la
armeria que se desarrollaba dentro de la corteadesCV.

En Toledo se imprimira otro de los ciclos mas ingates de las novelas de caballerias:
el de los espejos de principes. En estos dos lésostos por Pedro Lépez de Santa Catalina se
introduce la materia carolingia, principalmentaltreciones y adaptaciones de poemas italianos
a la moda de los libros de caballerias castellaBsetas historias cuya predominante son las
aventuras de los paladines de Francia, se destha@jal que en el ciclo de los clarianes, la

valentia y el uso de armas de los caballeros elgmfiente a los demas, ya que estos son
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capaces de poner en aprietos a los integrantesabete de Carlomagno. El inicio de este ciclo es
importante pues se percibe en sus paginas la eparile una nueva generacion de héroes
apegada al ideal de Carlos V: caballeros cortesgm®son diestros en las armas, pero que saben
divertirse en el espacio cortesa@fo.

La segunda ciudad mas socorrida para la impresolibros de caballerias durante este
periodo fue Valencia. La particularidad de las nawele caballerias impresas en esta ciudad es
que siguen la linea implantada poffeghnte de mostrar en su narracion capitulos verosimies p
encima de los maravillosos. Dos son las casas pieita que ofrecieron estas historias apegadas
mas a la realidad a cargo de los impresores JudaaoVy Juan Jofre. AUn esta pendiente un
estudio sobre la diferencia en la construccion ae Historias de los libros de caballerias
producidos en el reino de Aragon frente a los dstiltg siendo los primeros compuestos con
una impronta realista en comparacion de los castal que ven en lo maravilloso y ficcional una
huella de creacion literaria.

El Arderique (1517) es un caso interesafteEn esta obra conviven distintas materias
caballerescas desarrolladas hasta ese momento otrae tradiciones literarias: la materia
artdrica, la hagiografia y el espejo de principg@spesaltar el plano didactico-ejemplar. Si bien
la materia artdrica da inicio a la historia medtamd ubicacion espacial en donde ésta se
desarrollara, no adquiere una relevancia importantel devenir narrativo. La utilizacion de este
material sirve de cimiento para el desarrollo dsapos supuestamente maravillosos, pero que
son sostenidos por planos verosimiles, por ejemgll@ngafio de Blancaflor mediante una
identidad falsa, ya que ésta se disfraza de hopdma vengarse del protagonista de la cual ha
sido despreciada como amante. Este juego de aparigsimulacion sera importante para otros
titulos. En esta obra se puede ver apenas un gieficequivoco y del engafio que sera
fundamental para el desarrollo de tramas creadasofpos autores. Una de las tradiciones
literarias que constituird una piedra angular pamarracion de esta novela sera la hagiografia,
ya que a través de la intervencion de un sant@maadprincipal podra resucitar para gozar del
amor del protagonista. Por ultimo, el texto estédl de observaciones que el narrador hace con
un afan didactico y ejemplar, opinando constantéenesobre la actuacion que vienen

desarrollando los personaje. Arderique, caballeobagonista, responde a un modelo ejemplar,

89 |dea apegada a lo propuesto por Castiglione smim® debe ser la actuacion del buen cortesanoeVéas
Baltasar de Castiglion&| Cortesanged. de Mario Pozzi, Madrid, Cétedra, 2003.
9 Arderique ed. de Dorothy Molloy Carpenter, Alcald de Hesaf@entro de Estudios Cervantinos, 2000.
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sino con un espiritu altamente cristiano como s se venian dando antes de la aparicion de
esta obra, si con valor individual particular. Bégaamanera, el valor individual de este caballero
contagiara a los personajes que lo rodean, elathottaacia el final de la narracion un muestrario
de modelos de conducta representado por cada ulos gersonajes que han intervenido en la
historia, con lo cual se resalta una apropiada wcttadcortesana, guerrera, amorosa, entre otros
comportamientos adecuados que debe presentar a&llecaben su cotidianidad. Uno de los
elementos que mas llama la atencionAteleriquees la constante alusion al dinero y lo que éste
permite mediante su adecuado uso, siendo el nsé&scdelo el sustento que debe procuréarsele al
ejército, pues al verse al verse proveidos dedassidades basicas durante su ejercicio de armas
tendran una adecuada accion dentro del campo diabat

A su vez, elClaribalte (1519)* escrito por Gonzalo Fernandez de Oviedo, retratado
momento un comportamiento ejemplar del protagomistdas decisiones que tienen que ver con
su vida publica, siempre siendo la mesura una gaara su conducta, asi como sus decisiones
individuales; sera en esta obra en donde se irtoadel poder de decision que el caballero posee
como individuo. De nuevo, al igual que las obrascrores, es constante la referencia al
ambiente de la corte desde una postura ejemplas pa nos presenta un caballero cortés,
inteligente, incluso se proyecta la actuacion qudedbe llevar a cabo en los momentos de ocios
al destacarse por su manera de bailar, elementseypretendia resaltar y mostrar para que los
caballeros de carne y hueso pudieran hacer lo mesnt@ realidad.

El Lepolemo(1521), al contrario de los dos textos anterioretegra a su narracion
elementos de la novela bizantina, introduce lalprolitica de los cautivos por los moros que se
comenzaba a vivir en la realidad cotidiana, asiactarinstauracion del orden gracias al imperio
aleman. Pero uno de los componentes que partzahagsta narracion es el uso del humor para
destacar situaciones narrativas determinadas, swiule las que tienen que ver con el
divertimiento en la corte. Esta obra muestra a aipallero habil en el campo de batalla e
ingenioso para realizar bromas a los integrantda derte, de nuevo se visualiza la impronta que
tenia Carlos V sobre la formacion del caballer@centista frente al guerrero medieval, en donde
se combinaran en un solo hombre la habilidad greegrdéa discrecion que le permita una buena

actuaciéon dentro de la corte.

%1 véase Gonzalo Fernandez de Ovie@taribalte, ed. de Alberto del Rio, Alcala de Henares, Ced&o
Estudios Cervantinos, 2001.
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Otros textos que se imprimen en este periodo fuetd?olindo (1526), en donde la
narracion artificiosa da cabida a la mitologiaReimundo de Greciél524) el cual no presenta
innovaciones sino sigue el camino delineado potiltwes de caballerias anteriores,L&uarte
de Grecia(1526) escrito por Juan Diaz, que continua elustacpntra la caballeria como se
hiciera en eFlorisanda Los aspectos mas destacados de esta ultima shaareinvindicacion
de la caballeria sobre la base que constituye mtidsemoral y ejemplar, el ataque contra los
magos y hechiceros que son fundamentales en e amladisiano y la muerte de Amadis,
otorgando a este caballero en su lecho de muerttalante hagiogréafico con el cual se
privilegiaba una lectura ejemplar sobre una noeeleaspecto que sin duda en lugar de rendirle
frutos a este autor lo condend al olvido.

Por ultimo, elFlorindo (1530) de Fernando Basuty el Amadis de Greci#1530) de
Feliciano de Silva muestran dos de las caracteastjue abrirdn un nuevo periodo en la manera
de novelar: la importancia de lo espectacular gnebiente cortesano que debe aparecer en las
novelas, en el caso de la primera, pero sobredbo@remento de los materiales que tienen a su
disposicion para construir narraciones experimestal que rompen completamente con lo
anterior, en el caso de la segunda. Fernando Baaprovecha la coronacion de Carlos V como
emperador y compone su novela a partir de distiatdsadas triunfales que el protagonista
realiza al momento de entrar en distintas ciudaddas cuales los habitantes de éstas celebran la
fama que ha ganado por sus actos de armas y cabatle a semejanza de lo que sucede con
Carlos V durante su viaje a Bolonia para su cordmad.a imagen del monarca real, de esta
manera, sirve como materia literaria para parasteve las creaturas de ficcion con la heraldica
de éste, ademas de que transcribe el cartel deagrmr el cual Carlos V retaba a una lid singular
a Francisco | para resolver el combate entre Faan&ispafa; de ahi que este tipo de textos sean
importantes para el desarrollo de la accion delela, pues seran las cartas bélicas y los carteles
de guerra los que predominen en la obra.

Por su parte, Feliciano de Silva aprovecha lascdoacteristicas para construir su novela.
El Amadis de Greciaera su obra mas experimental, en ésta engastdadigradiciones literarias
como la ficcion sentimental y la novela pastorirgp@&l desarrollo del argumento, introduce

caballeros que varian con el modelo impuesto moolaas anteriores, ya que éstos ademas de

92 Véase Fernando BasurtBlorindo, ed. de Alberto del Rio, Alcala de Henares, CemkeoEstudios
Cervantinos, 2003.
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caracterizarse por ser diestros en la batalla casta por su ingenio para solventar distintas
aventuras tanto maravillosas como amorosas. Locespgar se presentara con la entrada de
personajes a distintos reinos, con la construcdéedificios maravillosos, pero sobre todo sera
constante la alusion al comportamiento cortesanalgienos personajes que realizan bromas y
burlas, asi como la falta de decoro en otros gselten un sentido humoristico, ya que la
supuesta ejemplaridad o congruencia entre actuacidentidad se deja de lado para que por
medio de equivocos el publico pueda divertirsemterta lectura de esta historia.

Los libros de caballerias que aparecen en esteeprperiodo del reinado carolino
marcaran a los subsiguientes hasta la ascensittonal de Felipe Il. Si bien muchos autores
aprovechan el material literario con el cual disponpara crear ficciones en este momento
(materia arturica, la hagiografia, la ficcion semntal) dan un giro a la construccion de las
novelas particularizando algunas historias. Latap@m de estos libros de caballerias se reflejara
en la constitucion de siguientes generaciones det@es, en donde el entretenimiento y lo
espectacular formaran los dos principales pilares género, sin olvidar hacer constante
referencia a su circunstancia temporal. La impraeaCarlos V por mostrar una nueva imagen
del caballero guerrero, pero ademas cortesano sinv@ material literario para configurar a un
nuevo protagonista que destaca por su ingenio, gadrer contar historias y por su
comportamiento ejemplar dentro de la corte, asiocpor su caracter humoristico. Premisas que
habia puesto en juego Castiglione erCsutesangy que se intenté por medio de estas novelas
instalarlos en la realidad para la conformacionik nueva ideologia monarquica.

En la siguiente tabla se muestran las novelasaballerias que comprenden el segundo
periodo del reinado carolino. En éstas se ve laantia que tuvo el rasgo experimentador de
Feliciano de Silva en otros autores del génergegimitandolo en la creacion de personajes o
por las tematicas que presentaba, las cuales sgrafa complicar la trama, haciendo de esta una
gama de posibilidades abiertas que buscaban erdrete mantenerse dentro del gusto del
publico. Ademas, varios de estos titulos conviwiecon los textos de Silva y si bien aportan
rasgos novedosos siempre estaran proyectadosalaejrura que hacen de nuestro autor.

En estas novelas de caballerias ya es claro elagdaspento del afan didactico y moral
por una pugna que apela méas al entretenimientéictional poblara la mayoria de los episodios
de las novelas de este periodo. Recordemos quenasstante una supuesta estabilidad

monarquica, aunque por otro lado, el discurso ddiltwmos de caballerias en estos afios también
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muestra un rasgo de la realidad. En esta époaabearla propaganda y proyeccion del sucesor
de Carlos V como nuevo emperador. La figura depBelsu hijo, se volver4 una constante

representacion en las novelas, ya que se mosadaira e historia heroica de caballeros que
superan en creces lo hecho por sus padres, aspextoos habla mucho de la atmésfera que se
respira en este momento crucial para la coronaietpa imperial. La evasion que caracterizara
a las novelas de caballerias de esta época dekespan relacion con la circunstancia temporal
a la cual estan adscritas. De ahi que lo marawilled desapego por formas narrativas

tradicionales y la busqueda de nuevas tendendesarlas para conformar su obra fueran las
lineas principales en las que distintos autores,Faiciano de Silva a la cabeza, mostraran una

nueva manera de novelar.
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TABLA 4. RELACION DE PRIMERAS EDICIONES DE LIBROS DE CABALLERS IMPRESOS DURANTE LA EL REINADO DECARLOSV (1530-1555)

ANO LIBRO DE CABALLERIAS AUTOR CIuDAD TALLER DE IMPRENTA
1531 Félix Magn(libro 1-11) Andénimc Barceloni Carles Amoré
1531 Félix Magno(libros ii-1v) Andnimo Barcelona Carles Amoros
153 Florambel de Luce(i-11) Francisco de Enciso Zar Valladolid Nicolas Tierr
1532 Florisel de Nique@-11) Feliciano de Silva Valladolid Nicolas Tierri
(libro x del ciclo amadisiano)
1533 Platir Francisco de Enciso Zarate Valladolid Nicolas Tierr
(libro m del ciclo de los
palmerines)
153: Morgante(1) Jerénimo Auné Valencie Francisco Diaz Roma
1534 Tristan el Joven Andénimo Sevilla Domenico de Robertis
153¢ Lidamor de Escoc Juan de Coérdol Salamanc ¢Juan de Junt
1535 Florisel de Niquedi) Feliciano de Silva Medina del Campo Pierre Tovans
(libro xi del ciclo amadisiano)
153¢ Morgante(i) Jerénimo Auné Seuvilla Jacobo y Juan Cromber
1540 Valerian de Hungria Dionis Clemente Valencia Francisco Diaz Romano
1542 Baldo Andénimo Sevilla Domenico de Robertis
(iv del ciclo del Renald(
1542 Phelisbidn de Candaria Andnimo Medina del Campo Pedro de Castro
154¢ Cirongilio de Tracic Bernardo de Vargi Seuvilla Jacome Cromberg
154¢ Belianis de Grecii(i-11) Jerénimo Fernand Seuvilla
1545 Cristalian de Espafia Beatriz Bernal Valladolid Juan de Villaquiran
1545 Florando de Inglaterra Andénimo Lisboa Germéan Gallarde
(1-m)
1546 Silves de la Selva Pedro de Lujan Sevilla Domenico de Robertis
(libro xu del ciclo amadisian
1547 Roselao de Grecia Pedro de Reinosa Toledo Juan de Ayala
ibro m de Espejo de
(lib de Espejod
caballerias
1547 Palmerin de Inglaterrd) Andnimo Toledo Herederos de Fernando de S3
Catalin¢
1548 Palmerin de Inglaterrg i) Andénimo Toledo Herederos de Fernando de Sg
Catalina
1551 Florisel de Niquediv) Feliciano de Silva Salamanca Andrés de Portonaris
(libro x1 del ciclo amadisiant
1555 Espejo de principes y caballergs Diego Ortufiez de Calahorra Zaragoza Esteban dedNaje

0]
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A partir de la década de 1530 la produccion de lagvde caballerias se incrementa
considerablemente. La relacion de la obra cabaltarde Feliciano de Silva con el resto de
los libros de caballerias se convierte, por mongentopara algunos autores, en una
constante al volverse una suerte de modelo. A afitass Silva se habia confirmado como
un producto rentable para los principales tallaesimprenta (Valladolid, Medina de
Campo, Sevilla, Toledo, Salamanca) y que tenian ionmertante presencia dentro del
aparato imperial de Carlos V, realidad que demaestinterés que despierta este tipo de
ficcion y cuéles son los derroteros que se interégectar en el publico.

Feliciano de Silva, junto a sus imitadores, enriggren la caballeria como materia
novelable al ampliar los cauces narrativos mostrathférentes soluciones ante un mismo
problema: entretener a un publico cada vez may@tgrogéneo al cual llegaban de manera
masiva. La incoporacion de otros géneros literaaida prosa, la utilizacion de manera
innovadora de motivos y tépicos, la creacion desgmgjes y su constante mudanza en
cuanto a su actuacion hacian de estas historiaggraim experimento que derivara en la
creacion de una novela interesada por explorarahags Gltimas consecuencias los
elementos caballerescos, haciendo asi de esteogémeerealidad textual rica en matices.

Varios de los titulos de este periodo, por ejempld-lorambel de Lucea, Platir,
Cirongilio de Tracia, Belianis de Grecia, entreostde los que se muestran en la tabla,
aprovechan los recursos creados por Silva, solie ¢éa cuanto al plano espectacular y
humoristico. El Florambel de Lucea, Platir y Cirtingde Tracia imitaran la creacion del
caballero engafiador, el juego del equivoco corstetegema de la falsa identidad y la
simulacion para enriquecer la historia y ofrecex variedad en cuanto a temas potenciando
a los episodios bélicos y amorosos, principales @geaccion de las novelas de caballerias.
El aspecto teatral y los mecanismos que haceretd#brmas agil serdn retomados en estas
novelas y en el Belianis, en donde el dramatisngpiiace un papel importante, ya sea por
el caminio heroico que emprende el héroe o por @hejo que se hace del espacio
otorgandole un caracter significativo para el dedlarde la historia.

En este periodo Silva compondra las cuatro pdeesiFlorisel de Nigueaciclo de
los floriseles, que si bien continda la saga aneatks pareciera que se separa totalmente de
ella para crear su propio linaje heroico. Con estaglas Feliciano de Silva impondra su

ejercicio de escritura como el principal exponesté género dejando abierto el camino
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para que otros autores, a la par y después de sttenaonstruyan una amplia gama de
personajes, situaciones y tematicas de las cuale® somo base. La importancia de Silva

durante este segundo periodo de impresiones dss lde caballerias durante el reinado de
Carlos V radica en sentar las bases de una ficgiércomenzaba a ampliarse, pero también
a desgastarse. Las estrategias y elementos nasr&iiv los cuales construye sus novelas

constituiran uno de los principales avances entoumia creacion de ficcion.
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CAPITULO 2. FELICIANO DE SILVA: CONTINUADOR Y RENOWDOR DEL
CICLO LITERARIO CABALLERESCO AMADISIANO

Feliciano de Silva, continuador del ciclo amadisignde laCelestina que afilos mas tarde
se apropiaria del primero, mostré en cada una sle@stas un sentido experimentador al
contar con un sentido creativo particular, lo caal hizo patente por las constantes
innovaciones narrativas que supusieron un camladntdr a las novelas de caballerias
anteriores a la impresion de las suyas e, inclogo,las que llegd a rivalizar con otros
autores para captar la atencion de lectores y datey. La capacidad de este autor por
instaurarse en la tradicion de un texto que sicamo modelo para componer su propia
obra es un elemento que llama la atencién; Sily® siprovechar la popularidad de un
texto anterior para crear nuevos personajes yrpodaipular, segin sus intereses, cada
uno de los ya preexistentes durante el procesa@ongposicion de sus novelas. Ademas,
nuestro escritor fue capaz de ofrecer distintasagadas soluciones narrativas a los
conflictos planteados (amorosos y bélicos), lasesubegaron a resultar inesperadas para
el publico. Este efecto buscaba a lo largo de teangn atrapar la atencion del receptor, el
cual se vio sorprendido en mas de una ocasiorapmpdrente ruptura de la linealidad de la
historia narrada a la cual estaban acostumbrados.

Los escritores de novelas de caballerias ded gigl optaban por dos senderos para
la composicion de sus obras: unos decidian vadiddrabajo creativo mediante la relacion
inmediata que se establecia de su texto con utevi@n lo cual se adscribia a una
continuacion directa sin presentar cambio algundosrelementos que constituian a éste,
mientras que otros autores experimentaban nuevasigstas segun el ingenio que poseian
presentando ante la mirada y los oidos de lectiomg&ntes situaciones no antes narradas,
incluso configurando nuevos personajes que comanzarformar parte esencial en el
desarrollo de la historia. En la literatura ciclisagin Sales Dasi, los autores de ficcién
caballeresca, aunque no se limita nada mas a exsiita literaria, “entablaban con la
materia procedente un dialogo continuado, realizaa imitacion que a veces puede
resultar imperceptible, puesto que la reescritwrasiempre implica una correspondencia

total y directa con los motivos utilizado¥";la intencién de esta practica consistié en

93 Emilio José Sales Dasi, “La imitacién en la camdiciones ortodoxas del Amadis de Gaula. I. Los
episodios amorosos”, en Ana Carmen Bueno Serratdcid Esteban Erles, Karla Xiomara Luna Mariscal
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construir a partir de un modelo previo una verdi@sca y novedosa que se ofreceria al
publico. Feliciano de Silva se posicioné en un pumtedio de los dos polos, ya que
aprovecho los presupuestos estilisticos y de coiciposdel modelo textual que mejor le
convino para su propuesta narrativa, en este o&soirico primeros libros délmadis de
Gaula y desecho aquellos (Elorisandoy el Lisuarte de Grecipque, segun él, atentarian
contra su trabajo de reelaboracion, lo que perndigdanciarse de su antecedente para
mostrar la idea de ficcion que intentaba propomsaltando asi una ‘creacion origin#l’.
Feliciano de Silva, al optar por el camino antenaonado, hizo una critica feroz
y constante a quienes, segun creia, se habiad@lejaabian desvirtuado la idea de ficcion
caballeresca impuesta por Rodriguez de Montalveuerefundicién deAmadis de Gaula
Para el continuador de (2elestinalas narraciones y continuaciones amadisianast&scri
por Ruy Paez de Riber&lorisando (1510), y Juan Diad.isuarte de Grecia(1526),
siguieron otros caminos mas apegados a una ideofmrgiidencial y optaron por una
representacion del caballero andante bajo estodmedtmos, en lugar de responder a
esquemas meramente de entretenimighstas historias se basaron en la idea de cruzada
y conversion, dejando de lado las situaciones asasrg maravillosas, con lo cual estos
autores atentaban contra la intencidén primariadidratura de ficcion por la cual pugnaba
Silva, quien concebia a la novela de caballeriasocon ente que buscaba entretener. De
esta manera los dos primeros libros de caballddasuestro autor: ¢lisuarte de Grecia
(1514) y elAmadis de Greci§l530) se constituyeron como obras saturadas disaarso
lleno de aventuras y situaciones no leidas corriaritkad, en el que sin decirlo de forma

abierta, se instituyd, como ha sido sefalado @desSDasi, en “el historiador de la

(eds.),De la literatura caballeresca auijote, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaeg®007, pp. 397-
398.

% En este sentido es imprescindible el trabajo desSaasi en donde explica de manera clara la
diferencia entre las continuaciones heterodoxastefra las ortodoxas del ciclo amadisiano. Las pasie
conformadas por eFlorisando y el Lisuarte de Greciaescritas por Paez de Ribera y Juan Diaz,
respectivamente, mientras que las ortodoxas sdittyes por las continuaciones escritas por Felizide
Silva. La diferencia entre estas obras radica quia ¢endencia heterodoxa, como ha propuesto eiierc
“la ficcién esta al servicio de una ideologia cetarque deja poco margen a la imaginacion” (“Las
continuaciones heterodoxas (Hbrisando[1510] de Paez de Ribera ylagsuarte de Grecid1526] de Juan
Diaz) y ortodoxas (elisuarte de Grecig1514] y elAmadis de Greci§l530] de Feliciano de Silva) del
Amadis de GaulaEdad de Oroxxi (2002), p. 132).

% Estos textos aun no cuentan con una edicion mademero pueden consultarse las guias de
lecturas publicadas por el Centro de Estudios @#in@s en las cuales se hace un resumen pormadoriz
de los textos: Ruy Paez de Ribéertgrisandq guia de lectura por Ana Cristina Ramos GradosalAl de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2001 iy Diaz,Lisuarte de Greciaguia de lectura por Emilio
José Sales Dasi, Alcala de Henares, Centro dei&st@drvantinos, 2001.
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verdadera historia del linaje amadisiafdton esto intentaba apegarse de manera directa a
los postulados de entretenimiento perfilados ercilmso primeros libros del ciclo, aunque
en la segunda novela este principio de adhesiéa wadticion amadisiana creada por
Rodriguez de Montalvo serd mas moderada con r@spdet primera, lo que muestra una
separacion con el modelo y paradigma.

En el primer capitulo delisuarte de GreciaFeliciano de Silva deja ver la
adscripcién que hace del modelo amadisiano quddmascomo verdadero y que le sirve
de punto de partida para emprender su primer ejerciclico delAmadis de Gaula

Dize la historia que como el valiente y esforcagdy Amadis y el emperador de
Constantinopla Esplandian con todos los otros rgyesnas fueron encantados de la gran
sabidora Urganda, como en la quinta parte d’estaria avéis oido, que las nuevas sonaron
por todo el mundo, de donde todos los que los cdaogran pesar a sus animas se siguio
Lisuarte de Grecial, 6)

La omision del final perfilado en &lorisandocomo inicio de la continuacion del séptimo
libro se hace patente y, en cambio, mediante efecigue aparece en |&ergas de
Esplandian Feliciano de Silva establece una correspondenicextd entre el texto de
Rodriguez de Montalvo y el suyo:

Y tornandose contra aquellos sefiores [Urgandabbgs que por ninguna guisa ni forma no
se moviessen de aquellas sillas donde los dexata tianto que ella bolviesse. E saliendo
fuera se fue a la huera y subi6é en la cumbre @étdatorre, llevando consigo un libro, el
cual fue de la gran sabia Medea, y otro de la DtnEncantadora, y otro de la infanta
Melia, y otro de los suyos; y tendidos sus canbeliss por las espaldas, leyendo por essos
libros, rebolviéndose a todas las cuatro partesmigido contra los cielos, faziéndose tan
embravecida que parecia salir de los sus ojos #adeafuego, haziendos signos con sus
dedos, diziendo muy terribles y espantables paatataendo tan grandes tronidos y
relampagos que parecia que los cielos se hundieseblando toda la insola, assi como lo
haza la nave en la fondura de la brava mar, arrdada tierra aquel gran alcacar, con el
sitio del Arco de los Amadores, poniéndolo alteekaire, en que fue fecha una muy grande
abertura en la tierra, y por ella lo hizo sumittdasl abismo; donde todos aquellos grandes
principes quedaron encantados sin les acompafigmminde los sus sentidos, guardados
por aquella gran sabidora Urganda
(Sergas de EsplandiaoLxxxin , 820-821)

Con esta accion, Feliciano de Silva hace caso ostibee la existencia del sexto libro, ya
gue seran constantes las alusiones a los priméros kbros del ciclo, lo que funciona

como una especie de recordatorio en la memorigpdblico y muestra una clara intencion

9% Emilio José Sales Dasi, “Introduccién”, en Fehdadle SilvaLisuarte de Greciaed. de Emilio
José Sales Dasi, Alcala de Henares, Centro dei&st@érvantinos, 2002, gxil .
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autorial de adherirse con quien, segun nuestrar,acbmpuso la original y la verdadera
cronica del linaje amadisiano, ya sea para ligan personaje que es descendiente de otro

gue aparecio en las entregas anteriores:

Este Argamonte tenia una hija llamada Dardadia ajugempo que Ardan Canileo el
Dudado, aquel que por la mano de aquel famosoleawaimadis de Gaula fue muerto en
la villa de Fenusa, como en el libro segundo aviéie

Lisuarte de Grecialn, 13-14)

El gran cavallero mandé a otro que saliesse aska.jie de la forma que hizo al primero
hizo al otro e a todos los que venieron hastatehse de que el gran cavallero fue muy
espantado, porque él se preciava de traer consigdoeno cavalleros, como en Bargas
de Esplandiaravéis oido

Lisuarte de Greciaxil, 38)

Quiero que sepais una cosa, que todos aquellos gegeencantados avian estado, assi ellos
como sus mugeres, solamente les quedoé el encantantgefrescura en los rostros qu'el
agua les dex6 con que se lavaron que Urganda dealdiempo que encantarlos quiso,
como en lasergas de Esplandigavéis oido

Lisuarte de Greciaxxxlil , 74)

Alli les fue hecho un gran recibimiento por el veyadis e por todos los otros reyes e
sefiores; el alegria que todos con ellos ovierorsex@odria pensar, especialmente en
Esplandian con el rey de Dacia que mucho querfapaen la quinta parte d’esta historia
aveis oido

Lisuarte de GreciaxLix, 102)

En el Amadis de Grecjaajo la identidad del corrector del taller de iierga que se dirige

al lector, Feliciano de Silva arremete en contraldan Diaz: califica a su texto como
‘incoherente’ al no haber comprendido al autor ldeb anterior al suyo, ni continuar la
narracion de acuerdo al final abierto ahi propuesto

No te engarie, discreto lector, el nombre d’este litiziendo seAmadis de Grecig Nono
libro de Amadis de Gaulporque el octavo libro se llambiguartd de Grecia en lo cual
ay error en los autores, porque el que hizo edlvacdieAmadisy le puso nombre de
[Lisuartd no vio el sétimo, y si lo vio no lo entendi6 nip® continuar; porque el sétimo
gue ed.isuarte de Grecia y Perion de Gaufeecho por el mismo autor d’este libro, en el
capitulo dltimo dize [aver] nacido el Doncel deAediente Espada, hijo de Lisuarte de
Grecia y de la princesa Onoloria, el cual se llash&avallero de la Ardiente Espada y
después Amadis de Grecia, de quien es este prdibeateédssi que se continla del sétimo
este nono y se avia de llamar octavo, y porqueviesse dos octavos se llamé él nono
puesto que no depende del octavo sino del sétiomddicho es). Y fuera mejor que aquel
octavo feneciera en las manos de su autor y fuemdieo que no saliera a luz a ser juzgado
y a dafiar lo en esta gran genealogia escrito, ga@8 assi poniendo confusion en la
decendencia y [continuacion] de las historias. Vale

(Amadis de GrecidEl corrector al lector”)
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Feliciano de Silva desde esta supuesta posicidaredideja clara su postura con respecto
a la forma de su narracion y en la manera de ngualaual apela a un tratamiento de lo
caballeresco mas apegado a la ficcion y a una imgrionaginativa por encima de una
ideologia proyectada por el caballero. ElI noverwolidel ciclo, Amadis de Grecia
constituye la continuacion directa del séptimo, @s¢ incita al publico a no tomar en
cuenta el relato de Juan Diaz, que cabe destacdo, &l Florisandg no tuvieron ningun
éxito editorial®’

De la misma manera que los dos escritores angerairo autor, Fernando de Lujan,
quien escribiéSilves de la Selvl546), el decimosegundo libro del ciclo, quisolyar
suerte como continuador de Taercera parte deFlorisel de Niquea(1535), pero éste
tampoco escapO de ser blanco de la critica hechdglwiano de Silva, sobre todo al
continuar de forma directa un texto propio. Enirlfde los dos libros de fauarta parte
del Florisel de Niqueg1551), el quien hasta ahora se automanifestabahagerlo de
manera tan explicita, pero sin negarlo tampoco,océhverdadero continuador del ciclo
amadisiano, aclara, al igual que en los dos casesieres, que por ahi andaba circulando
una falsa historia del linaje de Amadis. Esta daieg valoracion intentaba, de nueva
cuenta, hacer a un lado a este libro al no contidaamanera fiel el libro precedente del

ciclo:

Y aqui Galersis en esta navegacion da fin al saglindb d’estaCuarta parte Y ésta es la
verdadera historia d’estos principes, y otra quegama tractar de la mesma historia bien
parece que fue mas escrita por aficibn que porrimdcion de verdaderas historias d'estos
principes. Y esto parece ser ansi claro por laegias del fin de 1dercera partepues por
ellas ni la hermosa infanta Fortuna parece aveedeasada ni menos subjetarse, mas antes
subjetar con crudas muertes a los principes hun@mizs crueles flechas de su hermosura.
Ansi mesmo el nifio don Silves de la Selva quedéctaco que en todas estas guerras
pasadas no fue posible hallarse en ellas, ni &ddd para ello. Y allende de todas estas y
otras muchas razones que claramente defaera partese sacan, que por prolixidad no
escrivo, y principalmente se muestra, a quien lsigne mirar, por el estilo y frasis de
Galersis que tan gran historia escribié es muyrdgifie de la historia que se llarBan
Silves de la Selyaegun que toda esta historia lo mostrara al queviese leido o tuviere
conocimiento de estilos y frases de escrevir

(Cuarta parte del Florisel de NiqueH, xcix, 378)

%7 Uno de los pocos rasgo innovadores del texto da Miaz los sefiala Sales Dasf de la siguiente
manera: “A excepcion del texto anterior de Silvacén constantes alusiones a los seis libros argeritel
Amadis e incluso llega a entroncar a algunos de supajess con otras crénicas ajenas al clan amadisiano
como elTristan de Leoni® laDemanda del Santo GriaA partir de estas menciones extratextuales parece
que la imagen que podemos formarnos del autor sdleda de conocedor de estas historias, sine lgran
aficionado a las mismas”, Emilio José Sales Ddsfrdduccion”, en Juan Diakjsuarte de Greciaguia de
lectura por Emilio José Sales Dasi, Alcala de HesyaCentro de Estudios Cervantinos, 2001, p. 10.
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Feliciano de Silva creia poseer la autoridad seffitel para desacreditar el libro escrito por
Fernando de Lujan al no adscribirse con los hettar&licos’ de la genealogia amadisiana
compuestas por & Esta accion emprendida por el mirobrigense enties casos
mencionados, sin duda, le favorecié dentro de deoha literaria al convertirse, desde su
propia perspectiva, en ‘el continuador’ del cictoaglisiano, pero, incluso, fue mas alla al
actuar como una especie de critico literario altracse en favor de la ficcion que
privilegiaba el entretenimiento por encima de cu@g otro presupuesto que pudiera
estructurar el relato de caballerias, ya que deadeunto de vista éste seria el elemento
esencial que comprenderia la narracion.

Esta idea nos muestra a un autor preocupado pgramtun discurso heterogéneo
gue cumpla con el Unico fin de divertir, entretepeaptar la atencion de un publico avido
por este tipo de historias, aunque el aspecto titdag ejemplar siempre se encuentre
presente en éstas. Feliciano de Silva tomé comearimahovelable la circunstancia
temporal y logr6 modificar un género literario padaptar bajo su propia concepcion de
novela distintos elementos textuales que se estatimando para la creacion de otros
discursos literarios, los cuales ayudaron a encigjula historia y beneficiarian el devenir
narrativo de sus obras. Esta incorporacion de sidgemateriales se convertira en uno de
los rasgos distintivos de las novelas de cabadleléganuestro autor al conformar mediante
una variabilidad genérica su prosa narrativa, oatubl se verian incrementados los cauces
novelescos de los libros de caballerias, aspe@aqgerca a este tipo de obras a la llamada
novela moderna, entendiendo por ésta a la reflexianse hace de si misma dentro de un
relato.

La accion de continuar un texto anterior signifi@a Feliciano de Silva la creacion
de una postura estilistica y de vision de munapips, que si bien recurrio a la seleccion
de situaciones narrativas previas, fue gracias eapacidad por reelaborar lo heredado e
imprimirle una huella singular, lo que convirti@ste autor como el escritor de ficcion mas

experimental de la primera mitad del siglai. Ademas fue el primero quien tomo en

98 Ante el ingenio de Feliciano de Silva por su labmmo continuador, Sales Dasi sefiala: “la pluma
de Silva lo hace desde una 6ptica mas vital quiérféote puede derivar en el humor y se mueve ca@n un
mayor libertad para distanciarse incluso irénicamete sus modelos”, Sales Dasi, “La imitacion en la
continuaciones’op., cit, p. 413.

68



cuenta al publico como un condicionante para lawéa literaria de ficcion. Asi, las
diversas historias que presentaba buscaban cawpaesa en los lectores y en los oyentes,
guienes encontraban en la obra del mirobrigensefarnga distinta de contar narraciones

gue parecian semejantes en la mayoria de las neasio

2.1Lisuarte de Grecia¢ primera continuacion del ciclo amadisiano deriRpez de

Montalvo?
La primera novela de caballerias de Feliciano e §iséptimo libro del ciclo amadisiano,
el Lisuarte de Greciase publica por primera vez en 1514 y aparecedstgpen el taller
sevillano de Juan Valera de Salamanca, aunque coesga hasta el momento con alguna
edicion de esta fecha se tiene noticia de su eicch. El éxito editorial que alcanzé esta
obra fue contundente, ya que se reimprimiria eneoeasiones durante el siglal (véase
tabla 4), convirtiéndose en el libro de caballerfégs popular de nuestro autor. Este dato
resulta relevante, ya que al confrontar la histedaorial de las novelas de caballerias que
salieron de la pluma de nuestro autor, y que gSignigle esta primera obra, se puede
apreciar una predileccion del publico por estaawadn, la cual se adscribe por momentos
del relato mas a los libros de caballerias queosgusieron bajo la ideologia de los Reyes
Catdlicos, asi como un apego mayor a los primeraodibros del ciclo en comparacion
con sus obras posteriores en las que se aprecianapar libertad creadora y un afan
innovador en la composicién de la narracion. Aungsi& novela no aporto demasiadas
innovaciones para el género caballeresco comatl de las obras de Silva, si se percibe a
lo largo de ella pequefios esbozos de lo que unanaalistinta de narrar la historia de un
caballero andante, una utilizacion particular yesfante de motivos y topicos tanto del
ciclo como de las otras novelas integrantes detrgéma idea de una corte mas apegada al
modelo que se desarrollara de este espacio emlldag durante el reinado de Carlos V.
Este ultimo aspecto es importante, pues se comfiuin conjunto de expresiones que
ayudaran a la comicidad refinada que se buscabaatbelllero, ahora cortesano, sobre
cualquier situacion que se le presentara; unaesdertliidactismo sobre el comportamiento
gue debe guardar quien se encuentre e integret&a co

Ante esto habria que hacerse varios cuestionamsierfior ejemplo, ¢estas

reimpresiones ddlisuarte responden a una clara aceptacion del publico gtarabra?, ¢a
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gué se debe la pervivencia editorial de este teaballeresco a lo largo del siglo?, ¢esta
predileccion editorial desvalora las innovacioneslizadas por Feliciano de Silva en sus
obras posteriores y que se incorporarian al géradralleresco para su pervivencia por mas
de un siglo? Con respecto a la primera preguntntes que valorar los afios en los cuales
se reimprime la obra:

TABLA 5. HISTORIA EDITORIAL DEL LISUARTE DEGRECIADE FELICIANO DE SILVA DURANTE

EL SIGLO XVI

ANO TALLER DE IMPRENTA/CIUDAD

1514 Juan Valera de Salamanca, Sevilla

1525 Jacobo y Juan Cromberger, Sevilla

1534 Toledo

1539 Juan de Ayala, Toledo
1543/1548 Domenico de Robertis, Sevilla

1550 Jacome Cromberger, Sevilla

1564 Adrian de Anvers, Estella

1587 Pedro Puig y Juan de Escarilla, Zaragoza

De acuerdo a las fechas de la tabla, que se bashlistado de testimonios impresos y
manuscritos de libros de caballerias castellanesoff@éce Lucia Megias y Sales D&sée
observa como las reimpresiones de esta obra respands a intereses editoriales y a las
ganancias que supuestamente producirian con sa pamt los libreros y talleres de
imprenta que a una demanda del producto por pattedthlico; aunque esta posibilidad no
puede dejarse de lado, pero ésta estaria supeditatiereses claramente mercantiles. Por
ejemplo, la edicién de 1525 realizada en el taleetos Cromberger sugiere una estrategia
de mercado, ya que al afio siguiente seria en estaantasa de imprenta que saldria a la
venta elLisuarte de Greciade Juan Diaz, séptimo libro del ciclo, con lo cpatiria
sugerirse que se estaria preparando al publicorlgcbyente ante la lectura de la nueva
continuacion del ciclo deAmadis de GaulaSe puede sugerir mediante este presupuesto
gue los Cromberger debieron tener listo el perrdsampresion del texto de Diaz un afio
anterior a su puesta en venta, ya que, como bueésmmarios del negocio editorial,

prepararon el terreno para que éste tuviera unaabaeogida por el publico, lo cual

9 Véase José Manuel Lucia Megias y Emilio José 92dess$, “Apéndice” Libros de caballerias
castellanos, op., citpp. 295-308.
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desgraciadamente para ellos no ocurrio de estarmaRer otro lado, las siguientes
reimpresiones deLisuarte de Greciarespondieron, a mi parecer, igual a intereses
editoriales y mercantiles, ya que por esas feckasosnenzaron a publicar las demas
continuaciones del ciclo que este autor escrilmidjue nos habla del gusto tan arraigado
gue este autor causo en el publico también poraeste. Entre 1530-1551 los libreros y los
talleres de imprenta vieron como un producto rdat&bprimera novela de caballerias de
Feliciano de Silva, de ahi que la introduccion eénmercado editorial de esta obra
seguramente les rendiria frutos econdémicos; ektojrar en cuenta el éxito que gozaron
sus textos posteriores del cual decidieron aprarmsehpara establecer una tradicién textual
y editorial delLisuarte de Grecia

Lo anterior, sin duda, también responderia at@sidad de los nuevos lectores del
género caballeresco y en especial a los reciénidsrga del ciclo amadisiano al ver
aludido constantemente lo narrado en esta prin@rnciacion escrita por Silva a lo largo
de sus textos subsiguientes, aspecto que fue arade por diversos libreros y por los
talleres de imprenta, lo cual responderia a lospdeguntas restantes que nos hemos hecho
anteriormente. Feliciano de Silva conocedor dealoances que han tenido sus obras tanto
en el gusto del publico como en la influencia quepsosa comenzd a generar en otros
autores del género, sobre todo a partir de su segoovela, eAmadis de Grecijadea la
forma de despegarse del modelo inicial para cnegrgpia manera de novelar y, lo mas
importante, crear sus propios entes de ficcion.abBieque sea constante la alusion a su
Lisuarte como el texto base sobre el cual ha de consaisicbmposiciones siguientes del
ciclo, dejando de lado, y para momentos especialedjante menciones en la narracion,
algunos de los aspectos de los primeros cincoslibedla saga.

Este aspecto serd retomado mas adelante, percel@atgpra interesa resaltar con
respecto a esto es la manera en cOmo a pesar destseprimera novela la menos
experimental e innovadora con respecto a las amtiones escritas por Feliciano de Silva
vio una espléndida vida editorial a lo largo delsixvi, claro sostenida mas por ardides
mercantiles creados por libreros y talleres de @émiar que por objetivos estilisticos o
plenamente literarios. Este conjunto de personadrgbajaban alrededor del libro impreso

fueron quienes vieron en esta obra el pretextoeddoara incrementar sus ganancias de un
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género editorial que cada vez resultaba mas réditya sobre todo, las obras escritas por
Silva.

Pero qué lugar ocupa, y teniendo en cuenta lbodi@asta aqui, dlisuarte de
Grecia dentro de la tradicion caballeresca Aehadis de GaulaComo se ha dicho en el
apartado anterior el mirobrigense sera constantsuenpritica ante los autores de las
continuaciones amadisianas que no respetan loegauavelescos propios del género
implementados por Rodriguez de Montalvo, con ld taaa una férrea defensa de sus
libros ante los compuestos por los demas contimead®ara ello, recurre a un artificio
literario, que si bien forma parte de la tradicidistoriografica castellana, le ayudara a
instituirse como ‘el historiador del linaje amadi®’. Es decir, aprovecha sus
conocimientos sobre el tratamiento cronistico hemtecbor su padre, cronista de los Reyes
Catdlicos, al manejar los primeros cinco librosdello deAmadis de Gaulpara que éstos
constituyan la base de su escritura y asi podar ctsa narracion que va incorporando
materiales novedosos, pero respetando los presigguccionales y de entretenimiento
del modelo original con los cuales construird unava manera de novelar y narrar las
caballerias. Una suerte de cronista real cuya éuseta un texto de ficcion para crear un
discurso en el cual se va agregando informaciorpqu@rimera vez conoceran los lectores
y los oyentes sobre la historia de personajes imaagis.

Hasta aqui se ha hecho hincapié en cual fue ka d&@s la que Feliciano de Silva
compone su continuacion amadisiana: los libros naitlos y el quinto creado por
Rodriguez de Montalvo. Esto nos muestra cOmo ruesitor, 0 por lo menos quiere
hacerlo patente, se constituye en ser el primefoagtinuar’ las aventuras del linaje del de
Gaula y no alterar los cauces novelescos ideadoRguriguez de Montalvo que el publico
conocia de sobra; razén por la cual necesita actamastantemente a lo largo de la
narracion delLisuarte de Greciau vinculo inmediato con los libros anteriores.

Podemos hablar, entonces, de que esta obra comstiguprimera continuacion del
ciclo no escrita por Montalvo, pero que se alin@a los principales materiales novelisticos
planteados en édmadis de Gauly las Sergas de Esplandiaronflictos bélicos de gran
escala entre cristianos y paganos, el protagoffistaarte) fungird como el mas leal
amador a semejanza de Amadis e incorporara, comoi®@en el quinto libro, a un

personaje que sirve como tercero para la congrat@bamor entre la dama y el caballero,
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por mencionar dos de los principales temas quendistn a este género literario. El
ingenio mostrado por Feliciano de Silva al compaeobra permite darnos una idea del
pensamiento que poseia como escritor de ficci@iiahr a siLisuarte de Greciadomo la
verdadera historia que prosigue los cinco primébwss del ciclo amadisiano, con lo cual
se puede advertir que este texto seria en readideekto, pues ata los aspectos novelescos

de los primeros de la saga y omite por complefia@isandode Ruy Paez de Ribera.

2.1.1 Feliciano de Silva y su ejercicio de escaitronista-continuador del
Amadis de Gaula

El discurso narrativo de los libros de caballes@sntegra por diferentes pretensiones que
los autores quieren ofrecer en su texto. Por un k&l encuentra un afan de dar valor
histérico para otorgar veracidad a lo que se relsdga ello se recurre reiteradamente al
topico del falso cronista o del manuscrito encaluraEste artificio literario ofrece
posibilidades narrativas innumerables, ya que ppeggentarse a un personaje de la propia
historia como el artifice del manuscrito que haoséthcontrado por el escritor veridico,
quien a su vez funge como el traductor de ese taxtm ocurre en las novelas de Feliciano
de Silva que son escritas por personajes propicsstdey que figuran en el titulo de las

novelas:

Comienca la corénica de los famosos cavallerosaldsule Grecia y Perion de Gaula, hijos
de los valientes y esforcados cavalleros AmadiSdela, rey de la Gran Bretafia, y de
Esplandian su hijo, emperador de Constantinag#a/in la escribié el gran sabio en las
magicas Alquife enmendada de algunos vocablos que corrompidas/aestpor la
antigliedad, la cual trata de las grandes caballgtia por estos dos gradissimos principes
pasaron segun que por ella parescera; e fue dirgideverendissimo y muy magnifico
sefior don diego de Deca, arcobispo de Sevilla

Lisuarte de Grecin

Nono libro de Amadis de Gaula, que es la crorédéanuy valiente y esfor¢cado pr’¢gincipe
y cavallero de la ardiente espada, Amadis de Greijiade Lisuarte de Grecia, emperador
de Constantinopla y de Trapisonda y rey de Rodas trqta de los sus grandes hechos en
armas y estrafios amoreggln que los escribié el gran sabio en las magiédguife
nuevamente hallado y emendado de algunos vocahlespqr la antigiiedad estavan
corrompidos, por Feliciano de Silva enderezadasirigda al llustrissimo sefior don Diego
de Mendoca, duque de Infantadgo, conde del Reakjuéa de Santillana, sefior de las
Casas de la Vega

@madis de Grecja

Coronica de los muy valientes y esfor¢cados cawalléion Florisel de Niquea, y el fuerte
Anaxartes hijos del muy excelente principe Amadi$sdeciaemendada del estilo antiguo
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segun que la escribié Zirfea, reyna de Argires, el gran amor que a sus padres tuvo,
gue fue traduzida de griego en latin y de latir@nance castellano por el muy noble
cavallero Feliciano de Silva

Florisel de Niquea I-)i

Parte tercera de la corénica del muy excelentecipgndon Florisel de Niquea, en la cual
trata de las grandes hazafias de los excelentisgirmaspes don Rogel de Grecia y el
segundo Agesilao, hijos de los excelentissimoscip®s don Florisel de Niguea y don
Falanges de Astrda cual fue corregida por Feliciano de Silva dewgs errores que en
la trasladacion que se hizo del griego en latin pbgran historiador Falistes Camapaneo
avig va dirigida al ilustrisssimo sefior don FrancideoZufiga de Sotomayor, duque de
Béjar, Marqués de Ayamonte y de Gibraledn, condBalelcazar y de Bafiares, sefior del
a Puebla de Alcocer, con todo su vizcondado, yadevillas de Lepe, Curiel, Burguillos y
Capilla, y Justicia Mayor de Castilla
Florisel de Niquea Il

La primera parte de la quarta de la choronica getlientissimo principe don Florisel de
Niquea, que fue escripta en griego por Galersessacada en latin por Philastes Campaneo,
traduzida en romance castellano por Feliciano dea.SDirigida a la excellentissima
princesa, muy alta, muy poderosa sefiora, la reywim dMaria, hija de la C.C.M el
emperador don Carlos nuestro sefior, y muger dellertissimo rey Maximiliano, hijo del
muy alto, y del muy poderoso Sefior don Fernandodedyngria

Florisel de Niquea IY

La idea de historia que se nos presenta en ladasode caballerias sirve para otorgar

veracidad al discurso narrativo, pero también paaeacterizar al autor de éstas al

configurarse ante nosotros como una figura de gpancimiento pues es capaz de traducir

de distintas lenguas la cronica de un caballenwyidtendose asi, como el caso de

Por otra parte, el didactismo del cual se encaeritnpregnadas estas crénicas sera

un rasgo que caracterizara a este género. Esateg@umplian con la funcion, ademas de

entretener, de servir como una especie de espgpoirtEdpes en cuya narracion se podian

encontrar modelos de comportamiento ejemplar tamtcel dmbito bélico como en el

espacio cortesano. Los dos elementos arriba meadignotorgan a la narracion un valor

histérico y otro sociolégico, pero sin dejar dedaa principal objetivo de entretener a un

publico avido que busca por medio de estas noesleaparse de la realidad, aunque ésta se

construya sobre una referencialidad inmediata @laneceptor.

El entretenimiento, de esta manera, sera el ep e cada uno de los elementos

gue se puedan construir alrededor de la novelaattallerias. Los lances bélicos, el

enamoramiento del caballero y la dama, el espdot&pue constituyen los episodios de

magia y los hechos maravillosos seran los compesants atractivos del género, con lo
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cual, y conforme avanza el género, el entretenitmisea convertira cada vez mas en el eje
principal para la configuracion de la materia ckdvasca de los libros de caballerias. Un
ejemplo de esto es el uso del humor, pues habndonmento en que los ideales perseguidos
por los caballeros ya no cumplirdn con la funad@movil principal de la accién para
estos personajes, sino que este conjunto de vatpreersistira, se reconfigurara para dar
cabida a episodios llenos de comicidad, incluswitaando los principios rectores del
comportamiento y del decoro que se habia venidéigtoando del caballero o de la dama
para asi dar paso al entretenimiento puro, el saaonvertira en varios momentos de la
narracion una aportacion que se debe a FeliciaiBile

Nuestro autor, si bien tiene a la mano cada undosleelementos que han sido
enumerados, opta por seguir, en un principio, etlett impuesto por Rodriguez de
Montalvo para desarrollar su escritura. Este hesdno manifiesta desde el prélogo del
Lisuarteal momento de postular como el uso de la ficcidede ayudar a transmitir buenos
ejemplos para quien lea este tipo de narracioagsesar de hallar en ellas historias
fabulosas. Ademas de criticar la construccion dgule se relata en las cronicas, las cuales
se supondria estuvieran compuestas por relatadia@sj pero en algunas ocasiones atentan
contra la verosimilitud, incluso llegando a sobasgr o narrado en la prosa de ficcion:

Assi que si los presentes mirar queremos, tantale® exemplos d’estos podriamos tomar
gue no hiziessen falta las crénicas antiguas quiesgrandes hechos de armas hablan.
Pues muchas historias tenidas por verdaderas, rdad son compuestas e fabulosas las
cuales creo yo ser escriptas por hombres discestiifos que dar buenos exemplos a los
gue las leyesen dessearon. Y porque en tal gatitGser apacible con aficion assi a losdotos
como a los que no son, manifiestas fuesen lasidaste buenos exemplos que en los tales
libros ay, con voluntad de ver las fabulas salwasssi fueron ordenados. Porque esto
paresce por experiencia, que muchos famosisimaeslide excelentes dotrinas veo
escriptos, los cuales si a los dotos exemplos tém @auy inotos, a todos los otros qu'el
sabor de su secreta excelencia no alcancan, e@enquarte puedan alcancar, leyendo los
tales libros, por no estar en estilo comin esgjpawompanados de fabulosas historias
sabrosas, los dexan de leer. Assi que todas las doade buenos exemplos se puedan
tomar no se deven dexar de oir, puesto que falsutesm. Porque las crénicas que por
verdaderas tenemos, aprobadas en la realidad werdad, pasaron no tan ciertas como
leemos escriptas muchas cosas d'ellas, e otras cbhsllas que admirables parece e por
razén duras de creer son verdaderas
Lisuarte de Grecia“Prélogo”)

Lo aqui expuesto valida a las narraciones de lbogdide caballerias como un relato
gue puede pasar por verosimil, ya que la matest@riografica, en especial las crénicas,
atentan en muchas ocasiones contra este prin&picuestionamiento sobre el uso de la
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ficcion dentro de un soporte particular le sirvEediciano de Silva para rescatar una idea
gue permitird sostener su teoria fabulistica: alaastructura y el estilo de la narracion

cronistica, que al construirse de un lenguaje dpatevado se olvida de la preocupacion
por obtener un publico mas amplio; razon, por la,cBilva crea nuevos moldes sobre los
cuales construira sus obras en donde el entrg@mionse convertird en la materia

principal que edifique la narracion.

Este aspecto sera esencial para la composiciéasdeolvelas de nuestro autor, ya
gue para él los lectores y los oyentes seran guieropicien la modificacion de estilos de
escritura, otorgando a su obra literaria una sddemensajes claros que puedan ser
entendidos por un grupo de recepcion amplio. Da estnera, la narracion, si bien tiene
una clara carga doctrinal-ejemplar, sera en eletaniimiento en donde se sostenga la
novela, ya que Feliciano de Silva al continuar awoi como creador preferird el plano
espectacular y novelesco por encima del ejemplaique éste no desaparecera del todo. El
publico se convertira, y desde la perspectiva pstauen el prélogo, quien exija al escritor
nuevos procedimientos de creacion para verse saligis al momento de disfrutar el
relato.

Pero ¢qué le debe este autor a la materia higtéfica? y ¢qué papel ocupo este
tipo de quehacer literario en su primera obra ¢atesica?, sobre todo al pensar que el
Lisuarte de Greciase constituiria como el texto en el cual comienmalabor de
continuador del ciclo amadisiano y que en €l séadarimera experimentacion narrativa,
como si esta novela fuera una especie de labavatogiativo. Al pensar en la tradicion
historiografica y su relacion con Feliciano de &ihos vienen a la mente dos premisas: el
contacto directo que tuvo con esta materia poaldar cronistica que su padre realiz6 para
los Reyes Catdlicos y, sin duda, el conocimiente tuwo de los textos de Alfonso X, lo
cual revela el gran lector que era el mirobrigense.

En este apartado se intenta llamar la atenciomrel artificio literario que ofrecio
la materia historiografica para la creacion dealsd cronista o el manuscrito encontrado y
traducido por el autor, sino en la actividad qusad®Il6 Feliciano de Silva al manipular
los textos fuente del ciclo amadisiano, los cinemneros libros, como una suerte de
historiador al tomar el material que mejor conveydea elaborar su ficcion. Ademas hace

caso omiso a otras continuaciones del ciclo compsegor distintos autores,
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caracterizando a sus novelas en conjunto comadeagera crénica del linaje de Amadis de
Gaula, ya que éstas se apegaban a la veracidadgdepia ficcion de los primeros libros.

Pero vayamos por partes, el modelo alfonsi se id@nven un ejercicio de
actualizacion del pasado para la pervivencia deresente que impulsaba un saber y un
pensamiento, cuya finalidad consistia en compreed&rturo mas préximo. Para esto, el
grupo de trabajo alfonsi compuso su discurso dioaia partir de una sistematizacion de
la informacién, la cual consistido en seleccionalglee se consideraba significativo entre
unos hechos histéricos hipotéticamente reffeka fuente documental que inspiraba esta
nueva manera de construir la historia sufrié urrée e manipulaciones o cambios que
afectaron el resultado final, ya que la recepciéreste tipo de cronica estaba pensada para
un sector mas amplio de publico, rasgo que noderfdiferente a nuestro autor. Por esta
razén, la composicion del discurso historiografilzina cabida a expresiones diversas que
dotaban a la prosa de una organizacion, que #mlitsu presentaciéon, ademas
condicionaba su lectura, rescatando los puntoiedes que se ponian a disposicién de los
receptores.

Una de las similitudes del discurso cronistico tmmarracion de los libros de
caballerias fue la denominacion del texto. El grgeotrabajo alfonsi tenia claras sus
intenciones por conformar, 0 mas bien, poner poriteslas acciones mas sobresalientes
del pasado peninsular y universal, ya que constate no caerian en el olvido, ademas, y
lo mas importante de esta labor de recopilaci@duiccion y organizacion, legitimaria la
actuacion del rey al verse beneficiado por lo ald@tado. Por lo tanto, la denominacion de
‘estoria’ que recibe el relato o a la narracion amontecimientos presumiblemente
auténticos presupone un rigor en cuanto a lo rimpi pero que tiene licencia al no
refiirse con la reelaboracion de los contenidosppaie del historiador o historiadores, es
decir, el historiador recibe la version de una fagnla revisa de manera atenta pero éste o
éstos pueden introducir 1o que consideren petiin@ara su mejor comprension. Esta

accion se asemeja mucho a lo sefialado por Falidarsilva cuando realiza una seleccion

100 Fernando Gomez Redondo sefiala combaistoria de Espafiae crea una sistematizacién en
cuanto a la narracion de la historia como estrategitual que influira en la forma de narrar cuedgauceso
que se deba contar: “No se inventan maneras ddaitda realidad, pero si se sistematizan, llegaado
alcanzar la categoria de modelos esquematicos e duego utilizados por los géneros prosisticos
configurados en el xiv”, “Relaciones literarias entre las historiogrdfitina y las crénicas romances del
sigloxin”, en Vicente Beltran (ed.Actas del | Congreso de la Asociacion Hispanicd.ideratura Medieval
Barcelona; PPU, 1988, p. 306.
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del lenguaje discursivo que pugna por un estilo see incluyente para toda clase de
publico.

El término ‘estoria’ dentro de la materia histgriéfica es variable en cuanto a la
denominacion de una narracion en especifico. Aaltepitoblematica Gémez Redondo
realiza un rastreo de este término el$toria de Espafigara localizar cuantas veces se
utiliza este término en las titulaciones de lastgzaque conforman el texto y en qué
momentos aparece para caracterizar un segmentmaltextpara definir alguna materia
narrativa en especificd?

Hay [en laEstoria de Esparfiapues, una preferencia por el valor de estotig oo soélo
informa mas titulaciones, sino que también se afipor las propias fuentes empleadas en
la composicion. Y lo que resulta mas paradoéjicquestal eleccion no triunfe, por cuanto la
historiografia romance en los ssyv-xv (ya en la tradicibn nacional o en los textos
particulares) se decanta por la denominacion cagmiientras que la estoria se aplica a los
libros creados desde una voluntad de ficcion, gqetepde disimularse bajo esa condicion
de verosimilitud®

En el texto alfonsi, entonces, perviven dos visome representacion literaria que
constituyen una doble naturaleza: por un lado, tkzau el término ‘estoria’ para
denominar, como ha visto Gomez Redondo, a lasciangs con raigambre ficcional que
se hacen pasar por ciertas, mientras que, cagnlanginacion ‘crénica’ se nos habla de un
texto mas apegado con la realidad. Esta propugssatia del andlisis de la relacién entre
titulacion y contenido de IEstoria de Espafiaos muestra como la denominacion genérica
responde mas a parametros creados por la mismanfipara penetrar en los distintos
ambitos de recepcion que a una poética propia ohetaria historiografica. Este hecho, por
lo tanto, resalta la intencion por establecer wigéde lectura con los receptores, mas que a
denominaciones impuestas por los propios historesdo

Este aspecto influiria para la formacion de dissngéneros de ficcion como el
caballeresco, aunque no fue el Unico, ya que deletlaEstoria de Espafaparecen otras

denominaciones ‘genéricas’ como resultado de leerbgeneidad discursiva que permitio

101 yn ejercicio analitico interesante parecido abdedlado por Gomez Redondo seria establecer las
diferencias entre distintas denominaciones queeapar en el relato de los libros de caballerias como
formulas para definir un discurso, entre ellas:ntoiehistoria, crénica. A mi parecer seria relegaptios
ayudaria a comprender ain méas cuél es la configarae ficciobn en la que pensaron los autores tie es
género durante su ejercicio creativo.

102 Fernando Gomez Redondo, “Terminologia genéricka &storia de Espafialfons?, Revista de
Literatura Medieval 1 (1989), p. 63.
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ajustar la composicion interna del texto. Los segose narrativos que parecerian
independientes, pero que se entrelazan unos cos, shuestran la labor creativa que
desarroll6 el taller alfonsi para ordenar y prigiée un contenido textual por encima de
otro. Por ejemplo el término ‘razén’ no tiene unadidn de particularizar un apartado
determinado, sino que se utiliza para sintetizalosaelementos del relato: “implica, por
tanto, un despliegue intelectual y una sefalizacos contenidos argumentales
caracteristicas ambas que permiten valorar estgeptmcon una clara intencidén genérica,
visible por otra parte en numerosos textos de EdBdedia”l?® En cambio, ‘cuento’ sirve
para determinar la organizacion deEktoria pero también “para distribuir temporalmente
las unidades argumentalé$*las cuales aln no estan bien definidas; por Gltehtérmino
‘fechos’ designaba un contenido argumental, requéate ligado a narraciones con
connotaciones caballerescas. De ahi que se puddar hde una tradicionalizacion
terminologica para la caracterizacion de narragate ficcion subsecuentes que tomaron
probablemente como modelo la historiografia alféf¥si

Pero regresemos con nuestro autor quien a su narimavela la intitula como
‘cronica’, lo cual resulta curioso, pues siendoammdor de las técnicas historiogréficas
llama la atencion la intencionalidad por denomamsra esta obra de ficcion:

La coroOnica de los famosos cavalleros Lisuarte teri@ y Peridon de Gaula, hijos de los
valientes y esforcados cavalleros Amadis de Gawg, de la Gran Bretafa, y de
Esplandian su hijo, emperador de Constantinoggurs que la escribio el gran sabio en
lasmagicas Alquife, emendada de algunos vocables @prrompidos estavan por la
antigiiedad, la cual trata de las grandes cawaltgré por estos dos grandissimos principes
pasaron segun que por ella parescerd; e fueddirigi reverendissimo y muy magnifico
sefior don Diego de Deca, ar¢obispo de Sevilla

Esto sugiere como Feliciano de Silva tenia clarklsar como historiador o, en este caso,

una suerte de editor-historiador, de los primermscclibros deAmadis La manipulacién

103 Gomez Redondo, “Terminologia genérica,, cit, p. 60-61.

104pid., p. 61.

105 Una posible respuesta ante esto la ofrece Fursesialar que la historiografia, castellana secerigi
como un lugar privilegiado frente al relato ficcabmue se desarrollaba en otros lugares de Euyapaue
“constituyé una suerte de campo de experimentdoidnal, pues ante la necesidad de lograr una rastier
alcances universales y exhaustivos, y de dar cabida abanico amplisimo de fuentes de toda intude,
cronistas del taller alfonsi se vieron obligadoafimar los procedimientos de representacion quegolue
permitieron configurar con la mayor eficacia (comanional e ideoldgica) universos narrativos tanto
histéricos como ficcionales Leonardo Funes, “Lasaggones del relato histérico en la Castilla dglsxiv.

El periodo post-alfonsi”, eBstudios sobre variacion textual. Prosa castelldedos sigloxin a xvi, Buenos
Aires, SECRIT, p. 111.
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del texto de Rodriguez de Montalvo en beneficigpm@ara su labor creativa hace que
este autor se posicione como un cronista, con tadasonnotaciones que se desprenden de
esta labor dentro de la tradicion historiografioéro rasgo de la huella historiografica en
las novelas de caballerias, ya que no es la irteragiotar el tema, y de la cual se aprecia
en el titulo delLisuarte de Greciaes la cercania de este texto con la crénicaadal
cronica particular, definida la primera por GoOmeziBhdo como:

aquella que se dedica a registrar los ‘hechos’rinmg en el transcurso de un concreto
reinado, mediante una estructura analistica, lolguwproxima a los oficios propiamente
cancillerescos, y en verdad es asi, puesto quascalbcumentos, tratados, relaciones de
viajes o de batallas, es decir, ese conjunto deriabis que se guarda en una cancilleria,
contribuyen a informar y a rellenar ese casilleeamfios con toda suerte de referencias mas
0 menos oficiale§®

Este tipo de cronica buscé mediante los hechosraumst transmitir una serie de pautas de
conducta para regular el comportamiento que se sksipgéir dentro del reino castellano. La
cronica real da preferencia a la individualidad algunos personajes. Por su parte, la
cronica particular tiene la intencion de singulariana serie de hechos mediante una sola
voz narrativa que va entrelazando una serie deteaamentos cuyo fin consistia en
ensalzar a un personaje determinado. Esta cronista gdel detalle, por el andlisis
pormenorizado que se hace de la vida del pers@maguestion, ademas de mostrar una
riqueza en cuanto a la psicologia de quienes paatien la narracion. Entonces, se puede
hablar de una novelizacidon de la cronica histoébga; con la cronica real y particular se
pretende un receptor que vea su mundo plasmadbtext@ que se reconozca con apenas
leer y escuchar el relato, como seguramente octwridas novelas de caballerias.

Todo lo anterior no resulta alejado del texto @diclkano de Silva, ya que en su
novela se narrard la vida de Lisuarte de GreciaesioR de Gaula, personajes que
pertenecen a un linaje noble y que sobresalensdddmas. Ademas en el propio titulo se
resalta su estado real y el modelo de conductargansmitiran al pablico: “[cronica] la cual
trata de las grandes caballerias que por estogrdndissimos principes pasaron segun que

AN

por ella parescerd”. De esta manera, la deuda igne huestro autor con la tradicion
cronistica heredada por su padre, en un primer mimng por el conocimiento del estilo

gue posee |&storia de Espafidacen que su manejo de los términos historiografse

106 “| 3 construccion del modelo de la crénica reafi,Irés Fernandez Ordofiez (edlonso X el
Sabio y las crénicas de Espaféalladolid, Universidad de Valladolid, 2000, [23L
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haya convertido en una parte esencial dentro dexeuslas. Ademas, Feliciano de Silva
desarrollé una labor de editor al contrastar ilm®$ anteriores del ciclo, como una especie
de historiador, para tomar el material que mejaoi@venia para su intencion de continuar

y pasar por verosimil la historia del linaje de Alisa

2.1.20tra manera de narrar y componer el relato deb eimladisiano
La narracion y la historia planteada erLisluarte de Grecisgse apegan, como se ha dicho
ya, al conflicto argumental presentado en &egas de Esplandiarademas de que
Feliciano de Silva decidié tomar por bueno y paaa idicio a su continuacion el final
abierto de ese quinto libro del ciclo. Para ellelidiano de Silva recurre, como después lo
hara para componer Segunda Celestiny@’ al artificio de hacer reaparecer a un personaje
del libro anterior: Melia. Esta antagonista cregds Rodriguez de Montalvo cobrara
nuevos brios en la narracion del mirobrigense ahtrde vengar la derrota del ejército
pagano sufrida en manos de los cristianos comasdadio Esplandian. La venganza de
Melia consiste en invadir, a como dé lugar, Coristapla. Este sera el pretexto idoneo
para que en la primera parte deduarte Silva se adhiera al modelo imperante de la época:
una empresa bélica y de cruzada en contra del,igfieque todas las lineas argumentales
se encaminan por este cauce, asi como el plantg@naisoroso de la pareja protagonista,
la cual debera saltear diversas aventuras pareovneretado su amor e, incluso, sera hasta
la segunda novela de caballerias de nuestro atoadis de Greciaen la que puedan
demostrarlo abiertamente ante los demas.

Lo anterior forma parte de las dos lineas temsatmamunes sobre las cuales se
construyen los libros de caballerias, pero ser@d devenir narrativo de la novela en el que
nos podamos dar cuenta de los aportes novedosoBdijgiano de Silva hace al género.
La narracién deLisuarte de Greciase bifurca por dos senderos al relatarse la rastiar

dos caballeros: Lisuarte, hijo de Esplandian, quempomentos adquiere el protagonismo

107 Feliciano de Silva para guiar por nuevos derratéaocontinuacion celestinesca decide aclarar
como Celestina no murié en manos de Parmeno y S&moprya que ésta al verse herida se escondid en la
casa de uno de sus antiguos clientes hasta quedsergp reponer de las heridas recibidas. Paraasger |
relaciones entrea Celestinay el Lisuarte de Grecidéase el trabajo de Sales Dasi, “Ecos celestisemte!
Lisuarte de Grecig Tirant, 3 (2000), s.p. Aln falta un estudio pormenorizdddas relaciones celestinescas
con las novelas de caballerias de Feliciano deaS#lwbre todo los libros de caballerias escritoarde la
década de 1530, las cuales dejan ver en su conposieudas grandes con el texto salmantino queesded
la configuracién de personajes hasta el uso deatealidad.
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de la novela, y Perion, hijo de Amadis, pero quadguiere la relevancia que el caballero
anterior. Esta estructura bipartita seguramentea3d recupera ddPrimaleén libro de
caballerias que presenta la misma estructura piivibegiar solamente a un caballero, sino
gue abre las aventuras bélicas y amorosas a ah@leros. Esta distribucion dual de la
novela permite que el mirobrigense explore dissintéas de las acostumbradas para la
construccion de la historia.

En cuanto al primer protagonista, Lisuarte, se apé&galmente al modelo
amadisiano impuesto por Amadis, ya que éste setedrara por la lealtad amorosa que le
guarda a su dama, Onoloria, ademas de la desttezaeasarrolla dentro del campo de
batalla o cuando se ve inmiscuido en una lid sargudu habilidad destaca frente a los
demas caballeros, incluso supera en varios aspacsostiot®® Por otra parte, Perion es
representado como un personaje que si bien respolodevalores caballerescos en algunos
casos no duda en romper dichos presupuestos, laamegerda al hermano de Amadis,
Galaor. La caracterizacion del tio de Lisuarte stesen que la dinamicidad de sus
acciones regularmente esta condicionada por susngas ya que que no dejara pasar las
oportunidades de satisfacer sus necesidades @ri@algue hace de este personaje, y
mostrara constantemente Silva con sus creaturdisailén, resaltar el talante pragmatico
en cuanto a la actuacion que éstos realicen. &etigile Silva, de esta manera, introduce en
el género de los libros de caballerias dos mod=lballerescos: el primero, representado
por Lisuarte, que se apega al antecedente inmetkatnodelo amadisiano y otro, figurado
en Peridon, que si bien toma aspectos del modekdareor Rodriguez de Montalvo, en
especial con Galaor, comienza a manifestar un aempliento que responde a otros
parametros de accidbn mas apegado a lo practicotgmo al apego de un comportamiento
idealizado'%®

108 E| personaje de Onoloria de igual forma que Liwiae forma a partir del modelo amadisiano de
las damas por excelencia Oriana, ya que en momeetées narracion y en situaciones especificas aos h
recordar a la amada de Amadis. Por ejemplo, eléthegde hace ésta a Lisuarte por una equivocacdyé
recuerda el pasaje de Oriana y Amadis cuando kiste wecide retirarse como hermitafio y hacer pecia
de amor en la Pefia Pobre, entre otras aproximacidtaga estos aspectos sobre el manejo de laidradic
amadisiana y los aportes novedosos que hace Relidia Silva véase Emilio José Sales Dasi, “Felicidea
Silva y la tradicibn amadisiana en kisuarte de Grecig Incipit, XVII (1997), pp. 175-217. En la
introduccion a la edicion de esta novela puedeevesto mismo de manera mas sintét@a., cit.,2002, pp.
IX-XXXVI.

109 De nuevo la influencia détrimaleénse vuelve clave para las composiciones de laslasde
Feliciano de Silva, pues su anénimo autor preseaballeros distintos que ya no dependian del respet
rajatabla de los valores caballerescos como mévdation, sino que diversificaba éstos con lo seguede
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Pero estas innovaciones no solamente se reflejaal éomportamiento de los
personajes protagonistas désuarte de GreciaUnas de las caracteristicas de las novelas
de caballerias de Feliciano de Silva es su infgpésesaltar la actuacion de los personajes
secundarios. En esta entrega se puede aprecianplartancia que nuestro autor da a
Gradafiliea o a Alquifa. El primero de estos pegges femeninos refleja el intento por
crear tension narrativa y argumental en el planorago de la novela, ya que Gradafilea se
enamorara de Lisuarte lo que propiciara la consitbncde un triangulo amoroso, pero éste
al final de la narracién no tendra consecuenciasrads para la concrecion del amor de la
dama y del caballero. Lo importante de la incorpidra de esta complicacion amorosa
reside en el pequefio esbozo que se hace aqui, yseg@eesencial para las novelas
subsiguientes de Silva, al constituirse este elemneomo uno de los predilectos para el
desarrollo de la accion de la historia. De estaarsgros personajes secundarios obtendran
cierta relevancia al rivalizar en amores frenteos ¢aballeros protagonistas o con las
damas; asi, pastores, enanos y enanas, gigan@whies sexos, por mencionar algunos
personajes que seran introducidos por nuestro ,autodtividualizardn sus sentimientos
aunque no obtengan correspondencia con el persdasgado. En cuanto al segundo de
estos personajes femeninos aqui aludidos, Algligma la atencion por su caracter y su
constante intervencion en situaciones esenciales gladesarrollo de la trama. En este
personaje Feliciano de Silva bosqueja lo que méatate sera un rasgo caracteristico de
las mujeres de sus novelas: comienzan a presesggropia, opinan e influyen en algunas
situaciones mas importantes de la narracion. Egtecto si bien apenas es dibujado en el
Lisuarte de Greciaresulta de gran relevancia pues muestra un cdestaterés del
mirobrigense por ir mas alla de lo que se espenand novela de caballerias y sorprender
con ello al publico, a los lectores y los oyenteksigloxvi, sobre todo en personajes que
apareceren en segundo plano.

Feliciano de Silva en esta novela concede un legancial al aspecto ludico, al
humor y al entretenimiento, quiza uno de los mayaortes que el género le debe a este
autor sea la concesion de estos elementos pasafgosicion de la materia caballeresca. El

aspecto ludico en ¢lisuarte de Grecianuestra una tendencia que manifestaran los libros

apreciar un enriquecimiento de los personajes stigunente tipo que aparecian en el universo fictbméas
novelas de caballerias.
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de caballerias impresos durante el reinado de €afloEn esta obra es sustancial el
apartado que se le otorga a la corte, bajo estaigada musica y el baile apareceran para
mostrar el ambiente espectacular que comenzargariadun espacio relevante en el
devenir narrativo. La corte sera un espacio id@redonde los personajes que la integran
adquiriran el papel de espectadores, sobre tododoyg regularmente ocurre después de
alguna comida, aparezcan por la puerta distintosopajes y causen expectativa a estos.
Por ejemplo, en el capitulo setenta y nueve cuygraie se intitula “De cédmo un dia de
Sant Juan, estando el rey Amadis sobre mesa enonpleber con los grandes sefiores,
entré por la sala un gobernador de Cecilia qua trairey e una reina encantados, y de lo
que alli acaescid”, el narrador relata lo siguiente

En este tiempo vino el dia de Sant Juan. Acabargleelyes y reinas de comer, algcadas las
tablas, todos los mas cavalleros de la villa sientda sala juntos, entrd por la puerta de la
sala un cavallero vestido de pafios de duelo, habgaicabellos le llegavan a la cinta. En
una mano traia un rétulo de pargamino grande esmit letras de oro; luego, tras él venia
un cavallero armado de muy ricas armas. En su adbaia un yelmo, el mas estrafio y rico
gue jamas se vio, porque era todo de un diamantelgao que todos los de la sala
claramente en él se veian. Cabe el cavallero wemadonzella muy fermosa, vestida de
ricos pafios con muchas piedras y perlas por élossu cabeca traia sobre sus cabellos
hermosos sueltos una corona que toda era hechabitls y esmeraldas con muchos
diamantes y otras piedras de gran valor. La coeomaan fermosa y rica que todo cuanto ai
eran nunca jamas otra tal vieran, ni con granepktigualasse. Luego venian veinte
cavalleros todos armados de armas nergras. D'estaafentraron en la sala, todos muy
espantados en ver cosa tan estrafia. El cavallerdejante venia, fincando los inojos ante
el rey Amadis, le besé las manos, dexando en naedia sala el cavallero y la donzella que
oido avéis. Como ovo besado las manos al rey,qlieanandasse callar a todos y le oyesse
lo que queria dezir. El rey mand6 que todos essgein callados. El cavallero, alto que
todos lo oyessen dixaxXxix , 182)

Se caracteriza los primeros personajes que enteaooate, acorde a esta idea la vestimenta
adquiere un rasgo espectacular, sobre todo si egsgique todos los personajes se
encuentran delante de otros. Es decir, los reydasyreinas junto a los principales
caballeros de la villa se convertiran en especesdoEl artificio planteado aqui por
Feliciano de Silva nos permite visualizar un juedp perspectivas entre quienes se
encuentran en ese lugar y que es apenas esboead@ue en las novelas posteriores sera
uno de los preferidos por el mirobrigense. Estmetdgo constituye el componente literario
y narrativo caracteristico de este autor: el juggda ficcion y la realidad, del engafio y la
verdad. Asi, los personajes que en un primer mangon vistos por los lectores y los
oyentes pasardn de observados a observadores, epfogspresenciaran como meros
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espectadores representaciones maravillosas u atmyecimientos, cuyo valor narrativo
intenta poner de relieve la intriga de las hiswpara captar la atencion del publico lector o
escucha de las novelas.

En esta vision los torneos y las lides singuldmemaran mas una especie de
coreografia que una batalla sangrienta. En lascé&cimilitares se dard apertura para
ofrecer, ademas de la rudeza de los golpes ofengidefensivos, cabida a una variabilidad
de movimientos que surten un efecto de represémtacomo si lo guerrero fuera un
espectaculo. De igual forma las maravillas, la m@agi los sucesos extraordinarios
adquiriran connotaciones draméticas, ya que, amafgocasiones, unos personajes, como
se ha visto con el ejemplo anterior, ‘actuardnadtd de otros quienes asumiran un papel
de espectadores. De esta manera, cada uno derosnebs textuales mencionados asumira
una funcion de espectacularidad cuyas connotaciresgraficas y dramaticas adquieren
una dimension teatral. Con respecto a este Ultiomoponente las novelas de Feliciano de
Silva presentan el uso del disfraz y el cambiodésmtidad como un elemento que permite
el enredo que involucra a varios personajes, cau#b se desata el equivoco ocasionado
por la falsa apariencia. Este recurso apenas Beedeadn eLisuarte de Grecig es llevado
a cabo por el protagonista, quien es engafiado ptafilea quien pidiéndole un don en
blanco lo hace prisionero, siguiendo las érdenedvidéa. La doncella arrepentida del
engafio que ha ocasionado decide ayudar al cabalescapar. La solucion para ello
resulta ingeniosa pues se decide disfrazar de naujgsuarte; serd con la ropa de esta
doncella que pueda atravesar el campo lleno dadodédenemigos quienes son engafiados
al creerlo una dam@® Este recurso no es ajeno de los libros de cafzdlanteriores, ya
gue en ePalmerin de Oliviael protagonista homénimo se disfraza y fingewsemudo
para pasar desapercibido cuando su embarcacioremanaa isla pagana. De nuevo, este
elemento es refuncionalizado y llevado al limite peliciano de Silva al disfrazar de mujer
a su caballero.

El humor, Ultimo de los aspectos innovadores pragms por la pluma del

mirobrigense en esta novela, aparecera de la manosddos elementos anteriores, lo

110 sales Dasi sefiala: “Lisuarte se convierte enimlgoo de los caballeros de Silva que por diversas
circunstancias usan el travestismo, un recursgjaelel autor se a servir para que sus personajes fiener
un sexo distinto (caballero disfrazado de mujerpparenten pertenecer a otro nivel social (caballero
disfrazado de pastor)”, “Introduccion”, en Felicdade Silva,Lisuarte de Greciaed. de Emilio José Sales
Dasi, Alcala de Henares, Centro de Estudios Can@t2002, pxv.
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ludico y el entretenimiento, a la vez que se cdinéeen la principal aportacion de nuestro
autor a las novelas de caballerias, pues su paisaleresca no esta desligada de este
aspecto en ninguna de sus continuaciones. Asilaago de la narracion delsuartela risa

y la sonrisa se convierten en uno de los gestogpakecen con mayor asuidad. Siguiendo
con el ejemplo anterior sobre el cambio de idedtida Lisuarte, quien se disfraza de
doncella para salir de su prision se puede verelido humoristico que adquiere este
segmento de la novela, a pesar de la accion gegt&elesarrollando:

E desnudando una rica ropa que traia vestidaztavaistir a Lisuarte e pusole el su tocado
de [es]tampas muy rico. Como gelo acabé de ponsgarte le tomé las manos para gelas
besar. Ella lo abraco riendo e dixo:

—Por cierto, tan apuesta donzella como vi0s nadiesuoertanto que le pueda dar las
manos.

El se rio de lo que la infanta dixo, e dixo:

—Por cierto, sefiora, segun la hedad que he e lascosas que hecho, bien cabe en mi este
vestido &xv, 57)

Aqui se aprecia la preocupacion de Feliciano deaibr mostrar la sonrisa y la risa
de sus creaturas de ficcion a los lectores y ayesites. De esta manera, se advierte la
reaccion que tienen algunos personajes ante weciKih que esta cargada de humor, asi
como los didlogos vivos que provocan la risa demuscucha. Este tipo de situaciones
seran mas comunes en las novelas de caballeriassaspdurante el reinado de Carlos V,
quiza por efectos del contexto en el cual se estéribiendo, las cuales buscan proyectar
los ideales de la corte carolina a la par de lospmrtamientos que corresponden a tal
espacio regio, cuyo aspecto ludico se quiere ersatft todo momento.

Lisuarte de Grecigropone una nueva configuracion de la narrativaadsllerias.

En este texto Feliciano de Silva experimenta coqueios esbozos de algunos de los
artificios textuales que se veran desarrolladosheas posteriores, pero que no dejan de
tener relevancia en este texto al llevar por nueazges la resolucién de los conflictos

argumentales propios de la ficcion de caballetiaxonfiguracién de los personajes que en
algunos casos responden al modelo amadisiano diegdez de Montalvo y que en otros

se separan de éste respondiendo a otros movilescd. Pero sera la triada de lo ladico,
lo espectacular y el humor mediante los cualesusssira Silva con una clara tendencia a la
innovacion del género. El primero de estos tremef#os permite hacernos una idea de

como funcionaba parte del publico al que iba diagla novela de caballerias, ya que,
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seguramente, estarian pendientes de los momentpgegrasara algo fuera de lo comun en
un espacio tan singular como el de la corte; serésée lugar en donde la representacion
cobre tintes teatrales, sobre todo, por la idemalgtrar a unos personajes que adquieren el
papel de espectadores frente a otros que ‘actpayados en recursos dramaticos como el
dialogo y la espectacularidad.

Por su parte, lo espectacular va de la mano cotideo, por ejemplo, la
caracterizacion por medio de la vestimenta de algypersonajes, la forma en que éstos
entran a determinados lugares o los elementos ypdaa en la composicion de artificios
magicos realizados por los magos Alquife y Urgar@ero, sin duda, el humor es el
elemento que mas se le debe a Feliciano de Silvajug, si bien no es el primero en
incorporarlo en los libros de caballerias, si efledan énfasis especial. En esta primera
novela el humor muestra una clara tendencia a négp@ parametros cortesanos, es decir,
pendiente de lo que pasaba en su cotidianidad iataed@ilva presenta situaciones
humoristicas en su narracion de acuerdo al comp@téo que se deseaba de los nobles en
la corte. De ahi que nuestro autor recurra a las@s que provocan risa y sonrisas en sus
creaturas de ficcion, sobre todo en burlas verbales permiten poner de manifiesto el
ingenio del didlogo de los personajes, asi conprdacupacion por mostrar los efectos de
tal juego verbal mediante la descripcién de lagaieaes jocosas que éstos tienen al
escuchar y contestar dentro de este ejercicio datwea. Con lo descrito hasta aqui
podemos ver como la composicion de una novela loi@lesias sufre cambios con respecto
a otros titulos que se venian imprimiendo con bagia ese momento, debido a que Silva
en lugar de limitar sus recursos para narrar, éegidpliar el campo tematico y de accion
de los personajes en busqueda de una nueva formavea&r una historia que parecia la
misma cosa como bien habia anunciado el cuf2otheQuijote!!?

111 De esta primera propuesta narrativa ensayadalpoirebrigense, Gomez Redondo concluye:
“Feliciano de Silva combina esquemas narrativociéd amadisiano que le sirve de modelo, perowetalo
reconstruye con una poderosa imaginacién y un semtido del humor; con estas cualidades quiebra los
estrechos limites a que la ficcién caballerescdahsido llevada por Montalvo en I8grgasy por Ribera en
el Florisandq preparando el terreno que le seria mas propide @se novendmadis en el que entre otras
novedades, se producird esa singular mixtura é&mfiecion caballeresca y la pastoril, sin olvidhrSuefio’
sentimental en el que Silva cifraba su personaliostancia amorosala historia de la prosa de los Reyes
Catodlicos, op., cit.yol. 2, pp. 1841-1842.
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2.2 Amadis de Grecig Florisel de Niqueg-Iv): una nueva manera de novelas las

caballerias
Después quince afios desde la publicacion de serariabra, Feliciano de Silva reaparece
en el mercado editorial con @&madis de Grecign 1530, el cual fue impreso en Cuenca
por el taller de Cristobal Francés, a costa de tasasde Salcedo, mercader de libFe<El
afio de aparicion de esta segunda novela resuttgargk, sobre todo para comprender
todos los artificios textuales que utiliza el miigense para construir su narracion y la
historia del bisnieto de Amadis. Esta obra claramexperimental por la integracion de
diversos elementos y géneros literarios nos muestnaanera evidente cual es la idea de
ficcion que persigue nuestro autor, ya que transfiy se separa cada vez mas del modelo
amadisiano impuesto por Rodriguez de Montalvo pegar una novela independiente de
los primeros cinco libros, aunque seguiran siergtosetextos iniciales de la saga los que
permeen varios enlaces textuales en su imaginagégia.es la razon por la cual seguira en
todo momento suisuarte de Greciacomo texto base para componer las siguientes
continuaciones.

Después de esta segunda novela se publica dosn@ldarde, en 1532, Raimera
y Segunda parte del Florisel de Niqui@apresas en Valladolid en el taller perteneciente
Nicolas Terri*!® En este texto podemos observar como Feliciandlda ¥ ha despegado
como escritor con una idea clara de cual es elrmapinprendido para armar sus ficciones.
Si la novela anterior inauguraba una nueva formanaeelar las caballerias al mismo
tiempo que daba inicio la década del siglo que contd con mayor nimero de impresiones
del género caballeresco, en esta tercera obradlieiaRo de Silva confirma cuales seran
los caminos que seguira. De esta manera, el amtreémto supera otras tematicas
presentes en este tipo de obras, es decir, eltaspediversion de los libros de caballerias
se convertird en el eje sobre el cual se constregela uno de los componentes que
caracterizan a este género literario y editoriah €stas dos primeras partes Ferisel de

Niquea Silva confirma que la ficcion sirve para, ademésseér un medio eficaz para

112| as seis reimpresiones de este libro se llevamaba en distintos talleres: Burgos, Juan de Junta,
1535; Sevilla, Herederos de Juan Cromberger, 15d#ijla, Jacome Cromberger, 1549; Medina del Campo,
Francisco del Canto (a costa de Benito Boyer); Make Compafiia de impresores, 1582 y Lisboa, Simon
Lopez, 1596 (Lucia Megias y Sales Dagi, cit, 2008, p. 297).

113 Este libro conté con cinco ediciones mas, algyméslidas: Sevilla, Juan Cromberger, 1536;
Sevilla, Jacome Cromberger, 1546; Zaragoza, Domitleg@ortonaris, 1584 y 1588.
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transmitir distintos presupuestos ideoldgicos, divg entretener meramente por el afan de
pasar un buen rato leyendo las aventuras de caisab@dantes. Por su parte,Tlarcera
parte del Florisel de Nigueda cual aparece en Medina del Campo, posiblememtia
imprenta de Pierres Tovans, en 1%85n0s muestra un texto cuyos objetivos son claros:
entretener por medio del humor. En esta entregstimmuautor ya convencido de cuales son
los gustos del publico decide explotarlo y expllosamediante la creacion de situaciones
totalmente humoristicas e, incluso, recurre a lgtuna de la solemnidad de algunos
personajes, la cual puede derivar en una paroéia ona burla. Bajo esta perspectiva el
recurso o mecanismo para llegar al humor y la B&leonvierte en un apoyo esencial para
el discurso caballeresco, el cual a su vez nea@sitan apoyo espectacular para reafirmar la
actuacion de personajes que juegan bromas y @mierbtros; todo esto nos permite decir
gue en esta novela existe una espectacularidaedisaga a situaciones risibles. Por
ultimo, la Cuarta parte del Florisel de Niqueaimpresa en Salamanca por el taller de
Andrés de Portanoris en 155% nos muestra a un Feliciano de Silva maduro como
escritor. En ésta, su ultima novela, el deveniratao adquiere distintos matices. De nueva
cuenta el humor sera la pieza esencial para efemga cada una de las situaciones que se
narran en este texto, pero hay que destacar elaisbalogo y de la teatralidad, aun mayor
gue en sus obras anteriores. Este aspecto no saysasa pues a lo largo del ciclo Silva
nos ha mostrado una evolucién constante a la heraavelar la historia del linaje
amadisiano. Todo parece como si estuviera prepgyado que al final de su vida, y ya
percibido por el publico y por él mismo como elrtiauador’ del ciclo amadisiano, pueda,
con todo el oficio y experiencia de escritor quadi hasta ese momento, cerrar una de las
tradiciones novelescas mas importantes del siglola materia caballeresca denadis de
Gaulg dando a cada uno de los personajes participaritesargo de esta gran historia un
cierre idéneo de acuerdo a sus propias caractasggue influye en la memoria literaria del

publico.

114 Esta parte deflorisel cont6 con tres impresiones mas: Sevilla, Hereddeoduan Cromberger,
1546; Sevilla, Jscome Cromberger, 1551 y Evoragtmos de Andrés de Burgos, s.a (h. 1550).
115 Este libro solo conté con una edicién mas: Zaragberrez de la Floresta, 1568.
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2.2.1 Ruptura y transgresion del modelo narratatlmtieresco amadisiano

La principal innovacién que se puede percibir delibros de caballerias anteriores con
respecto a los escritos por Feliciano de Silvajeg/sg convertira en el rasgo distintivo de su
prosa y sobre todo a partir denadis de Grecijaconsistié en la concurrencia en un solo
discurso de varios géneros literarios. Algunossiestretomados para sostener la narracion
en varios capitulos, como la ficcibn sentimentalptyos inaugurados con su pluma,
principalmente la novela pastoril, y que, a la dagsgte Gltimo, se consolidaria como una
nueva forma de quehacer literario. Ahadis de Greciaservird de experimentacion al
mirobrigense debido a que aun no se define un dolerente entre cada una de las
aventuras protagonizadas por los personajes. Lstarte preocupacion de Feliciano de
Silva por llenar espacios nos deja ver a un aute o todavia domina del todo un
procedimiento compositivo claro y coherente, pare gsta preocupado en todo momento
por divertir y agradar al publico mediante la cajita de su atencion.

En elAmadis de Greciae alcanzan a percibir gestos de la novela bimatn los
constantes infortunios maritimos que sufren los@@jes y que desvian el camino inicial
el cual han emprendido. Por tanto, este primer cagpeesultara significativo para el
devenir narrativo y, sobre todo, afectard de mamsergular las historias de amor que
aparecen a lo largo de la novela. De igual fomh&inal de la primera parte y el inicio de
la segunda de este libro se alude a un procedionggre Rodriguez de Montalvo ya habia
puesto en practica en un capitulo deSasgasen donde se narra el encuentro entre éste y
Urganda. El dialogo entre el ente de ficcion y sdrigor real da pie a Feliciano de Silva
para elaborar una narracion bajo la forma decladn sentimental. En este episodio del
noveno libro aparecen personajes alegoéricos yee dlasion a la heraldica simbdlica de la
tradicion sentimental. Esta pieza que se insertal eiiscurso de la novela sirve como una
reflexion metanarrativa de como se debe de tratatema amoroso en los libros de
caballerias. Ademas este episodio servira para eteambiente idoneo para el desarrollo
de la segunda parte démadis de Grecian la cual se dara mas peso a la tematica
amorosa, al contrario de como ocurrié en la prinegralonde predomind lo bélico, con la
resolucion, o al menos eso lo parece, del confactoroso del de la Espada Ardiente que
se ve en un dilema al estar enamorado de dos descBle ahi, que Silva recurra a la

ficcion sentimental que, unida a distintos motigaballerescos, postule una nueva forma
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de resolucion ante el dilema por alcanzar al sexdanresulta interesante el planteamiento
desde esta perspectiva que hace del libre albesiioe todo al hablar de un tema
recurrente como es el amoroso en este tipo de.obras

Por otra parte, la aparicion de la materia pdséorilos ultimos capitulos de esta
obra otorga un caracter heterogéneo a la narra8iva se servird de este ambiente
bucdlico para crear nuevos conflictos narrativasgye la falsa identidad sera la constante
en este espacio pastoril. Por ejemplo, cuandodellose viste como pastor para alcanzar,

segun él, el amor de Silva:

En gran cuidado pusieron a don Florisel los amdeesa hermosa Silvia, tanto, que no
comia ni bevia ni en &l tenia cuidado sino en qagema podia dar fin a su desseo. Entre
muchos cuidados acord6, por las palabras que Si@mdicho, de tomar abito de pastor e
ir cada dia a la hablar y bevir en una aldea queacge la de Silvia estava diziendo que
vivia con un alabrador y estar hasta la alancaagiag lo que tenia [...] Y hizole que
comprasse ciertas ovejas para salir con ellas padar hablar a Silvia haziéndole unos
abitos de pastor, y ansi lo hizo el buen hombegerel Silvestre. Lo cual, todo aparejado,
don Florisel de Niguea salié con sus ovejas endaodm pastorcico la ribera arriba de Tirel
donde a poca pieca top6 con Silvia, la cual d'ldsmda y ella d'él, ella se maravill6 de ver
tan hermoso y apuesto pastémadis de Grecidl, cxxxl, 572)

Este aspecto adquirira un alcance mayor en lasncaciones deFlorisel de Niqueaal
hacer de éste un lugar lleno de aventuras amoresasnas que rayan en lo teatral por el
juego de falsa identidad, por ejemplo, como paseArtanda quien decide vestirse como

Silvia para poder poseer carnalmente a Florisel:

Assi fueron por su camino tres dias en que la @s@aingun plazer avia, siempre pensando
gué forma para sus desseos tendria. Pues asgidueng noche que muy escuro hazia, al
tiempo que don Florisel y Darinel, como solian erastar, se apartaron no podiendo sufrir
el calor grande (porque era en aquel mes en @ gllos fuego de amor mayor lo tienen),
Silvia se desnudé una ropa de seda de la formarpagie sobre otra traia, y ansi sobre la
verde yerba y flores ella y las dos cormanas skdnen a dormir cerca de un camino, y don
Florisel algo aparado. Que, como se adormieropritecesa que con poco reposo y mucho
cuidado estava no durmia, vienod la ropa de SiMia grande escuridad de la noche, la
vistié y puso sus tocas de la suerte que la pastsiaaia, y muy passo, toda temblando fue
para donde don Florisel estava; el cual, como @mo gosiego dormiesse, luego la sintio,
y, como al¢d la cabeca y la vio asentandosewgit@j a él, él, sospirando fuertemente,
teniéndola por Silvia, le tomo sus manos y besanflol] tomandola entre sus bracos la
vesO muchas vezes, diziendo cosas de gran goaadioyy no contento con lo qu’el dia de
antes para toda su vida se contentara, la apevéindiola en su bracos donde fue cumplida
la voluntad de ambos. Y teniala entre sus bragogagiella hablar del gozo que tenia, como
a los que con semejante amor gozan de lo que deaseatece, que toda la razén se passa
a la sensualidad para gozar de aquellas que muoha,ay de la misma suerte pasoé la
infanta lo mas de la noche hasta que les parescide tornarse adonde estavan; lo cual
les turd otras tres noches, porque de la mismanaaoemieran en el campo

Florisel de Niguea (I-11)1, X1r)
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Ademéas de que sera el espacio idoneo para el p@tgsano representado por las
burlas y por los episodios humoristicos como sucatéda tercera parte d€lorisel de
Nigueadonde el narrador describe la situacion con lalifiad de que el lector y el oyente
puedan visualizar el lugar en el cual se llevacalmo la broma:

Acabo de dos dias que Daraida y su compafia partiera mafiana porque la siesta
entrava en como de una fermosa alameda que calaarde agua se hazia se apearon para
comer alli de lo que traian y reposar la siestBiamida no tenia ni podia tener ningin
plazer y menos la donzella que la llevava; mas glegrarla sus doncellas Galinda e
Sirenda, que assi avian nombre, le pusieron laahanplas manos y le rogaron que las
tafiese, que querian bailar. Y ella como muy graciobien acondicionada fuesse por les
dar plazer lo hizo. Y ellas comiencan a bailar ecpre mucho solaz a todos daban,
especialmente a los dos ancianos cavalleros qumaBar e Moncano se llamavan
Florisel de Niguea lliLvI, 166)

El ambiente que se crea alrededor de FraudadaasdArtides es idoneo para un
caballero que burla constantemente a los caballeroba sus caballos mediante una serie
de bromas en las que se destaca la musica y ér@tele fiesta; esto, gracias al espacio
gue permite la floresta. Asi, podemos ver comockelp de Silva refuncionaliza el
ambiente bucdlico y pastoril para elaborar burldsomas que unos personajes realizan a
otros, siempre dentro de una atmaosfera festiva.

En cambio, en las dos primeras partesHetisel de Nigueala influencia de la
materia troyana desatara la mayoria de los coodlictarrativos al retomar el rapto de
Helena para reformular esta situacion narrativdetde dama protagonista de esta novela
quien se llama igual que su antecedente clasicaaptada por don Florisel, ya que se han
casado secretamente. Este hecho se realiza tralanelotar que se cumpla la promesa del
padre de la dama por casarla con Lucidor, rey dedta:

Y con esto van hasta que se juntan con sus caall&s infantas [Helena y Timbria]
temblando con temor de la poca costumbre que parafientas tenian. Y ansi se van hasta
ponerse en las naos, que jamas de nadie fuerddaerdonde con gran plazer de Darinel
fueron recebidas. Y alcadas velas, con buen tiesepgarten la via de Constantinopla, de
suerte que, aunque de la flota del principe lasesom hazer a la vela, no hecharon de ver
en ellos y cuando fue de diaya no se podia pamescie gran pieca ivan haziendo su
camino Florisel de Niquea I-II 1, Lx1, 260)

A su vez, en l&ercera parte del Florisel de Niqueahora si, la incorporacién de la novela

bizantina es clara al ser telon de fondo de larsen de distintos personajes, Por
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ejemplo, cuando Amadis de Grecia creyendo la mderfdiquea decide partir en un barca,
la cual llega a una isla; sera en ese lugar enalestk caballero y su dama acompafante
Finistea procreen a Silves de la Selva:

Y con esto se metieron en la barca, metiendo elllcay el palafrén, dexando tanto aver
adonde la barca estava atada con que los pescadotasieron por bienaventurados en
averla perdido, porque la reina Leonoria avia dagkas a Finiesta. Y assi partieron donde
la barca los queria llevar, y el viento era pamjpdra meterlos en la mar. Y de tal suerte
mas de quinze dias fueron, en fin de los cualespaacho tiempo que pensaron anegarse, a
una insula fueron arribados, donde la barca llegésukerte que en muchas piecas fue
guebrada. Y el emperador [Amadis de Grecia] e téiaison gran peligro salieron, y el
cavallo y palafrén ellos se salieron, e dieron  Imagcgracias a Dios por averles salvado
lavida FElorisel de Niguea IlILXXIV)

De nuevo, la ficcién sentimental aparecera, pamwabajo su forma, ya que sera bajo el
artificio de la novela epistolar que se narrendesamores entre Monte Espin con Marfina,
personajes secundarios que empiezan a sobresadir ppnerse a la altura de los
protagonistagi®

E assi consigo mesmo don Filisel hablaba como gidasse con la linda marfiria. No
sabiendo ni pensando remedio para hazerle salealsuio se osando descubrir a ninguna
persona, los dias passava con trabajo y las nathedescanso, no pudiendo dormir. Y
entre muchos cuidados acord6 de escrevirle y quéetsen la carta finfiendo que era de
cierta amiga suya que a la sazén no estava en \tErassi lo hizo, que un dia que Marfina
con sus duefias y doncellas solo estaba, con uelderembié la carta

(Florisel de Niquea llIxcvi, 305)

Por ultimo, lo comico, artificio recurrente serévthdo al extremo cuando una serie de
personajes: enanos, pastores, caballeros, hagas dayas despertando la hilaridad de los
otros personajes por las acciones ridiculas qgarl@ hacer. En la cuarta y Ultima parte
del Florisel sera clara su postura del entretamitoi asi lo manifiesta en el apartado que
dedica al lector de este texto, sobre todo pensandm publico cortesano:

Quiero que sepa el que este libro leyere, que t@nadn de escrevillo, principalmente fue,
para que con la dulcura de las burlas, se tomeutdiogdn, para las veras que dellas sale:
porque pocas cosas pueden acaescer, donde nousm sHgsta obra grandes avisos en
todas las virtudes, especialmente en actos dddpatae de limpios e castos amores, como
se permiten en las casas de los Reyes, entre taasda cavalleros, ordenados a toda
honestidad , por via de casamientos, e converssi@ara se hazer avisados, polidos, e de
buena conversacion, en las cosas de palacio. Yegtar causa no segui en el frases de
escrevir, mero estilo de historiador, para hazéidtoria mas levantada de estilo. Y a esta
causa va mezclada de algunas Bucdlicas en prama,vgrso de Espafia, e assi mismo de
sonetos y epigramas, y alguna elegia al modo deovitaliano. El que leyere siga la

116 Este capitulo con raigambre de la novela sentiahesurre en los capitulegvii-c y cx-CXliil .
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historia, e dexe, conforme a su gusto lo que masgyiadare, e lo que dexare, sufralo con

paciencia, en pago de los que yo trabaje, para péte a tan diversos gustos, como ay en

los mortales. Y pues es impossible contentar astcda un manjar, pido por merced a los

gue esta obra leyeren, que cada uno resciba la gaet sirviera a su gusto y condicion, y

las otras dexe para los diferentes gustos del Siyes cosa en esta vida tan perfecta y bien

escripta puede ser, que satisfaga a la diversidaddos los humanos entendimientos
(Florisel de Niquea IV“Al lector”)

De esta manera, se puede observar la empresa gue Beliciano de Silva en la
composicion de cada uno de las novelas, sienddtitaaden la que manifiesta de forma
clara la diversidad de géneros y de estilos questnoyen su forma de novelar. Este
pequefio acercamiento a cada uno de los distirdos@ps de escritura que aparecen en las
novelas de caballerias del mirobrigense nos pemmafe@mar la experimentacion que
intento introducir en el género para entretenan,mobre todo, para mostrar el ingenio que
poseia al intentar reproducir o construir formagaisivas distintas y frescas en una sola

narracion.

2.2.2 Una nueva concepcion y funcién del persoulgelas novelas de
caballerias

La ndmina de los personajes que aparecen en loss lile caballerias castellanos se
distingue al encontrarse regidos por las temapidasipales de este tipo de obras: lo bélico
y lo amoroso, principalmente. De esta manera, yoctorsefialan Lucia Megias y Sales
Dasi, los entes de ficcién del género caballerescoonstruyen a partir de dos elementos
propios que distingue a esta narrativa de otrdspr&dominio de la accion y su caracter
eminentemente idealista’! Este aspecto caracterizador de los personajeardlea la
critica a sefialar, en un primer acercamiento, gtesereaciones responden a un ‘modelo
tipo genérico’, es decir, el desenvolvimiento deiacion de cada uno de éstos, ya sea un
caballero o una dama por citar a los protagontasstos textos, estara dispuesto por una
actitud paradigmatica con la cual enfrentan cadassuque se presenta en el devenir de la
historia. Esta idea corresponderia a lo sefialadsegonda instancia por los dos criticos
antes mencionados, pero los personajes que integrariverso de los libros de caballerias
son mas ricos de lo que aparentemente muestrangstda reduccionista, ya que éstos

generaran y sostendran en diversos capitulos iarade la novela.

117 Lucia Megias y Sales Dasipros de caballerias castellanos, op.,,c2008, p. 174.
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Existen otras creaturas de ficcion aparentemeateinslarias que robaran por
algunos momentos de la narracion el protagonisnmlosipersonajes principales, todo esto
ligado al desarrollo de la accion o de algin motixe da pie para una situacion en
particular. Esta accion nos demuestra como el géteros libros de caballerias ha sido
valorado por muchos especialistas de la materia bap misma lupa, desechando de
entrada la idea por estudiar cada texto de maneéependiente y ponerlo en relacion con
otros titulos, con lo cual se podria observar dssejanzas y las diferencias de una vertiente
poco explorada aun por la critica como la constéucyg la funcion detallada de cada uno
de los personajes que integran el vasto mundo dwfaria caballeresca. Un catalogo que
develaria los cddigos a los cuales estaba acosagimiun publico, noble o no, y que podia
descodificar facilmente, ya sea para encontrar stlasecreaturas de ficcibn valores
ejemplarizantes o simplemente hallar en ellos armad de entretenimiento pura.

El caballero y la dama, por ejemplo, representalpatrones tipicos de
comportamiento y que se reproducian hasta la satied distintos titulos del género, en
los cuales se buscaba y se pretendia hacer unaduepion de estos modales en la
cotidianidad. Esta pareja de protagonistas se cagigada de valores identificables por la
sociedad que gustaba de esta literatura, con |b fagditaba la distincidon entre unos
personajes ejemplares frente a otros cuya carstatariprincipal era la ruptura de esta
normatividad. La composicion de diversos protagesiy/ de distintos antagonistas se
convirtid en uno de los ejes fundamentales parasirigularizaciéon de unos personajes
virtuosos, en cuyos hombros descansaban una sedédigos caballerescos y ejemplares
gue buscaban una actitud de vida, frente a otressgubolizaban el vicio y atentaban
contra la naturaleza de los primeros e intentalbangolos los medios obstaculizar las obras
a las cuales esta destinado el caballero, por meacuno de los rasgos tipicos de este
personaje.

Pero en medio de estas dos posibilidades de &mtuse encuentra otro vasto
repertorio de personajes: enanos, magos, cabalemanos, doncellas, quienes a veces
fungen como ayudantes de los caballeros y dedasasl principales, mientras que otras
tantas se alian con los antagonistas para ayudan@ncer a los protagonistas. A estos
personajes secundarios regresaremos mas adelantep@ el momento si habria que

apuntar por el momento que esta clase de crediccamales cobraran mayor relevancia y
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se volveran en algunos casos fundamentales padasekrollo de la accion durante la

evolucion del género, con lo que el desenvolvinmede la trama adquirira nuevas

complicaciones y otros cauces novelescos introdscpbr Feliciano de Silva. Por ahora

nos ocuparemos de los personajes principales, gasgran los primeros en tener un
tratamiento distinto por Feliciano de Silva, qulmmsca mediante los entes ficcionales de
sus obras, como bien ha sido sefialado por LucidddggSales Dasi, poner frente a los
ojos del publico:

tipos sumamente originales que no estuvieron detddain profundo psicologismo (nocién
gue era desconocida por sus mismo creadores yrgaeefitemente se suele utilizar
posterior), sino que venian a ilustrar los esfuerzos delrauir llevar a cabo determinadas
renovaciones tematicas, con el concurso de unda@@@rgumental y estructural precedida
por el efectismt®

Esta afirmacion habria que matizarla en los dissirdasos que se presentan a lo
largo de las novelas del mirobrigense, pues si l@stos autores resaltan algunas
deficiencias frente el valor psicolégico que otoFgdiciano de Silva a sus personajes no
debe desecharse la idea de que al final del cioldesiano, cuando éste decide cerrar cada
una de las historias de sus entes ficcionalesh#atdid a éstos para que valoren por sus
propios 0jos su actuacion a lo largo de su vidaeestros casos.

Los caballeros de los libros de caballerias sm@ban todos los atributos
imaginables que buscaban la perfeccion del indovidde esta manera, los caballeros se
convertian en figuras extraordinarias capaces aeae hazafias inimaginables, ademas de
gue estaban moldeados a partir de la acumulaci@ualelades excepcionales. El aspecto
guerrero, si bien era el eje central para la coostdbn de estos entes ficcionales, conforme
evolucionaba el género se fueron adhiriendo otiriisuéos tomados de la cotidianidad. Por
ejemplo, el comportamiento amoroso del cual senvefeestidos era el deseable para que
los caballeros de carne y hueso actuen frente dalags de la corte. Asi, el conocimiento
de la mdusica, la poesia, el buen decir, ya quenpedio de la palabra se intentaba
convencer tanto a la dama como a otros cortesdaofisqueda de formas para
entretenerse dieron pie para que el caballeroofietievolucionara de ser un buen guerrero

a desarrollarse también de manera ejemplar enrtia. &n las narraciones de caballerias ya

118 José Manuel Lucfa Megias y Emilio José Sales Ddsas notas sobre la crueldad femenina en
los libros de caballerias de Feliciano de Silvacéslo de Sidonia)'Revista de Poética Medieya&6 (2012),
p. 309.
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no soélo se presentaria como un buen guerrero aegr militar, sino que ahora los autores
le daban la capacidad de tomar actitudes que lefibeman en el plano carnal y amoroso,
pero también destacaban el ingenio que estos posaia lograr cada uno de sus objetivos.
La figura del caballero deja de ser idealizada ywseenvuelta en bromas, incluso de
caracter escatoldgico; es capaz de contravenidéades caballerescos.

Pero este cambio no seria posible sin los caballeneados por Feliciano de Silva,
si bien conservan el decoro del padre de los aesdismadis de Gaula, su linaje se vera
afectado por la pluma del mirobrigense al presantarcaballeros cuya principal
caracteristica radica en el erotismo y no en semiés leales amadores, pues prefieren
satisfacer sus necesidades carnales antes queounndaalizado-!° Ademas, el caballero se
nos manifiesta desde otra perspectiva, ya que aateshente el amor los engafiara y
creeran amar a quien no los ama y se ven desdefimida dama, por ejemplo, don
Florisel quien se enamora, sin saberlo de Dianangen realidad, es su tia. Esta dama le
confiesa estar enamorada de oidas de Anastarax:

Sabed mi buen sefior que la tu Silvia solo d’eliadrel cuerpo contigo, que el alma suya y
coracon en el cruel infieron del principe Anastazartio muriendo vive, a quien por mal
tuyo y mio, tu por encarecer tu pena me o compaeatd fuente del lugar de Tirel, el cual
no menos agua ha sacado de mis ojos, qu’el ofiskoen las frescas mafianas ella tenfiia
para lavar mis hazes, que esta ya passado agriimaé en las largas noches del destierro
y soledad del mi triste coracérFIgrisel de Niquea I-ll I, XX, fol. xxxui r.)

Incluso habra caballeros como Amadis de Grecia,mgupueden superar el conflicto de
amar a dos damas a la vez, pues a pesar de habergemetido y haber tenido hijos con
Niquea hay momentos en los que piensa en Lucela.tipb de caballero creado por el de
Ciudad Rodrigo es el caballero burlador, el cualtealice los valores caballerescos y su
funcion radica en hacer burlas de tipo cortesantms g@rotagonistas de las obras, el tan
mencionado Fraudador de las Ardides, caballeradquee pie a imitacion por parte de otros
autores de novelas de caballerias y que posibllitmmor en distintas ocasiones a lo largo
del ciclo de los floriseles. Por ejemplo, en lacéea parte deFlorisel de Niqueaeste

caballero burlador después de haber engafiado acatmleros ancianos, quienes le

119 Sobre este tema es esencial el trabajo de JogéMattin Romero, “Fidelidad sentimental y
catarsis amorosa en el cicdanadis de Gaula Revista de Literatura Medievaixi (2010), pp. 155-183. En
este articulo Martin Romero realiza una tipologiare el comportamiento amoroso de los caballeebs d
linaje de Amadis: 1) el amante perfecto y eternaenfiel, 2) el amante con vida sexual libertinarécter de
seductor) y 3) el amante fiel a una dama, mediamtemor idealizado, hasta que es sustituida par otr
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creyeron cuando les conto sobre las propiedadesi@déuente que podia convertirlos otra

vez en jovenes:

Y luego de brugas en la fuente beven con las mathas barbas y cabellos se lavan. Y a
esta sazoén los hombres estavan encima de susosalyadll cavallero les dixo:
—Dig’os, por ciero, sefiores cavalleros, que siddés halcones, que no se os fuera la
presa, segun avéis tomado bien el agua. Y puestyarianos ons traia para dar consejo,
sandez haré  en llevar hombre tan mogos como alstass. Y quedaos Dios, que yo me
voy; Y, en pago de la mocedad que os dexo, qlierar vuestros caballos
E con esto bolvid la rienda para se ir. Y MoncarRaybaran, muy corridos de la burla que
les havia hecho, dixeron:
—Bolvé acé, cavallero
Y él bolvi6 la rienda al cavallo e dixo:
—¢Qué es lo que queréis?
—Queremos, — dixieron ellos—, que por cortesiad®is nuestros caballos, y basta la burla
e no vaya mas adelante.
—¢Y como?, —dixo él—, ¢ no sentis que os habéiohmaoljos?
—En la liviandad que emos hecho si sentimos, —dixetlos—. Y, por tanto, pues la burla
ha sido donosa, no passe mas adelante

(Florisel de Niquea lllLvi, 167)

En cuanto a las damas su caracteristica genelaldesser receptora de todas la cualidades
y atributos morales-ejemplares, sobre todo si pposajue éstas estan concebidas como
una especie de espejo del caballero. Culpable ded#&n caballeresca que emprenda el
caballero, ya que gracias al amor que éste terigadama el protagonista puede realizar
acciones beélicas extraordinarias. La dama constitely complemento idealizado que
representa el caballero. Esta figura para Felicdm®&ilva serd esencial a lo largo de sus
obras, ya que construira damas capaces de tomagrapiss decisiones, tan bellas que
incluso los dioses pueden enamorarse de ellas. rélagonismo que concede el
mirobrigense a las damas en sus obras estableoenfaosicion de un nuevo paradigma en
cuanto a la actuacion de las mujeres dentro déblas de caballerias. La dama para este
autor es capaz de conseguir sus propositos, popkjeen el aspecto amoroso el desarrollo
de este personaje no se dara de forma pasiva &ina,acomo regularmente ocurre en los
libros de caballerias; seran precisamente ellanggibusquen y enamoren a los caballeros.
Ademas, las damas creadas por Feliciano son mopmadistintas pasiones: el erotismo,
pues son capaces de hacerse pasar por otra dane densatisfacer sus deseos carnales
mediante el disfraz como el ejemplo que arribassegi$to; la venganza, son vengativas, al
verse desdefiadas por el caballero y deciden pos tod medios posibles tomar venganza
ante tal actitud; el valor caballeresco, son pranéias de aventuras a la par de los
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caballeros, incluso por momentos se vuelven pepsemaas significativos que los propios
protagonistas masculinos. Por ejemplo, en las dosepas partes ddtlorisel de Niguea
sera Alastraxerea quien descienda a una cuevadygosenun en las novelas de caballerias
gue pasan los caballeros, para mostrar su valaarg pbservar mediante maravillas el
conflicto bélico que los del linaje de Amadis enfegan.

Pero los personajes que tendran bastante cargéicsiiva en las obras de
Feliciano de Silva seran los secundarios. El catmllanciano, quien representaba
regularmente en los libros de caballerias la safsidy los valores caballerescos en
excelencia cobrara otro sentido, por momentos)gmas de las novelas del mirobrigense.
Este personaje sera utilizado de distintas mansea&:victima de bromas pesadas por parte
de caballeros burladores, como se ha visto arfisargpresas de la burla de Fraudador de
las Ardides. También representaran para buscasdaen el publico escenas ridiculas en
las cuales buscan el favor de las damas a pesar e@ad avanzada. Con estas acciones el
caballero anciano para Feliciano de Silva sirvea@personaje humoristico, aunque cuando
representa al padre del linaje del ciclo, Amadisepresenta como un caballero que guarda
la compostura que lo ha regido durante sus apasgsien las continuaciones.

Por otra parte, el pastor, personaje que se dirdven una figura idealizada en las
novelas pastoriles, fue para Feliciano de Silv&nte que podia moverse entre dos planos:
el idealizado y el humoristico. En cuanto al prin&ilva retrata pastores, no debemos
olvidar que en realidad son, en algunos casos,llealm disfrazados de estos rusticos
personajes, que le cantan al amor en un ambientditm El interés desde esta perspectiva
gue se intenta resaltar de este pastor es la deeofal caballero otro plano de accion, es
decir, y con esto debemos considerar la circunstaemporal en la cual esta componiendo
sus obras el de Ciudad Rodrigo, el pastor o etadisfle pastor ayuda para representar al
caballero como un poeta, un musico que le cardanal por el simple hecho de sentir ese
sentimiento, mientras que los verdaderos pastsrésgn poseen dotes extraordinarias para
tocar instrumentos y componer poesia de amor, isliiculizados en la mayoria de sus
apariciones durante la narracion. El pastor, de msinera, funcionard como el bobo que se
representaba en el teatro de la época, el cuaippropia rusticidad era facil de engafiar.
Asi, la presencia de este personaje se volveréemmdental en la prosa de ficcion que le

siguié a Feliciano optando por uno de los dos caspor él mostrados.
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Uno de los personajes que mostraran el genio ligaf® de Silva es el enano. Este
personaje bajo servird para crear escenas totanmemnoristicas. En sus obras aparecen
los enanos siervos quienes obedecen a sus amogl@rano que rompera el decoro de su
propia naturaleza serd el que le despierte mayerém para los fines que sus textos
persiguen. Por ejemplo, apareceran enanos quengiertdo ser caballeros andantes en
cuanto a su expresion verbal intenten enamorar ddnas protagonistas. Este es el caso de
Busendo, quien al apenas ver a Niquea queda preddidu amor:

Ansi quedd6 Busendo en poder de Niguea. Ella holgaefa con el cada dia, mas él estava
tan encendido en su amor, que nunca partia d'eflaojos, no hazia sino sospirar. La
princesa que lo entendia, burlandose d’él muchzesve decia:
—Mi busendo, ¢ de qué te quexas, que mucha lastrde kierte tan maltrecho?
—ijAy, mi sefioral —dezia él- {Co6mo no me tengo dexgu viendo cuanta diferencia
pusieron los dioses entre vis y mi! A vés de thetenosura y a mi de tanta fealdad, que si
no fuesse por la vuestra gran bondad, el dia queédasedes no podriades comer
[...]
Muchas vezes tomava Niquea la harpa y tafiia y eanBusendo se la tenia de rodillas
ante ella, y mientras a oia, teniendo los ojostpse=n su hermosura, todo su rostro bafiava
con lagrimas. Ansi fue que un dia tanto se embélmrcontemplar a Niquea, que fuera de
su sentido dio un sospiro diziendo:
—i0, Niquea, en mal punto mis ojos miraron tu hesuna!
y como esto dixo, caydsele la hara de las manos.
Niguea y las infantas que con ella estavan rieranohm de ver al enano tan desacordado;
ansi pass6 algunos dias burlando y riendo mucho

(Amadis de Grecidl, xxin, 296)

Esto nos muestra como la falta de decoro de wopaeje bajo que no deberia de
aspirar por sus caracteristicas internas y extegrwhice risa en los otros que lo rodean, lo
cual, sin duda, produciria un efecto similar pareeig lee o escucha esta escena. También
apareceran enanas que intentan mantener relagereales con los caballeros por todos
los medios posibles. El enano sirve también cometmimiento para los propios
personajes, son constantes las escenas en queegtesios seres representen disputas ya
sea verbales contra los propios caballeros o dasmasjue |0 que mas provoca risa es ver
escenas en que dos enanos discuten y pelean espea@e de lid singular, lo cual parodia
las lides singulares que los caballeros llevarba:ca

Pues juntas todas estas sefioras e principes cabermoso estanque que en la huerta
estava, comencgaron a ver mucho plazer con la mugdsa nifia la Fortuna, que estrafio

temor mostrava a la enana Ximiaca, y estando albmagan la emperatriz, cada vez que la
mirava la enana ponia las sus hermosas manos ejok) con temor que de vella rescibia.

Y la enana estava muy corrida de lo que sobreltinel y Busendo dezian; y d’esto reian

mucho las infantas:
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Silvia dixo a Darinel:
—Amigo Darinel, no me trates m’¢as mal a mi Ximjaqze la quiero yo ya mucho.
—Mi sefiora — dixo él —, yo no lo trato mas de l@ dpios la tratd, con que le puso trato
para hazernos a todos mercaderes de reir.
—No pienso yo — dixo Ximiaca —, Darinel que tiederienos mercaduria d’essa que dizes
en tu hermosura que vees en la mia.
—Aqui estd Busendo — dixo Darinel —, que no leafah éssa parte para quitarnos el
provecho, aviendo tantos de nuestro oficio.
Busendo dixo:
—Darinel, por tu vida, que alla lo hayas con Xinaiacno cures de burlar conmigo. No
pienses que soy Mordaqueo.
Darinel se ri6 e dixo:
—Por cierto, Busendo yo no pienso que eres Mordaquarque te falta tanto para enano
gigante cuanto te sobra en disposicion de no selbdrrome yo que quien en mi sefiora la
emperatriz tuvo los pensamientos y en su Infieamadonra osando entrar donde no 0s6 el
mas valeroso principe del mundo no sepa burlamuetiempo; porque quien no sabe las
burlas menos sabra las veras.
—Por eso no quiero yo burlar — dixo Busendo —, pergn son de burlas siempre dizes
malicias veras.
[...]
Y los principes atajaron sus burlas.

(Florisel de Niquea lllLxvii, 211)

Los gestos, los movimientos del cuerpo y la asdirapor desarrollar actitudes distintas a

su naturaleza recrean en la narracion situacideread de humor, como se vio en el caso de
Busendo, en donde la descodificacion de los valmaballerescos llega a su extremo por el
afan de entretener a un publico. Este aspectordetenimiento es claro en el segundo

ejemplo en donde las damas y los caballeros sideeespectadores mientras Busendo,
Xiomaca y Darinel discuten, lo cual crea una esamaica que mueve a la risa a los

personajes ahi presentes.

Los personajes secundarios descritos hasta agui para Feliciano de Silva, a la
par de los caballeros y las damas, creaturas cérigue merecen un protagonismo dentro
de la narracion. Estos entes de ficcion serandealés que toma el mirobrigense para
provocar risa en el publico, ya que la clara fddadecoro entre lo que son y lo que desean
ser pretende mostrar un lado comico en la narragignostrarsenos personajes que rien
con la ocurrencia de éstos y fuera de la novelaaatrar al publico particularidades que
desatan lo humoristico del texto. De esta manesgyérsonajes como los enanos que en los
primeros textos caballerescos aparecian como seegdle caballeros o de los antagonistas
de éstos van adquiriendo otros caracteres en laslasode caballerias de Feliciano de

Silva, incluso intentando rivalizar en amores amdaballeros. Estos pequefios personajes
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revitalizaran la narracion mostrando alcances a doales estaban subordinados. El
aprovechamiento del material caballeresco: tematigstorias insertadas, personajes,
espacios en donde se desarrolla la accion seratodaglos por este autor que como
elementos de un laboratorio experimentd hasta steapropias novelas, las cuales serian
imitadas. La originalidad de Feliciano de Silvaraside en crear una literatura de la nada,
sino en tomar componentes de distintas tradicigmaea formar una nueva novela mas

amplia, abarcadora e incluyente.

2.3 Feliciano de Silva, escritor de novelas daltatias: nuevas aportaciones
2.3.1 Imbricacion pastoril en el relato caballeoesc
El estudio pionero sobre los rasgos pastorilesagpaeecen en las novelas de Feliciano de
Silva puso a la vista una serie de estrategiasdéeg creadas con la finalidad de complicar
la historia de los caballeros protagonisfdsasi como hacer mas llamativo el relato. Este
rasgo aparecera sobre todo en cuanto a las historiarosas de los protagonistas, ya que
usaran el disfraz pastoril para acercarse a lasgla® quien se enamoran, lo que nos habla
del afan del mirobrigense por crear intrigas quechn tener en todo momento atrapado al
publico para saber la resolucion de estos proble@es/ens resaltd como Feliciano de
Silva ech6 mano de su ingenio para nutrir de nupeesonajes al universo novelesco de la
materia caballeresca que hasta ese momento seessmilbiendo. La aparicion de diversas
criaturas de ficcidn gracias a la materia pasteripermitio explorar diversos modos de
expresion: 1) la creacion de un pastor, Darineg gpesar de su rusticidad era capaz de
cantar al amor y transformarse en ese ser amagectasque sélo estaba guardado para

personajes de estamento alto debido a la propiagatata del amo¥s! la utilizacion del

120 CravensFeliciano de Silva y los antecedentes de la nopatdoril, op cit.

121 No debe olvidarse que a la par de la configuradéreste personaje y a la aparicién de las
novelas de caballerias de Feliciano de Silva, Geeide la Vega comienza a constituirse como elapqpee
introduce en su territorio ese estilo neoplaténemw,donde el amor constituye la base fundametaiud
lirica, siendo el petrarquismo parte esencial aralesarrollo poético. Podemos hablar, entonceslode
vertientes liricas; por un lado, tenemos la creadi® Feliciano de Silva sobre la materia pastarilie género
en donde este tipo de lineamiento habia pasadpetedfzido, a pesar de haberse avizorado éfriglaledn
con la figura de don Duardo, pero siendo éste utelamo y no un pastor como tal, constituyendmeénio
del mirobrigense una apertura genérica a los lideosaballerias en donde la figura del pastor adguintes
cortesanos y humoristicos en esta prosa y, poladm la idealizacion bucélica que se muestra arci@so
de la Vega, en donde la materia pastoril se utt@amo la atmésfera idénea para cantarle a la amanda,
postura estilistica culta que ira permeando eotatitucion del cortesano de una manera mas sidida que
se cree, siendo parte esencial para sus rasgdgumitif/os en la realidad.
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neoplatonismo para la configuracion de este pejs@®gimportante, ya que gracias a sus
melodias se integrara en el género caballered@ick a manera de églogas. Este aspecto
Silva se lo debe sobre todo a la lectura atenthude del Encina, ademas del claro contacto
gue tuvo con poetas portugueses, quienes en esentmrmomenzaban a practicar el
petrarquismo como sustrato poético de sus composisi 2) Por otro lado, este mismo
pastor se destacara por su cobardia, a semejanesodepastores rusticos del teatro
primitivo, en donde no son capaces de descodifinar serie de signos debido a su falta
intelectiva. Esto resultard de gran importanciaspDarinel no sera capaz de distinguir
entre el amor cortesano y la enajenacion que egimobucira, convirtiéendose en motivo de
risa para los demas personajes por su falta deae@que un simple pastor seria incapaz
de sentir el amor hacia una doncella, ademas ddage@bardia por emprender empresas
gloriosas y aventuras sera su rasgo distintivotaHagqui podemos observar dos rasgos
constitutivos de este personaje, lo que evidentiasBlo de Feliciano de Silva que
permeara en sus obras, encontrar un puente de antém dos elementos aparentemente
irreconciliables, pero que gracias a su ingeni@salmmbinarse para conformar a uno de
los personajes que vivieron en el colectivo cultlitarario y que, incluso, llevaran a su
imitacion debido al éxito con el cual cont6. 3)dspacio en el cual aparece Darinel nos
muestra la amplitud significativa que comienza @eda la floresta en los libros de
caballerias gracias a Feliciano de Silva. Estecdspeografico dejara un poco de lado la
idea de lo maravilloso y de lo bélico para que alenano del mirobrigense cobre otros
sentidos: la idealizacion de la naturaleza, porlado, y la conformacion de un lugar
proclive para la realizacion del humor, por otro.

Desde este punto de vista, los codigos con logsus@ configuraba un lugar comun
en la narrativa caballeresca comienzan a tomargdtoo La creacion de una entidad cuyo
valor literario se amplia y responde a parametras artificiales y no constituyentes para la
imagen del caballero como guerrero, sino como igua en la cual se da gran importancia
a otros elementos como el saber entretener, sateeactuar con toda clase de personajes
gue aparecen en su camino, asi como la apertutmaeision de mundo en donde lo
bélico, si bien seguira funcionando, se vera altenaor una serie de circunstancias que
obligan al caballero a utilizar su ingenio y su mau@aturaleza para salir avante ante los

nuevos retos que significan el pertenecer y demosima nueva constitucion ideolégica

103



gue representaba la corte en ese momento. La @nedel espacios que permiten una
codificacion en cuanto a la conducta particularyaduerdo a la accion que se desarrolla
ayudan a una nueva concepcién de mundo, la predifedel mirobrigense por construir
episodios, sobre todo a partir dghadis de Greciaen donde prevalezca el entretenimiento
tanto y fuera de la narracion (la relacion enttatoey publico comienza a estrecharse aun
mas) se constituye como un parteaguas para losslide caballerias debido al doble
registro del discurso novelesco con la finalidadgde el receptor comprendiera en todo
momento lo ahi relatado y la historia viendo siempna semejanza con su realidad
inmediata. Una representacion que basa buenagmse ficcion en lo que pasa en la corte
y en los modos que se comienzan a construir bagekde cortesania. Esta ambivalencia
significativa ayudara a la conformacion de munduarentemente sintéticos y fuera de la
realidad, pero que tiene que ver con ella en siedad significativa. No es casual por ello
el uso del pastor, su configuracibn como un amaaotéesano Yy, a la vez, un ente de
divertimento por sus ocurrencias y por la cobaggia lo distingue, asi como el ambiente
en el cual se desarrolla su actuacion.

La lectura de Cravens, resumidos de manera saté&n estos tres puntos: el
neoplatonismo y la comicidad de una figura rustgagspacio y la nueva concepcion que
se crea a partir de éste para un desenvolvimienguilar del caballero de ficcion, resulta
esencial para acercarnos a la composicion estdide los libros de caballerias de Feliciano
de Silva, ya que a partir de este trabajo se pueziaitar varios rasgos caracterizadores de
la narrativa del mirobrigense y su influencia erostescritores tanto de este género como
de los que comenzaban a escribirse y a crearse.

Este trabajo a la larga se convertiria en un seroily amplio las posibilidades de
estudio sobre las novelas de caballerias de Fatida Silva, ademas de que era la primera
gran monografia sobre este autor resaltando atitesio afan innovador y experimentador.
Por ejemplo, ha dado pie a estudiar esta matesiniaa partir de los topicos y motivos
gue aparecen en los episodios con estas cardctsjslamando la atencion sobre su
manipulacion al convertirse en el pionero de lamfidos libros de pastores. La vision de
Feliciano de Silva al momento de construir el pagteu armamento bucélico dentro de las
novelas de caballerias convierte a este personaja ente esencial y fundamental para sus

relatos, pues gracias a él se amplia la intrigalelekéstintas vertientes incrementando el
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climax narrativo y tematico. Ante esto se abrenvaseperspectivas y enriquece el
tratamiento del amor, pieza esencial para compregidespectro creador del mirobrigense
entorno a esta figura, ya sea por su capacidadoder pun estilo alto y singular a una
criatura rustica como Darinel o por la desfragmaitaque de este sentimiento hace al
configurar a este mismo pastor como una siluetasdey comicidad a causa de este mismo
enamoramiento. A mi parecer este estudio da uneanméada de lo aqui planteado, pues
nos abre la posibilidad de elaborar una teorizasihre el amor a partir de la mirada de
Feliciano de Silva, ya no desde una postura litgramo desde una concepcion cortesana,
es decir, como un escritor que pertenece a eseiespealusivo del monarca es capaz de
representar una idea y concepcidn que se teni@ sdbmmor desde diversas posturas:
idealizadas gracias a la imagen que se transmitiiante el comportamiento del caballero
y las doncellas, innovadoras como la realizadaDawmel y ridiculizadas a la vez con este
mismo personaje o por otros como los enanos qgarila convertirse en leales amadores
de una la princesa mas hermosa. Una vertientetiaaajjue aun falta por explorar y que
nos daria gran luz sobre la concepcion que del amdenia para conformar este tipo de

literatura y la vision que el receptor tenia de.ell

2.3.2 El humor: elemento distensivo del relato

A Feliciano de Silva se le conoce y se le distingeé resto de autores de libros de
caballerias por hacer de sus narraciones verdaderas comicas en la mayoria de los
episodios de sus novelas. Este elemento resulticiabgpara captar la atencion de un
publico avido ya no solo por los combates guerrprosagonizados por los caballeros, sino
por el simple hecho de reir por algunas de lag@ibnes en las que varios personajes se
veian envueltos. Cabe aclarar que el contextoyi@fhara la creacion de capitulos llenos de
humor y de risa en las novelas de caballeriasiedi &n la Ultima etapa del reinado de
Fernando Il de Aragon se da una apertura en caaliatonateria humoristica en este tipo de
obras, sobre todo a manera de donaires cortessarasgurante el reinado de Carlos V que
esta materia despunte. No debemos olvidar, seglprésupuestos cortesanos de la época,
gue buena parte del comportamiento del cortesabas®en el humor, en hacer divertir a
los demés gracias al ingenio que se poseia patlaateza misma del estamento alto.
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El humor en las novelas de caballerias de Febctn Silva funciona en distintos
planost?? Una de las principales propiedades del uso déruiap en el relato consiste en
la ayuda que esta materia ofrece para crear uneatebameno y jocoso después de una
situacion altamente climatica, ya sea un encuebdélco de grandes magnitudes o un
episodio amoroso en donde se vean reunidos losipaies protagonistas. Las situaciones
proclives a lo humoristico, desde esta perspeatéalizan una suerte de descanso para el
receptor que en todo momento ha estado al pendsafbee varias de las resoluciones
tematicas de los personajes. Una suerte de receste gexige otro tipo de percepcion al
publico, ya que en episodios comicos lo Unico gue debe atender, desde mi punto de
vista, es a observar una especie de relajacioreldb, en donde algunos personajes, como
el enano, el pastor u otros caballeros adquierenpagpel; tenemos, entonces, un espacio
textual que se llena con chistes pronunciados @ompersonajes a modo de donaires o
situaciones que mueven a la risa de los lectorgej@ de los entes de ficcion, que
carcajean con las ocurrencias, siempre debiddatéade armonia entre el hacer, el ser y el
decir de ciertos personajes, de lo que se apraa@arelato.

Este valor es importante, pues resalta, y es &stgponto que distingue el humor en
los libros de caballerias, la moda cortesana poerhde su propio espacio una entidad
recreativa, con lo cual hablamos de otra propiediada comicidad: el didactismo que
ofrece esta materia para su aplicacion en la \od&gana cotidiana. Es decir, pareciera que
las novelas de caballerias de Feliciano de Silaesan como una suerte de manual de
cortesania, ya que sus criaturas de ficcion resatauso del ingenio para burlarse o
engafar al otro, siempre desde un halo o naturaaeano busca ofender a nadie, al
contrario con estas simulaciones ficcionales dgkdebié suceder en la corte hispanica se
pretendia establecer una armonia humoristica, seeag buen gusto. La intencion, por
tanto, de este tipo de episodios, a mi parecerdian mas que el simple hecho de dar
apertura y peso a nuevas materias para la confamdel relato caballeresco. Ademas, el
humor en este tipo de obras conforme pasen losya@bgénero se convierta mas exitoso
se volvera un punto concurrente. Con esto me cefieque de la comicidad se generaran

situaciones diversas, ya no s6lo humoristicas, gireola confusién y el enredo provocado

122 yyéase Marie Cort Daniel3he function of humor in the Spanish Romances ofaC (1300-
1551) Nueva York, Garland, 1992.
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por la falta de comprension de unos seres que muava risa se irdn complejizando
incrementando el dramatismo de la historia.

Estamos ante una nueva etapa tanto literaria com@xtual. El caballero guerrero
se deja de lado para dar paso a otras maneras aipam degir en el ahora caballero
cortesano, que si bien no deja de lado su natardiélica debe ser complementada con
otras virtudes. Para Alberto del Rio esta postarkealiciano de Silva responde a un cambio
en cuanto a la configuracién que se esta hacieada idhagen del caballero y que se puede
percibir desde la circunstancia temporal; recuédpse Carlos V tomando como base el
texto delCortesanode Castiglione pugna por la creacion de una aataltjue no sélo se
dedique a lo bélico, sino que también intenta qudaecultura caballeresca exista una
educacion integral y que forma parte del compoeatoi que estos hombres deben llevar
en su vida cotidiana:

Los autores de libros de caballerias sazonan ldanaas guerreras de sus héroes con
episodios en que su comportamiento curial se oftecgo paradigma de conducta para el
nuevo ideal de caballero andante. Este ha debidocanar su espada y rodela,
reservandolas de manera casi exclusiva para togndemas muestras espectaculares y ha
debido aplicarse de manera decidida a la pluma,carversacion y al juego de cortesania.
Signos de los nuevos tiempo's

Feliciano de Silva es patrticipe de esta transfoidnade los ideales caballerescos pero lo
hace de una manera particular en sus ficcionegjégpermite singularizar sus narraciones
y las cuales influiran en la composicion de otribsok de caballerias. Por ejemplo, las
entradas triunfales de los caballeros a la coréela ciudad en donde ésta se halla, las
descripciones detalladas de las vestimentas, doHdelas femeninas; estos, dos de los
rasgos que caracterizaron el uso de la espectaladaromo una forma de novelar. Dentro
de esta tdnica y haciendo caso a las recomendaaiten€astiglione para la formacion del
buen cortesano los autores de libros de cabalezfaespecial Feliciano de Silva quien se
puede considerar como pionero en la incorporacérmdmor a este género, no pasan de
largo el consejo sobre como desatar humor dentria @erte e incorporan una serie de
episodios en sus novelas en los cuales los catmlfmieden llegar a armar bromas e,

incluso, protagonizaran éstas sin llegar a lauidiacion de su imagen.

123 Alberto del Rio Nogueras, “Del caballero mediealatortesano renacentista. Un itinerario por los
libros de caballerias”, en Aires A. Nascimento ystima Almeida Ribeiro (eds.Actas do IV Congresso da
Associacao Hispanica de Literatura Medievakboa, Edicoes Cosmos, 1993, p. 78.

107



Existen dos postura criticas la encabezada porridllel Rio quien ve en estos
capitulos una clara refereneibcontexto inmediaté* y otra en la cual Sales Dasi sefiala a
estos como una especie de aprovechamiento dedasi@s vacios que dejan las aventuras
que se relatat?® Con respecto a la primera postura, del Rio se basks textos de
Castiglione y de Luis de Milan para estudiar lasursos literarios que utiliza Feliciano de
Silva para mover a la risa, ademas de que estoaudoss ven en el comportamiento del
cortesano al humor como algo indispensable, yaetjuadividuo noble para estos tedricos
del sigloxvi deberan mostrar una cultura y educacion amplise eflas el poder desatar la
risa de quienes formen parte de la corte. En canplai@ Sales Dasi, que si bien toma en
cuenta la relacion literatura-circunstancia temp@e&fija mas en los recursos literarios que
pueden potenciar el humor y la risa dentro y fukrdas novelas de Feliciano de Silva: el
uso del disfraz, el equivoco por el juego de laided oculta, los juegos verbales, pero
sobre todo en situaciones en donde el humor seumargediante una ruptura clara, es
decir, las situaciones cémicas y humoristicas genals episodios recurren a la ruptura de
expectativas, las que, siguiendo a este crities ficticias creaturas rien y son victimas de
cualquier burla o actilan como espectadores dewraetdn un marcado talante teatfgf’.
De esta manera, la relacion situacion narrativaessgnaje dan como resultado algo
inesperado. Regularmente esta falta de linealidad la narracion se da cuando un
personaje secundario intenta actuar como si fuer@etsonaje alto. Es claro que la ruptura
del decoro desata la hilaridad tanto de los pejesrtamo de los lectores y de los oyentes.
Feliciano de Silva al percibir esto como un preigudra causar risa satisface a su publico.

Ante esto, el juego entre la belleza y la feal@datimas de los valores individuales
gue se proyectan de los propios personajes, ueg@apel importante. Por ejemplo, resulta

ridiculo que un enano, Busendo, que ha sido caiza#l® por el narrador como

124 yéase Alberto del Rio Nogueras, “La parodia dendteria caballeresca en ambito cortesano (a
propésito de Feliciano de Silva, la comedia Lasn&wras de Grecia y su modelo serio, el Don Flodse
Niguea de Montalban”, en A. Bregue, Carlos Matauhath y P. Taravacci (edsGomedia burlesca y teatro
breve del Siglo de OrdPamplona, EUNSA, 2013, pp. 117-126 y “Libros déallerias y burlas cortesana.
Sobre algunos episodios deirongilio de Traciay del Claridn de Landanfs Litteratura caballeresca tra
Italia e Spagna (Da Orlando al QuijgteSalamanca, Universidad de Salamanca, 20043655

125 para Sales Dasf el humor tiene una intencion:cldespués de la narracion de los actos heroicos
de los caballeros, el humor tenderia a amenidactara o audicién de unas crénicas que, de formaéapina,
se empapaban de los gustos cortesanos y cerensodélsomento”, “El humor en la narrativa de Feld
de Silva: el camino hacia Cervantesiteratura: Teoria, Historia, Critica7 (2005), p. 117.

128 |pid., p. 122.
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horripilante solicite de amor a Nigquea, como senleacionado arriba, la cual nos ha dicho
el propio narrador de la novela es tan bella ggemiemos dioses pueden enamorarse de
ella. Si bien este particular personaje actua ciemgd las normas caballerescas impuestas
para solicitar los amores de la dama resulta digl twliculo que un personaje feo, de baja
estatura, piense y solicite obtener a una damaog@s ni de su clase, ni de su naturaleza.
Esta particularidad de los personajes por desataumor fue vista por Marie Corts
Daniels!?” Esta critica realiza un primer estudio sobre feittin del humor como uno de
los ejes estructuradores de la prosa de cabaltilasirobrigense; en ésta se destaca el uso
del erotismo para construir situaciones cOmicasadirpdel equivoco, asi como la
utilizacion del disfraz u ocultamiento de la iddatil, ya que sera una constante el cambio
de género de los caballeros para enfrentar avendumarosas y que permiten la confusion
en aquellos personajes que de verdad creen enasieregia femenina; por ultimo, Corts
Daniels llama la atencién sobre un personaje crpadd-eliciano de Silva: Fraudador de
las Ardides, caballero burlador que idea bromasuyos didlogos y capitulos que
protagoniza, las cuales pueden parecer escenasldsadl grado de considerarse como

verdaderos entremeses mueven al lector a l1&%fisa.

2.3.3 El aparato espectacular como estrategialvdeula narracion (un
trasfondo dramatico)

Las novelas de caballerias cumplirian con la funcié mostrar cada una de las cosas que
ocurria en ese momento en la corte, por ejemplo |a® vestimentas; de esta manera, los
textos caballerescos se convertirian, por momeatoan gran desfile de modas mostrando
lo ultimo en cuanto al vestir se refiéf@.Feliciano de Silva sera unos de los primeros
autores, sino el que ve mayores posibilidades dgtraroun aparato espectacular en sus
novelas, en integrar la cotidianidad de la contéas novelas. De igual forma, el buen decir

127 The function of humor in the Spanish Romances ofalth (1300-1551) Nueva York, Garland,
1992.

128 para un acercamiento sobre el funcionamiento tke peysonaje resulta esencial el trabajo de
Emma Herran, “Humor y libros de caballerias o sbode tres burladores sin piedad: El caballero BEiecto,
el Fraudador de los Ardides y el Caballero Metaod|iEl humor en todas las épocas y culturas. ActasXiel
Congreso Internacional sobre el Discurso Artisti@viedo, Univesidad de Oviedo, 2003 (CD-Rom), bp.
15.

129 para este tema resulta imprescindible el trabajMadrin Pina, que si bien analiza la vestimenta
en elPalmerin de Inglaterra hace constantes referencias a los textos deidredi de Silva al ser uno de los
pioneros en introducir este tipo de pasajes emauaciones, véase Maria Carmen Marin Pina, “Sedanrpo.

La indumentaria en &almerin de Inglaterra&como signo cortesanoTjrant, 16 (2013), pp. 295-324.
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gue empezaron a mostrar los caballeros dentro diecian responde a lo dicho arriba.

Silva pudo percibir esto y mediante su afan intégrale hacer de la novela un receptaculo
de todo tipo de formas discursivas recurre a lasij@opara mostrar una de las costumbres
cortesanas, seguidas por la ideologia carolinda®mue el caballero debe ser diestro al
momento de componer versos. Ante esto Alberto delsRfiala con respecto al uso de la
égloga, un recurso que da a la novela una caradticanel intento de nuestro autor por

retratar en sus textos uno de los divertimient@ssguacostumbraba en la corte y era propio

de la nobleza:

Con ellas [las églogas] ha dado rienda suelta anspiracién poética vertida en el
octosilabo moldeado en decimas de la tradicion dfiam primitiva y ha tributado un
homenaje a lo eglégico en el que quedan compresdalao Virgilio como los poetas
cancioneriles castellanos, con el recuerdo marcedajuehacer teatral de las églogas
encinianas®

De nuevo, el influjo del espacio cortesano se ddssla la novela de caballerias del
mirobrigense para dar un ambiente de nobleza. BEssouque esta forma de cantar o de
hacer poesia de los personajes no sea exclusiea daballeros, gracias a esta premisa de
nuestro autor por la variacion de los personajeg Ya relevancia que para él toman los
llamados secundarios, podemos presenciar comorgastantan al amor en una atmosfera
bucdlica en donde el bosque adquiere connotacideéscus amenu®, incluso, lleva al
limite la composicion de formas liricas al creant@ndas verbales entre personajes. Este
rasgo de la narracion debe destacarse, pues poemuasrios torneos Y las lides singulares,
asi como las batallas campales pasan a segundmdépara dar cabida a otro tipo de
entretenimiento tanto para los personajes dentia €iecion como para los lectores y los
oyentes de la novela. Pero veamos, por ejemplgu® se narra en la cuarta parte del

Florisel de Niquea

Y todo su tiempo passa en dulce conversacion ddancellas, y en tafier y cantar con una
harpa las tardes, con mayor fuerca de la dulcusudez que Orfeo pudo tener, poque si
Orfeo sacd a su amiga de el infierno con su halmpone los coragones de Iso humanos
en los abrasados fuegos de amor, que son de redimas. Es, assi mismo, aficionada a
versos y bucdlicas de grandes hombres, especiandenTedclito, porque le paresce bien
la lengua griega, la cual ella muy bien sabe hdblgrVienen pastores componedores de
bucolicas y tafiedores de flautas y albogues quealatsn y representan ante la emperatriz;

130 Alberto del Rio Nogueras, “Las bucdlicas de Fatici de Silva en sus libros de caballerias”, en
Begofia Lopez Bueno (edla égloga. VI Encuentro Internacional sobre poedéh Siglo de OrpSevilla,
Universidad de Sevilla, 2002, p. 108.
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y ella les manda dar chogas 'y vestidos, ervajganados en que aqui se mantengan. Y
muchas vezes viene de la seurte que viste a vefpossentar
(Florisel de NiqueaV, I, xi, 352-353)

Al describirse parte de los comportamientos quaigeen en la corte de Arquisilea se
puede observar su gusto por la poesia y, en egppoiala representacion de éstas
mediante un aparato teatral. También se puedevatssesmo se ha desplazado lo bélico
como entretenimiento, por ejemplo los torneos, pdasa paso a otro que tiene una
naturaleza mas cortesana. La musica, el cantéeatealidad seran un componente esencial
en las novelas de Feliciano de SiWa.Por tanto, la corte como espacio novelizable
adquiere otras connotaciones espectaculares pgudoahi se realiza. Lo bélico y lo
maravilloso se deja por momentos de lado para gswmbres cortesanas de la época
llenen ese espacio vacio. El puro entretenimiergoqdienes conforman las cortes
ficcionales y de las que seguramente buscabanrcaosks lectores y los oyentes una
afloranza al ver sus costumbre retratadas en espaxies de ficcion constituyen un
elemento que incorpord Silva en sus narracioneseyhicieron de éstas un éxito seguro
literario y editorial.

El mirobrigense supo conjugar espacio, personajeugiciones humoristicas en sus
novelas de caballerias. Un ensamblaje que haadeal&a critica, en donde cada uno de
estos elementos funciona como engranes precisobicjgeon de su obra caballeresca la
mas exitosa del siglwvi. Feliciano de Silva supo construir dentro de lasprde ficcion
escenas apegadas a lo dramatico, que si bien reanpsdhablar de un teatro dentro de la
novela, si podemos mencionar el uso de la teatchlghra dar variedad a la narracion, la
cual pudo seguir distintas veredas genéricas pagdtar aspectos puntuales en sus novelas:
caracterizacion de personajes por medio del esgacoionde desarrollan sus acciones, ya
sea por medio de la falsa identidad, del disfraz jposibilitan el juego del equivoco, una
especie de representacion casi teatral que ogentefa los 0jos de otros personajes que se
saben espectadores. De esta manera, el entretetursg hace palpable dentro y fuera de

la narracion. Por otra parte, el afan por involu@aapublico sobre lo que sucede en la

131 para estos temas resulta esencial el trabajolzkrtaldel Rio Nogueras sobre la conformacién de
lo ladico dentro de las novelas de caballeriassevégl harpa y la chirunbela: Notas sobre en esrtigtiento
cortesano en los libros de caballerias de FelicidmdSilva”, en Christoph Stroetzki (edAgctas del V
Congreso Internacional de la Asociacion Internaebdel Siglo de Orplberoamericana-Vervuert, Madrid-
Frankfurt am Main, 2001, pp. 1087-1097.

111



novela permite hablar de un autor que esta al patelde cada una de las impresiones que
los lectores y los oyentes pueden desarrollar deifariectura del texto. Este aspecto hace
de Feliciano de Silva uno de los primeros escuétere practicar una escritura pensada para
un publico amplio, por lo cual cada uno de sus exmtos en la forma de novelar lo
acerca, como seguramente varios autores de lilraslobllerias y de otras ficciones, a la

impronta de la novela moderna.
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CAPITULO 3. EL ESPACIO DRAMATICO PARA LA TEATRALIZACION DEL
HUMOR EN LAS NOVELAS DE CABALLERIAS DE FELICIANO DESILVA

Una de las principales caracteristicas de las asve¢ caballerias de Feliciano de Silva,
como se ha dicho y resaltado en el capitulo amtdtie la creacion y la composicion de un
discurso literario que se distinguid por su hetenggdad, variedad y por un valor
incluyente en cuanto a la utilizacion de artificiibsrarios que se encontraban a su alcance
y de otros propios de los libros de caballeriavipsepara conseguir una formulacion
original en cuanto al desarrollo de la historia ¢ ddmo se nos cuenta ésta. Esta
caracteristica no sera privativa de otros escsta® este género de ficcion, sobre todo
durante la evolucion del mismo, pero si sera qdi&rinicio y otorgue mayor cohesion a
esta forma de novelar tan singular compuesta pgersbs estilos narrativos y por un
variado repertorio de recursos textuales para hdedas acciones llevadas a cabo por un
caballero y otra serie de personajes una histoti@tenida y atractiva a un publico amplio
y diverso. Con respecto a lo primero es clara fanitcion de este autor por otorgar a su
prosa una forma refrescante en comparacion comdseptado tematicamente hasta ese
momento en los libros de caballerias castellanos.

En la narrativa caballeresca de Feliciano de Siévpercibe una creacion particular
y diferente debido a la manipulacion que realizot@igicos y motivos comunes que
aparecian en los libros de caballerias mostranidenasianejo singular de estos elementos
para conseguir distanciarse de un tratamiento legstanomento convencional, sobre todo
a partir de la impresion daimadis de Greciél530)32 Lo anterior posibilitar4 un ejercicio
de inclusion debido a la aparicion de un conjur@@denturas en que diferentes personajes
se presentaran durante el devenir de la historeiparementar la intriga; estos adquiriran

cierto protagonismo, y, ademas, ayudaran a compl@améas acciones realizadas por los

132 para una tipologia del motivo y su utilizacionlas novelas de caballerias véase Juan Manuel
Cacho Blecua, “Introduccién al estudio de los nmgien los libros de caballerias castellanos: la aniande
Roman Ramirez”, en Eva Belén Carro Carbajal, L&warto Moro y Maria Sanchez Pérez (edsbros de
caballerias (De ‘Amadis’ al ‘Quijote’). Poética,dira, representacion e identidaBalamanca, Seminario de
Estudios Medievales y Renacentistas-Sociedad dadigst Medievales y Renacentistas, 2002, pp. 27-53,
Maria Carmen Marin Pina, “Motivos y topicos cabateos”, en Miguel de Cervantddon Quijote de la
Mancha ed. de Francisco Rico, vol. 2, Barcelona, Gal&igemberg, 2004, pp. 896-938, Ana Carmen
Bueno Serranolndice y estudio de motivos en los libros de caléds castellanos (1508-15164, vols.,
Tesis de doctorado, Zaragoza, Universidad de Zaeag®007 y Karla Xiomara Luna Mariscédice de
motivos de las historias caballerescas brew4go, Editorial Académica del Hispanismo, 2013.
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entes de ficcidon principales. Esto produciria lanfacion de nucleos narrativos secundarios
gue influirdn, a veces de manera significativaglesiesarrollo del relato fundamental.

Para la creacion de sus narraciones Feliciano ika 8tiliz6 mecanismos y
estratagemas poco explorados hasta ese momentuieoes habian incursionado en la
escritura de novelas de caballerias. La incorpénade técnicas literarias pertenecientes a
otros géneros le sirvio para resolver, fundamergatey el problema que implicaba la
construccion y el desarrollo de una accion naraatiste efecto a la larga haria de este
autor uno de los primeros en experimentar dististdisciones al momento de enfrentar lo
gue representaba la elaboracion de mundos ficesmalvedosos de una materia prima tan
rica como lo era la caballeria.

La estructura narrativa sobre la cual FeliciandSdea se apoya para edificar sus
ficciones, al igual que hicieran otros autoresjdeesen la union de una secuencia de
acciones secundarias alrededor de una principalatracion de la novela de caballerias se
nos muestra como una especie de espiral (acciemsdarias y realizadas por otros
personajes no protagonicos) que por momentos tien&cto con un plano horizontal
(accién principal compuesta por los hechos protagoios por un caballero), lo cual
ayudaba a la complicacion del argumento de la fisyoofrecia soluciones variadas de los
conflictos que se presentaban a lo largo de éstando en el publico una constante
expectativa por la resolucion final que se relataba

Una particularidad que distinguird a Silva deltoede los escritores de este género
literario fue la manera en como afiade a la hisgmiigcipal una aventura que a su vez es
seguida por otra, incluso, por momentos, nos @ejapresion como lectores modernos de
no respetar una légica secuencial del argumentoepafan constante de crear una
expectativa continua y cambiante, lo que a migar@o le ocurriria al receptor de la
época debido a la practica de recepcién que réaliZd® La importancia por enfatizar
como nuestro autor logré presentar y configurar sew@iencia de acciones ante los 0jos y
los oidos de un publico responde a la necesidaéfildar, por una parte, la conformacion y
la agrupacion interna del material narrativo altestede un punto neuralgico y segun la

conveniencia de la historia y, por otro lado, resatdmo la utilizacion de tépicos y de

133 véase Margit Frenk,a voz y el silencio: la lectura en tiempos de @ates México, Fondo de
Cultura Econdémica, 2005.
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motivos de la tradicién caballeresca eran reelalmsr@ara causar un efecto de sorpresa en
los receptores debido al tratamiento de composi@dno largo del proceso de
entretejimiento de los episodios.

Pero vayamos por partes, habria que distingua aventura como el principal
generador de la accion del relato de un libro dmlterias, sobre todo a la que guarda
implicaciones bélicas, ya que ésta servira comoeaijebral para la construccion de varios
de los capitulos del género. Este elemento funchonamo una especie de motor de la
historia, aunque por momentos se injerira con €j@scamorosos, otros maravillosos y en
algunas situaciones se dard cabida a lo humoridticaual nos habla de la apertura
tematica que comienza a aparecer con este tipbrds donde todo tiene cabida sin atentar
en contra de la cohesion y de la coherencia déstarta principal. Con esto ultimo, me
refiero al incrustamiento temético que puede agaren un solo episodio, sobre todo en
cuanto al aspecto cémico, el cual se convertirdurem de los principales componentes
narrativos a los que Feliciano de Silva decideptatagonismo para impulsar una accion
en el relato, haciendo de esta premisa una dedsssbestructurales de composicion y
resortes de la narracion.

Para Silva un episodio desde esta perspectiva ga edificaria mediante un marco
tematico Unico; al contrario, para su elaboraci@nfloirian una variedad asuntos
destinados al pleno desarrollo de la historia yadeaventuras que emprende el caballero
para erigirse como el mas valeroso dentro del caepgmatalla y el mas amador. Por tanto,
identificar a la materia humoristica como un nuclaaativo que ayudoé para el ensamblaje
de varios episodios de la novelas de caballeriafdlieiano de Silva nos permite dar
cuenta sobre algunas de las técnicas literariasutijig para edificar una disposicion del
texto original y llamativa para un diverso tipo géblico, creando, asi, un principio
dindmico en la narracion que permite hacer mastatoael relato. Una apuesta narrativa
gue resalta el ingenio de este autor por hilvaeadd distintas aristas teméticas cada una

de las aventuras presentes en la noVéla.

134 A pesar del incremento en los Ultimos afios dedastusobre las novelas de caballerias de
Feliciano de Silva aln hace falta un andlisis poorieado de la estructura narrativa y la técnicpleada
para la composicién de estas obras, lo que, sia,dudidaria a comprender mejor el estilo experiaieqnte
tanto ha llamado la atencién de la critica.
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La aventura sera el principal mévil para el deslarrde la accion de la novela de
caballerias. Marin Pina sefiala a ésta como “laaghizsica del relato caballeresco y de su
capacidad combinatoria depende, en buena medidanta novelesca®® De ahi que lo
bélico se constituya como la principal materia garginar una aventura, ya que, siguiendo
la propuesta de Cacho Blecua, ésta “se caractawizeer un suceso singular, problematico,
en el que el caballero demuestra la legitimidad sde funciones y con desenlace
conocido”*®® Lo bélico, entonces, constituird el cimiento sol&ecual se configura la
historia del personaje protagonista, pues cadaden#s acciones emprendidas por el
caballero y de las victorias que obtenga en bafies singulares o campales, ayudaran a
construir una identidad basada en el honor y drofaa, o que permite a este personaje
acceder a un nombre que lo particularizara dergtoudiverso de la caballeria andante.
Este hecho le abrird las puertas para introdugifsera pertenecer a una afamada corte en
la cual se encontrard con una doncella por quidse dealizar una serie de hechos
sobresalientes (bélicos y maravillosos) para haaeerecedor de su amr.

La aventura y los continuos viajes de los pergmnajostraran diversos espacios en
los cuales se desarrollara la acci&icon esto no me refiero solamente a la geografa qu
aparece en este tipo de obras: las islas, los bssglos palacios, y que forman parte del
itinerario caballeresco por el cual interactia eltggonista, sino, mas bien, se intenta
llamar la atencion sobre la manera en que Felicdn&ilva, sumado a esto, dispone el
argumento, la tematica, lo que realizardn los pajes, entre otros elementos. Para este
autor cada uno de los componentes que arropanelatiae adquiere gran importancia

concediéndole un peso especifico tanto en la cagiposcomo en la recepcion de la

135 “La aventura de Finea y Tarnaes como relato digoegel Primaledri, en Yves-René Fonquerne
y Aurora Egido (coords.F;,ormas breves del relat@aragoza, Universidad de Zaragoza, 1986, p. 106.

136 “Introduccion”,op., cit, p. 110.

137 Por momentos, en la narracién estos sucesos cmustralrededor de la blsqueda de aventuras
daran pie a episodios maravillosos, en los cudleaballero sera el Unico capaz de salir avanterdalias a
las cuales estaba destinado, también sera el exdcadg liberar a otros personajes que se hayaormiss
bajo alguna invencién magica.

138 Nos referimos a las distintas veces que un cabadleandona un lugar para emprender un viaje
para algunos de los lugares que ha sabido soncm@sppara alguna aventura, aunque este itinerario
regularmente no ocurre de manera lineal, puesresuéncia, por algin motivo climatico, este pergosara
llevado a otra parte que no corresponde con elcaspaginalmente ideado por él mismo. Algunosicol
denominan a esta accion: principio de errancia pate concepto y su efectividad compositiva pegéitbros
de caballerias castellanos véase José Julio MRaotimero, “Estructura narrativagntre el Renacimiento y el
Barroco. Pedro de la sierra y su obrdaragoza, Prensas Universitarias de Zaragozd,, 20 213-254 y
Frida Weber de Kurlt, “Estructura novelesca éehadis de Gaula Revista de Literaturas Moderna$
(1996), pp. 29-54.
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novela por las implicaciones significativas que teore. La adecuacion de la accion
narrativa cobrara una importancia sustancial paearcun efecto de sorpresa y de
expectativa que se procura producir en el recegibre el devenir narrativo del relato,
haciendo de innumerables situaciones comunes @etigst de literatura una apuesta
original y novedos&3®

Por lo anterior, y siguiendo con lo propuesto $ales Dasi, quien llama la atencion
por la manera en que Feliciano de Silva decideatlenlo que denomina los “tiempos
vacios” de la narraciéon entre aventura y aventtfral humor se convertird en una de las
piezas claves para que este autor pudiera enlazgpisodio de caracter bélico con otra de
naturaleza maravillosa: “después de la narracidloglactos heroicos de los caballeros, el
humor tenderia a amenizar la lectura o audicionrdes crénicas que, de forma paulatina,
se empapaban de los gustos cortesanos y cerensoélmomento?! De esta manera, la
aparente ruptura de la narracion entre una aveatapaendida por el caballero principal o
por otros con otra, ya sea que tenga el mismo gwatsta o0 no, sera enlazada por este tipo
de artificio literario en donde sin alejarse detriama original se ofrezca al lector y al
oyente una suerte de descanso de lo contado heesta@mento; una especie de espacio
narrativo aparentemente vacio por una supuesta di@taccion, pero que a la larga se
volvera en pieza clave para el desarrollo de urctieje de composicién que poco a poco
cobrard relevancia, tanto que adquirirdn un graglindependencia mayor constituyendo
episodios completos que imitan la realidad ludicestiva de quienes leian este tipo de
obras. Estas situaciones se conformarian en surfaagor sucesos maravillosos que
adquieren un caracter espectacular a semejanza dspectaculo casi teatral. A esto hay
gue afadir que una de las estrategias preferidaSghiciano de Silva para la composicion

de estos “tiempos vacios” del relato consiste eticpéarizar la accion mediante una

139 L a corte, el castillo, el bosque o la florestaper y la isla seran los lugares en los cuales los
caballeros y demas personajes interactiian, adeengaaléstos son altamente conocidos por los reespto
quienes no tendran ninguna dificultad en imagirar dcciones sucedidas en cada uno de estos marcos
espaciales. Véase José Manuel Lucia Megias y Edubé Sales Dasi, “La geografia novelestddtos de
caballerias castellanos (siglos XVI-XVIMadrid, Ediciones del Laberinto, 2008, pp. 21924

140 Con tiempo vacio Sales Dasi se refiere al espdeidistension que existe entre una aventura
bélica y otra en donde se encuentra el principalact de este tipo de relatos, al igual que los willysos y
los amorosos. Este tipo de estrategia textual yatiea anuncia la preferencia por Feliciano de &itie
otorgar a sus novelas de “una voluntad de fabular(spicamente invita a la diversion y al pasatiemfer
y mirar en los libros de caballeria¥hesaurusl (1999), p. 3.

141 “El humor en la narrativa de Feliciano de Silvacamino hacia Cervantestjteratura: teoria,
historia, critica 7 (2005), p. 121.
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disposicion draméatica, pero ésta no sera privativaxcluyente para construir otros
episodios con otro tipo de tematica que sirven agelpara la edificacion del relato de
caballerias.

La accion dispuesta desde esta técnica discurgigateatralizacion de la narracion,
apuesta por afianzar elementos y mecanismos prdpiagatro en el relato. El desarrollo
de un espacio idéneo para la puesta en practiamdesuerte de escenificacion, de una
situacion en particular o de un episodio complséoconvertira en una de las aportaciones
gue este escritor har4 al género de los librosatmllerias, con lo cual no se basara
solamente en la utilizacién de un narrador omnigeigpara la presentacion de la accion,
pues intentaba ofrecer, mediante esta forma naaraina visualizacion total y en tiempo
inmediato de lo que ocurre en la novela y no retinalesde una sola perspectit/a.

Para ello, Feliciano de Silva utilizé un elemep&encial: la marca espectacular,
pensando en este concepto desde una perspectiia, tga que ofrecid como resultado a
su discurso narrativo una percepcion distinta dadeién relatada, pues, como sefala
Walde Moheno en su estudio sobre las implicaciainasiaticas que posibilitaba el uso de
elementos retéricos en algunos pasajes Atehdis de Gaulase puede originar una
teatralizacion del relato, aspecto que quiza lltaraiencion de Feliciano de Silva:

otorgan al receptor de que escucha y observa pele®najes que se desenvuelven en un
ambiente determinado. Para causar esta impresiGuaisos que se representan frente a
nosotros, mediante hypotyposis, se aplican recumo® la determinacion ‘escenografica’,
con marcas de espacio y objetos, la especificatgdtesplazamientos y otros movimientos
‘escénicos’, la descripcion del fisico, los gestda indumentaria de los personajes, mas el
oportuno empleo del discurso direééto

La intencion de esta estratagema textual consstilmgrar hacer participe al publico que
leia y que escuchaba el texto de una manera endgogdiera imaginar cada uno los

pormenores presentados en la narracion, con lolasidctores y los oyentes de la época

142 para Sales Dasi el narrador de los libros de lemfzal castellanos se distingue por ser un testigo
pragmatico o un testigo totalitario, constituidanpipalmente por el apoyo de varios recursos dadteria
cronistica, pero por momentos dejara su vision gargpaso a que los personajes por medio de smosz
cuenten sus impresiones: “Cuando alguien mira lgavia redundancia, admira el universo caballereseo
suscitan en él una serie de reacciones, tales ebrdeslumbramiento, el espanto o la simple adona@é
partir de los cuales queda de relieve esa majesfuesencia del protagonista. Utilizando los verboar o
ver el narrador describe la realidad a través demapias criaturas”, “Ver y mirarp. cit, pp. 6-7.

143 “Representacion retérica de la emocion (CapitwloAxmadis de Gau)d, en Aurelio Gonzélez y
Axayacatl Campos Garcia Rojas (edamadis y sus libros: 500 afidgléxico, El Colegio de México, 2009,

p. 95.
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asumirian el papel de espectadores gracias adpiapidon que hacen los personajes de la
accion; estos ya no dependen del narrador y deidongs dice acerca de ellos para el
desarrollo de ésta, incluso, la figura narrativagaiconvertirse en otro observador mas de
lo sucedido o abandonar la escena. La concepcldaxde y su consecuente difusion desde
esta postura narrativa consistia en ofrecer aligmiblle manera inmediata’ un devenir
narrativo, como si la ficcion de la novela realneesiicediera frente a sus o}és.

Pero ¢ de donde adquiere Feliciano de Silva estéctnarrativa para dotar a su
ficcion de un halo escenificable?, ¢cuales somiesanismos dramaticos por €l utilizados
para pasar de una accion narrativa a una suegsce@a? Este par de preguntas y otras que
surgen como posibles interpretaciones sobre estanisno dramatico de la prosa
caballeresca de Silva trataran de respondersdaago de este capitulo. Por ello, en él se
resaltara como la accion presentada en las nosglelaaballerias adquiere un nuevo matiz
gracias al ingenio de este escritor, quien degithdtear desde otra perspectiva el devenir
del relato; si bien en esta investigacion solo rs@izaran los episodios humoristicos no
debe creerse que esta estrategia de composici@seswa para esta materia, ya que sera
también en los episodios bélicos, amorosos y miyses donde se desplieguen elementos
propicios para una suerte de escenificacion, ademésie éstos ayudaron a configurar una
‘puesta en escena’ de episodios cuya naturalepands a otra tematic¢a>

Cabe resaltar que Feliciano de Silva, pendientedm momento de lo que pasa a su
alrededor, supo absorber y trasladar lo espectacataliano a sus novelas; con esto me

refiero a los espectaculos realizados tanto ennddita cortesano (piezas compuestas

144 Walde Moheno menciona cémo la utilizaciéon deetergeiapuede producir este efecto: “en
cuanto a exposicion detallada de algo como si magrfrente a nuestros ojos, posibilita la draraatém”
(Ibid., p. 97). Ademas de que esto facilitaria la ideradion del receptor con lo ahi representado, al
convertirse el publico en un conjunto de espectxigue observan sus propias experiencias en laaprop
ficcion.

145 pensemos, por ejemplo, que durante los torneebraglos por una ocasién en particular existe un
conjunto de espectadores quienes asisten a unesegpacion de batalla o la aparicion de un personaj
después de una cena o comida en la corte, lo augiedpara que todos los personajes ahi presdmesven
como el caballero puede resolver algin encantamientn hecho extraordinario. Véase Francisco Ieflo
Arroyuelo quien ve en los torneos que servian cejarxicio militar para los caballeros reales unzeew de
espectaculo que cobrard un talante teatral, enedondiuso, se construyeron edificaciones especiadea
gue todos los integrantes de una comunidad y derstig estamentos fueran participes de tal heclomo T
ello [vestimenta, publico, caballeros (actoresifieationes especiales] condujo a que tanto lasjabmo los
torneos se fuesen convirtiendo en actos ceremanigs@ortesanos, puramente festivos”, “El torneo
caballeresco: De la preparacion militar a la figstapresentacion teatral”, en Juan Paredes (dddioevo y
Literatura. Actas del V Congreso de la Asociaciéispdnica de Literatura Medievalol. 2, Granada,
Universidad de Granada, t. 2, p. 269.
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expresamente para su escenificacion en los saldeealgin palacié}® como en la
produccién y representacion teatral del circulardiico salmantino, pareciendo cada vez
mas certera la opinion de que era muy allegadaea agsno lector y como espectador,
siendo Juan del Encina, Lucas Fernandez y Torrdma los principales exponentes.
Ademas, y sumado a esto Ultimo, aspecto que no uekar por alto, los sucesos festivos
de la época: entradas triunfales de los reyestmtdis ciudades, los torneos, los pasos de
armas, coronaciones reales, en fin, sucesos carotamiones festivas y publicas cargadas
de un lenguaje simbdlico, de los cuales eran faritenadaptables para su traslado al relato
de caballerias o, por lo menos, eran tomados case fpara el desarrollo de algunas de las
acciones que presentaban una carga espectdCuaren consecuencia, lograban ser
descodificables por quienes asistian a observarogvo y por quienes formaban parte de
este tipo de espectacultss.

Pero, para lo que aqui importa, si bien se toraadi@largo de esta investigacion
algunos de los elementos citados anteriormentesitnaré en episodios de libros de
caballerias anteriores para ofrecer una primei@s$dére como la narrativa fue sometida a
un proceso de teatralizacion que podria denominanisgitiva y de como Feliciano de

Silva supo apropiarse de algunas de las técnicdmles presentes en el inicio de este

146 por ejemplo los momos, un ritual cortesano festi@oepresentacion y que es definido por Pérez
Priego como “un espectaculo diverso, en cuyo norsbraludia tanto a las personas que en él intaveni
como a la propia fiesta y representacion”, “Introdan”, Teatro medievalMadrid, Cétedra, 2009, p. 31.
Debe recordarse como la reina Isabel, aun infaatdicipé en uno de ellos para agasajar a su hermaien
cumplia la mayoria de edad o, mas elaborado, elarderiMoner, en donde la conjugacién entre escenario
personajes, vestuario dan muestras de la gran mamidin dramatica que se van viendo involucradaste
tipo de manifestaciones de representacion.

147 por citar un ejemplo de la materia caballerescanéhimoPolindo impreso en 1526 hace una
referencia ficcional de la boda entre Carlos V @& sucedida meses antes de la aparicion del, temto
donde se describe la entrada triunfal de los patkkbprotagonista. La carga simbdlica de ello simduda,
facilmente descodificable para el publico de lacgp@or un lado, identificarian a Panciano y Pddirgiomo
una representacion de los monarcas reales, ytpolaolo, comenzaria a gestarse la idea de un@udiesmo
de los hechos realizados por su padre. Para keigelantre realidad y la ficcién de las novelasdkeallerias
es esencial el articulo de Alberto del Rio Noguetdemblanzas caballerescas del emperador Carlpsrv”
Mercedes Serrano Marqués (coordL® imagen triunfal del emperador: la jornada de ¢@ronacion
imperial de Carlos V en Bolonia y el friso del Atamiento de Tarazonaladrid, Sociedad Estatal para la
Conmemoracién de los Centenarios de Felipe Il yo8ay¥, 2000, pp. 63-396. Del mismo autor y en el
apartado de la bibliografia pueden encontrarses @studios que realiza sobre las entradas trinfakdes
como las que aparecen en los libros de caballeaitsllanos.

148 Ante esto Pérez Priego sefiala la necesidad de m@seamplio el concepto de teatralidad, ya que
el teatro o lo parateatral en la Edad Media y aienap del Renacimiento, si bien no estuvo represienpor
obras draméticas y su representacion, si que esbavipresentes en otras manifestaciones con carga
altamente espectacular: “trata de abarcar tanlitelario, los puros textos draméticos, como lopmmente
espectacular, las distintas ceremonias, espectguleegos que son portadores de algun indiceadealidad
y de los elementos que tenemos noticia a travél®dementacion diversabp, cit, p. 13)
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género, afladiendo de su propia cosecha, para lesaiotro nivel de ficcionalidad:

episodios con marcas de escenifica¢idnEste autor pudo percibir las amplias
posibilidades que ofrecia una dramatizacién, sebde en los episodios que buscaban
apelar al animo del publico como lo humoristitbRazén por lo cual se da mayor
importancia a la creacién de un espacio singularotgara la cohesion como para la
concordancia que se supone debe existir entre doaveado por los personajes y el
movimiento que éstos realizan para apoyar su discura presencia del humor en las
novelas de caballerias y el incremento de éste aoateria novelable responden a una
nueva configuracion del caballero de ficcion, reprdacion del que desarrollaba una
funcion en el quehacer cotidiano de la Espafiaigiel svi, ahora mas apegado a la corte

como se vera a su debido tienipb.

3.1 Origen y proyeccion de una narrativa de cabalideatralizada: presencia de lo
dramatico en las novelas de Feliciano de Silva

En el capituloLvi del Amadis de Gaulae nos relata la manera en que entra un curioso

personaje a la corte del rey Lisuarte:

Pues estando el Rey un dia en su palacio fablaomisies cavalleros, entrd por la puerta un
escudero viejo y con él otros dos escuderos vestiddos tres de un pafio, y venia
tresquilado, [y] las orejas parecian grandes ychisellos blancos. El se fue al Rey, y
fincando los inojos ante él, le saludé en lenggeggo, donde era natural, y dixole:

—Sefior, la gran fama que por el mundo corre de dosalleros y duefias y doncella de
vuestra corte me dio causa de esta venida porivantie ellos y ellas hallaré lo que ha
sesenta afios que busco por todas partes del naindpe de mi gran trabajo ningun fruto
alcancasse. Y si tl, noble Rey, tienes por bienagué una prueva se haga, que no sera de
tu dafio ni mengua, dezirtela he.

Los cavalleros, con sabor de ver qué seria, rogamay ahincadamente al Rey que jelo
otorgasse, Y él, que, assi como ellos, gana lah#wolo por bien. Estonces el escudero
viejo tomo6 en sus manos una arqueta de jaspe tga t@mo tres codos y un palmo de
anchura, y las tablas havia pegadas con chapa®,dg abriéndola sac6 della una spada la
mas estrafia que nunca se vio, que la vaina dellaedos tablas verdes como color de
esmeralda, y eran de huesso tan claras que @ flerla spada se parecia dentro, mas no tal
como el de las otras, que la media se mostraveldea y limpia que lo mas ser no podia, y

149 Con lo cual no resulta extrafio que Feliciano deaSsea el autor de libros de caballerias
castellanos preferido por los dramaturgos de laeclimaurea, las cuales llevaran a escena varidesde
episodios de sus novelas. Véase el excelente estiedClaudia Dematt&epertorio bibliografico estudio
interpretatiov del teatro cavalleresco spagnolo sket XVI] Trento, Universita degli Studi Trento, 2005.

1%0 De igual manera se podrian analizar los episodiasavillosos y amorosos, los cuales por su
propia concepcion ficcional contienen varias maesgectaculares.

151 para Sales Dasi el didlogo de los personajes aytidatotal identificacion de los actantes con la
sociedad a la que pertenece y que mitifican corpeaadores de quiméricas experiencias”, “Ver yariir
op., Cit, p. 7.
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la otra meitad tan ardiente y bermeja como un fuEgguarnimiento della y la cinta en que
andava todo era del mismo huesso de la vaina, hethauchos pedacos juntados con
tornillos de oro, de guisa que muy bien, como ocitnga, se podia cefiir. El escudero le echo
a su cuello y sacé de la arqueta un tocado de mmgsfermosas flores, la meitad tan
hermosas y verdes y de tan biva color como si estodel nascimiento dellas se cortaran, y
la otra media de flores tan secas que no paregtacsie llegando a ellas se habian [de]
desfazer I, LxvI, 795-796)

Este personaje no es otro sino Macanddn, escudeim yw de fisonomia risible, aspecto
sobre el cual no insistiré en este momento, peeoreiomaré en el apartado siguiente, solo
quiero mencionar la permeabilidad de la materia dristica en episodios cargados de
espectacularidad debido al ambiente festivo queiesran a tener algunas pruebas de
indole maravillosa como la que aparece en estedipisielAmadist>? Este escudero senil
ha viajado durante setenta afios por varias carésnto de encontrar al caballero que
pueda desenvainar una espada con propiedadesrditesims y a la doncella que sea
digna de portar un tocado que florece al probarseldalandola como la mujer mas leal en
amores. El objetivo de Macandon por encontrar lahibero y a la doncella elegidos para la
realizacion de tal proeza no es otra mas que sedmvestido caballero por ambos, pues la
orden de caballeria es un requisito indispensadnia gue pueda gobernar su tierra, de la
cual lleva bastante tiempo fuera intentado encomtoa diversos lugares a quien pueda
solucionar tal encrucijada.

Gracias a esta ordalia de caracter maravillosa@noAmadis, quien hasta ese
momento sigue siendo Beltenebrds, y Oriana podigitse nuevamente como el ejemplo
de los amadores, esto si tomamos en cuenta quepénlos anteriores y debido a los celos
de la doncella el valor amoroso de ambos persomajesdo puesto en duda ante los ojos
del propio caballero y del receptor, por lo cuah ta realizacion de esta prueba quedarian
bien librados:>® Para ello, Beltenebros encuentra la mejor manara gue él y Oriana
puedan presentarse en la corte del rey Lisuarieque sean reconocidos por quienes se
encuentran en ese lugar y no evidenciar su ampdalelico.

152 véase Francesc Massip Boet, “El personaje del éocel espectaculo medieval y en las cortes
principescas del Renacimient®abel. Littératures Plurielle25 (2012), s.p. [http://babel.revues.org/2077]

153 Esto es manifestado por el propio Beltenebros [disja“Sefiora [le dice a Oriana], lo que yo
pensava es que ganando vos y yo aquellas dos jmesros coracones quedarian para siempre en gran
folganca, seyendo dellos apartadas todas las digdqise tan atormentados han sidg”L(xvI, 799).
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Pero vayamos por partes, la aparicion de Macand@njta significativa y creara
una ambientacion ideal para el desarrollo del elis@l ser uno de los primeros rasgos o
claves espectaculares que nos permiten hablarmngaafia presencia de una teatralizacion
del episodio, la cual cobrara relevancia al adguin sentido de escenificacion. Estas
marcas nos permiten hablar de una teatralidadlardgo y, por qué no decirlo también,
ancho de estos dos capitulos que engloban estémisiu{vi-Lvil). Si bien la advertencia
gue hace el narrador sobre la posicion inicial @eescena no adquiere aun el tono
formulistico de obras posterior&$, si resalta como este personaje irrumpe en la sala,
mientras el rey y varios de los integrantes de ettecconversan tranquilamente,
interrumpiendo la charla y llamando su atenciénlpdorma en la que el escudero anciano

y su compafiia entran en ese lutjar:

Pues estando el Rey un dia en su palacio fablaoniswus cavalleros, entré por la puerta un
escudero viejo y con él otros dos escuderos vestiddos tres de un pafio, y venia
tresquilado, [y] las orejas parecian grandes ychisellos blancos. El se fue al Rey, y
fincando los inojos ante él, le saludé en lenggaggo.

La mirada integradora del narrador, y de la cual Inace participes de la accion,
resalta la irrupcion de esta comitiva y se detjgai@ sefialarnos la forma tan curiosa de su
entrada al espacio cortesano: en primer lugarcdaacteristicas particulares del viejo de
qguien se nos dice, lo que ayuda a su visualizagidacreacion en la imaginaciéon del
receptor, viste como escudero, lo que ya nos lagku comportamiento, pues los lectores
y lo oyentes de la época podian asimilar un modootelucta determinado y gestual del
anciano con tan sélo la mencién de la palabra ¢eso); también se puntualiza sobre el
contraste que se produce entre las canas y smees#, lo cual rompe con el decoro que se

154 Me refiero a ese tan mencionado “y alcadas ldagdo que da pie a la entrada de seres curiosos
que buscan poner a prueba al caballero protagoeistauchos titulos, con lo cual nos ubicamos en un
ambiente plenamente cortesano tanto por el espanio por los desplazamientos, gestos y actitudésdides
los personajes que se encuentran en ese lugaecEseastas pruebas comienzan a desplazar sugteorero
para dar cabida a uno nuevo: el espectaculo cadegmr eso la necesidad narrativa de que estaaocur
después de una reunién entre el rey y los integgate su corte, sin importar el motivo que loddwabo ahi.
Véase Ana Bognolo,La finzione rinnovata. Meravigloso, corte e aveaturel romanzo cavalleresco del
primo cinquecento spagnglBisa, Edizione Ets, 1997.

1% En consonancia con la nota anterior y con la whica de este pasaje, que aparece
inmediatamente después de la victoria de Beltesetwbre dos gigantes, Famongomadan y su hijo, pzxlem
afirmar la doble funcién de la prueba: la afirmac&morosa entre Amadis y Oriana al instituirse cémso
mas leales amadores y la funcion de entretenimieottesano que se desarrolla también, de ahi & nad
casual papel humoristico que representa Macanddlicbo episodio, ademas de los donaires cortesdgos
los cuales es presa por parte de los otros peesogag se encuentran en la corte.
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supone deberia guardar este personaje conformeedaslly, en segundo lugar, se hace
énfasis en el tipo de lengua que posee, la grieg@ecto que nos avisa sobre la relacion
entre palabra y accion (gesto) del personaje, ya ejusaludo que hace ante Lisuarte
seguramente estaria acompafiado por alguna macibesteorporal de indole cortesana

como apoyo de lo verbal. Esto Ultimo una partiédéd que no debe pasar inadvertida, y
sin duda no lo fue durante la época, pues ayudddasuerte de realizacion ‘escénica’ del
episodio en la imaginacién del receptor.

La caracterizacion de Macanddn avisa sobre laralaa ludica que posee el
episodio de entretenimiento cortesano, pues comerseen la segunda parte de éste dicho
personaje adquirira un papel esencial para el d#leade la prueba, una especie de
maestro de ceremonias, un guia que sirve al raceptt ficcional como al publico lector
u oyente para introducirse y observar cada unasiadciones realizadas por los personajes
gue intentan resolver dicha ordalia hasta el té@nde ésta con la intervencion de
Beltenebros y Oriana. Entendiendo aqui como recdjmtional a aquellos entes que se
guedan estaticos, pero de los cuales se sabe senpi@ y que funcionan como meros
espectadores de lo que suc&denientras que el publico (lector y oyente), el ptoe
mayor, se convertira en un observador totalizadorg posicidbn que guarda con respecto
al todo que sucede dentro de la ficcidn. Los lestarcuparan una posicién privilegiada al
percibir cada una de las acciones realizadas éw dipisodio: la accién efectuada por los
personajes activos, quienes podriamos decir aghd@a dar movimiento a la accion
narrativa y por los personajes estaticos, quierme sbservan lo que hacen los
anteriores?®’ De ahi la importancia de Macandoén por su fisongngiar la peculiar manera
de hablar, lo que implica una estrecha relaciom ferconformacion de una plasticidad
visual entre la palabra y las caracteristicas tigaa®n de este personaje, potenciando, de

esta manera, el valor teatralizado del relato.

156 Sales Dasi ha advertido sobre la funcién del paldentro de las novelas de caballerias como una
entidad receptora: “El pueblo [esos personajes sple observan y no participan activamente en el
desenvolvimiento de la accién] se apifia entoncea pelebrar la llegada de algin personaje sindatar
refiere a las entradas triunfales de algun calmabgpersonajes de la realeza], corroborando camirkzda su
unanime opinion sobre la excepcionalidad de losltados, damas o engendros que destilan antegasis o
“Ver y mirar”, op., cit, p. 7.

157 “Conforme evoluciona el género, la misma criatdigticias toman conciencia del poder y de las
posibilidades de la mira y voluntariamente actlUamager observadosib{d., p. 31).
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Antes de analizar como se configura el episodidadespada y el tocado con
mecanismos textuales propios del teatro que nokrhale una escenificacion narrativa,
vale la pena rescatar también la forma en la @iabs relata el ambiente y la actividad que
realizaba Beltenebros y Oriana al momento de astersobre la prueba y la forma en la
cual el primero ha decidido como podrian preseatarsla corte sin ser reconocidos. El
ardid se formara por un fingimiento de identidadgue ya nos hablaria de una atmosfera
cortesana, elemento esencial y del cual se impradado el episodio debido a las nuevas
connotaciones que el caballero guerrero comenzauhmarir de acuerdo a un estamento
gue se regia por una serie de reglas de comportaientro de un espacio meramente
cortesano, dejando un poco de lado la espada,rntibEn un sentido amplio, para utilizar
ahora como arma el ingenio y la palabra; aspeatcssglthara mas patente conforme avance
el sigloxvi a la par de la aparicién de una gran variedadstke tgpo de narraciones y la
consecuente multiplicacion de los titulos del géner

Gandalin, que a la sazén en la corte era y oido éstb que el escudero dixo y lo que el
Rey respondio, cabalgando en su cavallo se fueraflbties, y con achaque de ver a
Mabilia entré6 en el patin de los hermosos arbotim)de jugando al axedrés hallé

Beltenebros con Oriana [...] Entonces les cont6 todte la espada y tocado de las flores,
y la razén por que el escudero viejo lo traia; mo®&l Rey le havia otorgado que se faria la
prueva dello, asi como sus se vos ha dicho. Ofdopes Beltenebros, baxé la cabeca y fue
puesto en un pensar, de tal guisa que en &l neanigae, al parecer de Oriana y Mabilia y
Gandalin, todas las cosas del mundo faltavan. Y estevo por una piega, tanto que

Mabilia y Gandalin se salieron fuera. Y como élrddp preguntéle Oriana qué causara
aquel su tan gran pensamiento, Lkvi, 799)

La descripcion sobre cada uno de los pormenoresayoda a visualizar a un
Gandalin que aparece con paso apresurado y coestm de impaciencia por la manera en
como se nos indica entra al lugar en donde se atraneBeltenebros y Oriana, los cuales a
su vez estan realizando otra actividad: el juegajddreZ>® Esta interaccion entre los
personajes es importante debido a la naturalepaltgae adquiere esta escena, que si bien
toda la accidn en esta cita es contada por eld@rtas indicios que nos ofrece sobre los
movimientos, gestos e interaccion entre los pejssn®s hablan de un texto cargado con

marcas espectaculares: una especie de didascpliaitax Por ejemplo, hay dos acciones

1%8 No es casual que al momento de tomar la decisibrescémo deben presentarse en la corte del
Lisuarte los protagonistas jueguen el ajedrez, oeso buen guerrero y ante todo caballero constinte
cortesanos la practica de este juego le ayudadilueidar cual seria el mejor plan para presentarsese
lugar sin revelar su identidad.
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gue concurren en un MiSMO espacio y en un mismgpbey, que a su vez, originan una
tercera, lo cual permite la construccion de unaanafl) la forma en que se nos indica
como llega Gandalin y como entra al lugar en doséeencuentran los personajes,
Beltenebros y Oriana, quienes (2) se encuentraanfigal ajedrez cuando el escudero del
caballero llega ante ellos para contarles sobi@dalia de la espada y el tocado, lo que
origina (3) que Beltenebros quede pensativo idegmflrma en la cual puedan él y Oriana
entrar a la corte sin ser reconocidos, todo ellentnas los demas personajes que no se han
ausentado de la escenas al estar en todo momentcellms en ese mismo lugar,
seguramente entablando algun tipo de conversagi@uando éstos, a excepcion de su
amada, salen del lugar le cuenta la forma quedwdm para probarse en la aventura.

El tratamiento de la accién durante este momeddoiiare tintes teatrales debido a
la presentacion de tres acciones que ayudan anktragocion de una mayor, es decir, el
tiempo que transcurrié desde la entrada de GanHafita el momento en que Beltenebros
le contara a Oriana su plan se percibe de maneradiata y dinamica. Con esto intento
sefialar como Rodriguez de Montalvo para la comygosig para el tratamiento de la
unidad espacio-temporal de la narracion ha echadmrde recursos teatrales para crear la
sensacion de que cada accion que conforma estaaepasara como si realmente se
encontrara delante de nuestros ojos, ademas dedéente utilizacion que se hace de todo
el espacio aprovechando lo ancho y la profundidaddujar en donde se encuentran los
personajes; hecho que nos permite apreciar todomanto y no una accion en particular,
podria pensarse, y permitaseme tomar una licermiarespecto a esto, ocurre una
semejanza en cuanto a la composicion de la aceidal ¢eatro, pues pareciera ser la
apreciacion inicial de una puesta en escena enedamekspectador ve lo que sucede antes
de que los actores comiencen su dialogo en el asoeruna disposicion espacial y
temporal escénica, pero que a diferencia de ur tésdmatico con la utilizacién de la
didascalia explicita en la novela se nos indicanal@ apreciacion del narrador, el cual se
posiciona como un espectador mas de lo ocurrido.

El tratamiento narrativo descrito dara lugar alajo que mantienen Beltenebros y
Oriana y a la posesion que hacen de la accion apéa®najes, artificio literario que
agilizara aun mas el devenir narrativo del episddista ese momento presentado, y en el

cual el caballero le manifiesta a la doncella faide asumir otra identidad recurriendo al
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disfraz y a la simulacién, o mejor dicho, a la em@ntacion de otras entidades que no son
las suyas, pero sin faltar a la verdad que da rsasieamor y sin engafar a los demas
personajes sobre su verdadera personalidad, pukacatlo de esta manera se estaria
faltando a uno de los principales valores de |albatial>®

—Mi sefior, si por Dios y por vos en efecto se puaiesner mi pensar, fariadesme muy
alegre por todo tiempos.

—Mi buen amigo —dixo ella—, quien vos ha fecho sedierla persona todo lo al sera
liviano de cumplir.

El la tomo por la mano y beségelas muchas veagigoy

—Sefiora, lo que yo pensava es que gandando vosgugllas dos joyas nuestro cor¢cones
guedarian para siempre en gran folganga, seyerlbs d@artadas todas las dudas de que
tan atormentados han sido.

—¢COmo se podria esso hazedixo Oriana— sin que a mi fuesse gran vergiienca y
mayor el peligro, y a estas doncellas que nueatrases saben?

—NMuy bien se faria—dixo Beltenebros-, que yo vos llevare tan encubierta y con tanta
seguridad del Rey vuestro padre para que conogidi@ggamos, como si fuésemos delante
la mas estrafia gente que de nos ningdn conocimmentiuviesse.

—Pues si eso es assi —dixo ella—, cumplase vuesinatad, y Dios mande que sea por
bien, que yo no dudo de traer el tocado de lasd|@i por demasiado amor ganar se puede.
Beltenebros le dixo:

—Yo ganaré seguro de vuestro padre que me no serdrdlada cosa contra mi voluntad, e
iré armado de todas armas, y vos, sefiora, llevangisapa brocada y antifaces delante del
rostro de guisa que a todos ver podais y ningura vas, y desta forma iremos y vernemos
sin que se pueda saber quién somos.

—iMi buen amigo—dixo Oriana—, bien me parece lo que dezis, y llamemos a Mabilia
gue sin su consejo no me atreveria otorgar tanagsa If, LXVI, 799-800)

159 Ante este juego entre verdad y simulacion CactexBl sefiala como la doble verdad es una
estrategia tematica y narrativa sobre la cual sestooye este capitulo: “El personaje [Amadis] dice
palabras que tomadas por su literalidad respondienvardad; sin embargo, en el contexto implicaa un
salida airosa para algo que se desea ocultar” {@Raedr de MontalvoAmadis de Gaulgp. 810, n. 24). Este
elemento sera retomado por Feliciano de Silva cu#@dadis de Grecia, aconsejado por Gradimarteddeci
vestirse de esclava sarmata para poder acerc?gpi@a. Ambos casos, si bien resaltan la simulacifm
representacion como artificio para poder conselguanhelado, no olvidan en ningin momento los \esor
caballerescos, ya que ninguno de los dos cabaltessdira, sino que transformara su realidad pacdepo
obtener, Amadis la confirmacién de ser el mas d&ahdor junto a Oriana, y con Amadis de Grecia la
confirmacién de su amor por la doncella pagana. senpuede ver Feliciano de Silva recurre al disjra
la falsa identidad para mostrar a su caballero canmde los més leales amadores, aunque a lo tiigo
ciclo amadisiano sea precisamente Amadis de Grpien constantemente se sienta atraido por Lucela y
Niquea, manifestando con ello una division amordaepisodio del Amadis de Gaula ha sido analizado
desde esta perspectiva por Martin Romero quienwgmesobre este aspecto: “Amadis se sirve tandsku
inteligencia en el uso de la palabra para salosairde una situacién comprometida sin tener queup®ar
mentira alguna. Amadis se comporta como el masntaliguerrero, como el méas perfecto amador, como un
elegante cortesano y, ademas, como un habil retdtica ‘verdad disimulada’ y el ‘juramento ambiguen
la literatura caballeresca”, en José Manuel Lucégfsls y Ma. Carmen Marin Pina (edéinadis de Gaula:
quinientos afios después. Estudios en homenajeraMaauel Cacho Blecyalcald de Henares, Centro de
Estudios Cervantinos, 2008, pp. 519-520.
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En este largo didlogo no se aprecian marcas gsepeanitan hablar de una
teatralidad a partir de la conversacion debido adeencia de palabras, gestos o la
indicacion de un movimiento de un personaje a @i®nos muestren un dinamismo mayor
realizado por éstos (una especie de didascaliddit®)] y que se debe principalmente por
la temética de la cual tratan, pero si que ocumrbacho curioso: el narrador ha dejado de
lado su perspectiva, con lo que podemos obseriag antes de ficcion en pleno dominio
sobre lo que esta sucediendo.

El efecto que causa esta estrategia narrativaespecto a la unidad espacio-tiempo
es curiosa, pues si habiamos contemplado al imieida escena como el escudero se
acercaba a los protagonistas y la interaccion @@n@rcon los demas personajes mientras
Beltenebros ideaba la manera en la que podianrazudicorte, la atmosfera teatral en el
relato se prolonga integrando en esta escenalefydi&ntre el caballero y la doncella, lo
gue potencia mas esta posibilidad narrativa, possuhicos testigos de ello seremos
nosotros como lectores y el narrador que ha dexidjtacias a esta estrategema textual
compuesta por Rodriguez de Montalvo, posicionassgcun espectador mas de la accion;
originando una atmosfera intima entre los perssngjgue se quiere proyectar a los
receptores y, que, a mi parecer, segun el refundidlcAmadis el uso de la teatralidad le
prestaba el medio idéneo para recrear este tigaelén para dicho episodio.

El dialogo dispuesto de tal manera, aunque ncateng naturaleza teatral debido a
lo temprano de esta obra paradigmética, ya nos aobre la concepcion de la accion
desde otra perspectiva narrativa, aspecto que appmvechar Feliciano de Silva para
incluirlo y explotarlo en sus novelas. Esta escantee el caballero y la doncella nos habla
de una espacializacion de la accion distinta, enése intenta aprovechar cada uno de los
recursos posibles y que se representa hasta estentw en el relato (la entrada del
escudero, la suma de varias acciones en un migoagiesy el salto al discurso directo y la
interaccion de los personajes sin necesidad deatnador) para crear una sensacion de
inmediatez, como si lo que se presenta en la fFagpasara delante, ya no sélo de los oidos
de los lectores de la época, sino de su miradequ® ayuda para visualizar en su
imaginacion lo que sucede en el relato. De ahinfaortancia de episodios como éste, en
donde la interaccion entre narrador y publico sevieste en una suerte de complicidad,

pues tanto uno como otros observan de manera aitectjue los personajes realizan,
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dejando que la accion se lleve a cabo medianteamarsacion, como en el caso de esta
escena entre Beltenebros y Oriana.

Pero distinta sera la utilizacion que hace Roddgie Montalvo del narrador y de
la interaccion de los personajes durante el ddkarde la prueba en la corte del rey
Lisuarte. Después de la llegada de Beltenebros ka disfrazada Oriana, quienes seran
testigos de los intentos fallidos por los caballembtratar de sacar la espada de la vaina,
Macandon, como se dijo arriba, cumplird la funaitenguiar al lector y aderezar con sus
comentarios cada accion que sucede durante eroiésae la prueba. Por ejemplo, su voz
y su mirada se vuelven esenciales para preparkecir y al oyente sobre la victoria
inminente del protagonista, con lo cual la acciénaetualizada inmediatamente por el
didlogo del escudero anciano desde una perspdutiteristica y ladica. Por ejemplo,
cuando el rey Lisuarte intenta sacar la espadaonsigue mas que desenvainar sélo un
pedazo del metal, ante esto el curioso personege di

Estonces se fue el Rey y tdmo la espada que em@mi@aa mesa estava, y sacé una mano
della y no mas. Macandén, que assi havia nomlascatlo que la traia le dix¥:

—Rey, si en vuestra corte no ay otro mas enamagadovos, no iré yo de aqui con lo que
desseoll(, LVvII, 805)

Este comentario de Macandoén sobre el resultadoigigite, sin duda, y pensando desde
dentro del ambito de la ficcion y desde la recapdél texto, pudo aderezar cada intento de
los distintos caballeros que movidos por la glgugieron probarse en la ordalia, o que no
provocaria solo el humor, sino ayudaria a produsa, sobre el resultado obtenido por
cada uno de los participantes. Una evidencia magideesta clase de pasajes cobraria un
alto valor ltdico y un cariz de espectaculo cortesaargado de cierta teatralid&dl.

Con respecto a los demas caballeros el escuderananva subiendo de tono en
cuanto a lo que desearia, creando con ello un atebéada vez mas ludico para propiciar
la creacion de una atmosfera alegre y de divertiop@mcaminando hacia el feliz desenlace

de la prueba; por ejemplo, cuando se burla de Geil&uidador, quien ha sacado la mitad

160 Este es un error ya sea del autor o de alguiktalter de imprenta, pues a lo largo del capitilo
lector sabe que el nombre del escudero es Macarekin; hecho, quiza nos pueda advertir sobre la
reelaboracion de este episodio del texto origietlrdido por Montalvo, que, a mi parecer, no pugejarse
de lado, ya que es claro el ambiente cortesantageueba y de como se configuraba ésta émeldisque
no nos ha llegado.

161 |a configuracién de espectaculo de un episodicamilizso como éste, cumple con lo sefialado
por Alberto del Rio quien resalta dos elementos pgie esto se realice: “la presencia de espectagdee
definicion del espacio” (“Sobre magia y otros esgealos”,op. cit.,p. 138).
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de la espada de la vaina. Macandon hace gala deenio cuando sefiala mediante un
modo jocoso que si el caballero amara el dobledsdta hubiera podido dar solucion a esta
maravilla:

Si dos tanto amarades, ganarades la espada, yoqye l@nto he buscado, (vii, 805)

Por su parte, cuando Agrajes intenta sacar ladasplaresultado es de tal magnitud
gue llega a quemar sus ropas con el impulso qupelenite sacarla hasta la parte
incandescente, ante esto el caballero ancianade di

Sefior cavallero, de cerca os tornastes de quedaiegre y yo satisfecho,(Lvii, 805)

La correspondencia entre lo realizado por el pa&jgson la actitud con la cual enfrenta la
prueba es clara, ademéas de que nos habla solatenkzddad del caballero, y lo que sefala
Macandon sobre el primo de Amadis que si bien gwleacar la espada ocupa un honroso
segundo lugar, pero sin llegar a compararse condfgna

Un caso singular es el que sucede cuando PaloBragonis aceptan participar en

la prueba:

Y luego provaron Palomir y Dragonis, que un digswatvian a la corte llegado, y sacaron
de la espada tanto como don Galaor, y dixoles Mfzan

—Cauvalleros, si partides de la espada lo que sapbco vos quedaria con que vos
defender.

—Verdad dezis—dixo Dragonis—, mas si vos por el cabo desta prueba vos armais
cavallero, no seréis tan nifio que se vos no acuerde

Todos se rieron de lo que Dragonis dixpL1l, 805)

El espacio ludico comienza a constituirse en laecalentro de la ficcion de
caballerias, tal como sucedia en la realidad, &ltio desde una concepcion festiva y
espectacular, en donde unos personajes obsengarelsucede con otros que, sin hacerlo
abiertamente, parece que actian delante de ellog se aprecia en esta Ultima cita con la
intervencion de aquellos entes de ficcion estatipes sabemos también se encuentran en
escend®? Ademas, esta escena da pie a otra que mostratAniénacion del objetivo de

Beltenebros por presentarse de tal manera en ta garigirse como el mas leal amador,

162 Ante esto Cacho Blecua sefiala: “estos interludamsaracter maravilloso y cortesano se utilizan
también para hacer reir de manera bastante sistemetpartir del libro Il [delAmadis de Gaula
(“Introduccién”, op., cit.,p. 809, n. 23)
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seguido de la prueba del tocado de la cual satsaiOriana. Este hecho le permite a
Macandon, después de tanto tiempo, poder acceédarden de caballeria.

Hasta aqui la prueba del tocado, ahora nos ubga@ncal acto de investidura de
Macandon como caballero. Esta parte final del eldisocomo se ha dado hasta este
momento de los capitulos, parte de una unidad esfeEmporal inmediata, ya que desde el
inicio de la prueba el lector y el oyente de lacgy nosotros como lectores modernos, no
hemos dejado de observar cada una de las acciag@sdse momento realizadas. Después
de que Beltenebros, saca la espada de la vainaagaDcon el tocado puesto, se disponen

a armar al escudero anciano:

Macandon se vistid unos pafios blanco que cons@ja § unas armas blancas como
cavallero novel; y Beltenebros le fizo cavalleroncoera costumbre y le puso la espuela
diestra, y Oriana le dio una espada asaz rica lquai@. Como asi le vieron, las duefias y
doncellas comencaron a reir, y Aldeva dixo, quesdd oyeron:

—ijAy Dios, que estremado donzel y qué estremadatagode todos los noveles!; mucho
nos debe plazer que sera novel toda su vidav(, 805)

De nuevo la intervencion de un personaje que dfjdede la investidura del
caballero anciano resulta en un hecho graciosordtantar lo que esta pasando delante de
sus ojos frente a un acto de gran envergaduralessa como ésta. El uso de la
teatralidad permite esta relacion entre los engeficdion uno que se encuentra como mero
espectador y otros que ‘actian’ delante de ellos.

En este episodio deAmadis de Gaulahemos podido observar una primera
integracion de varios elementos y mecanismos teatq@ara la configuracion de una
narrativa teatralizada debido a la carga signififeajue adquieren ciertos momentos y
acciones: la entrada de un personaje que da ap@rtoiro tratamiento de la accion que se
venia relatando, la desaparicion del narrador yprettagonismo que adquieren los
personajes para el desarrollo de la accidn, sidmemo en nuestro ejemplo ésta no implica
un movimiento corporal o desplazamiento durantdi@bgo; la conversacion adquiere
cierto protagonismo sobre todo por la teméticaadeull trata y, un componente que me
parece esencial para la teatralizacion del episaiguego entre el plano espacial y la
unidad temporal, la cual se caracteriza a partir ude encuentro entre personajes
disntiguiéndose por la unidn de varias accionesaguéan a la construccion de una mayor
0 por la sensacion de inmediatez que se percilde earracion. En la obra paradigma del
género se encuentran unas primeras muestras deeatralizacion y de cdmo se pueden
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configurar algunos mecanismos propios del teatna pa construccion del relaté?
aspectos que para autores posteriores no pasasapeicibidos y que, en especial, para
Feliciano de Silva ofrecieron soluciones idealesada configuracion de la accion del
relato de caballerias.

En el Primaledn segundo libro del ciclo de los palmerines, nosoatramos con
una escena similar a la d&nadis pero que ira un paso mas delante de lo que hgsfese
ha analizado. En el capitulo se nos relata cdmo un escudero entra a la cofte de
emperador Palmerin, causando gran sorpresa p@rscupar fisonomia, al igual que la de
su compairiera:

Y estando todos, como voz dezimos, en el gran ipadatré en él el escudero que traia por
la mano una donzella y ambos a dos eran tan femsgavia hombre que los viesse que
d’ellos no se espantasse. El era alto de cuerperghrudo; era todo velloso que parescia
salvaje y de aquella manera venia vestido que lvaibracos de fuera que parescian bien
sus cavellos. Y la ropa era muy corta y abrochd@atslante con una bronca de oro. Y la
donzella venia vestida de una seda de muchas sojoteiala cercada de piedras muy
buenas y encima de su cabeca muy negros y cot@syos a maravilla y traia la garganta
muy seca y negra de fuera. Y venian ambos a dodesemejados que a todos pusieron
espanto y venian bien acompafiados. Ambos a dosgesenffincar las rodillas ante el
Emperador y todos callavan por oir y ver qué demaraedan ¢l1, 230)

En comparacién con Macandon, el narrador anonimestielibro de caballerias nos
sefiala mas caracteristicas de estos dos persoGajeipte y Maimonda, cuando entran a
la corte del emperador. Esto ayudara al recepémf@car su mirada en el comportamiento
gue desarrollaran a lo largo de los episodios grUales aparecen, asi como a los objetos y
a otras particularidades materiales que nos perrhiblar de una especie de escenografia:
su caracterizacion, por ejemplo, en el cuerpo yJelos tan abundantes de ambos
personajes, la vestimenta que resulta risible debidb corto de éstas con respecto a su
talla; aspecto que, como nos indica el narradamasa a los ahi presentes. Estamos ante
una nueva configuracion de la hipérbole en loo$ilte caballerias. Este tipo de formula:
“que no avia hombre que los viesse que d’ellos ecespantasse”, si bien seguira y
caracterizara episodios bélicos debido a la sebisatg peligro con la cual cuenta este tipo

163 No debemos olvidar el alto contenido espectaculéambién de escenificacion que posee el
Tirant le Blan¢ pensemos, por ejemplo, en las justas y tornemsbién en los episodios que sirven de
diversion para los personajes después de un heglimo.bPara esto véase Rafael Beltran, “Novela de
espectaculos™Tiran lo Blanc, de Jaonot MartorrellMadrid, Sintesis, 2006, pp. 189-200 y “Comedy and
performance inTirant lo Blan¢, en Artur Terry (ed.),Tirant lo Blanc: New approachefNueva York,
Tamesis, 1999, pp. 15-28.

132



de episodios 0 sobre aspectos maravilloso quetaasal naturaleza extraordinaria; en este
caso, la utilizacion de esta expresion ahora neertich, todo desde una perspectiva ludica,

sobre la singularidad en cuanto a la fisonomiapeetonaje, pero ya no solo como una

frase utilizada para causar temor, sino para deshtamor de quienes observan en la corte
la entrada de estas criaturas, lo que se vera@atenal momento de hacérsenos saber la
causade que los ha llevado hasta ese lugar.

Igual que en el capitulo damadis la entrada de estos singulares personajes
adquiere tintes distintos a los comunes en la tnarae caballerias, pues debido a la
interaccion y por el desarrollo de la accién dedapitulos siguientes podemos hablar de
una teatralizacion de la narracion, lo que se mat&nciado por el uso constante del
didlogo, en el cual me detendré. Después de hapersentado ante el emperador Camilote
anuncia el por qué de su presencia, la cual nhmnelspa otra cosa sino a la de justar con
los caballeros de la corte para sostener que laetlanque lo acompafa es la mas bella
entre todas, y poder con ello ganar un nombre yrsecedor de su amor. Ante esto,
varios de los caballeros y de las damas ahi peseothicieron sino burlarse y reir del don
que solicitaba este caballero. Una de estas dasckle Flérida, hija de Palmerin, quien
también se divertia con la presencia de la doneallese lugar y de su figura salvaje, hecho
gue irritd a Camilote quien, sin guardar el decgrdos valores caballerescos que
aparentemente representa, le contestd de manada arla infanta. Esto provoca que la
doncella recurra a Julian, en realidad Donduardmes sg ha disfrazado de hortelano para
estar cerca de ella, para tranquilizarse del mprdwocado por el caballero ‘salvaje’, pero
también para ver cuél es la verdadera identidacesle supuesto hortelano, del cual
comienza a enamorarse:

La emperatriz se fue a su camara y Flérida a la guyomo aquel dia no avia viso al su
Julian, aunque era tarde, se fue a la huera dizigone venia congoxosa del miedo de
Camilote. Julian, que gran dia se le avia fechelaguno ver a su sefiora, muy ledo y ella
le dixo:

—Amigo Julian, ¢ qué fazes?

—Sefiora, cavo cuidados y debaxo de la tierra sdeocen afan y desseo.

—ijAy, amigo Julian, déxate d’essedixo Flérida—, que yo te quiero contar maravillas!
—¢Y qué maravillas sn essas?, dixo Julian

—Maravilla es—dixo la infanta— cémo me vees biva que gran miedo ove de un diablo
que me quiso matar.

—¢ Y quién fue ésse tan osado que vos fiziessepestiro Julian.
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—Un escudero que el Emperador, mi sefior, fizo tavmlque él y una amiga que trae
consigo son los mas feos que Dios fizo y yo credppr nos mostrar la fechura del diablo
fizo aquellos €I, 233-234)

En este dialogo la intervencion del narrador es man lo cual Flérida y Julian
seran quienes se hagan cargo de la accion. Degplé&sludo de Flérida, el hortelano
indica lo que estd haciendo aunque de forma velpdes su actividad la liga
inmediatamente con el amor que siente hacia latafgpero, creo, este sefialamiento nos
muestra lo que esta realizando en ese momento,dadeon el apoyo que ofrece cada uno
los movimientos como una informacién complementakigeceptor, una posible recreacion
en su imaginacion de los pormenores acontecidaanthiesta pequefia conversacion: un
guehacer agricola. Por tanto, el autor anonimoyrs@gente ligado al ambiente literario
salmantino y conocedor de las técnicas teatraléssdeutores de ese lugar, tenia a la mano
recursos dramaticos que Rodriguez de Montalvo sdmud en elAmadis pero que
gracias a su ingenio pudo dotar a esta escenagdeasl marcas espectaculares en los
propios didlogos, sin la necesidad de recurrirafrador para explicar todo lo ocurrido
durante la conversacién de los personajes.

De forma similar sucede cuando Flérida le pregumntdulian sobre su propia
apariencia para que juzgue el temor que ha dejadella Camilote. Por tanto, si bien
estamos ante un grado de espectacularidad aunemepen la narracion si que ayuda a
configurar la escena de una manera casi teatrafjuk faltaba en el didlogo entre
Beltenebros y Oriana, en el cual importaba méasmeatque la accion realizada por ellos; en
cambio, en esta escena @imalednel autor otorga al inicio igual valor tanto al &&m
como a la espectacularidad con la cual comienzagarcse el discurso de la conversacion
entre el hortelano y Flérida.

Otro momento de este tipo de teatralidad apane@t @ialogo de este episodio, una
didascalia implicita; mas adelante Flérida, corrinidon de hablar con el hortelano a solas,
decide llamarlo para que éste le ayude a tomar algo

—Julidn, venme a alcancgar un ramo d’'este arbol qumuedo alcancar

Como se puede ver en esta pequefa intervencaesplazamiento de un personaje
depende de la orden de otro, y, lo que mas impBléaida nos hace participes del espacio

en donde se desarrolla la accion, que si bien sabesiuna huerta, el manejo de ésta por
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parte de los personajes sugiere un desplazamieiet@ypuda a su ubicacion mental en la
imaginacion de los receptores, cobrando un altidkerl ancho y el largo del lugar como
si sucediera en un escenario, ademas se sugieraaar exactitud el espacio en donde se
desarrolla la accion.

Estos dialogos apenas cargados de una especidadl@rimaria le brindaran al
ingenio de Feliciano de Silva herramientas textipkera trasladar una escena dramatica a
Su prosa, con esto me refiero a las técnicas lestraas no un teatro como tal, hablando de
un espectaculo total. La evolucion de una serientEanismos narrativos para la
escenificacion de episodios resalta la concienst#réca de este autor, pues sera en las
cuatro partes de |dSloriselesen donde se perciba con mayor soltura los elersefie
apenas se Vvislumbraban enAehadisy en elPrimaledn y de los cuales dio muestras en
sus primeras dos continuaciones del ciclo amadisfdreEn elLisuarte de Greciay en el
Amadis de Greciaparecen diversas marcas de espectacularidadygdan a potenciar la
visualizacion de lo que se va narrando en el relagtas marcas, si bien no seran tan
elaboradas como en sus ultimas entregas del citdaligiano, configuran gran parte de los
episodios de estas dos primeras continuacioneda Emimera de este par de novelas,
vinculada por la critica a esas obras que respoadena idea de cruzada como punto
neuralgico sobre el cual se construye la aventarg; al modo amadisiano de los cinco
primeros libros, cuenta con innovaciones importaete cuanto a la estructura de la accion
del devenir de la historia, lo que, sin duda, ayada percepcion en cuanto a la forma que
Feliciano de Silva queria transmitir el relato. B@mplo, en este séptimo libro del ciclo
amadisiano Lisuarte se enamora de Onoloria, lanasee nos narra con tremendos rasgos
teatrales en donde la ubicacion del receptor eadgupor una especie de didascalia
explicita (el narrador) y por el didlogo de losgmerajes, el cual sera importante pues éste
nos permitira ver lo realizado por los entes deidic que ahi intervienen:

Venida la mafiana como dicho es, Lisuarte se levantistié una garnacha de oro sembrada
de muchas perlas, que estava tan apuesto que sedmspantaban de le ver. Florestan se
vestié un manto de terciopelo azul bordado de mayasrico, que muy apuesto cavallero
era. Parmineo e Galvanes se pusieron sendos ngmpsaina bordado de bastones de oro.
E assi fueron do el emperador estava oyendo missque este era dia de fiesta. La
emperatriz sali6 a missa e sus hijas con ella nugynente guarnidas, e con ellas venian

164 Sobre la teatralidad en las novelas de FeliciamdSilva, Alberto del Rio Nogueras sefala:
“Abundan mamotretos en paréntesis dramaéticos yded&ss primeras entregas, para alcanzar su mayor
frecuencia en los ultimos libros” (“El harpa y laucumbela”op., cit, p. 1087).
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veinte doncellas de alta guisa. Entre ellas venitiafta, sobrina del emperador, muy
apuesta e fermosa. E cabo ella, una hija del Ddgu&lafonte que muy hermosa era. Que
avia nombre Brildefia. La princesa Onoloria tra@dos muy hermosos cavellos sueltos,
con un prendedero de oro e una guirnalda de muetieeipa sobre su cabeca que no vos
podria dezir cuanta era la su fermosura. D’estadose sentaron en un muy rico estrado
gue en la capilla estava Lisuarte se puso en garfodia bien ver a su sefiora, que bien se
puede decir pues lo era de su coracon. Floresténanriliana, sobrina del emperador, que
muy graciosa era y hermosa, e paresciole tan hienlwego fue preso en el su amor, e
propuso en su coragén de ser su cavallero sielmisiesse aceptra suplicAndogelo. Pues
Parmineo no estava menos pagado de Brildefia, &ijddque de Alafonte, que muy
hermosa donzella era. Ellas los miravan, que mggages estavan d’ellos. Griliana dixo a
la princesa:

—Sefiora, parésceme qu’el mi donzel mas es vuestranfu

—¢ Como?—dixo ella.

—Porque después que alli se assertdixo Griliana—, jamas los ojos de vos partid.

La princesa se ri6 e dixo:

—Siempre vos pagaste de dezir malicias.

Pero mucho se folg6 de aquellas razones.

Lisuarte las mirava dixo a Florestan:

—Buen amigo, ¢qué vos paresce de aquellas doncellas?

—Parésceme-dixo é— lo que nunca vi, que pienso que en el mundo r@akarian otras
tales.

—Escusado es hablar en essajixo Parminee-, que si pagano fuera, y pensara ser estos
los dioses que ellos adoran.

Lisuarte se sonrié e dixo entre si:

—Aunque yo no lo soy, por tal tengo yo a mi sefbisu@rte de Greciavi, 24)

El narrador nos da cuenta sobre la vestimentappsecion en la cual se encuentran cada
uno de los caballeros y de las doncellas, quieadsaa encontrado en la iglesia. Cobra
importancia la manera en que los caballeros erdtalgar, ya no sélo en cuanto al
dinamismo de la accidn, sino en cuanto al valor gdquiere la vestimenta que traen
puesta, es decir, cada una de las prendas comuéasegles ve pasar por la puerta de la
iglesia adquiere un valor significativo que lesnpiéira distinguirse de todos los demas
personajes que se encuentran en ese lugar. Laandmeu entrada marcara el inicio de un
tratamiento narrativo distinto, ya que graciasta asiso el lector y el oyente recrearia en
su imaginacion cada uno de los sucesos hasta asentwindicados. De igual forma, la
vestimenta de las doncellas y la posicion que @mmgha de las otras cuando toman
asiento nos sugiere el detalle de la ubicacionsengar que otorga Feliciano de Silva al
relato por la intencion de explicitar de maneraecla disposicion espectacular de la escena
gue inicia. Después de estacionar la mirada eru¢orgalizan las doncellas se nos indica
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como los caballeros también toman un lugar dergrtadglesia, el cual ayuda a que éstos
observen a cada una de las doncellas que ha sgloidterés.

Pero lo que resulta méas significativo es como dessonajes se posesionan del
devenir de la accion que sucede en este episashg, gracias al didlogo que verbalizan nos
podemos dar cuenta de cada uno de los movimierdedas reacciones realizadas por los
caballeros y por las doncellas. Por ejemplo, gsaalapequeiio didlogo entre Griliana y
Onoloria nos percatamos de la fijacion que tiersaidite por la segunda doncella en voz de
la primera. Esta apreciacion nos da cuenta de daugé@ad de otro personaje, pues una
doncella le dice a la otra sobre el comportamiel@iocaballero al actualizar mediante su
perspectiva cada uno de los pormenores que ocurren:

—Sefiora, parésceme qu’el mi donzel mas es vuestranfu

—¢ Como?—dixo ella.

—Porque después que alli se assentdixo Griliana—, jamas los ojos de vos partio.
La princesa se rio e dixo:

—Siempre vos pagaste de dezir malicias 24)

La caracterizacion de la infanta sobre su primaetwe pasar por alto, pues a partir
de su perspectiva se nos muestra a una Girilisegrealy festiva quien, segun Onoloria,
tiene una inclinacion por decir cosas con ciertadacdad y gracia, de ahi la risa con la
cual verbaliza parte de la identidad de la donéélide esta manera, el didlogo entre los
personajes nos da cuenta, ya no sélo de la temébicep ocurrid, por ejemplo, entre
Betenebros y Oriana, al contrario se advierte Bogupacion de Feliciano de Silva por
arropar de una serie de elementos espectaculagesetso enunciado por sus criaturas de
ficcion, las cuales avisan sobre cada una de l@Eerees que realizan con cierta autonomia
en el relato.

El didlogo, entonces, servird para agilizar lai@gccaracterizar a otro personaje,

pero sobre todo marca una ausencia del narradani@dua conversacion que mantienen los

165 Este rasgo caracterizador, festivo, con gracidegra se volvera alin mas evidente cuando
Giriliana otorgue a Lisuarte como caballero de ©nal sobre todo por la forma en que sucede lzgatde
este personaje:

—Tan buen cavallero e tan fermoso no pertenece gampager casada. Si antes oviérades venido,

antes oviera salido del cargoen que me posistsndio: sefiora, este vacallero que fasta aqui en

rehenes he tenido por vuestro, de oy mas vosttegmpara que sea vuestro cavallero, pues no lo
merece donzella en el mundo sino solamente vos.

Onoloria, sin partir los ojos de Lisuarte, rietealixo:

—Reina, yo recibo vuestro don, porque es el masgaléonunca rey ni emperador hizo, ni princesa

ni donzella rescibidLixxix , 204)
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personajes; esto nos permite hablar de otro tratdmigue se otorga a la accion y que se
percibira en el transcurso del relato.

En el capituloxxxiv del mismoLisuarte de Greciase relata como el emperador de
Constantinopla recibe a cada uno de los protagmnidél ciclo amadisiano; después de
haber permanecido encantados por Urganda, permiento de romper el hechizo se
desplazaron a la costa de Constantinopla para ayudiho soberano en la lucha que
mantiene contra los ejércitos paganos. La reaatgbemperador al ver a cada uno de los
héroes de las continuaciones amadisianas anteriorss hace esperar y recibe con mucha
alegria a cada uno. Esta suerte de presentaciéaddepersonaje adquiere una naturaleza
dramética por la fuerza que Feliciano de Silvag#al dialogo, ya que por medio de este
artificio deja que los propios entes de ficcidbnesearguen de realizar la accion de este
episodio:

Como el rey Amadis y el emperador Esplandian sy bijn sus muy amadas e queridas
mugeres [e] con todos los otros reyes e reinagnc@ntados hasta ai por mano de Urganda
avian estado, salieron de la carraca, el empesitlaringin sentido de alegria fue abracar
al rey Amadis, que como avéis oido delante de tado&. E al cabo de una pieca que lo
tuvo abracado le dixo:

—Dios que os hizo, sefior Amadis, en el mundo patarsw de todos los de su fe que
menester lo uviessen, no 0s quiso negar la grgu@es dio.

Amadis le respondié:

—Por cierto, buen sefior, él sabe lo que haze qualtamombre como vos todo el mundo
meresce servirle, e por esta obligacion prometiltel Sefior que todos saliéssemos para
vuestro servicio, que d’'él creo yo que salié ept®s que la gran sabidora Urganda no lo
supo ni pudo alcancar, que en otra manera no creo$jhiziera a vos tanto deservicio e a
nosotros, siendo tanto su amigos, tan grande agravi

Luego el emperador, abracando a Oriana, le dixo:

—Sefiora, agora me tengo por bienaventurado que aorhdrmoso socorro a todo el
mundo no temere.

Ella le respondié:

—Por cierto, sefior, segin vuestra virtud e gran ddndas mugeres assi como los
cavalleros deveriamos tomar armas en vuestro gefxxiv , 69-70)

Conforme el desfile de personajes continla el g@kntre éstos cobra mayor autonomia, a
tal grado que la accion se construye como unaesdertescena por la carga espectacular
con la cual cuenta la conversacion. Por ejemplando el enano Ardian aparece frente al

emperador:

El emperador tornando para Amadis, que todavidé&lama tenian abracados a Lisuarte e a
Perién, Ardian el enano dixo al emperador:

—Pues yo en vuestro servicio vengo, sefior, no s§udno me abracais ni me hablais.

El emperador lo abracé e dixole:
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—Por cierto, Ardian, entre tan grandes cavalletomso eras chico, ascondistete que no te
vi hasta agora.

El le besé las manos e le dixo:

—Cierto, sefior, que tengo mayor la voluntad pareiresr que el cuerpo, y esta nunca se
asconderda en ninguna parte, aunque ande entrefayan

Todos rieron mucho de lo qu’el enano dixaXIv, 71)

Gracias a la sefializacion del emperador y al énfas se hace sobre la fisonomia
del enano, en especial la altura, nos damos cuenta manera en la que se encontraba
entre todos los personajes ahi reunidos, lo quedmpque el anciano soberano pudiera
verlo, ademas la conversacion jocosa de ambosn@gesosugiere una escena dinamica y
llena de hilaridad por cada uno de los movimiemjos el emperador, los caballeros, las
damas y el propio enano realizan. De nuevo, y gsaai dialogo, la unidad temporal de la
accion y de la recepcion de este pasaje es inmaediaino si la narracion en pasado se
dejara de lado para incorporar una escena en tipngsente llena de vivacidad.

Este par de ejemplos del primer libro de cabaltede Feliciano de Silva da muestra
del uso que comenzaba hacer este autor de algaeros tecursos dramaticos a su alcance,
gue también se presentaron en los primeros cifcoslidel ciclo amadisiano y de los
palmerines, los cuales, sin duda, sirvieron de lggsa que el ingenio de este autor
trasladara con pequefios esbozos un nuevo manegjmalsituacion y de la accioén del
relato.

Pero serd a partir ddlmadis de Grecijaparteaguas tanto para la produccion del
género como para la propia obra de Silva, el tertel cual se muestre como un autor mas
experimentador en relacion con su novela anterimorylas que se publicaron en territorio
hispanico antes de 1530, dando cuenta de variadeggas textuales para construir su prosa
narrativa y sobre las que tenia un poco mas afi@szeentre ellas la teatralizacion. Me
referiré a un episodio de esta obra en donde eldescecursos teatrales es claro, una
especie de integracion de dos premisas que sertioawesn una constante a partir de esta
entrega amadisiana: los personajes observadospefesnajes que observan, pero con la
novedad que éstos segundos ya poseen una capatiadtiva para reflexionar sobre lo

que se ha presentado frente a €lf6s.

166 Sj bien este artificio que consistia en personajeservados y observadores, ya aparece en el
Lisuarte de Greciasera en el noveno libro del ciclo en donde Idesde ficcidbn comiencen a adquirir mayor
protagonismo por la reaccién que toman ante ldhgueasado delante de sus 0jos.
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Por ejemplo, en el episodio en donde se narreotecepcion de Anaxartes y
Alastraxerea y de como Amadis de Grecia vence ya naatMostruofuron, gigante
enamorado de la infanta Mirabela, quien decideestrarla ante la negativa de su padre y
de la propia doncella de casarse con él decidarfapfAnte esta accion la infanta decide
quitarse la vida al clavarse una espada por elgpantes de que el jayan pudiera poseerla
carnalmente. Al ver esto, el primo de Mostruofutbro un encantamiento en el cual la
doncella quedaria a manera de estatua rodeada B@amue se mezcla con la sangre
derramada por la herida causada por la espadaelxsdmomento, el gigante corta la
cabeza a caballeros y a doncellas en busca decdesana la infanta y poder gozar
sexualmente de ella. El final de esta aventuradgcb, ya que tanto Mirabela como el
jayan moriran. Lo que me importa resaltar de estie sle capitulos que forman el episodio
es el momento en el cual Amadis de Grecia y laar&ahara son testigos tanto de las
guejas del gigante por ver de esa manera a latanfadel juicio que realiza Cupido a los
amantes tormentosos. Con respecto a lo segunée:se |

Mas ya que seria medianoche parecié venir tantends y relampagos que parecian el
mundo querer hundir; desi echavan en el patio rdganuchas centellas de fuego, que no
uviera coracon que de espanto solo no murierag éwgrcuales vino un rayo con tan gran
sonido, qgue Amadis de Grecia y la reina cayeroel soelo.

El rayo dio en las puertas de alambre que a lapatrie del palacio estavan, las cuales con
él fueron abiertas con tan gran estruendo questillogarescia caer todo [...] Y no tardo
en venir gran namero de hachas con mas donzelesidps y tras ellos salié aquel dios de
Amor como lo pintan los antiguos, con un arco emé#no Yy en la otras tres saetas; delante
traia tres reyes de armas con diversas divisasjeig®mzo y otra de pesar, y tras el dios de
Amor salié infinita compafia de caballeros, reyemas y infantas, todo son sus nombres
sobre sus cabecas [...] Como assi salieron, el digsnabr, subiosse sobre un estrado que
en el palacio se armd. Y, assentado en aqueklla gillderredor de todo el palacio aquellos
gue por amor murieron en las que diximos assentgdos que de ropas amarillas en torno
al estanque de la infanta de rodillas, estandostodiiando como sin ada uviesse, aquel rey
de armas que las insinias de alegria traia comandézir [...] Y, diziendo esto, los
instrumentos todos tocaron con tanta suavidadAquadis de Grecia y la reina fueron muy
espantados, que mirando tal aventura estavarersinttal gloria que les parecia estar en el
paraiso. Desi venian aquellos que en las sillavastcon gran gloria ser coronados, de lo
que cual venian a la infanta Mirabela, recebir ad@lpena con fuertes gemidos, y los que
con ropas amarillas estavan. Y , como esto cesa@igga, callando el son, estando todos
callados, el otro rey de armas de las divisas da pemencé a dezir [...] y d’esto fueron
Amadis de Grecia y la reina espantados porquendwieecebido d’ello compasién y pena,
recebian tanta gloria como lo passado. Y, estocheoh piec¢a, toda aquella compafia de la
suerte que avia salido se torné a entrar, que, ¢odaentrod, las puertas se cerraron con
tanto estruendo como se avian abierto, quedandoesokl patio la musica de las aves
dolorosas, las cuales, como fue de dia, luegoreartin a ir dando dolorosos gritos como
cuando avian venidoi(cxvill, 529-530)
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Amadis de Grecia y la reina Zahara son testigogsndeespecie de representacion,
en donde la vestimenta y la posicion de quienescjgem en el juicio llevado a cabo por el
dios Cupido adquieren tintes espectaculares. Upecisde espectaculo que pasa delante
de ellos. Lo relevante de esta parte del episalmeo el caballero y la doncella pagana a
partir de lo sucedido y de la ‘actuacion’ de lalchan sido testigos entablan una
conversacion sobre la suerte de la infanta, penarmen a su experiencia personal amorosa
para poder dar una explicacion sobre lo que hda:vis

—ijAy! —dixo la reina— jCuanta fuerca los soberanos dioses pusieron @amal que por
tan diversas vias paga sus premios, que no sokstanvida se estienden sus glorias y
penas, mas hasta la que para siempre a de dumraigiiardada de su costumbre conforme a
la orden de sus leyes y juizio, como esta nochexgeriencia d’él tenemos visto!

Como esto dixo, dixo Amadis:

—NMi sefiora, assi es como vos dezis. Y bienaventwadpie la gloria d’esta vida me da
seguridad en la de aquella que esta por veniraoedtrafios favores de mi sefiora Niquea,
que no pienso aver otro dios en los amores sinpshin acabada su hermosura.

—V0s tenéis razén de dezir lo que dezislixo la reina—, mas muchos en esta vida
reciben agravio del amor, por lo cual en la otreytepor inciertos sus gualardones, pues las
vias de la razén por la mayor parte le vemos sefuigvés, puesto que esto no se puede
dezir de vés ni de aquella hermosa princesa que tmdis y os ama, del cual amor el
premio de la comunicada gloria entre vosotros dixaleuda a las partes, de lo cual en el
gue yo sos tengo no tienen satisfacion de vueatta pues solo con la limpieza forcada de
mi honestidad & de ser sostenido.

—Mi sefiora—dixo é—, bien sé y conozco yo que ninguna cosa pueifagdr al limpio

y verdadero amor que vos me tenéis sino solo elyques tengo, aunque no sea de tanto
premio como el vuestro por la diferencia de vueptsona a la mia por ser tan casta y
hermosa donzella 11 {cxvii, 530)

La tematica sobre la cual gira este dialogo, umeeas de reflexion personal e
impersonal del sentimiento amoroso y de lo que ymweden quien lo padece, o al menos
deberia producir cuando este aparece, ya sea deranaesurada o no, se origina a partir
de lo que ha sucedido delante de los ojos de apdrssnajes. De esta manera, la asuncién
de espectadores por parte del caballero y la dargagana adquiere un papel significativo
al interpretar lo sucedido. Esta experiencia deesgmtacion, por llamar de alguna manera
al efecto causado por el juicio de Cupido en amdmdss de ficcion, del cual han sido
testigos, nos da cuenta de la relevancia que mdi@afho de Silva cobra lo que observa un
personaje y la trascendencia que en éste tieregleslha sido testigo.

En laPrimera parte del Florisel de Niquedurante la prueba de la aventura del rey
Manatiles, Florisel y Silvia, quienes observan @b@ncion a los protagonistas de dicha

‘ordalia’, comienzan a reflexionar sobre su propentimiento amoroso e interactian
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mostrando la afectacion que logra en ellos lo sspr&ado ante sus ojos. La construccion de
dicho episodio es altamente significativa por lesursos teatrales que en él confluyen, ya
gue por medio de una suerte de espejo entre elleraby la dama con los personajes
secundarios, los primeros demostrardn el grado weinteligencia al adquirir un
conocimiento de lo que estan observando.

Esta aventura consiste en un encantamiento rdalar un sabio, el cual construyo
dos imagenes a semejanza del principe Arpilior Yadafanta Galatea, hijo y sobrina del
rey Manatiles, debido a que éste ultimo se enand@mdla doncella de una manera
enajenada, quien a su vez estaba prendida del @ensu primo. Al descubrir esto el rey
decide matar a ambos jovenes. Pero el hechicensapdo en que si se realizara esto el
reino de Epiro no tendria un descendiente direet@ gobernar, decidié resguardar al
caballero y a la doncella en dos torres, y elaboradiante la ayuda de fuerzas mégicas
unas imagenes parecidas en cuerpo y forma a lesg¢dy como si en realidad se tratara de
ellos, para que el monarca creyera que estabantoauér ordalia consiste en que cada
noche el caballero sale de la torre en la cual e@sté&rrado para ir al lugar en donde se
encuentra la tumba de la doncella, ahi se encuemtrana suerte de holograma que simula
ser el cuerpo de la doncella, todo ello mientradiza un discurso lleno de dolor al verse
ajeno del amor de su amada. A su vez, la doncgilseaal mismo lugar para llorar por la
muerte del caballero, en donde al apenas llegaeep@tro holograma como si en verdad
fuera el cuerpo de su amado. Lo curioso de estiards como mientras acude cada uno
por su parte al lugar en donde supuestamente seer@na@n los cuerpos los hologramas
poseen una propiedad de no manifestarse asi mesutgcir, cuando la doncella acude ver
a su amado prostrado su holograma desaparece abdersolo al caballero, con lo cual la
estrategia del mago resulta correcta pues ni uetrmisospechan sobre la verdadera razén
de este encantamiento, mismo efecto que ocurredouglncaballero acude a observar a su
amada ahi postrada. Ante esto Florisel decidepiroharse en dicha aventura debido al
interés personal que ha despertado en él esteoswtesial pareciera ser un remedo de la
imposibilidad de acceder libremente al amor quetsipor Silva, pastora con la cual decide
presenciar tan extrafio hecho.

Después de observar como Galatea pronuncia uarsiisdesgarrador por Apilior a

quien cree muerto, Florisel le comenta a Silviasdd impresion que esta accion ha tenido
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sobre él, incluso llega a comparar ese sentir géndida del ser amado con la suya al verse

despreciado sentimentalmente por la pastora:

Y esse dia no hablaran a ninguno; y como alli uegapestuvieron vieron venir la infanta

gue llorando venia, la qual entrd en la cuadra, sot@mo llegdé a donde la imagen de su
amigo estava que la suya no la veia, ni él la say@omo muerta cayo6 en tierra, que como
assi una pieca estuviesse tornando en si con grasullwzcos y sospiros derrocando
manojos como de fino oro de sus hermosos caballogrco a dezir [...] Y como esto dixo

dando dolorosos gritos se torno a salir, y se fira pu castillo. Silvia y don Florisel quedo

llorando de gran piedad de ver tan fuerte expeidedel amor en tan hermosa y delicada
donzella. Y don Florisel como alla se sali6 dixo:

—NMi Silvia que te paresce de la experiencia que déalor aqui te han dado, pues tan
muerto esta en ti el amor para comigo y su rementimo aquella imagen que la triste

infanta por la de su amigo ha lamentadox\(, fol. xxv v, b — xxvi r. a)

El lamento de Galatea por el principe ha tenidodga efectos en don Florisel: por
un lado, al igual que Silvia, el caballero demwefisicamente por medio de sus lagrimas la
afectacion que logro en él Galatea y todo su plaatga Apilior a quien cree muerto y, por
otro lado, Florisel, movido por lo que ha presetajadecide verbalizar su sentir al
identificarse plenamente con la doncella quien fresta la imposibilidad de concretar su
amor.

Pero esto no para ahi y cuando Arpilior, pasaduoegliodia, acude a ese lugar para
observar la tumba de su amada Florisel arremeteaveente nuevamente con Silvia
hablandole sobre su sentir, incluso, sabiendo tadaistoria que hay detrds de este
encantamiento, adquiere el papel de un espectasocanoce a detalle cada uno de los
pormenores:

Y como esto dixo se tornd por donde avia venidadds a don Florisel y a Silvia con gran
lastima, el qual dixo:

—Por cierto por igual gozan del engafio esos amang$)o fuera por poder ver al traidor
y cruel rey como a ellos lo que dice, yo los hubigesengafiado que por mi siento lo que
debe sentir estos cuitadesxy, fol. xxvi v. b)

En lo anterior se aprecia un grado de proximidadeequien observa y quien esta delante
de los personajes que se ocultan desarrollanded@rade este episodio, ademas nos
percatamos de la pretension de Florisel por topeme de la trama que se ha
‘representado’ hasta ese momento delante de ssswjagrado de afectacion activa ya no
s6lo verbal, pues desea revelar la verdad a logédeses para que puedan gozar de su

amor Yy, asi, convertirse en actor de esa tramasji#eocurriendo paralela a la suya. Pero,
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de nuevo, la funcidn de espejo entre una y otr@rmssirve como pretexto para que este
caballero exteriorice su sentimiento por Silvia, y@e halla en el joven principe una
correspondencia entre su sentir y 1o que sientdgppastora ante la negativa de aceptar su
amor.

La tercera escena de la cual seran testigos @loyisSilvia es cuando el rey
Manatiles visita la tumba de los dos jovenes hadenn gran planto por Galatea, al
terminar éste de verbalizar su suerte, el cabaflestagonista de esta entrega amadisiana

advierte:

Y don Florisel como el rey se salié quedando ladcuanuy clara de muchas piedras que
sutecho estavan dixo a Silvia:

—No ay quien no sepa que se diga de los secret@snde pues por tantas formas los
estiende. Por cierto no sé qué me diga de tan mdad como en este rey veo, sino
hazerle su culpa, pues el amor le quita d'ella meatie sus secretos alcangaxy, fol.
XXvii r. a)

En esta historia secundaria los personajes proigtgensobre todo Florisel, reflexionan y
empatan sus sentimientos con los entes de ficciéragarecen delante de sus 0jos, incluso,
como en este Ultimo comentario, son capaces deervda locura de amor del rey los
grandes padecimientos que provoca este sentimyelat® diversas maneras con las cuales
se manifiesta, lo que ocasiond que el rey por draga actuado de forma irracional.

La exploracion de estas marcas de teatralidadrfieva Feliciano de Silva en la
ultima entrega del ciclo amadisiano(aarta parte del Florisel de Niquea incorporar en
la narracion una representacion en la que Rogéndua adoptado la identidad de un
pastor llamado Archileo, impresionado por la bellele Archisidea, decide participar en
una especie de justa poética en donde cada pasi@ ana égloga con la finalidad de
conquistar el corazén de la doncella, prueba equéahan participado caballeros de otras
latitudes sin conseguir el amor de esta dama. leonggl interesa resaltar es como cada uno
de los elementos ahi presentes hacen de este iepisodespectaculo total. Lectores y
oyente de la época, y nosotros, nuevos receptestamos frente a un espectaculo
cortesano, una representacion teatral:

como en todas las cosas tenia el estremo y ladasfgendido en casa de sus padres, en
tafier y cantar ninguno le hazia ventaja, tomo utaigdn grande, de manera de laud y
comenco de tafier de tal suerte y con tanta dubpueaa la Emperatriz y a todos los hizo
maravillar, sintiendo la estrafia novedad de surtafieen lengua griega con igual
excelencia en la voz, con desassosiegados descansasandola y otras vezes flautandola
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con estrafia melodia, comenco a cantar para mestrabilidad en el componer como en la
voz, en forma pasotrial para mas encubrir su diafta habitoiy, 1, fol. xxvi r.)

Nos encontramos frente a un caballero que repreesenpapel, una teatralizacion
gue comienza a adquirir una naturaleza draméatteh Mas adelante, este mismo personaje
ensaya su numero para que al momento de su preisenga el anfiteatro todo salga de la
mejor manera:

Mas supo el mandamiento de Archisidea, luego ladlm& ordend y juntandose con
Poliphebo, que grande amistad y amor entre ellés, d& estudiaron y al quinto dia la
Emperatriz en la noche con muchas hachas fueuaiaef (v, 1, fol. xxvii v.)

Esto soOlo dos aspectos que nos permiten hablar uge yg no estamos ante una
teatralizacion, en donde se deja de lado mecanisraoativos propios del teatro para
elaborar una accién, sino que a conciencia los esleyzs dramaticos intervienen para
montar una puesta en escena, una representaci@tueso ha evolucionado de tal manera
gue la teatralidad se integra en los libros deltfms de Silva como un espectaculo total,
en donde la conciencia de actores y publico egual incluso, los primeros ensayan su
actuacion para que el desarrollo de la escenibcase lleve acabo de manera éptima.

Feliciano de Silva utiliza mecanismos teatrales gatencian su narrativa, aunque
estos puedan parecer muy elementales; por ejemnplpersonaje o un objeto que sirve de
enlace para el desarrollo de la accion y que est@®ranecesite de una unidad espacio-
temporal que busque causar un efecto de percepuidediata, ademas de la estrategia
narrativa que significo el dialogo, sobre todo targarle claves de representacion (marcas
de espectacularidad) en donde se involucraban nenvio) gestos y desplazamiento de los
personajes pero desde su propia perspectiva. igeted personajes, como los que se han
repasado de manera sucinta en este apartado, @aiquiegrado significativo de actuacion,
a éstos los llamaré ‘personajes de ruptura’, no poF su naturaleza o caracteristicas
fisicas que rompen con la norma habitual, sinogbproceso de permeabilizacion narrativa
gue realizan, siendo una de sus principales prageside estos entes de ficcion irrumpir
de manera sistematica algunos procesos narratipe®d en la forma de relatar, por
ejemplo, el paso de un narrador omnisciente a $&906n por medio del didlogo de los
personajes quienes intervienen en la accion.
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La entrada o salida de un personaje mientras sgosncuentran realizando una
actividad, la sensacion y la percepcion de obsddwaante la lectura) la accion en tiempo
presente gracias al didlogo realizado por los paiss, el papel que asumen algunos entes
de ficcibn como espectadores o observadores y egi@partir de esta postura comienzan a
opinar o reflexionar sobre alguna materia por leegido delante de ellos, todo esto a partir
de su propia experiencia, hasta llegar a la con@guiena del espectaculo teatral en que
cada detalle es cuidadosamente predispuesto pardageepresentacion llevada a cabo
resulte de la mejor forma para mostrar un buenro#kade la puesta en escena son
algunos de los elementos que nos permiten hablamdeteatralizacion de la novela de
caballerias; mecanismos narrativos que utilizackelo de Silva, desde émadis de
Gaula pasando por el ciclo de los palmerines como sucipal base, a partir de varios
recursos teatrales que ayudan a crear un efediotdide la accion del relato y presentarla
al receptor de manera particular. Un devenir dedtoria que busca apelar a las emociones
del receptor y que gracias a la teatralidad éstl@ulegar de manera mas efectiva al

receptor.

3.2 Risa y humor caballeresco: dehadis de Gaula las continuaciones de Silva
Para poder hablar sobre el humor de las novelaalfdlerias tenemos que tomar en cuenta
varios elementos que ayudan a la configuraciomalie de esta materia. Por ejemplo, el
ambito de recepcidn de este tipo de obras, pussrsios autores toman prestados recursos
tradicionales, el publico principal sera el confaduo por el circulo cortesano, aunque esto
no impidié que personas de diversos estamentosréuviacceso a estos textos e, incluso,
formaran parte de su gusto como lectores y escuchas

La materia humoristica aparece de diversas mamgrad género y cumple con
varias funciones narrativas, siendo la principastmas una serie de situaciones en donde el
entretenimiento ameno y jocoso provocan la risgudenes leen estas historias, fiel reflejo
de lo que acontece dentro de la ficcion cuando ymersonajes se divierten ante las
actitudes o decires de otros. ErAetadis de Gauléa presencia del humor no es tan grande
en comparacion con otros titulos del género queesiga esta obra paradigma, pero da

muestras de como era percibida esta materia ppaldico y también la utilizacion que
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hace de ella Rodriguez de Montalvo para atraertdacagn del receptor, entre otras
formulaciones textuales que lo humoristico le ptrmealizar.

En el episodio que trata sobre la entrada de Asnald¢astillo de Arcalaus por el
otorgamiento de un don a Ardian, enano que se ctrdveglesde ese momento en una
especie de escudero para el caballero, se nosasobné cdmo el enano es hecho preso y
gueda colgado de una de sus piernas:

Estando assi oy6 dar unas bozes, y yendo alladatidano que dél se partiera, colgado por
la pierna de una viga, y de yusé dél un fuego amas de malos olores, y vio otra parte a
Gandalin, que ahdn éste atandolo estavan y quettéddsatar dixo:

—Sefior, acorred ante al enano, que muy cuitado es.

Amadis assi lo hizo, que sosteniéndole en su becagola espada cortd la cuerda, y pusolo
en el suelo y fue a desatar a Gandalin diziendo:

—Cierto, amigo, no te preciava tanto como yo eltguequi pussa,Xxviil, 433)

La imagen que se nos presenta del enano adquitge tidmicos por la naturaleza cobarde
propia de esta criatura: grita por su liberaciGenads de que el narrador nos sefiala la
presencia de algunos malos olores, o que advsatee lo escatolégico de la escena.
También en esta cita se resalta el ingenio de Asmpaii tratar de amenizar un poco la
situacion cuando le indica a Gandalin, mediantecamentario con un poco de gracia,
sobre quien ahi lo hizo prisionero, el cual segerseno lo estima tanto como él. Estamos,
por esta escena, ante lo que Cacho Blecua ha deadondistension narrativa gracias a la
utilizacion del humor, que a la vez tiene la functe preparar al lector para las siguientes
acciones, regularmente con otro cariz tematicompéque un grado de peligrosidat.Es
decir, mediante el humor Rodriguez de Montalvo a&fral lector una situacion amena
dentro de un conjunto de acciones valerosas queeseama la liberacion de varios
personajes que se encuentran prisioneros en ese lug

Pero esta introduccion del humor no queda ah@ugamas adelante se volvera aln
mas significativa, cuando se nos presente al eaananas temeroso al haber presenciado
una lid entre Arcalads y Amadis:

Amadis y Brandoivas se reian de gana, y mucho midsnéno, que estava tan espantado
gue ni podia comer ni fablar y la color tenia pdgediAmadis le dixo:

—Enano, ¢ quieres que esperemos a Arcalaus y dadidd €ue me soltaste?

—Sefior—dixo é, tan caro me cuesta éste, que a vos ni a otraumingunca don
pediere en quanto biva; y vayamos de aqui anteglgdiablo aca torne, que no me puedo
sofrir sobre esta pierna de que stuve colgadosynéizes llenas de la piedracufre que
debaxo me puso, que nunca he hecho sino esteyatién otra cosa pear Xix, 443)

167 Cacho BlecuaAmadis: Heroismo mitico cortesamp. cit, p. 121-122.
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El gesto realizado por el enano, su comportamieotporal después de haber sido
hecho prisionero y colgado, despierta la risa dedimy el otro caballero, quienes ven al
enano como una suerte de personaje de entretetomyanque su falta de conocimiento lo
ha llevado a emprender cosas que no puede entessdeecir, el enano se nos muestra
como una criatura cobarde, incluso es tal su migde lo ha llevado a hacer sus
necesidades fisiolégicas en si mismo. Ante estt\@&tecua sefala tres modalidades de
humor que comienzan a conformarse desde este &pisncel género: 1) la comicidad
lograda por cobardia, 2) la comicidad propiciada yo castigo fisico y 3) la comicidad
relacionada con algo escatoldgico. Esta premisaohstita se transformara conforme
avanza el género, ya sea recurriendo a esta mdegnaducir risa o a la configuracion de
un discurso de caballerias que ofrezca una sitndi@8ca y que conecte una aventura con
otra, privilegiando el buen humor y acciones josof®e ahi que el ejercicio de distencién
gue se introduce en el relato permitiera, en este,aunir una accién vertiginosa, como un
enfrentamiento bélico, con otra accion del mismizcastableciéndose como puente entre
ambas situaciones lo humoristico.

Pero no soOlo este humor aparece ermrladis de Gaulacomo ya se habia
anunciado en el apartado anterior, existe otro hymoo solo situacional sino también
verbal: los llamados donaires cortesanos. Estaciesde agudezas verbales dichas por un
personaje sirven para caracterizar alguna situagiguarticular o algan personaje, de cuyas
propiedades hace uso el otro para decir algo cariaggy de manera jocosa en relacion con
su aspecto o con su forma de ser. Estos decirbalgsrmuestran el ingenio que posee un
determinado personaje, ya sea para crear una dadi@n festiva, como vimos con
Macandon durante la prueba de la espada y deldpogeoara la elaboracion y el desarrollo
de una burla.

Estos aspectos seguramente fueron bien vistofglmiano de Silva debido a las
posibilidades de solucidon que ofrecian al momemstestablecer una conexién entre una y
otra aventura, por lo que se convirtieron en coreptes esenciales para la elaboraciéon de
episodios humoristicos en sus novelas, pero a l@s igtegrara otros elementos que
permitieron hacer de esta materia una de sus ta$eal momento de componer un libro

de caballerias. Por ejemplo, erL&uarte de Greciauando Amadis y Esplandian deciden
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disfrazarse en armas negras para impedir el padosdgemas caballero, actitud que no
tiene otro fin mas que la de probarse con sus pigwa saber quién de ellos es el mejor
caballero. Para esto los dos caballeros decidienadar el paso de un puente. Los demas
personajes que se han topado con ellos decidear pata poder asi liberar el camino. Lo
gue me interesa rescatar de este episodio es @nmeinh Mabilia comentara cada una de
las acciones de los encuentros entre los cabalelas ira calificando de forma divertida,
hay que recordar que estamos en una especie @®t@ero que sin serlo adquiere grandes
connotaciones festivas.

De las primeras justas, las cuales han ganado i&nyaBsplandian, comenta esta
reina que ha tenido razén, pues antes de comeogaericuentros habia mencionado:
“Guardad, no vais vosotros que tenéis necesidadasecaballos, que ellos presto se podran
encabalgar” (I, 104), conforme continua la justseyhace mas clara la diferencia entre los
caballeros de armas negras frente a los otros,lisl@on un tono desenfadado y aludiendo
a las armaduras de ambos contrincantes sefiala:s “das cuervos maltratan los
papagayos!” I, 106); esto como resultado del enfrentamiento faa librado los
caballeros con las lanzas, quedando en su monbgrald armas negras frente a sus
contrincantes, quienes parecen aves, por un landa a los colores de sus armaduras,
con lo cual se resalta el ingenio de la reinalacrenar la cromética con la cual visten los
caballeros y, por otro lado, la manera en la quelaonzados de sus caballos, remedo del
vuelo de pajaros, ya que gracias a esta frase dgemde los caballeros en el aire y
moviendo sus brazos para amortiguar el golpe deagla dan la impresion gracias a la
imagen que se crea en esta escena de simular erea da vuelo. Lo interesante y lo que
cabe rescatar de este segmento del episodio escefdstivo con el cual la reina Mabilia
caracteriza a los demés personajes.Llegado el ntordeh enfrentamiento entre padres e
hijos, Amadis-Esplandian en contra de Perion-LisjaMabilia sefiala: “Paréceme,
sefiores, que no debéis justar, porque mejor caidggue a pie podremos buscar carros
en que podamos llevar estos cavalleras”107), siguiendo con esta ténica divertida y
jocosa, ya que se burla de los caballeros derrhpdplos de armas negras con este remate
verbal.

Gracias a los decires jocosos y divertidos estgodp adquiere tintes ludicos, si

bien se tratard de una situacién arriesgada y diear@or el enfrentamiento entre padres e
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hijos, creo, Feliciano de Silva, a la luz de loger@ado en ehAmadis de Gaulapudo
percibir el recurso del humor como un elemento pdisminuir la tension, incluso
llevandola un paso mas al incorporarla en un emsexd donde los lectores y los oyentes
seguramente estarian al pendiente de lo que pasaridicho encuentro.

Conforme avanza el género Feliciano de Silva @edat un giro a este tratamiento
humoristico, tampoco lo abandonara, para presagarfiguras de divertimento: enanos,
pastores, gigantes, caballeros engafadores. Estesnpjes aparentemente secundarios se
posesionan de la accion por momentos haciendo mriacion y de la historia mas amena
y entretenida. En eAmadis de Greciaparecera un enano que por su propia naturaleza
causa hilaridad, pero que se verd acrecentadaaporahera en la que actia y decide
manifestar sin temor alguno sus sentimientos aateprotagonista, de quien esta
perdidamente enamorado:

Ansi qued6 Busendo en poder de Niquea. Ella holga¥a con él cada dia, mas él estava
tan encendido en su amor, que nunca partia deflacjos; no hazia sino sospirar. La
princesa, que lo entendia, burlandose d’él muchassvle dezia:

—ijAy mi sefioral—dezia é~ jComo no me tengo de quexar viendo cuanta diferenc
pusieron los dioses entre vis y mi! A vos de thetanosura y a mi de tanta fealdad, que i
no fuesse por la vuestra gran bondad, el dia queéasedes no podriadres comer.

—Mi amigo —dezia ella riende-, no me pareces tl a mi sino muy bien; si t0 destds
pagado, no menos lo estoy yo deltixXiil, 296)

La aspiracion amorosa del enano soOlo puede prodisar en Niguea, lo cual
causaria un efecto similar en el receptor que it leste pasaje, ya que la inadecuacion
entre el enano feo y torpe y su sentir amorose, poéde causar hilaridad. Asi, la falta de
decoro entre personaje y su actuar acusa una pricaeacteristica de la novela para mover
a risa. Esta cualidad de los personajes de Sikacemstante, ya que la cuasistica amorosa
permite que entes de ficcidbn aparentemente noipescpara este sentimiento causen risa
al creer poder merecer tan noble sentimiento.

Por otra parte, hay ocasiones en que este tipedenaje parodia lugares comunes
de los libros de caballerias como las lides sinmgslaEn laTercera parte del Florisel de
Niguea se nos relata una justa entre dos enanos: Buseiilmiaca, enana que por su
mismo nombre ya provoca hilaridad, y que formardguwal personaje masculino parte de
los entes de entretenimiento y de diversion quers®ntraran siempre alrededor de los
protagonistas cumpliendo con una finalidad comica:
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El enano [Busendo] dixo:

—Méteme a mi alla, que yo amansaré a la mi sefiaes que somaos para en uno.

Y esto diziendo, don Florisel lo ata al acuerddadgavana para que le tomasse las llaves y
lo mete dentrd® Y como la enana lo vee dentro cedo se levantargmate con él y
travandole por los cabellos lo comienga a maltratal enano se abraca con ella, punando
de la derribar, poniendo mucha risa a los que mirale tal lid. Y en eso al suelo vienen, y
la enana trava de un braco a Buzeno con los didraeiendole dar tan grandes cherriado
como ella dava; y él trava por los cabellos, qustéhaentonces no lo avia fecho,
rebolcandose por el suelo, cual ganaba cual peadfayechandose assi mismo ambos de
las ufias aflarandose los rostros.

—iPara Santa Maria! —dixo don Florisel- . La lidiale ximios dos es la mejor que nunca vi,
mas yo no estaré que no ayude a mi enano, queinata la donzella. Y esto diziendo,

de las manos de la ventana se cuelga, quitaddrebygeel escudo, y en el jardin se dexa
caer de pies y travando de los enanos, que embalttavan, uno con una mano y otro con
otra los aparta; mas ellos se tornaban a juntar mmcha braveza, no cesaron de sus
cherriados, dando mucha risa a los que miravangdeia don Florisel muy congoxado por
los despartir, el cual al uno y al otro con enajocb lexos; y la enana, viendo que no la
queria dexar llegar al enano, de la halda de Ilgdaron las manos y los dientes le trava,
lenvantandose toda en peso,tan brava estava. Yidoisel tomandola en los bracos le
comiencga a dezir riendo:

—Ora la mi querida y amada donzella, no ayais ma@esino me lo queréis dar a mi.

Mas ella como esto le dixo, le echa la mano adaeds, de lo cual el enano enojado con la
mano le hiere en la mexilla, que mal a su gradsol®. Y tomandole las llaves las echa
arriba e dize que el suétano vayan abrir para afae ¥ uno de los caballeros fue a abrir
(xxx, 91)

En primer lugar, el narrador resalta los ruidosdpoidos por Ximiaca, quien para
potenciar la rabia que le produce el escape ddsElogolpea con sus manos el piso,
haciendo de este personaje un ente caricatureseoc@mo bien lo sefiala su nombre,
parece mas un mono incluso que enano, rayandoraidalo de su comportamiento. Este
primer rasgo caracterizador a lo largo de estanescesultard esencial, ya que la
codificacién con la cual se crea a este persorajsaca hilaridad en el publico pues es
dominado por sus pasiones. El choque, por tantee &nrusticidad y el &mbito cortesano
en este episodio resultara en la animalizaciorpdedonaje representando por una falta de
adaptabilidad a un mundo civilizado y normalizade gupone lo caballeresco, aspecto que
moverda a la risa de los entes de ficcion y delipabl

En un segundo momento, ya cuando la enana arreort& el enano, Busendo, el

narrador no deja fuera ninguna de las accioneghdgnos participe de lo sucedido:

168 | lama la atencion el uso del tiempo verbal coouall empieza la escena, como si se llamaréa a la
inmediatez de la percepcion del publico ante lasoaes que se narran. Esta tonica temporal seguica
largo de esta curiosa y divertida lid singular.
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don Florisel lo ata al acuerda de la savana pagdegtomasse las llaves y lo mete dentro. Y
como la enana lo vee dentro cedo se levanta y ateecon él y travandole por los cabellos
lo comienca a maltratar. Y el enano se abraca kampenando de la derribar

La enumeracion de cada uno de los movimientos a@ig accion el dinamismo necesario
para causar un efecto comico. Gracias a este efegmede dividir el combate de ambos
contrincantes en dos momentos. EI primero de éstoslivide claramente en cuatro
acciones: 1) el jalén de cabellos que Ximiaca ppra a Busendo, 2) el intento que el
enano hace por derribar a su contrincante, elrouéd consigue y mueve aln a mayor risa
a los caballeros que observan dicha escena, 3douagra derribarla la enana que se
encuentra encima de €l y comienza a jalar el brazentras el enano le muerde
produciendo aun mayor ruido, lo que sin duda daomayamatismo y diversion a la
escena, 4) uno encima del otro ruedan por el Ingain seguir maltratandose, sobre todo
los rostros; mientras que el segundo de estos ntomesa refiere a la reaccion de Florisel
ante lo realizado por los enanos.

La disposicion textual de la segunda parte de egsigodio rompe, gracias a la
intervencion de uno de los personajes, Floriselinkalidad de la accién; este caballero
quien hasta ese momento era espectador de laddthay propiciar otro efecto en el relato
al decidir separar a los enanos. Esta ruptura dacadn en lugar de alterar la
escenificacion potencia los rasgos teatrales, ya ¢u caballero formara parte del
espectaculo que se ha armado en el episodio. E&bejee produce esto es una ampliacion
de la accion, pues un personaje que se encontoaha abservador ahora formaré parte de
la escenificacion y pasara a ser aobservado tantéop personajes que se encuentran en
ese lugar como para el publico que lee y escuimavela. En ese momento la presencia
del narrador, como en las acciones anteriores gqudomnaron la primera parte del
supuesto combate, es fundamental para que se weeespacializacion particular de lo
sucedido, ya que en esta segunda parte del enfrienta se nos cuenta como el caballero
deja caer sus armas y atrapando con cada una daeaswws a cada enano los eleva en el
aire apartandolo uno de otro. La espectacularidasl s resalta en dicho suceso es la
actitud que los enanos toman al verse en esa @osigiies ni Busendo ni Xiamaca dejan
de intentar seguir con los golpes aun con lo quaida estar en el aire sostenidos por

Florisel, dichos movimientos estardn acompafiades eloruido que producen ambos
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personajes. Al final Florisel decide apartarlosrd&edolos a lados contrarios, pero lo que
producird mayor risa es que Ximiaca al seguir itatetio acertar golpes a Busendo logra
jalarlo de las barbas, esto nos muestra la caizeteyn fisondmica de uno de los
personajes, lo cual no habia sefialado hasta eseemtmmel narrador, elemento que
incrementa el disefilo espectacular sobre el queosstruye este episodio lleno de
comicidad.

Para emprender el analisis de los episodios c@mjcde burla en las novelas de
caballerias de Feliciano de Silva tenemos que dalino que se entiende por ambos
conceptos; para ello, se ha decidido partir dedém ide humor como un discurso que
representa un ruptura de la solemnidad, con estoemos decir, y apegandonos a lo
meramente caballeresco, a la representacion ghace de la transgresion que sufre el
mundo idealizado de este tipo de literatura parspelear la risa de un receptor. Por
ejemplo, y recordando algunos personajes de lohasta aqui se han descrito, el escudero
anciano (Macanddn) délmadis de Gaul&ransgrede el orden, podemos decir natural, de la
caballeria, ya que al momento de ser ordenado antastlas implicaciones que contiene
este ritual de paso ya no cuenta con la edad paliaar proezas y poder ganar un nombre,
ademas de la fisonomia tan curiosa que preserBasendo, el enano que aparece en el
ciclo amadisiano desde é@lmadis de Grecjaquien es capaz de quebrantar las normas
imperantes del amor cortés en esta clase de texéosfestando su enamoramiento por
Niquea, caso similar al del pastor Darinel, ambesgnajes aspiran a poseer el amor de
mujeres que estan fuera de su alcance, actitugpmpweca humor y la hilaridad de otros
personajes, o, Fraudador de las Ardides, cabdileriador que aparece desdeTkrcera
parte Florisel de Nique&asta el final del ciclo, quien al decidir hurtas caballos de otros
caballeros transgrede la principal norma distintleala caballeria; realiza acciones que
provocan mas risa de quienes padecen sus embusteésaimente un enojo, éstos solo por
nombrar algunos casos de ruptura de una materiastdemne como los valores
caballerescos, rasgo esencial para la apariciohuhebdr en este tipo de relatos.

Una pequefia aclaracion antes de continuar, ard¢o lde esta investigacion me
limitaré a la conceptualizacion de humor a lo ewtmente proclive a la risa y a la
hilaridad, pues humor es un concepto tan amplidaeépoca, incluso hoy en dia, que

podrian caber dentro de él aquellos donaires oodigdgudos en donde se muestra el
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ingenio del personaje por salir bien librado deisiiones que apelan a su capacidad
intelectual; esto puede considerarse lleno de hupgp no siempre producird un risa en
los personajes o en el publico, mas bien apeldaadastreza con la cual el personaje ha
dicho algo y de lo que el receptor deberd aprepdea trasladarlo a su realidad o para
valorar si la contestacion posey6 un alto gradartificio.

Pero ¢qué pasa con el concepto de comicidad yrdk?bPartiendo del postulado
anterior, la comicidad en las novelas del mirobrige sera definida por las acciones o
comentarios realizados por personajes que provogsan un tipo de risa que estara
delimitada por una serie de frases, la cuales anéicel grado preciso de risibilidad y de
hilaridad que produce una situacion en particul&l. Lisuarte de Grecigpresenta una
casuistica curiosa con respecto a la delimitacidineelo que provoca una risa apenas
perceptible en el rostro y una risa a carcajadasomtinuacion citaré algunos ejemplos de
esta primera novela de caballerias del mirobriggnstel Amadis de Greciague no
pretenden ser exhaustivos, pero si orientadora® gspa cuestion para distinguir entre un
episodio comico de otro en cuya estructura se ek burla, entre otros elementos que
constituyen la segunda, directrices que no variarkinlargo del ciclo amadisiano pero que
si incorporarén varios elementos enriqueciendoadictpisodios; esto con la finalidad de
distinguir dichos capitulos en las cuatro partéd-tieisel de Niqueala razdn de optar por
la delimitacién de este par de conceptos en lasoboss iniciales de Feliciano de Silva
responde a que la primera se constituye como ureadEbapertura ante una narrativa que
comienza a despuntar, mientras que la segundgarpfie su caracter experimentador, una
suerte de punta de lanza sobre la cual constuivésgn del humor.

Pero vayamos a los textos, en la primera obraatallerias de Silva, la risa es mas
comun de lo que pudiera pensarse, sobre todo @ngaramos con los primeros cinco
libros del ciclo amadisiano de la cual FeliciandSilga dice continua suisuarte Tenemos
una gran variedad de frases, llamadas de atenciémgs avisan sobre la risa. Cuando
Lisuarte presta atencion al comentario de Parmijugéen sefiala la belleza de Onoloria el
caballero, ya enamorado de la infanta, dice:

Lisuarte se sonrié e dixo entre si:
—Aungue yo no lo soy, por tal tengo yo a mi sefigrad4)
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La sonrisa adquiere una connotacion amorosa, y#éomgefialado por el caballero es
una confirmacion de su sentir amoroso por la déencekte tipo de risa estd mas proclive al
ingenio con el cual Lisuarte supo adecuar su sémtbm con lo dicho por su compariero.
En cambio, capitulos mas adelante cuando Perifingd@iAmadis, ayuda a ganar la ciudad
de Siberna y eligen entre él y el rey Talanque paeadeba gobernarla, se nos muestra una
situacion risible. Ante la eleccion de que sea@eari el que se quede a cargo de la ciudad,
todos los caballeros se ven inmersos en una cauiénsen la cual la cordialidad y se hara

presente, a tal grado que Maneli decide intervetargando a la situacion tintes comicos:

E tomandole las manos, Talanque se hincé de imojesheso las suyas. Perion lo levanté.

Garinter dixo:

—Por cierto, sefior rey Talanque, muy poco os teegadd para pagaros las merecedes

gue me fazéis. Pero baste mi voluntad que estpremta en vuestro servicio, porque obra

ninguna no bastaria para recebirla en cuesta diesteed.

—Sefior hermane;—dixo Talanque-, sois tan complido en vuestras razones que mdgponé
en verglenca, segln lo poco que he fecho en vusstvicio para con lo que desea

mi voluntad.
—No aya mas—dixo Maneli—, que segun os veo fuertes assi en armas coma éiese

criados, si mas os encendéis, no avra quien osplespartir.
Todos rieron mucho de lo que Maneli dixo e abragézanuchas vezes riengailil , 47)

El grado de risibilidad en comparacion con el casterior es mucho mayor,
también se debe al ambito festivo sobre el cuais®ibe esta conversacion: la victoria y
recuperacion de un territorio que estaba en maaagedte de malas costumbres. Lo que
me importa sefialar de esta cita es la variabiletaduanto a lo comico que se origina por
la perspicacia de Maneli derivada de la situacidm apserva.

Misma calificacibn de comicidad se le otorga alsegio cuando Lisaurte se
disfraza de doncella con ayuda de Gradafilea psrapar de la prision en la que lo tenia

Melia:

E desnudando una rica ropa que traia vestidaztauaistir a Lisuarte e pUsole el su tocado
de [es]tampas muy rico. Como gelo acab6 de porisuatte le tomd de las manos para
gelas besar. Ella labragé riendoe dixo:

—Por cierto, tan apuesta donzella como vOs nadiegoe tanto que le pueda dar las manos.
El se ridde lo que la infanta dixo, e dixo:

—Por cierto, sefiora, segun la hedad que he etas gosas que he hecho, bien cabe en mi
este vestidoxxvi, 57)

Este tipo de comicidad irh acompafado de un gesfmoral: el abrazo; cuando me

refiero a este tipo de comicidad trato de distingunia especie de complicidad entre lo que
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sucede y lo realizado por los personajes que iBt&gn en la accion. En el caso anterior los
tres caballeros se encuentran ante un ambientedfelgbido a la victoria, mientras que en
éste el caballero y la doncella se contagian datri#sfera que significa el cambio de
identidad, ademas de la gestualidad realizada poratte que ayuda a la comicidad del
episodio.

También durante alguna cena o algun punto dedeuns personajes rien ante lo
dicho por otro, ya sea por lo erroneo de su comertgpor lo jocoso de su expresion. Pero
ahora me detendré en otro tipo de risa, la que@gpada ya no por la conversacion que
mantienen uno y otro personaje, sino por la sifrade la que son testigos. EnAghadis
de Greciacuando se relata como el protagonista se disttaz@rmata y es presentada por
el Soldan a Niquea, quien ve el enamoramiento gqueadre ha sufrido por la esclava rie:

Niguea, que tanto a su padre vio loar aquella ns@raa con palabras que bien mostrava
estar llagado de aquella cruel herida de que eléstava, no pudo estar que no riesse y no
dixiesse:

—Suplic’os, sefior, que me mandéis traer delant&sed tan hermosa donzella para que yo
algun plazer de la soledad de la poca conversagiériengo pueda recebir.

—Mi amada hija mia—dixo el Soldar—, cuando sea tiempo yo os la mostraré, porque
quiero que la veais adornada como su hermosurecegrorque quiero que compita con
vés. Y hasta entonces aved paciencia, pues que ddasara tanto a mas de cuanto sus
atavios sean hechos.

Con esto el Soldan se torné para donde Nereidesebl@uea y sus infantasy donzellas
guedaron riendo de ver al Soldéan enamorado de su siervaxXxvil , 446)

La comicidad de este episodio consiste en la dpigue hace Niquea al ver a su
padre de tal manera enamorado de Nereida, lo codugpe risibilidad, incluso, en las
doncellas que acompafian a la infanta. Por tantidrmaula que nos sefiala la risa que ha
despertado la actitud del Soldan en ellas nos dejeever que la gestualidad y el
comportamiento corporal fue el principal artificjoe provocé la reaccion de los personajes
femeninos.

Otro ejemplo de esta situacion la vemos en |losoejis finales de este mismo libro
cuando Florisel rescata a Silvia de dos caballgtes quieren raptarla al encontrarla con
Darinel, alegando que no es digna de ser acompai@adan baja persona. Cuando esto
sucede Florisel advertido por los gritos del paatarde para ayudar a la pastora, pero la
huida de Darinel causara risa en el caballero:é&io vio a Darinel gran pieca ir huyendo.
El le dio bozes que tornasse, a las cuales él tormstando ellos contando lo que avia

passado con el cavalleroriendo del huir de Darinél (i1, cxxxi, 577). De nuevo la
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comicidad consistira en lo que realiza el otro @eage, en su actitud y en su
comportamiento corporal, la formula que nos indjoa rieron nos habla de una carcajada.

Por tanto, los episodios comicos guardan relaerdre la expresion que nos indica
el grado de risibilidad de los personajes acortie situacion ocurrida, lo curioso de estos
ejemplos escogidos al azar, pero que también reefiara evolucion de la materia comica,
es la implicacion del comportamiento corporal deeges mueven la risa de los otros, ya
sea como en los ultimos ejemplos, una inadecuamidre personaje y el estamento que
representa como el Soldan, o la cobardia llevaslarmaxima expresion personificada por
Darinel. En los ejemplos deisuarte de Grecisse puede apreciar una comicidad un poco
mas mesurada; con esto me refiero, a que si bisteaxn comportamiento gestual de los
personajes, tiene mayor connotacién significatavadnversacion, de ésta se derivara la
risibilidad mediante un comentario que provoque icatad y la adecuacion o
inadecuacién de éste ante una situacion. De afripartancia de frases que nos advierten
sobre el grado de risa que se provoca en los mgespnel humor, por tanto, estara
condicionado y sugerido por dos factores: 1) l@@prcion que tiene un personaje del otro,
quien lo declara verbalmente gracias a algun denardecir jocoso, lo que resalta el
ingenio que posee al adecuar una expresion quetearara la accion, y que al final sera
celebrada por los otros personajes mediante distgrados de afectacion (una sonrisa, una
risa, una risa acompafiada de un gesto incluyemt® cm abrazo) y 2) el comportamiento
determinado de un personaje que originara la @sats que lo observan, la comicidad
desde esta modalidad serd provocada por la disaciacla falta de decoro entre el
personaje y su estamento o por la personalidagetsbnaje llevada al limite, lo cual es
causante de una risa a carcajadas.

La burla en las novelas de caballerias de Febcdm Silva aparece regularmente
cuando un personaje asume otra identidad o cuandcomprende una determinada
situacion que se presenta y de la cual es paridtgrgando a lo sucedido una explicacion o
interpretacion distinta a la que realmente es. udabaparecera principalmente en los
episodios con un claro matiz cortesano, por ejepfdiquife, en elLisuarte de Greciase
presenta ante la corte de Amadis disfrazado poradas magicas como un caballero de
armas verdes sobre un caballo blanco, aspecto gmiéhabla sobre la espectacularidad

presente a lo largo del episodio. Para dar maymdtismo a su vestuario, lo llamaré asi al
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vestimenta con la cual se presenta, pues ésta ewmgl funcion efimera: se encontraba
rota por varias partes saliendo por ella sangreumi manera excesiva, notese una
conciencia de dramatizacion a partir de lo queallpuesto el personaje, un accesorio que
llama la atencion de los demas personajes. Todmala justar contra Perion y Lisuarte a
los cuales derriba de los caballos, pero comodgkas involucraban a un tercer caballero
después de haber sido derrotados los dos prim&noadis tuvo que armarse para justar
con el misterioso caballero, del cual se nos d&caleman. Pero Amadis sera derrotado y
arrojado de su caballo al momento de chocar lagatanéste le pide al otro caballero

descender de su montura para retomar la batalta abo espadas:

De donde los cavalleros se comabatian parecié uwvetan negra y espessa que no podian
ver cosa alguna ninungo de los qu los miravan,i éssitavalleros que se combatian como
el rey Amadis y el Cavallero de Alemania que cdlms estavan por mirar la batalla, Pero
en un punto lo nuve fue desfecha, el rey Amadissedbs cavalleros parescieron en sus
cavallos cavalleros y el cavallero verde tornadachfonrado viejo Alquife encima de un
palafrén blanco. La causa por que el encantamgntiesfizo adelante la sabréis. Todos los
gue los miravan e assi ellos mesmos les tomo wrargga viendo la burla que se les avia
hecho (xxvi, 177-178)

Es claro el ambiente cortesano que rodea a la,byalaue funciona como una
especie de entretenimiento tanto para los persbiggje se vieron involucrados (Amadis,
Perion, Lisuarte y Alquife) como para todos losostentes de ficcion que se encontraban
en ese lugar observando cada una de las accionés jdsta. La risa que se sugiere
mediante la frase que alude a ésta, parece smndes carcajadas debido a la propia
constitucion de la broma. Estamos, por tanto, anéenueva comicidad que se crea cuando
existe un cuadro de personajes en donde alguno®rsgaiiados por otro, u otros, que
asumen el papel de engafiadores, puede ser qua erstsuerte de ayudantes para la
realizacion de la burla, pero no necesariam&it€abe aclarar que en este episodio no hay
agentes que ayuden a Alquife a realizar la brosta,debido a sus propiedades magicas.

En cambio, en ldalercera partey la Cuarta parte del Florisel de Niqueya
podemos observar una composicion de la burla cgapldesde otra perspectiva, con esto
quiero decir que el cuadro que involucra a ciegessonajes adquiere tintes teatrales,

piénsese en especifico en el entremés. El persbudgor obtendra un beneficio material,

169 Es clara la naturaleza entremesil de este tipgitdaciones. Véase Javier Huerta Caomundo
de la risa: estudios sobre el teatro breve y la witad en los Siglos de Ordarcelona, J. J. de Olafieta,
1995.
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ya no sera solo un ente de entretenimiento cong egso anterior en el que Alquife ayudo
a establecer un ambiente festivo y ludico en laecde Amadis. Ahora Fraudador de las
Ardides, personaje fuera de la norma usual deibwesl de caballerias, encarnara a un
engafador profesional que busca la obtencion de @igvechoso, por ejemplo, en el
capituloLxxvi de laTercera parte del Florisel de Niqueste personaje pareciera esperar a
sus victimas mientras se recuesta debajo de uth @abe tomar la sombra, de pronto se
acercan por la floresta dos caballeros, el Caloalliet Fénix y el Caballero del Letrero,
llamados por la curiosa manera en que el primer@rsgientra se acercan a él para
preguntarle sobre la razon de estar descansantim@&nde buscar aventuras como todos
los caballeros andantes. Fraudador sabiendo detexés y que éste le servira para poder
engafarlos les cuenta sobre una supuesta avepieinao se encuentra lejos de ahi y de la
cual, segun él, obtendran gran nombre al resolvEdtos ni tardos ni perezosos aceptan
gue los encamine al lugar, después de un ratolidgeda se detiene frente a una cuadra y
les indica el lugar, cuando los caballeros deseat@lsus caballos les muestra una ventan
por la cual tendrdn que observar atentamente, getes de ella se guarda un gran secreto
por el que entenderan la manera en resolver s@paesilia. Mientras ellos suben por las
escaleras este curioso caballero, quien decididayse abajo para cuidar de las monturas y
al ver que los caballeros han llegado a lo maslet@rita avisandoles que seran testigos
del mayor secreto que hayan podido ver hasta eseento:

—Ahora lo sabréis—dixo é— lo uno y lo otro, y para que no os quexéis degué, no 0s
dixe verdad en todo, sabed, ya que estais all@ssiltiomo conviene para saberlo, que el
pensamiento vuestro y de vuestro comparfiero erara@arpesta aventura y el mio de
cerraros esta puera subidos alla y llevar vuestabsillos, que me semejaron buenos. No
diréis aora que no os dixe verdad, pues sabidédsvalistros pensamiento y el mio avéis
sabido [...] Y con esto a mucha priessa se va, dexdsithn burlados. Y ellos mirandose el
uno al otro, con todo su enojo no pudiedexar de reir (i1, Lxxvi, 235-236)

La burla ha cobrado otros tintes en donde se busdaeneficio propio antes que
uno colectivo, principalmente de entretenimientoekoaso de Alquife. Fraudador de las
Ardides, por su parte, se ha caracterizado porgpaseingenio singular para la realizacion
de la burla sin necesidad de haber utilizado unanegrafia maravillosa o la ayuda de un
aparato espectacular fastuoso, lo cual es celelpadims personajes burlados al no poder
controlar la risa, quienes a pesar de su enojdi@@da capacidad intelectual con la cual

han sido burlados, esto manifestandolo con gracatesjadas.
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La evolucion en cuanto a la presentacion de l&maahumoristica se adecua a los
nuevos tiempos y a una adaptabilidad de los gustidesanos por este tipo de situaciones,
si bien como se ve nos encontramos fuera del esplacia corte, se guardan los modos y
los sentidos de ese lugar para la elaboraciontddips de bromas. Hemos pasado del uso
de la comicidad a modo de donaires y decires aguakiscomo de la presencia de
personajes proclives a risa como Ardian eArehdis de Gaulaa una nueva configuracion
en la cual los entes de ficcion secundarios y delic@dn baja comienzan a tener relevancia
al convivir de manera directa con los personajesstimentos altos y protagonistas. De ahi
gue enanos, como Busendo, aspiren al amor de ine@$a 0 se atrevan a entablar una lid
singular con otro ser de su misma especie.

De este modo, la comicidad y la burla adquierers \prapiedades particulares y
gue gracias a la formula que nos indica el gradagilglidad de los personajes podemos
interpretar cudl es el nivel del humor vy la ris& glespierta la situacién. Pero algo es claro,
el uso de la teatralidad para componer este tipepigodios se va incrementando de
manera exponencial. Por ejemplo, en la burla delifdcsera el narrador quien nos cuente
lo que ha sucedido, mientras que en el embusteadel&dor sera el propio personaje quien
idee la jugarreta y quien explique a los caballelgsorqué del engafio. Estamos ante una
nueva forma de presentar la accion narrativa yiestlmlo, de episodios que se conforman
como una suerte de puente entre aventuras. El hdem@sta manera sera utilizado por
Feliciano de Silva, y siguiendo lo sefialado porh©aBlecua en el caso démadis como
un elemento distensivo, pero que ya no soélo preplakector para un desarrollo de otras
acciones sino que cobra una independencia a tdb grae estos episodios tienden a una
escenificacion y conforme avancen los libros delociamadisiano adquiriran mayor
espacio en las historias de los caballeros andgrgeenecientes a la genealogia de

Amadis.

3.3 Mecanismos narrativos para la conformacion ute espacio escénico
humoristico

Lo anterior nos muestra cdmo no es un hecho metancansal que la critica identifique a
Feliciano de Silva como un novelista innovador peskmentador del género de los libros
de caballerias castellanos. La particular maneratitiear diversas tradiciones literarias
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para modificar las unidades espacio-temporalea dedion, con el objetivo de ofrecer una

narracion compleja e intrincada, pero facilitanda wez su recepcion al mostrar de manera
pormenorizada y gracias a la efectividad de comdalaiccion novelesca con caracteristicas
tetralizables, nos sefiala su capacidad creativa.

Para algunos estudiosos de las novelas de caasllde Silva, la accién que
transcurre en la novela, por momentos, se con@bdaduna presunta ‘representacion’ de
un suceso narrativid® con esto no queremos sefialar una existencia d&loteomo
espectaculo total dentro de la novela en donde pasonajes representan frente a otros
una historia alterna a la que se esta llevandda,¢apor ejemplo, piénsese en el retablo
de maese Pedro o en varios de los episodios deglada parte déduijote asi como en
otras novelas aured¥ al contrario, la presencia de algunos recursos@iaos permiten
una técnica compositiva particular en cuanto astauetura de la accién novelesca de las
continuaciones amadisianas escritas por Felician&itva. La visualizacion que hace el
receptor de algunas situaciones amorosas y marsasl] aspecto que como veremos mas
adelante se convirtid en un principio de composi@ara los episodios humoristicos sobre
todo en cuanto la unidad espacio-temporal de l@macpues gracias a ello se intentaba
crear una representacion visual en la imaginac@mpdblico, mostrando cada uno de los
elementos narrados en un episodio; simulando, toncemo si el devenir narrativo se
ejecutara delante de sus 0jos, unos espectadstigmse(lectores y oyentes) de una especie

de representacion.

170 Esto ya era sefalado por Sales Dasi en su iniitfua la edicién ddlisuarte de Grecia“Silva
echard mano de todos aquellos efectos que cordribaiya diversién de unos entes ficcionales quargde
los actos de heroismo, pero que, al igual quedasbines del renacimiento espafiol, también se apmsioor
la burla y por la risa; en esta tesitura la madiguégéere una dimension teatral evidente”, “IntrodGocop.,
cit., p. xvii. De la misma forma de pensar son Alberto del Riaytin Romero, el primero de estos dos
criticos ha sefialado como en algunos episodioa @eidrta parte del Florisel de Niquealonde aparecen
églogas se muestra una clara tendencia de eseerdficpor su disposicion compositiva, “Las bucdicie
Feliciano de Silva en sus libros de caballerias’ Begofia Lopez Bueno (edla Egloga. VI Encuentro
Internacional sobre Poesia del Siglo de Og&evilla, Universidad de Sevilla, 2002, pp. 91-1i@ntras que
el segundo de ellos observa cémo en esta mismdanelveirobrigense construye el dialogo a partirude
halo dramético, “Introduccion”Florisel de Niquea (Cuarta parte/libro 1I). Guia dectura Alcala de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 200®-4g.

171 Aunque como se ha visto en Cuarta parte del Florisel de Niquesi se puede observar una
representacion dentro de la novela, con lo cuatmmd hablra de la existencia de teatro en la novela

172 Basta recordatos cigarrales de Toledde Tirso de Molina al recurrir a una representacié
dentro de la novela bas harpias de Madride Castillo Sol6rzano en donde se representa tueneds, solo
por mencionar dos autores aureos que recurrieestearecurso.
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La presencia de una organizacion y una estruckeia accion que se apoya en la
mayoria de las ocasiones en los dialogos creaagatoefle ver en tiempo inmediato cada
uno de los sucesos narrados y ya no desde un pasatimlo gracias a una 6ptica superior
por un narrador y que, ademas, con ello, se infemtducrar al receptor para generar una
efectividad de lo presentado; la accion adquieseaapacidad de visualizacion, lo que nos
habla de una confluencia de lo teatral con la oiEmade un relatd’® Una técnica de
composicion en la cual se destaca una organiza@sdal mediante una espacialidad de la
accion, con lo cual podemos hablar de una narrapiéntiende a una ‘escenificacion’ con
todas las reservas que esta afirmacion implique fiicion, en consecuencia, que no
responde solamente a una naturaleza novelescaseuesurre a un tratamiento singular
del espacio para asentar el devenir de la accibreld¢o, cuyo principal rasgo temporal es
la inmediateZ’4

En una representacion teatral la configuracion egbacio de la ficcion, la
caracterizacion de los personajes, el didlogo tisém sucesion de acciones que realizan,
acompafados 0 no de una carga gestual y kinésiced® al devenir temporal crean una

realidad que necesita de un espacio de ficcion axdrtualidad. Por tanto, el escenario se

173 Al comparar eAmadis de Grecifrente alLisuarte de GreciaSales Dasi llama la atencién sobre
la ‘voluntad fabuladora’ de Feliciano de Silva, @uise apoya principalmente en los dialogos pareeelxar
el estado de animo de los personajes, rasgo caracte de una pieza dramatica: “el estilo masauikal del
Lisuarteird siendo sustituido por una innegable vocacitdrica, mas significativa en los didlogos de los
personajes y en aquellos fragmentos en los quenghsento amoroso y sus consecuencias se convierte
tema central del discurso”, “IntroduccidArhadis de Grecid Antologia del ciclo de Amadis de Gaula
Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantia066, p. 195; esto nos advierte el grado de adific
literario que este autor otorga a lo expresaddgmpersonaje para crear en el publico diversasaatvas
con respecto a la resolucién de los conflictos atmas, en esta caso los que involucran a la temati
amorosa. Por su parte, Martin Romero resalta gbrdstintivo de Feliciano de Silva con respectasa del
didlogo en sus novelas y en particular al seguitifo de laSegunda parte del Florisel de Niquedue
especialmente habil en la composicién de las paliglegadas de sus obras, y logra conferir agiligad
realismo tanto a estos debates cortesanos a tododidlogos del texto. Parece percibirse que, para
escritor, la aventura basica no siempre ha deamseten el enfrentamiento bélico, sino que tampiérde
componerse un episodio en el que, sin que ocuma Ba concreto, los lectores ‘oigamos’ las palabras
(graciosas, burlescas, cortesanas o didacticas)gipersonajes. Parece que en ocasiones la aveattmda
por un intermediario va cediendo paso a la escangue el receptor cree ver y oir directamente a los
protagonistas, escenas en las que se percibeaatadaaracter dramatico”, “Introduccid@np., cit, p.7.

174 Sobre el espacio dramatico Aurelio Gonzalez sefiaiaconstruccion del espacio dramatico la
tenemos que entender aceptando que teatralmengenpechablar de una triple concepcion espacial tix par
del espacio teatral que involucra al publico eteatro, en el cual tenemos un espacio que es &hiesc esto
es el tablado, el cual se convertirh en un momeatto de la representacion en un espacio de |&ficga
sea por medio de la caracterizacidon escenografedipo mas o menos realista, o simplemente sumenid
por medio de los parlamentos de los propios pejeghdla venta como teatro. Cervantes y el Quijoém
Gustavo lllades y James Iffland (ed&) Quijote desde AméricdMéxico, El Colegio de México-Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla, 2006, pp. 101-117.
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convierte en ese lugar en el cual se representeeatidad ficticia frente a nuestros ojos de
espectadores. El efecto escénico propio del tgadliepuesto en una novela intenta recrear
por medio de las marcas del género dramético uciaraesceénica; un episodio narrativo
adquiere un tratamiento escénico como sucede espakio donde se desarrolla la ficcion
dramética, el cual se vuelve un elemento textughifsitativo cuando se unen varios
componentes de la narracidbn otorgandole a éstanah&aleza teatral, principalmente
el(los) personaje(s), el didlogo, ademas de una&idonespecial que desempefara el
narrador, entre otros elementos, los cuales se éomuntando para conformar una
teatralizacion de lo novelado. La técnica de presédn escénica en la prosa de caballerias
de Feliciano de Silva sirve como apoyo, un sopguie permite otorgar mayor dramatismo
a situaciones particulares, amorosas y maravill@sscomo impulsar de manera efectiva
otras, sobre todo cémicas y burlescas, lo que agldaceptor a observar todo lo que
ocurre ‘en escena’.

Aurelio Gonzalez sefiala como este tipo de prodeditm narrativo se hace presente
en las novelas cervantinas, lo que ayuda a laioredae una suerte de teatralidad y, con
ello, se facilita la observacion y la obtenciénut@ percepcion distinta de la accién que se
narra en el relato, la cual es presentada freconemite desde la perspectiva de un narrador,
pero que gracias a diversos recursos dramaticegéstle desaparecer o ponerse detras de
los personajes, una especie de espectador u oBleeryzara que éstos adquieran el
protagonismo total de la accion y sean ellos mistapsices de construir la ficcion:

Entendiendo ésta [la teatralidad] como un modo efgesentacién que revive, con las
técnicas del teatro, la ilusion del escenario wanhiiza la accion a partir de una presencia en
un espacio de y de unos personajes que actlamg asicion se percibe directamente,
porque hay una actualizacién dramatica, y no a&trae la mediacion de un narrador

El lector y el oyente de las novelas de caballefadiendo desde este punto de vista sobre
la composicion de una ficcidn, se convertiran ea aspecie de espectadores de lo que
sucede en el relato, como si la accion se les mia@sey ocurriera delante de sus ojos. Por
ello, el apoyo que ofrece una espectacularidadigigl teatro al discurso narrativo resalta

la importancia de una organizacién visual, cuyetvp es presentar y ofrecer de manera

175 “Confluencias narrativo teatrales en Cervantes”,Jean Octavio Torija (ed.fzuanajuato en la
geografia del Quijote. XXIIl Coloquio Cervantinotémacional. Cervantes novelista: antes y despwds d
Quijote, Guanajuato, Universidad de Guanajuato, Centresdadios Cervantinos, Fundacién Cervantina de
México, Museo Iconografico del Quijote, 2013, p518
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distinta e inmediata varios de los lugares comsnbse los cuales se construye un libro de
caballerias para que la accién sea percibida desdeéngulo de recepcion, pues ésta se
concretizara por los propios personajes sin lasiéad de un intermediario que relate sus
acciones.

Podemos pensar, entonces, que la variedad espasitiion textual de la historia no
s6lo radica en funcion del manejo de los topicosley los motivos de la literatura
caballeresca desde una postura original que désegade Feliciano de Silva a sus obras,
sino también en la manera en que se estructuras &sttos, la cual consiste en ofrecer un
producto creativo que intenta despertar el intdedpublico en todo momento, para que las
aventuras de un caballero andante no parezcars lgntaonétonas, y ofrecer, asi, una
diversidad, no sélo en cuanto a la conformacionui/os personajes o en la presentacion
de temaéticas particulares, sino dar un paso mdarddecon respecto a la configuracion de
una accion novelesca. La accion se transforma @rndé&cho, se espacializa para que,
como en el teatro, pase delante de los ojos deépter durante la lectura de la novela,
efecto que debid, sin duda, haber causado un immsstsorial trascendental para los
lectores y los oyentes de la época, quienes dutantifusién y la oralizacion de las
novelas pudieron imaginar cada una de las accignesias al apoyo que ofrece este
recurso dramatico en la narrativa. Para recrearmstanismo de escenificacion Feliciano
de Silva recurrid a tres procesos de composicigntalactualizacion dramatica, 2) la
espectacularidad y 3) la teatralidad; estos resutfamaticos permiten conformar un
espacio esceénico en la narracion, y facilitar agddrcepcion de lo sucedido debido a la
recreacion que el publico realiza en su imaginadi@én cada una de las acciones
protagonizadas por aquellos personajes involucraosepisodios llenos de humor y
comicidad.

3.3.1 Actualizacion dramatica
Como ya se dijo el primero de los mecanismos paraohformacién de un espacio
escénico en la narrativa caballeresca de Felicign&ilva es la actualizacion dramética.
Entenderemos por este término a la ausencia deaoi@direalizada por el narrador, quien
deja de contar desde su perspectiva la accionemdaty cada uno de los pormenores que

suceden en la historia, con lo cual bajo estersecse distancia de lo que ocurre y deja que
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los personajes mediante su dialogo generen el tteterla accion, todo ello como una
suerte de escenificacion.

La disposicion espacio-temporal de la accion dependen ese momento
exclusivamente de los personajes, ya que por ntegus intervenciones se originara una
escena de teatral, ayudando a la narracion comcetmento del dramatismo de una
situacion; esto despertaria el interés del publigmsibilitaria la creacién de expectativa
desde diversas aristas que provocaria una reaeqid@l estado de animo del publi¢é.
Cabe aclarar que esta técnica narrativa fue wddizaor el mirobrigense para agilizar
diversas situaciones de distinta teméatica, peropgue lo que aqui importa, los episodios
humoristicos, se convirtid en un rasgo esencia parconstruccion discursiva.

En el Lisuarte de Greciacuando se nos narra sobre la liberacion de Lisuart
ayudado por Gradafiliea de la prisién en la queetda Melia y cdmo el doncel huye del
campo pagano para refugiarse en el real de Idsaawes, Feliciano de Silva decide emplear
esta técnica compositiva para crear un mejor aceecao en el desarrollo del episodio por
parte del publico, ademas de mostrar la confluedeialiversas materias literarias en un
solo capitulo: lo humoristico y lo caballeresco.coaformacién del espacio escénico inicia
cuando el narrador nos avisa sobre como la doneglpercibir que su padre, rey pagano y
quien es parte de las huestes de Melia, duerméohgge ésta aprovecha al ver la
oportunidad para salir de la tienda y trasladarséraaen la cual se encuentra prisionero

Lisuarte:

E como fue en la tienda dexé acostar al rey, eugesitio que estava durmiendo, tomando
consigo una donzella de las mayores que traia e qglla mas se fiava, tomandola
consigo se fue a la tienda del fermoso donzel qasopestava. Los guardas la dexaron
entrar como soliarElla hallé a Lisuarte echado sobre una cama, mustdren ver las
cosas de la manera que ivan, e mas lo estuviesa@era lo que se le aparejava, qu'el
mayor dolor que sentia era que no esperaba jarodsmver a su sefiorxxv, 56)’

176 Es importante situar a Feliciano de Silva dentaid contexto de cambio o, mejor dicho, dentro
de un proceso de transicion cultural y artistieagye esto nos permitira acercarnos a su quehtararib y
comprender algunos de los rasgos caracteristicasl ¢geosa. Para planteamientos generales puede elers
todavia iluminador trabajo que podria resultar mité por momentos debido a la ejemplificacién gtikza
para referirse a este periodo artistico y cultasi,como de la conceptualizacién del término niem®, ya
que deja de lado obras a mi parecer mas pertingraateriores cronoldégicamente a las sefialadaglmpre
podrian resultar mas esclarecedoras, , de ArnoltsétaEl Manierismo, crisis del RenacimientMadrid,
Ediciones Guadarrama, 1971Grigen de la literatura y el arte modernos. lll.téiatura y Manierismp
Madrid, Ediciones Guadarrama, 1974.

177 El énfasis es mio. En adelante y para evitar petieién de esta férmula para resaltar algin
aspecto significativo de las citas del texto parandlisis expuesto se ha decidido modificar lagiafia sin
previo aviso, dando a entender con ello la impaitade dicho resaltado para efectos de esta igaeshin.
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El narrador hasta este momento nos enumera caddedasa acciones realizadas por
Gradafiliea antes de salir en busca del doncel pgoaar a su liberacion. Esto permite
crear un ambiente de peligrosidad al inicio desegio y causar asi gran expectativa en el
publico, dejando en el lector y en el oyente umesaeion de incertidumbre ante cada una
de las acciones que se presentaran para la rigsotled conflicto propuesto, pues desde el
epigrafe que intitula el capitulo se ha anunciadtibleracién de Lisuarte (“De como la
infanta Gradafilea libr6 de la prisibn a Lisuartefor tanto, la solucion de lo aqui
planteado no es relevante pues se sabe el dese@dsade el inicio del episodio, lo que
realmente importa y sera altamente significatiweletratamiento narrativo y la manera en
gue se construya la accion sobre la liberacionidetel.

El narrador, por la propia naturaleza de la namatno desaparece totalmente de la
accion, en su lugar adquiere el papel de un elamameisente en un texto dramatico que
ayuda a la escenificacion de la obra: la acotatgétral, como sucedera a lo largo de este
episodio, podria decirse que cumple con una fundidascalicd’® El narrador en la cita
anterior, y tomando en cuenta la libertad que di@s @oersonajes para el desarrollo de la
accion que sucede en este episodio ayuda por nulida sefalizacion a ubicar
espacialmente lo que pasa en la ‘escena’ paraldeeter y el oyente puedan visualizar
cada uno de los pormenores que se presentan.

La figura narrativa al inicio de este capitulo mudica como Gradafilea sale de la
tienda del rey junto a su doncella, como toma elica para dirigirse a la tienda en la cual
se encuentra preso Lisuarte, ya en ese lugar,sseefada, como los guardias no opusieron
ninguna resistencia para que ésta pudiera entemcgntrarse con el doncel. Hasta aqui la
narracion responde a una naturaleza novelescarefe éd narrador ha tenido el control de

todo lo sucedido al contarnos desde su punto da e&la una de las acciones; pero sera

178 para Hermenegildo, las acotaciones teatrales somaacas con las cuales el escritor asegura su
presencia en un texto dramatico, ya sean explicitamplicitas mediante indicaciones que se ponevoarde
los personajes, pues con ellas asegura la dispodiei la puesta en escena y el condicionamientsizeal
momento de su representacion: “las didascaliasa@antla doble enunciacion existente en el hechtrak la
enunciacion escénica y el contexto ficticio de hureciacion propia del circuito interno de la pieza
representada. Pero la didascalia va mas lejos dpidosuponen las condiciones concretas del usa de |
palabra, ya que el teatro es palabra y accionbpmlano-palabra, conjunto de signos verbales-yatbales.
El espacio teatral y sus componentes se convierieun lugar escénico que es necesario construir gl s
cual el texto no puede realizarsdeatro de palabras. Didascalias en la escena edpafiel siglo XV
Lleida, Universitat de Lleida, 2001, p. 20.
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con la entrada de la doncella a la tienda y elemito de ésta con Lisuarte que se aprecie
una ruptura en cuanto al devenir de la actl®il narrador dejara de relatar para situarse
como un observador mas de lo que sucedera a part@ entrada de Gradafilea, digamos a
escena. Esto resulta esencial para la creacionalaueva espacialidad de la accion, ya que
la sensacion de agilidad que se intenta proygaiamedio de esta especie de acotacion
teatral en voz del narrador pretende transmitiretecto de inmediatez sobre la unidad
temporal del episodio:

Ella hallé a Lisuarte echado sobre una cama, nisigten ver las cosas de la manera que
ivan, e mas lo estuviera si supiera lo que se deefgva, qu'él mayor dolor que sentia era
gue no esperaba jamas poder ver a su sefiora @xv, 5

Esta indicacion, por un lado, ayuda a la visual@ade la escena que se quiere crear en la
imaginacién del receptor, nos sugiere a un Lisuadaieto y que suspira constantemente
mostrando, con ello, su pesar al creer que no klwer a Onoloria; esto se puede apreciar
por la codificacion gestual que este personajeadahpresentado en capitulos anteriores
cuando el narrador, después de que el doncel @aoaila infanta y hubiera quedado
prendido por su belleza, nos relate los efectohguprovocado en él: “Aquella noche toda
Lisuarte no durmio con pensamiento de la princgsa,tantas pasiones e mortales desseos
sentia en toda la noche que no repos6 dando v@eliascabo e a otro; e sospiranda’, (
23), con lo cual el comportamiento gestual podeiassmilar al que se nos indica pudo
observar Gradafilea al momento de entrar a la @&&¥dPor otro lado, esta pequefia
introduccion a la escena permite situar espaciaknianaccion después del sefialamiento
gue ha visto el narrador de los personajes, quitomaan el control de la misma para

generar por si solos un devenir narrativo distinto.

179 La entrada de un personaje, bajo estas caraitasistle una narrativa que tiende a la
escenificacion, se convertird en una pieza clava gae el engranaje de cada uno de los elementiagivas
implicados en esta suerte de escena para que ealqoieotaciones de representacion. Cuantas veoassh
visto en un escenario teatral la importancia esgetdr de la entrada y de la salida de los perssnkg cual
propiciard un incremento en la intriga de la trapep sobre todo un aviso al espectador de queestgopor
suceder, una accién que sumada a la ya presefdadad su atencion para observar la resolucioh diean
conflicto dramético.

180 No debe olvidarse quissuartesufre el mal de hereos y lo que observa Gradafiteas mas que
los sintomas de esta enfermedad de amor corte$@ma.que pierden el suefio y el comer y el bevee y s
enmagrescen todo su cuerpo, salvo los ojos; yrtipeasamientos escondidos y fondos con sospinasdt
Bernardo Gordoma..ibro de medicinalii, xx, fol. Ixii r. a. Este tipo de gestualiddd podemos encontrar
también en la Celestina cuando Calixto habla canpgBenio sobre el padecer de amor que sufre porbigiali
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Hasta aqui, pues, la funcién del narrador ha cadabal dar mayor importancia a la
indicacion sobre como Gradafilea encuentra a Lisuar momento de entrar a la tienda.
Esta especie de acotacion teatral ayudaria aicptblpercibir de la misma manera que la
doncella al doncel e, incluso, permitiria imagileasorpresa de ésta al encontrarlo en esa
postura y recostado realizando ciertos ademanedoquaiestran como un enfermo de
amor. Esta técnica de espectacularidad sera retomract| apartado siguiente, por ahora
solo conviene sefialar la capacidad que adquierareddor como observador de la escena,
indicando en su fase didascalica los movimient@dizalos por los personajes y la
reaccion corporal que éstos tendran en su convénsac

Después de esta indicacion los personajes asumenfumcion ‘de actores’ y
comienza una actualizacion dramatica:

Como la infanta Gradafilea lleg6é donde estava,ldixo

—Hermoso donzel, ¢cémo os va?

El, que bien la conoscié e mucho se espant6 pta aki a tal hora le dixo:

—Comoquiera que yo esté, estoy presto para vussitvirio, aunque por vuestra causa soy
puesto en prisién do jamas espero salir sino panaulerte. E o que mas me pena es ver a
los mios morir e no les poder ayudar.

A ella se le vinieron las lagrimas a los ojos edix

—Por cierto, hermoso donzel, de vuestra prisiéon anerha pesado tanto como a vés, mas
no tengo culpa ninguna. E si vés me otorgais unal@h yo os pidiere, y os punaré de os

librar de aqui, que mis dioses son testigos detmdwoluntad que para con vos tengo. E

por esto creo que Jupiter me ha de ayudar, e as\feiego yo que me favorezca por el gran

amor que yo os tengo.

Lisuarte que aquello oy0, que de gozo fue fuersi dgdixo:

—Plega a Dios, sefiora infanta hermosa, que meatt@apo que os pueda pagar lo que por
mi queréis hazer. Pedid lo que quisierdes, quesyo otorgo Xxv, 56)

La accion es realizada totalmente por los persen@eadafilea y Lisuarte, sin la necesidad
de que medie para ello el narrador, quien inteevslamente como observador y nos hace
participes de algunos de los movimientos efectuadodos entes de ficcion durante su
conversacion (“como la infanta llegé donde estdvdomzel”) o para indicar cual es la
reaccion que uno tiene del otro ante lo dichoghms (“El que bien la conoscid e mucho
se espantd por verla”, “A ella se le vinieron lagrimas a los 0jos”); seran, por tanto, los
personajes quienes espacialicen la accion, ya lggmatismo de este episodio se apoya
en el didlogo de estos entes de ficcion. Lisuacta) un tono de voz claramente
apesadumbrado, se dirige a la doncella y le reclamén la manera en que fue hecho

prisionero, su estado de animo se percibe cuartddeésuenta su sentir ante la inminente
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llegada del ejército pagano al imperio de Trapisonda imposibilidad de prestar ayuda
con quienes comparte la fe.

Ante esto, Gradafilea reacciona, segun lo vistoghaarrador, con un semblante
triste, ya que las palabras del doncel causarafagsto sobre ella, sintiendose culpable por
haber ayudado a Melia para la realizacion el embyis¢ dio como resultado la prisién de
Lisuarte. Lo que se intenta resaltar de este emmplcoémo el didlogo de los personajes
incide en cada uno de ellos y en cada una de d&siomes tanto kinésicas como verbales
gue presentan y muestran al publico; si realizasareb ejercicio de ocultar las
intervenciones del narrador, que haremos en lansiegparte del analisis de este episodio
de la novela, creo que también se podria entenmenas/or problema la situacion y causar
el mismo impacto en el receptor debido a la congamsiescenificable sobre el cual esta
construido este episodio.

El didlogo dispuesto de esta manera sirve comastnategia textual que se origina
y que se compone para su escenificacion con eliabjge incrementar el dramatismo del
episodio, una marca que fija una unidad espacipoeah en la cual se organiza y se
ejecuta una accidén, pero cuyo rasgo principal sbmsén poseer algunas marcas de
espectacularidad que permiten hablar de una esgeqmiesta en escena. Por ejemplo, y
continuando con la cita anterior, en el interidrdiélogo de Lisuarte y Gradafilea podemos
encontrar indicaciones que nos hablan de una cadiin gestual propia de una
representacion. Con esto se intenta llamar la gtemo sélo a lo que el narrador observa
ante la sorpresa del doncel con la entrada denfea daviceversa, o sobre el llanto de la
doncella al escuchar las quejas de Lisuarte (anmuhksaciones funcionarian como una
didascalia explicita), también nos ayuda a deteseem el contenido espectacular que se
encuentra dentro del didlogo de los personajesdspecie de didascalia implicita), ya que
no resulta gratuito que Lisuarte, a pesar de ergxseat en prision y con su estado de animo
alterado al recordar a la infanta, le manifiest&G@mdafilea su servicio caballeresco
(“Comoquiera que yo esté, estoy presto para vuesracio”), lo cual, me parece, iria
acompafado de algun gesto cortés, probablemeniesa manos sefiorial 0 una postura
corporal que indicara la disponibilidad caballeeesgie tiene el doncel por la doncella,
pues hay que recordar que este personaje fue greso engafiado mediante la otorgacion

de un don en blanco; esto, veria incrementar ehaliamo que se nos muestra en esta
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especie de escena por la actitud de Gradafilean qiserva y escucha en todo momento a
Lisuarte, siendo su principal reaccion el llanfogueal ha sido provocado por la alteracion

gue manifiesta el caballero ante su prisidn y ebalizar sus quejas con un tono de

desazon.

Si bien resultaria en alguna forma aventurado péganos criticos afirmar la
existencia de este tipo de carga espectacular ewisgurso novelesco como el de
caballerias, cuyo objetivo consistia en incremestiateatralizacién para ofrecer otro tipo
de narracion, me parece no tan arriesgado sugema serie de codigos gestuales que
debieron verse involucrados durante la realizad@resta especie de escena o de algunas
otras, ya que no podemos dejar de lado que larautnedieval y renacentista eran
plenamente gestualé®. Por un lado, no se intenta reconstruir una caatifin gestual
desde una postura antropolégica o desde otra mertimetodoldgica semejante, pero si
resaltar que probablemente una serie de movimieotp®rales ayudaban a visualizar en la
imaginacién del publico cada uno de los desplazaimsemanifestados por los personajes,
ya que si a nosotros nos puede parecer lejanariarenan que una sola palabra evocaria un
gesto en particular, no creo fuera lo mismo pasaldéctores y los oyentes coetaneos a la
produccién de las novelas de caballerias quiengsramente podian descodificar sin
problema alguno las distintas marcas gestualesemes en episodios como éste y que
muestran un alto contenido espectacular; por atto,lel apoyo de textos retoricos que nos
hablan sobre laactio durante el Renacimiento (Ciceron, Quintiliano) @numales de
comportamiento cortesano compuestos, traducidesgpilados durante la primera mitad
el sigloxvi (Castiglione, Luis de Milan, Cristobal de Villalgrasi como el sistema gestual
desarrollado por los propios autores de librosatekerias para distintas situaciones y del
desarrollo kinésico que comenzaba a exponerseaddatta escena del teatro renacentista,
sobre todo habria que tomar en cuenta la produck#matica salmantina para el caso de
Feliciano de Silva, son, sin duda, algunas deikmap claves que permiten ofrecer posibles

soluciones ante esta otra parte del texto literdei@aballerias aqui aludido, lo cual estaria

181 véase Jean Claude Schmidg raison de gestes dans I'Occident Médiéyv#taris, Gallimard,
1990, Francois Garnieke langage de’image au Moyen Age: signification et symboligBaris, Le leopard
d’Oro, 1982.
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en la mente de los autores al momento de credristosias®? Esta problemaética se tratara

en el capitulo correspondiente de este trabajay peamn vale la pena sefalarlo por las
implicaciones que la gestualidad y el movimientdatepersonajes desarrollan durante su
‘actuacion’ en un episodio, lo que impulsard aum @myor efectividad la teatralizacion de

lo humoristico en las novelas de Silva.

Pero continuemos con este episodio y observemuos & actualizacion dramética
da pie a un mecanismo de escenificacion que adquiyor protagonismo durante la
presentacion de la accion novelesca principalstagatoria de prision de Lisuarte con los
afiadidos tintes de humor que cobra ésta. Mas radelauando el doncel acepta la
propuesta de ser liberado por la doncella mediahteumplimiento de un don, ésta le
cuenta sobre el plan que ha ideado para saliralkigar:

—Pues que assi es, —dixo Lisuarte—, ¢ en qué fomravéis de librar?

—Yo os lo diré, —dixo ella—. Véis sois grande, tapt mas que yo. Vestidvos estos mis
vestidos e yo los de mi donzella, e assi nos saluseElla se ird de aqui a un rato a la
tienda de mi padre, que no echaran de ver si earaca dos si tres e la noche esta escura
gue nadie 0s conoscera.

E desnudando una rica ropa que traia vestidaztavaistir a Lisuarte e pusole el su tocado
de [es]tampas muy rico. Como gelo acab6 de ponsuatte le tomd de las manos para
gelas besar. Ella lo abracé riendo e dixo:

—Por cierto, tan apuesta donzella como vis nadiesoe tanto que le pueda dar las manos.
El se ri6 de lo que la infanta dixo, e dixo:

—Por cierto, sefiora, segun la hedad que he @tas gosas que he hecho, bien cabe en mi
este vestido.

La infanta lo estuvo mirando una pieca, que muyniesp le parescia. Y d'esta forma que
ois salieron por la tienda e dixieron a la donzegllee hasta que fuesse casi de dia en
ninguna guisa de alli saliesse. Assi pasaron gagdardas sin echar ninguno de ver en ello,
cuidando ser la infanta. E assi fueron a la tienelaRey de la insula de Gigantea. Y
entrando muy passo por que el rey no desperassajafindose aquellos vestidos Lisuarte,
la infanta abrié un acra e le dio unas ropas dektepadre negras, porque nadie echasse
dever en élXxv, 57)

En este dialogo el narrador ha desaparecido popletonde la escena, ya que
presenciamos de manera directa y en voz del pgesdBiadafilea, la explicacion del plan
para liberar a Lisuarte. De esta manera sera laetlanquien nos indique la altura y la
complexion del doncel, con lo cual también podenrisgalizar la fisonomia de la doncella

(“Vois sois grande, tanto e mas que yo”) carachmdpse mas pequefia de talle en

182 Otro elemento clave que creo ofrece luz a la amlifon gestual de realizan los personajes en las
novelas de caballerias del autor mirobrigense egi¢éase presenta en la novela sentimental, receele
vinculo entre este tipo de obras: caballerescatysental.
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comparacion con Lisuarte, lo que a la larga redalten un hecho risible para el publico y
gue da pie para la comicidad de este episodio, geggramente los vestidos de Gradafilea
no serian de la talla del personaje y éstos leayimualgo corto&® aunque también nos
avisa sobre la altura de la doncella que en corofggraon otras damas sobre pasa la
norma en cuanto a la disposicién anatdmica detgstiede personajes en las novelas de
caballeriag® Ademas, de nueva cuenta, su didlogo iria acompadaduna gestualidad
gue sin duda complementaria lo verbal, pues laalancesalta la indumentaria que trae
puesta en ese momento, la cual podria sefalar marde sus manos, y con la que se
disfrazard Lisuarte, mientras ella se pondra a exi les de la doncella que la habia
acompafiado hasta ese lu§far.

Inmediatamente después de este dialogo, el nasrapiden ha observado lo
sucedido, como si desarrollara un funcion similalaaacotacion teatral, nos ayuda a
presenciar el cambio de prendas y la nueva uatidel caballero, incrementado por el
aparato kinésico que los personajes realizan. teaviencion de la mirada del narrador nos
ayuda a percibir el halo comico que adquiere estmento en el episodio:

E desnudando una rica ropa que traia vestidazéaveistir a Lisuarte pusole el su tocado
de [es]tampas muy rico. Como gelo acabé de porisudtte le tomo las manos para gelas
besar. Ella lo abraco riend{xxv, 27)

Cabe sefalar que Lisuarte aun no ha sido armadtaamden de caballeria, de ahi

gue cada una de las acciones y de los ademaneaagiramos de presenciar (el cambio de

183 Alberto del Rio ha sefialado a la vestimenta ewrpisodio delPrimaleéncomo un objeto que
mueve a la risa por la aparicion de un elementaiguée a la ridiculizacion del personaje: “poréstimenta
de los protagonistas [se refiere a Camilote y Maida, salvajes acortesanados que aparecen ertdadeor
Palmerin] que roza el estatuto de los bufones @slde la corte. La ropa corta del escudero y sl el
detalle del vestido de la doncella [...] me pareceqiivoco al respecto de s u relaciéon con el truhan
palaciego”, “Figuras al margen: algunas notas sebmndtafios, salvajes y pastores en tiempos de delan
Encina”,Op. cit, p. 157.

184 No debe olvidarse tampoco que esta indicacionadeéohcella sobre la fisonomia de Lisuarte
adquiere connotaciones significativas también péea pues este personaje es natural de la insgen@a,
lo cual nos advierte sobre las caracteristicasigsage la fisonomia de Gradafilea: “los de aquiglfla no
eran jayanes, mas eran tan grandes que pocoti@gfglara serlo”™, 32).

185 Debe notarse, y que sera un rasgo caracterisiéeliciano de Silva para construir sus acciones
teatralizadas en la novela, la consciencia qu&se por los personajes que no abandonan nuncadaay
que adquiriran algin papel relevante para el dedeimviento y para el funcionamiento de la esceaifion,
ya que gracias a este personaje que hasta ahdeadidd testigo del didlogo entre el doncel y laaitia el
artificio para la liberacién del caballero podralizarse. Este ejercicio de inclusién escénicaaomné avance
la entrega de las continuaciones amadisianas debrigense se convertira en un aspecto de mayanedc
significativo al involucrar cada vez mas a estpedide personajes que son testigos de algo qudrpataa
Sus 0jos, incluso llegando a afectarlos directaement
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vestimenta por prendas femeninas, el tocado queslpuesto al doncel por la propia
doncella, la intencion de Lisuarte por besar lanosale Gradafilea y el abrazo que ésta le
da mientras esboza una sonrisa) simulen un actavestidura caballeresca, pero en un
sentido contrario, adquiriendo tintes comicos (hugwtesano); esto por la inversién que
significa tal accion dentro del contexto de las elas de caballerias, asi como de la
cotidianidad cortesana y guerrera de la época.

La investidura es oficiada en los libros de ca&ls por un rey o por un caballero
de alta fama en donde éste, pensemos en Periodacuanste a Amadis o a la vez este
altimo al armar caballero a su hermano Galaor,jafi& entrada de un doncel, un infante,
hacia la edad adulta, una especie de ceremoniasie @n la cual, quien recibe la orden de
caballeria se compromete a honrar tal institucion medio de buenas obras y de la
actuacion ejemplar en cada uno de los hechos bétice decida emprender; un rito
iniciatico en donde las armas asumen, mediantelan simbdlico, la transformacion de un
individuo que ahora pertenece a una colectividéstte la caballeri&®

Para ello, cada una de los objetos utilizadosspoaballero adquiere connotaciones
altamente significativas durante la investiduraentdo del contexto narrativo en el cual
ocurre dicho suceso; por ejemplo, en la primerdadedos investiduras antes aludidas
Peridn, quien concede un don a Oriana que coreiséemar caballero a Amadis, coloca la
espuela derecha al aun doncel mientras éste seergreude rodillas, inmediatamente
después le da la espada para que éste la cifiduotéadola en la vaina, realizandose con
estas dos acciones la investidura del ahora caball@ espuela y la espada adquieren un
sentido esencial para el ordenamiento de la calzsllasi como por el pragmatismo que
este par de objetos desempefian en la vida de tpigrofesa como guerrero y por los
valores morales que representan para el caballeaoayquien lo mira.

La espuela esta ligada a la montura, lo que nbka ke la posicion ascendente de
este estamento social frente a otros, ya quedsaadiel caballero al estar montado sobre el
caballo adquiere tintes altamente significativositalarse por encima de otros individuos,

ademas este instrumento permite guiar al animarael®el campo de batalla y fuera de

18 Para este tema, y en especial en el texto paraditghgénero, véase el trabajo esclarecedor de
Juan Manuel Cacho Blecua, “La iniciacion caballeme®n el Amadis de Gaula “, en Maria Eugenia lracar
(ed.), Evolucion narrativa e ideolégica de la literaturalzalleresca Bilbao, Universidad del Pais Vasco,
1991, pp. 59-79.

173



él1.187 Este objeto propio de la investidura adquirirésentido, ademas de bélico, amoroso,
el cual se ira incrementando conforme avanzarmnge ya que gracias a este artefacto el
caballero puede lucirse frente a la dama de laegtée enamorado por la manera en que es
capaz de manipular el caballo, ofreciendo asi mageén idealizada que le permita acceder
a ese amor. No se puede perder de vista que lalasmuacomparada de un acicate el cual
ayuda a medir la fuerza y la velocidad con la ejusaballero desea mover la montura para
atacar al contrario, efecto parecido de su séwtiia la amada, ya que éste le permite
acrecentar el esfuerzo por protagonizar mas aventuacometer mayores peligié&de
esta manera, la espuela se convierte en una egpec®tonimia entre el manejo que el
caballero hace de su principal motor de la caballezl caballo, el cual debe saber
conducir, a veces lento a veces rapido, dependiemdo de la aventura emprendida como
de los peligros a los cuales se expondra paratenaidn de fama y el sentimiento por la
dama, del cual debe guardar el mismo cuidado getttia, pues el amor, otra suerte de
vehiculo, lo conducira a enfrentar mayores amenazg/a finalidad consiste en construir
la imagen que desea mostrar, ya sea delante dmaidaao mediante las noticias que le
cuenten a ésta de las grandes hazafias logradelsgaballero.

La espada, por su parte, principal arma tantosbfancomo defensiva y en cuya
fisonomia es claro el referente cristidfibse convertira en el receptaculo de la investidura
caballeresca por conformarse como el instrumenenoisl del ejercicio bélico del
caballero y por erigirse como el simbolo en su mam® actuar para beneficio de los

menesterosos y la interrelacion con otros persend@de ahi que la accién de cefiir la

187 Ramén Llull comenta sobre la espuela, su funci@ggificado en el caballero: “Espuelas se le
dan al caballero para significar la diligenciaglgeriencia y el celo con que pueda tener honradaden.
Pues asi como con las espuelas pica al caballsiacaballo para que se dé prisa y corra lo mazwvelote
que pueda, asi la diligencia acelera las cosasdghen ser, y la experiencia que previene al hordbre
sorpresas, y el celo hace procurar el arnés ydaigién necesarios al honor de la caballeriabyo de la
orden de caballeriatrad. de Luis Alberto de Cuenca, Madrid, Alian¥@92, p. 75.

188 Ante la intervencion de las damas en la investidie los caballeros, y refiriéndose en especial a
quienes cifien la espada, pero que se puede emugaolocacién de la espuela y las connotaciones g
adquirird, Cacho Blecua sefala: “cefiir la espadglidan contraer una relacion feudovasallistica eedre
investido y la mujer oficiante, de modo que el n@& compromete como su caballero, conexién prapici
para el desarrollo amoroso”, “La iniciacion cabadtza de don Quijote’RPhilologia Hispanalensisl8, 2
(2004), p. 39.

189 por ejemplo, para Ramoan Llull: “al caballero seléeespada, que esta hecha a semejanza de cruz,
para significar que asi como Nuestro Sefior JesoamEscio la cruz a la muerte en la que habiamimsqzor
el pecado de nuestro padre Adan, asi el cabaliele gencer y destruir a los enemigos de la cruzlaon
espada. Y como la espada tiene doble filo, y lakatia estd para mantener la justicia, y la justis dar a
cada uno su derecho, por eso la espada del cabsiligifica que el caballero debe mantener cospada la
caballeria y la justicia™Qp., cit, p. 73-74.
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espada en las novelas de caballerias adquiera bile dentido: por un lado, resulta
significativa la introduccién de la espada en uama, efecto que sugiere el resguardo que
el ahora caballero realizara de los valores deiastaucion en cada una de las acciones
emprendidas, una asuncion simbdlica, y que, a zucuando la desenvaine, lucha con ella
para enfrentar a enemigos abiertamente opuesios iddales de la caballeria, cualidades
gue contendran un alcance significativo y lo guiaa&onfirmar la victoria de una serie de
valores ejemplares; por otro lado, el hecho derdaaspada de la vaina funciona también
como catalizador de aventuras amorosas y marasljosonvirtiendose en un objeto
generador de accién o como una pieza narrativacgneluye una prueba desde estas dos
tematicas. La caballeria y la espada, entonces)agonan de manera indisociable por los
actos bélicos y la persecucion de la honra y laafalel caballero, siendo el principal
precepto para actuar ante cualquier situacion¢c@sp por el alto grado de significacion
gue esta arma posee como simbolo y proyecciontdgessonaje, ya que mediante ella se
refleja cada uno de los pasos para conseguir et dsmda dama o alguna empresa de
caracter maravilloso elevando con ello su nombre.

Por contraparte con lo anterior, en el episodioLdriarte de Greciano se cuenta
con armadura, tampoco con alguna espuela o coagpzala, en su lugar ocurrira otro tipo
de investidura, una especie de rito de paso, iockes puede afirmar, de alguien quien por
primera vez portara una vestimenta femenina ad#@tala escena aqui analizada, en
comparacion con la investidura caballeresca de Asnéaimbién aparece la peticion de un
don en blanco que Gradafilea solicita a Lisuarteg aglara alusion gestual en donde el
doncel se encuentra sentado, la posicion de éstapestante debido a que se encuentra
debajo de un objeto cuyo significado adquiere umicde de transicion, mientras la doncella
le pone el tocado en su cabeza. Este ultimo elemehttocado, vuelve esta parte del
episodio proclive al humor y a la comicidad corntesa ya que el accesorio ademas de
servir como resguardo de la identidad del doneeltédt un sentido ludico y festivo. Esta
prenda utilizada por algunas damas cortesanas radgouevas connotaciones en virtud
tanto del contexto en el cual se presenta dich@raen el episodio como de la efectividad
gue dota la actualizacion dramética para su ddkarro

Pero vayamos por partes, como se ha sefaladgel gae adquiere el tocado se

vuelve esencial y sobre todo al ser puesto en bezeade Lisuarte por Gradafilea. La
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utilizacion de esta prenda femenina no es arhbdirgnor una parte, y desde una posicion
pragmatica, ayudara a ocultar la verdadera ideshtitéala nueva doncella, pero, por otra
parte, y lo que resulta mas relevante, sera kcigel y la equiparacion que el tocado
establece con el yelmo, objeto utilizado por elatleabo durante las batallas, ya que esta
arma defensiva simbolizaba dentro de la investithikgergienza del guerrero, un atributo
que debia poseer ante cada una de las empresdsaidi@ atacat®® ademas de ser uno de
los elementos armamentisticos que ayudaban anéfidacion de éste tanto en la guerra
campal como en las lides singulares o justas festie ahi que el narrador nos sefale,
desde su mirada, lo que esta sucediendo con Iesrsges, y como el tocado era muy rico
en estampas, estableciendo una clara alusion akarabdesenfadado de la situacién, a
pesar de tratarse de la liberacion del doncel d&isadn pagana, rasgo que no debemos
perder de vista pues esto ayudara a despertam@rhie la escena y la risa del receptér.

La imagen que se nos ofrece en este momento loi@le® al cual se le ha colocado
el tocado es la siguiente: la vestimenta de damcetimo se ha sefialado arriba, le queda
pequeiia debido al tamafio y a la envergadura dedetjoprimer elemento risible que

despierta Lisuarte; cuando el tocado es puestdspadafilea el componente humoristico

190 Ramon Llull sefiala sobre esta arma defensiva ‘@ligelmo se le da al caballero para significar
la verglienza, pues caballero sin vergiienza no psexdebediente a la orden de caballeria. De dasie,
como vergienza hace que el hombre sea vergonzaldjay sus ojos al suelo, asi el yelmo defiende al
hombre de las cosas altas, y mira al suelo, y eopuedio entre las cosas bajas y las cosas Hl@s. como
el yelmo defiende la cabeza, que es el mas ajpoingipal miembro que hay en el hombre, asi la ivenga
defiende al caballero, que es viejo del oficio déligo, el mas algo oficio que hay, para que nmskne a
viles acciones y la nobleza de su corazén no sgeebla maldad ni a engafio ni a ninguna mala cus®l
(Op. cit.,p. 74).

191 Otro aspecto que no debe pasar inadvertido essgueata de un tocado morisco, el cual se
utilizaba regularmente cuando las damas emprengiiamiaje largo. EI modo de utilizarlo consistia en
envolver un rollo de tela que se encajaba en lg@zallejando colgar una de las dos puntas de latela
incluso, podia enrollarse en el cuello para cullriostro. Otro rasgo de este tipo de tocados #artmtivo
de su color y forma: “los alharemeces se haciatelds de lino, blancas o amarillentas, mientras Igae
almaizares, mas vistosos, se hacian de sedas etsaivcolores, tejidos segln una técnica peclizos y
otros se decoraban con labores tipicamente morsras vivo, orillas y rapacejos. Los vivos y ragasese
colocaban en los extremos. Las orillas no sélo @d@m los bordes, como su nombre haria pensarssino
colocaban también por el medio”, Carmen Berfifgjes y modas en la Espafia de los Reyes Catolicbas
mujeres Madrid, Instituto Diego Velazquez, Consejo Supede Investigaciones Cientificas, 1978, p. 52.
Elementos todos ellos que aluden a la constitud&ryelmo, tanto por las correas o lazos con ladesuse
sujeta como los componente decorativos (color, ffigura) a lo alto de éste, una especie de migamgue
ayudaba a la identificacién de un caballero osarfaulacién de otra identidad.
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llega a su climax, tanto asi que ésta sonrie paspacto del futuro caballero, quien ha sido
investido como una donceh&

La espectacularidad de este episodio, mediarnte iegestidura, sumado a los
tintes jocosos que adquiere el didlogo de los pajes despertara mayor humor en el
publico; una vez terminado el cambio de identidasiyarte decide besar las manos de la
doncella en forma de agradecimiento, pero éstdiaza y comenta acerca de su aspecto,
ahora femenino: “Por cierto, tan apuesta donzallaacvés nadie meresce tanto que le
pueda dar las manos”. Este juego verbal se increméeron el ejercicio gesticular de
Gradafilea, ya que podemos observar como el disaekpersonaje se apoya en una serie
de movimientos corporales que aumentan la graclia dieho, ademas de la sonrisa que le
produce ver a Lisuarte vestido con ropas femeninas

El texto nos permite visualizar como la doncellaaserca al caballero y lo abraza,
pero sera en la enunciacién de Gradafilea que seldotra clave para poder imaginar esta
escenificacion, ya que nos sugiere como la danakkpués de abrazarlo le sefiala que
nadie puede igualarse a su belleza femenina,soalianifiesta como ninguna persona
podria ser digna de tomar a tal doncella por lasasigpero ella ha ido mas lejos de lo que
ha pronunciado pues es capaz de abrazarlo, conmtesmgue nos advierten sobre este rito
de paso que ha emprendido el doncel para corseein una ‘doncella’, pero desde un
sentido préximo a lo parddico cortesdftd.

192 En laSegunda Celestinai bien escrita afios posteriores a la aparicgasia entrega amadisiana,
se advierte la confusion que pueden crear los tacadn el yelmo, la celada o el capacete de loslleabs.
Esto ocurre cuando Pandulfo espera a Quincia pter@ntrar a su cuarto y gozar de sus amores éespeu
desposarse con ella, claro todo desde un ambitécooifya viene, plega a Dios de guardarme de tdaici
iOh, pese tall, ¢/ qué es esto? jMuerto soy!, néeagpb d’'esperar. Ora quiero escuchar; no vieneends
mi, quiero tornar. ¢ Es ella la qu’estd a la puedia@lla es, que tocado tiene; mas quiero biezfaeda mirar,
no sea capacete o celada para me meter en g|l&3Q). Esta reaccion visual ante dicha arma dief@ns
creo, no paso de largo para la creatividad del brigense al equiparar el tocado de Gradafilea cane
simulacién de investidura, lo que, sin duda, aladirla cromética y al colorido de algunos dedasnciones
gue se colocaban en la parte superior de los cdscbatalla de los caballeros.

193 Siguiendo con esta idea sobre la comicidad deugarlcomin como la investidura de un
caballero, debe resaltarse la sugerente utilirad@los gestos que hace Feliciano de Silva dhttasa una
escena humoristica cada una de las gesticulaciquesaparecen constantemente en la ordenacién como
caballero de un doncel en este género literaripefeonplo, cuando es ordenado Lisuarte por Pesidtio, Si
bien no se concreta como tal dicha accién por teniencion maravillosa de una ordalia construida po
Apolidén, si podemos apreciar el aparato gesticglae acompafia tal suceso. “A esta sazén salid el
emperador con muchos cavalleros que traian en naddguarte e Argamonte era el padrino. E assrealia
vista de todos los paganos. El Cavallero de la masfRerién], besando la faz a Lisuarte e calcantiole
espuela derecha, le dixo que Dios hiziesse buealleey’ (xxvii, 61). De esta manera el beso en el rostro
que Peridn da a Lisuarte se equipara con el aldmzéradafilea en la escena analizada, ya que estasblina
especie de reciprocidad en cuanto a la acciéreas, @l beso en el rostro y el abrazo es un gefsiivo que
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La respuesta de Lisuarte ante esta actitud datrasede su agudeza la cual no se
hace esperar, y con actitud risible contesta: tto, sefiora, segun la hedad que he e las
pocas cosas que he hecho, bien cabe en mi esbovelt ingenio discursivo con el cual
el doncel advierte sobre la metonimia entre eligdestemenino y su poca o nula
experiencia como guerrero, sin la cual no puedargi@ma ni honra, hace que continte el
buen humor que hasta ese momento se ha planteada goncella y que parte de una
accion urdida para liberarlo de la prision, y gae el cambio de identidad se presta para
resaltar el ambiente humoristico que ha cobradesenmomento un lugar comudn como lo
es la investidura caballeres¢a.

Cabe resaltar que la investidura, como sefala cC&8tbcua cuando estudia el
ordenamiento caballeresco de Amadis, pero queestepextender a los distintos episodios
en los cuales aparece esta accion en diferentetasode caballerias, posee ciertos rasgos
de teatralidad: “el desarrollo climatico del episoidhplica una técnica narrativa muy tipica
de la literatura folclérica: los principales acarnmeientos se desarrollan mediante cuadros
escénicos™® Por tanto, la utilizacién de la comicidad en espésodio delLisuarte de
Grecia, gracias a la actualizacion dramatica, permitecafr una escena humoristica dentro
de un ambiente ladico-cortesano, ya que en ningoimento se hace burla o se mofa del

se da a la misma altura entre los dos personajetootual nos indica el grado de cercania y sinapaiire
los involucrados. Para esto ultimo puede verses@heecedor articulo de Cacho Blecua, quien estuida
jerarquizacion afectiva a partir de la gesticulaciéalizada entre personajes implicando una igdadatere
ellos aunque sean de distintos estamentos, “Intdn a los gestos afectivos y corteses eAmshdis de
Gauld, Aurelio Gonzalez y Axayacatl Campos Garcia Rdgds.),Amadis y sus libros: 500 afidgléxico,

El Colegio de México, 2009, pp. 55-93.

194 En el capitulo siguiente del aqui analizado Lisu&wara referencia a este momento cuando le
cuenta a Perion: “Sefior tio, yo sali de aqui estvaglemanda, con pensamiento que aviades de gee el
sois, con determinacion de no recebir orden delleaigasino de vuestras manos, e pues Dios 0s e \cer
e tal que no ay otro en el mundo que vuestra bosdagluale, yo os pido por merced, sefior, que nzadate
la Puerta del Pozo, por dar mas passion a vuestresigosy0s me arméis cavallero; que vergiienca me
seria, siendo de la hedad que soy e méas tiempantie inenester, que estuviéssedes vosotros peleayalo
con las doncellas mirando, que no me faltava masjye anoche tuve el vestido, sino tener las gbegaies
por esta causa os sali a buscar do tanta afrecitd, o me querias negar lo que os pido, puesnestan
tiempo do mejor que nunca pueda saber quién soy/1 ( 60) [el énfasis es mio]. Noétese como el cambio de
espacio ha condicionado el argumento del donceds @mhora en uno plenamente bélico y cortesano la
perspectiva con la cual relata el escape de sidpradquiere otro matiz mas honorifico y con unicard
caballeresco. De igual forma es pertinente seftal@o se sigue una ambientacion de representa@dgiey
Lisuarte ha sugerido a Perién que la investidutmlteresca se realice delante de los paganos ipiaradir
miedo en ellos al mirar tal ritual inicitico; estestaca el grado de ingenio que Feliciano de Stivaa a los
personajes para confeccionar planes en donde fesegacion juega un papel esencial, ya sea joeiadia
un prisionero montando una farsa con la falsa idadto para mover a algunos mirantes mediantestinte
teatrales sus emociones como lo propuesto por ftésaate su investidura.

1954 a iniciacion caballeresca en el Amadis de Gaudd’ cit., p. 66.
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doncel, al contrario mediante la puesta en es@algada por los personajes y, sobre todo,
por los tintes jocosos que adquiere su didlogopdonde donaire cortesano, la imagen de
Lisuarte investido como doncella busca causarers&| publico, pero desde una postura
humoristica refinada y cuidada, cortesana.

Una escena de un episodio que sugeriria una efitierosa, determinante y quiza
bélica para la liberacion de la prision se tramafoen un ardid en donde la representacion
de una nueva identidad, en cuya constitucién sgaa@o signos que resaltan un proceso de
transicion, recurre al humor para hacer de laanién caballeresca de Lisuarte distinta a
lo que se venia presentando hasta ese momentoosrtitalos del género. El tratamiento
que Feliciano de Silva ha decidido hacer en laac#n de este segmento del episodio
ayuda a que la acciébn apoyada en una técnica dcarm@grmita ciertas licencias que
buscan en todo momento entretener, incluso modidizaun rito de consagracion y de
legitimizacion como ser ordenado caballero.

Después de este dialogo el narrador, participeoamublico de lo desarrollado en
la escena, nos ayuda a percibir como Gradafilemsda mirando al caballero (“La infanta
lo estuvo mirando una pieca, que muy hermoso lespé@”), lo que permite al lector y al
oyente imaginar de manera muy proxima la narrac&raislamiento de la doncella por un
momento de la accién, quien se nos muestra paedentodo momento de Lisuarte,
advirtiendonos a los lectores sobre el enamoramigme comenzara a sentir Gradafilea por
el doncel®® En ese momento la figura narrativa nos acompaitibamte un seguimiento de
cada una de las acciones, aparentemente secungajgscomponen una mayor, cuando
se nos relata como salieron ambos personajesghal hara entrar a la tienda del padre de
la doncella, ademéas del cambio de vestimenta cuieaelisuarte de una femenina por
unas ropas negras, con lo cual hemos pasado despaaializacion de la accion que se
cre6 mediante una actualizacion dramatica a unaacian dirigida por el narrador gracias

a su posicion de observador’, pero que seguiranges@ando la funcion que hasta ese

1% De ahi que la propuesta de investidura de Liswanmeo doncella tenga efectividad, ya que, como
sefiala Cacho Blecua, “el concurso de la mujer émvisstidura estaba bien arraigado en la tradiliiéraria
por razones facilmente explicables: en la mayoeidod casos, su mediacion estrechaba unas relactone
ocasiones familiares, en otros casos mas frecuemesosas, pues el recién investido se convertia en
caballero de la oficiante. Desde otra Optica, dabmracion resultaba coherente: participaba de daantiva
en una ceremonia que constituia, por lo generakitande paso mediante el cual el escudero doreel s
transformaba en caballero, ya capacitado parargafse con plenitud a las aventuras bélicas pemnbién a
las amorosas”, “La iniciacién caballeresca de daijafe”, p. 40.
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momento le es otorgada, pues indicara el desplardmnile los personajes como si estos se
desenvolvieran en un escenario:

Y d'esta forma que ois salieron por la tienda edir a la donzella que hasta que fuesse
casi de dia en ninguna guissa de alli saliessd. gessaron por las guardas sin echar
ninguno de ver en ello, cuidando ser la infantassi fueron a la tienda del Rey de la insula
Gigantea. Y entrando muy passo porgue el rey npetesse, desnudandose aquellos
vestidos Lisuarte, la infanta abrié un arca e ke wlhas ropas del rey su padre negras,
porque nadie echasse de ver en ¥kv(57)

Es clara la intencion y la funcion que adopta atrador por mostrar como la accion pasa a
otro espacio y a otro devenir temporal que es cutis® de lo que se ha venido
desarrollando hasta el momento en este episodiojacual se crea una sensacion de
continuidad, una especie de relacion causa y efegtediato que ha sido planteada desde
el conflicto inicial del capitulo: la liberacién désuarte, y que es concretada por el plan de
Gradafilea. Feliciano de Silva no conforme con @eajde nuevamente ocultar al narrador
y permite que la accion recaiga en la ejecuciénrgakzan los personajes por medio de su
dialogo. En éste el doncel y la doncella reafirrahatorgamiento del don con el cual ésta
ayudo en su escapatoria. Pero lo que me interssétaices la forma en que el narrador
observa la accion de forma incluyente para el papliespués de esta breve intervencién
de los personajes se nos detalla la huida findlislearte atravesando todo el campamento
pagano y que al final daré pie para el inicio da attualizacién dramética entre el doncel
y un soldado de los cristianos, quien vigila lar@a del castillo. Esta si bien sale de la
situacion humoristica hasta aqui descrita bien kapena hacer un pequefio analisis de su
composicion, ya que nos ayudara a comprender coosnale la teatralizacion mediante la
actualizacion draméatica ayuda para crear una de@anbn y proyectar otras acciones por
la espacialidad ofrecida al receptor durante ehwlelo de éstas y para que con ello se
pueda visualizar cada detalle de todo lo que ocurre

E luego con esto se salid de la tienda e se fo&encubiertamente que pudo. E passé por
la gente que tenia la guarda del campo, que lordexgensando que era de los suyos que
passava a otro real. Como él se vio libre fuerlasiguardas e que no avia sido sentido, no
vos podria hombre dezir el gozo que tenia. Y coabdasbien por donde avia de ir, fue a la
Puerta del Pozo que hazia aquella parte caia. B cerna d’ella llegd, luego fue sentido de
laronda Xxxv, 57)

Si bien es clara la forma en que el narrador rotof@mente con lo que se venia

dando en cuanto al devenir narrativo, al final e®ma la intencién por crear en este
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episodio una teatralizaciéf’ El desplazamiento de Lisuarte hacia la puertacipah del
campamento advierte un proceso de espectaculgratéidular, ya que sera percibido por
el guardia, seguramente por el ruido que caugauis antes se nos ha dicho que lleva una
ropa negra y de estilo oriental, la vestimentas#dundiria con la oscuridad de la noche vy,
en consecuencia, el vigilante no lo podria vera separtir del ruido provocado por los
pasos del doncel que se dé pie a un dialogo entbms personajes. Cabe resaltar dos
informaciones que nos ha proporcionado el narrgdque son muy significativas para el
sentido de este episodio teatralizado: por un ledsignificativo de las vestimentas oscuras
gue porta el doncel y el estilo oriental de éstasa el desarrollo de la escena, lo que
confundiria al personaje con el ambiente y advarpbre su identidad pagana cuando
pueda ser visto o al menos confusamente por landist, pues éste no es visualizado de
forma clara en ningdn momento ni por los guardegapos ni por el cristiano, lo que nos
da muestra de la preferencia por lo pragmatico Fmiciano de Silva al momento de
construir un episodio en donde busca mostrar @niogque poseen los personajes, 0 en
algunos casos el narrador cuenta que realizan resoéver problemas de manera efectiva,
sencilla, pero ante todo desde una perspectivdigaa®® y, por otro lado, se nos advierte
sobre el paso apresurado que el doncel emprergeahs sentirse liberado de la prision de
Melia. Estos dos aspectos (la vestimenta y el dsranmcon el cual se desplaza Lisuarte)
incidiran en la configuracion de la actualizacigandatica que continua en el episodio, ya
gue dos elementos que podrian parecer accidegtalesamente descriptivos adquieren un
significado mayor cuando la narracion adquiere otasiones escenificables.

Puestos ya en el dialogo entre el doncel y eldyaarecuérdese que no hay en
ninglin momento un contacto visual directo entreplsonajes sino simplemente se dan a

conocer por medio del sentido del oido, ya quaualdja ha escuchado el ruido producido

197 Sijguiendo a Lucia Megias quien ha propuesto pwdotjia de las funciones narrativas para su
estudio de lod.ais de Maria de Francia, pero que es susceptible enae para explicar las técnicas
formativas del relato de los libros de caballeci@stellanos, es clara la estructura novelesca ciéalaya que
se recurre a la funcién por este critico llamagetidlica (“no vos podria hombre dezir el gozo targa”),
la cual consiste en plasmar por medio de una f@mlglo que no se puede describir, “Maria de Fraacias
Lais: modos y funciones de la presencia del au®eyista de Poética Medieyd (1999), pp. 107-130.

198 Bien vale la pena recordar como erAaladis de Greciaste sentido de pragmaticidad lo resalta
Feliciano de Silva. En el episodiav cuando el caballero homénimo mata a una jayanaalda una laguna
éste no llevaba puesta su armadura y ocurre deenoaohndo ya se habia envestido con ropas ligergse
le permitié alcanzar a la jayana quien a lo largbdia para refugiarse de los caballeros se intieden una
laguna, lo que llama la atencién es el detalle ekcino de Silva por mostrar al publico como vario
caballeros que intentaron alcanzar a la jayanacgaaon por lo pesado de la armadura.
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por Lisuarte cuando éste llega a la puerta delilloasia actualizacion dramética nos
permite estar frente a la escenificacion de esta@on. En un primer momento, el dialogo
del soldado nos indicara la posicion del doncélgiedel puente, ademas de sugerir una
enunciacion alta de este personaje cuando se diriggeuarte debido a la distancia que los
separa y por la amenaza que significa que un extaBallero se acerque con demasiada
libertad al campo rival, buscando con esto ateraddz ademas de advertir sobre su
presencia como uno de los vigilantes del t&al:

—¢Quién eres tu que alld abaxo andas? Llégatguaica, llevaras algo con que no te sientas
bien.

Lisuarte le dixo:

—Amigo, hazme abrir si tienes las llaves, que spleesoy hombre con quien el emperador
no haura pesar.

La guarda, que bien conosci6 en la habla seramistile dixo:

—Amigo, hasta que sea de dia impossible es ertéarpamrque el Cavallero de la Espera
tiene las llaves todas e las puertas no se pudulersieél no las envia abrir.

—¢ Qué cavallero es esse, -dixo Lisuarte-, de dqarga confianca se haze?

La guarda dixo:

—Donoso estaria yo si te uviesse d'estar dandes essntas. Vete con Dios, que fasta
mafiana no puedes entrar aca.

A esta sazon llegbé un cavallero de casa del empermdixo a la guarda que con quién

hablaba. El le dixo:

—Con un hombre que piensa que [e]stamos aca edpéraon las llaves hasta medianoche
para abrirle.

El cavallero dixo a Lisuarte:

—Amigo, -dixo Lisuarte-, si en voz ay cortesia,ided emperador que esta aqui un donzel
gue le cumple mucho hablar con él, que por que @oumple no digo quién soy.

El cavallero, que muchas vezes con él avia habladibxo:

—iSanta Maria, valme! O vuestra boz me engafiau@y@onozco.

Lisuarte que bien lo conoscia en la habla, le dixo:

—Amigo, calla e fazed lo que os digo; no me nonshigie yo bien vos conozco a vos.

El cavallero, que bien lo conoscia, dixo:

—Sefior, esperad que luego haré venir a abrivos, (57-58)

La amenaza del guardia hacia Lisuarte inicia dbd@entre los personajes, nétese
la carga deictica con la que el parlamento delaslnidse construye, lo que seguramente

ayudaba aun mas al publico a visualizar la esceaaeg intenta recrear en su imaginacion.

199 Creo que a lo largo de este episodio la actuafimadramatica utilizada por Feliciano de Silva
ejerce una dinamica distinta en la narracion, ya €jlhecho de que los personajes espacialicerciénaes
algo revelador para la configuracién y la visuaiaa de la historia. Por ello, y a modo de ensaggmdré
entre corchetes la voz del narrador en esta paltandilisis con la finalidad que se aprecie de maalzemas
clara posible la autonomia de actuacion de losopajes durante el desarrollo de este mecanismativarr
de escenificacion, ademas de que la funcion espdatague ejerce en este momento la figura debdarr
una acotacion teatral, indica las reacciones estiges dos personajes y la entrada de otro a essenajelve
esencial para comprender la suerte de puesta enaesc
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La percepcion de quien observa desde una torrevigréal la presencia de una sombra
desde este lugar es significativa porque nos tra@dandistancia que se guarda entre uno y
otro personaje (“¢,Quién eres tu que alla abaxo s&igaque sin saber todavia que
pertenece a un cristiano, le provoca un estaddeda @ante la peligrosidad que significa el
acercamiento desmedido de quien cree es un mietebrjército pagano pues no duda en
hacer valida su amenaza, incluso, advirtiendo gse acerca mas (“Llégate aca”) le hara
dafio.

El inicio del dialogo nos muestra la capacidad dikckano de Silva por dotar a sus
personajes de una informacion esencial y caratiteridel teatro, la carga espectacular de
la cual estan constituidas algunas de las enuncieside los actores durante la puesta en
escena en un escenario, las cuales en nuestrcagadan al receptor (lector y oyente) a
imaginar la posicion de cada uno de los entes agofi involucrados en la accion. Por
tanto, la espacialidad ofrecida en un primer momgxar el narrador y que sélo indica
como Lisuarte se acerc6 a la parte donde su ubiqaérta, asi como de que éste fue
sentido por el soldado cristiano, adquiere connot@s alun mayores gracias a la
intervencion del guardia quien espacializa la atpidr medio de las indicaciones deicticas
gue nos ofrece una ubicacion espacial fisica gaedgn entre uno y otro personaje.

Después de esta amenaza Lisuarte le contestarda éortés intentando llamar su
atencion para que le permita el acceso al reale@ual utiliza el adjetivo ‘amigo’ que,
como bien sefiala el texto, funciona como una espaeiindicador de cortesia entre los
cristianos. Esto lo podemos asegurar con la infoidnaque se nos proporciona por
reaccion del guardia ante tal peticion, el cuabnece el lenguaje y que gracias a esta
forma de verse nombrado se da cuenta de que laagniimmbre pagano que habia creido
ver es uno mas de los que profesan la religiétiama, con lo cual cambia de actitud.

De nuevo, la importancia y la fuerza que Silva gdical didlogo nos advierte sobre
cada uno de los momentos de la accion realizadsia leate momento: el reconocimiento
del guardia por medio del lenguaje le permite recen a la sombra como un hombre
cristiano y de buenas maneras, y ademas de la gaegdesempei6 la forma de cortesia
con la que Lisuarte se dirigid al soldado, ayudaadcaracterizar una nueva forma de
entablar el dialogo, es decir, se ha pasado demnesmaza directa a una conversacion mas
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amena, en la que se podria sugerir una utilizaerotos tonos de voz menos enféticos a
pesar de la distancia que se guarda entre ambsEa¢eEs.

Lo que continua es de llamar la atencion, ya gespadés de las razones que el
guardia da a Lisuarte sobre la imposibilidad derdar puerta al comentarle que son
ordenes del Caballero de la Espera, en realidaddelodoncel, y que despiertan la
curiosidad de éste, observamos la entrada de wo mgesonaje a la escena (“A esta sazon
llegd un cavallero de casas del emperador”). Esfalgacion adquiere connotaciones
significativas para la continuacion de la acciomegpsera este nuevo personaje quien por
medio del sentido de la audicién pueda reconodgsuarte, ya que como miembro de la
corte del emperador de Trapisonda habia conocitkriamrmente al doncel cuando éste
llegd a ese lugar en busca de Perion y habia emdocdu particular forma de hablar, lo
cual resulta una caracteristica de identificac&nsentido del oido, por tanto, permite el
reconocimiento del doncel por parte de otros pejesn“jSanta Maria, valme! O vuestra
boz me engafia, 0 yo vos conozco”. Esta escenaenosrda a lo sucedido @elestinaen
el auto doce cuando Calixto visita por primera etdecho de Melibea, ya que sera
Lucrecia, criada de la dama, quien identifigue elspnaje cuando ésta escucha su voz,
cabe aclarar que en esta obra la imposibilidadedal otro, ademas de la oscuridad, pues
la accion se ubica ya muy entrada la noche, sétagsar un objeto fisico que impide el
contacto directo entre los dos amantes: una peférta.

La carga sensorial, seguramente tomando en cuant@pisodio de la obra
salmantina, que se desarrolla en la escena denegtda de caballerias y que permite el
devenir de la accion, es esencial para la creag@®muna inmediatez percibida por el
receptor sirve para mostrar la carga significative se le da a la profundidad y a la
superficie del lugar en el cual se lleva a cabeskena; la unidad espacio-temporal de la
accion tratada de esta manera le sirve a FelicitEn®ilva para ofrecer al publico un
posicionamiento distinto al esperado, dandole lartopidad de que éste adquiera
conciencia de cada una de las acciones secund#ggsantes de una mayor a partir de un
principio de alargamiento. Con este término sentateonceptualizar y nombrar a la actitud
compositiva por parte de Silva, quien extiendedeid de la novela por cauces distintos
gue solo la voz del narrador, quien bien nos pumdiicar y enumerar o que se venia

200y/éase la escena del auto doce dedkestina
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sucediendo desde la llegada de Lisuarte a la pdettaeal hasta el reconocimiento que
hace de él un caballero por medio de su voz, peeoggacias al ingenio del autor se nos
ofrece una accion en donde el desplazamiento infamica de los personajes, todo ello a
partir de su dialogo y que se ve acompafiado porsena de movimientos, permitan
acentuar una espacialidad cuya naturaleza resmondehacer y a un hablar dentro de un
tiempo inmediato. Ante esto Orduna, quien estubes®#o de la prosa del Lépez de Ayala,
sefiala el uso del dialogo y del discurso directoatiza y actualiza secuencias del relato
gue adquieren con ello una especial significacigoresiva de a intencionalidad a nivel
profundo de la historia, que el narrador sobrepmmmo color a la aparente objetividad de
la historia narrada??! lo que también podriamos encontrar en las nowgasaballerias,
recuérdese que varias formas del estilo narra@®@énero caballeresco es inspirado por
las cronicas medievales.

El dialogo que se da en a la actualizacion dramatio para ahi y hasta que
concluye el capitulo podemos hablar de una tezai@bn de lo novelesco. El episodio
concluye con el reconocimiento entre Lisuarte tigiPerion, gracias al reconocimiento del
caballero y al aviso de éste al Caballero de lafaspobre la presencia del doncel, quien
inmediatamente mando abrir la puerta sabiendo dencse trataba. Para este episodio
Feliciano de Silva ha decidido ofrecer un tratataete la accion distinto al acostumbrado
por otros autores al momento de componer un liereaballerias castellano en donde se
privilegia la figura del narrador por encima delquér otra estrategia narrativa, pero que
gracias al ingenio y las técnicas utilizadas pamebbrigense se puede narrar de distinta
manera. Como se ha podido ver hasta aqui la witimade la actualizaciéon dramatica
ayuda al desenvolvimiento de la accion de una raaagil, pues seran los personajes
guienes asuman la realizacion de la accion medsanti#alogo, si bien el narrador funciona
como una especie de acotacion o una ayuda al mdicaefialamiento propio del teatro
durante el desarrollo de la accién en un supuestenario, sera en lo dinamico que ofrece
el desplazamiento autbnomo de los personajes gacidad de decision lo que permita al

receptor sentirse mas cercano a la novela.

201 German Ordunékl estilo poético y narrativo del canciller Ayal®adrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1998, p. 123.
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Este mecanismo de escenificacion dentro de laaciamr permite ofrecer una
sensacion inmediata de lo que ocurre y ofrece imehzacion pormenorizada de cada una
de las acciones llevadas a cabo por los persoriajesl capitulo aqui analizado pudimos
observar como el didlogo entre Lisuarte y Gradafde cabida a la materia humoristica
mediante el uso de los donaires cortesanos, eredgraiin doncel muestra el ingenio para
contestar ante el sefialamiento de la doncella $alwestimenta. Ademas el trasfondo de la
investidura caballeresca es latente, ya que, sifmees armado caballero, si que existe una
nueva codificacion de identidad, aunque ésta doo® giempo y de la cual le sigue la
resolucion de una aventura: salir de la prisién.l&segunda parte del analisis se pudo
observar cdmo la escenificacion también echa mahegpacio en el cual se intenta recrear
una representacion. El uso de la oscuridad resdtdun factor clave que ayudo6 al
dramatismo de la escena, recordando asi el manejse hace del didlogo celestinesco,
elemento que debid conocer a la maravilla Feliciaeo Silva. Asi, la actualizacion
dramatica permite una gran variedad en cuantoagriento de la accion, ya que los
personajes serdn el medio ideal para crear unaniBsaeibn de pasajes altamente
novelables, pero procurando que su visualizaciarckga en la imaginacion del publico el

mirobrigense ha optado por dejar a cargo de l@a&ios propios personajes.

3.3.2 Espectacularidad

Como se ha visto en el ejemplo del apartado amjegionarrador funciona como una
especie de indicacion didascalica que ayuda alrddésa espectacular del discurso
narrativo, ya sea para caracterizar a un persangg@a particularizar su entrada cuando
éste toma parte de la accion, indica la gestualldds ademanes que éstos realizan
mientras conversan, con lo cual se impulsa un pooa®e escenificacion dentro del
desarrollo narrativo del episodi®?. Por otra parte, en el interior de la enunciaciérias
personajes existen también algunas marca de cooipogiue dotan a la situacion narrativa

de cierta espectacularidad, ya que el receptomasiele ver en totalidad la accién puesta

202 Bajo esta perspectiva el narrador se equiparartaegta forma a un dramaturgo, claro con todas
las distancias guardadas entre estas dos figuaagle/ambos, uno ficcional y otro real, tratan skgarar el
control de todo lo que pasa durante la accion. égr,dcon las marcas de representacion o indicasion
escénicas el narrador pretende contextualizar &loglt, ofrecer una circunstancia particular para la
realizacion de éste y, en consecuencia, transfanmerealidad novelesca en una escenificacion.
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en marcha por éstos, podra visualizar la suertesdena a partir de lo percibido por las
sefializaciones que los entes de ficcion realizabsgrvar a otro¥?

La espectacularidad que aparece en las noveleabddlerias de Feliciano de Silva
se integran a la narracion mediante dos modalidastesarrador que cumple una funcion
didascalica y un dialogo con marcas de represé@mtacicargo de los personajes. Ambas
técnicas narrativas parten de la sefalizacion dgtosi componentes que se ven
involucrados al momento de dar accion al relatdréela y salida de personajes, los
desplazamientos y las reacciones de éstos duladi@ago, entre otras). Unas marcas de
representacion que resaltan la movilizacion y @rmamia de los entes de ficcion, siempre
y cuando éstas adquieran un sentido encaminadcaaswerte de escenificacion de lo
relatado.

Con respecto a la primera de estas dos modalidkdespectacularidad, el narrador
cumple con una funcién didascalica sobre la cuainsistiré, aunque si sefialaré algunas
particularidades de éste, pues debido a lo queeBdepara esta investigacion me enfocaré
en el didlogo de los personajes al adquirir un mggso debido a las propiedades de
escenificacion que desarrollan dentro de éstosnaslele que seran los propios entes de
ficcion quienes tomen la accidn para potencialeste proceso de teatralizacion de las
novelas de caballerias.

El narrador cumple una funcién didascalica cuagdte deja de relatarnos o
contarnos una accion para ofrecer al receptor, anggliuna especie de presentacion, una
serie de marcas textuales que observa e involutirantamente a los personajes y a la
accion que eéstos realizan para la conformaciomdesituacion narrativa que se encamina a
‘una escenificacion’ y a una nueva ‘espacializaadéna accion’. El narrador proporciona
al receptor, a partir de lo que ve, un conjunteenatio de sefalizaciones para construir en
la imaginacion de éste una ambientacion en lawuasd personajes interactuaran, asi como
proporcionarnos una caracterizacion de éstos, éoayuda a la comprension de cada una
de las acciones; un narracion que ha sido pensadanstruida para ofrecernos una

sensacion de puesta en escena. Un efecto quam@dase crea, guardando cierta similitud

203 Alfredo Hermenegildo indica sobre las didascaiiaplicitas del teatro, pero que bien ayudan a
este estudio, como éstas ayudan a la escenificgcabrlesarrollo de la accién dramatica: “la idicaicion
de la orden de representacién como algo que apdeseeodo implicito, connotado en el dialogo es una
indicacion de la intima relacién existente enti® parlamentos y la propuesta de representaci@diro de
palabras. Didascalias en la escena espafiola débsig, op. cit, p. 21.
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al producido por las didascalias explicitas querexggmn en el texto espectacular del
discurso teatral y que, como sefiala Hermenegildgmam analiza estos elementos en el

teatro del Renacimiento, buscan su concrecion gplasentacion:

Las 6rdenes de representacion proporcionan, de médo menos preciso y detallado, las
indicaciones de lugar, los nhombres de los perssphag como su nimero, naturaleza y
funcién. Por otra parte marcan los gestos o losimmentos, gobernando asi la ocupacién
del espacio escénico de los persorijes

La equiparacion entre la funcién que ejerce larfigdel narrador con estas marcas de
representacion puestas por el dramaturgo en uardssdramatico no es gratuita, ya que su
intervencion tendra un grado de significacion, ehlcse ira intensificando durante el
desenvolvimiento de la accion novelesca, otorg&ndaol sentido, ahora teatralizado, al
facilitar la construccion de un espacio escéniate yna particular unidad espacio-tiempo
en la que intervienen los personajes. Siguiendoest@ planteamiento en las novelas de
caballerias de Feliciano de Silva, y no con ellorgtivo a otros titulos del mismo
génerc’®® se puede establecer una tipologia sobre el adondimiento espectacular de la
prosa caballeresca que tiende a una conscienteatialidad.

Por ejemplo, el narrador tendra la capacidad dectexizar a un personaje, ya sea
gue nos avise sobre su fisonomia, lo cual nos ddvimmediatamente sobre el
comportamiento y el desenvolvimiento de su actum@dlo largo de la historia, o un
sefialamiento de la vestimenta que éste porta; aeleasentos propiciaran, en algunos
casos, la ejecucion de una broma o provocaran amasion debido a la falsa identidad y
por la equivocada percepcion que tienen otros pajse de ellos, rasgos que a
continuacién se repasan.

En elAmadis de Grecial narrador nos detalla la fisonomia de Busendane que
sera entregado por el soldan de Niquea a su hij@ cm objeto de diversion: “ansi fue que
al Soldan truxeron un dian enano muy torpe y fdlamado Busendo. El Soldan holgo
mucho con él, pareciéndole bueno para su hijgkXin, 295); ‘un doncel’, se nos dir4 en
el texto, que sera meramente un personaje de pgactrgonizando varios episodios que

buscan despertar, sin intencién alguna, la riddoil en la infanta y en las damas que con

204 Alfredo HermenegildoQp. cit, p. 42.

205 Recordemos, por ejemplo, algunos de los capitidbRrimaledn del cual, sin duda, Feliciano de
Silva pudo tomar algunas técnicas narrativas palieaalas a su discurso prosistico y llevandolas gunto
mas alto.
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ella se encuentran encerradas en una ##flea informaciéon que nos ofrece el narrador
advierte sobre la fisonomia caracteristica del erpre aparece en la materia caballeresca
(“feo”), lo cual, y siguiendo los preceptos de @ice resulta proclive la imagen de este
personaje para mover a la risa; por otra parte,gqué mas llama la atencion, sera el sentido
gue cobre el atributo de torpeza que posee Busg@o@s, el narrador al decidir resaltar en
la imaginacion del receptor la falta de capacidaceste para su desenvolvimiento en la
corte, ademas de lo limitado de su conocimientoeskas normas amorosas que lo llevaran
a enamorarse de Niquea y a demostrarlo inclusood®af verbal y corporal, y los
principales valores caballerescos sobre este telma pie para la conformacion de
episodios llenos de comicidad a lo largo de lasregas amadisianas del autor
mirobrigense®’

Este rasgo distintivo hara que en las situaciemelas cuales aparezca el enano se
ponga en juego una serie de recursos llamativgand® incluso en lo ridiculo y, por ende,
den paso a la comicidad; esto se aprecia cuandwrsa cOmo Busendo no pudiendo
ocultar el amor que siente al apenas mirar a lacesia Niquea actue de acuerdo a las
normas amorosas con las cuales un caballero la parisu dama: “él estava tan encendido
en su amor, que nunca partia d’ella los ojos; rmahsino sospirar”il, xxlii, 296). Estos
rasgos que lo evidencian como un enfermo de antecegaien a una serie de intervenciones
de varios personajes, quienes al observar la fermgue mira y suspira el enano rien de tal
figura, y que ayudaran para que este par de acci@adizadas por este personaje (ver en
todo momento a Niquea y suspirar de amor por digpierten la risibilidad tanto de los
lectores y de los oyentes, quienes advertidos @aratacterizacion que el narrador ha

contado del personaje, rian en todo momento derlaspor la inadecuacion de forma y

208 En |a presentacion que hace el Soldan del enaecsarhija se identifica el inicio de la comicidad
del episodio, pues el monarca, seguramente copnmitonico, se burla de Busendo al presentarle nt
doncella como un posible candidato de esposo: til&h holgé mucho con él, paresciéndole bueno qara
hija; y ansi lo hizo, que como se lo dieron, met@a consigo donde su hija estava le dixo:

—Hija mia, Niquea, mira qué hermoso donzel te tragjote parece apuesto para tomallo por
marido” (i1, Xxii, 295)

207 En el Tesoro de la Lengua en la entrada de tarpees “El embarazado y poco agil. Antonio le
vuelve torpidus atorpere Torpedad, el embarazamiento; pero cuando tomgécsi el sucio y de malas
costumbres, trae su origen del nomhrepis et turpe y torpeza es lo mesmo que bellaqueria y bajeza”,
Sebastian de Covarrubias Horozd@soro de la lengua castellana o espafi@d. de Ignacio Arellano y
Rafael Zafra, Madrid, Iberoamericana-Vervuert, 480
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de esencia de este ser maravilloso en cuanto alcagmoroso, aspecto reservado solo para
personajes de alto estamento.

El enano en este episodio, evidenciado por swdgtitespierta risa por aspirar a
grandes proezas en el amor y en su intento pop&guse inconscientemente a los modos
realizados por los caballeros, quien de forma erdial personifica los valores con los
cuales se construye la representacion del amoruliras@n este tipo de obras, pero que
por la bajeza y la misma esencia que caracteresieapersonaje en lugar de producir una
imagen de alta guisa recrea un efecto humoristfco.

Esto mismo sucede cuando en el mismo libro sedessribe la apariencia de
Darinel, pastor que sera, junto al enano, uno depérsonajes favoritos de Feliciano de
Silva para la elaboracion de episodios comicoss“tonzeles, como una pieca lo ovieron
oido, muy desseosos de saber el fin de aquellduaaese llegaron a él muy espantados de
ver hombre tan desfigurado como Darinel de comer yedragavd (11, cxxxi, 570). La
apariencia del pastor que nos cuenta el narfd8qeor un lado, hace énfasis en su
complexion corporal y en los sintomas que lo maastomo un personaje preso de la
enfermedad de amor que sufre por Silvia y de qo@es correspondido, pastora que en
realidad pertenece al linaje de Amadis; pero, parlado, y lo que creo tendra mayor peso
a lo largo de la narracion es la manera en queartieacia ha sido capaz de sobresaltar a
los caballeros, quienes se sorprenden por lacidati del personaje y que, a pesar de ello,
ha logrado entonar bellas melodias apoderandosk deéencion de Florisel y de su
compaiiero.

La caracterizacion del pastor ofrecida por el ador evidencia los rasgos de su
rusticidad y el desapego a las normas conductugsaplares, ruptura que sefala la
naturaleza de este ente de ficcion de procederag#lsbaja. Estos rasgos llaman

mayormente la atencion de Florisel y su compafiaes ven el pastor como la curiosa y

208 No se nos debe olvidar que este personaje tarpbigge, por momentos, un cariz heroico, ya que
sera capaz de librar los peligros de la Gloria apiéh guiado por el amor que tiene a la princeseo Ray
que dejar claro que este suceso en particulailipauEeliciano de Silva para resaltar la indeaisite Amadis
de Grecia, quien ama a Niquea y a Luscela, y naucoobjetivo de enaltecer a Busendo, aunque hghda
sefialar que ambos registros ofrecen lecturas sa#etes y significativas, no me parece arbitrarie gl
Soldan al presentarle al enano a su hija lo llaomeel con todas las cargas ambivalentes y sigtiifasaque
implique el término, en un nivel humoristico y drocsupuestamente heroico.

209 En la entrada de desfigurar enTelsoro de la lenguae lee: “Deshacer la figura. Desfigurarse,
mudar de rostro en peor. Desfigurado, el flaco, eaprela enfermedad, enojo u otro accidente ha gersli
figura”.
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perfecta armonia entre su complexion y la matargarticular en que come yerbas un
motivo que despierta y mueve su risa al apenaarlmirPero todo esto es un aspecto
preliminar que nos prepara para que efPilianera parte del Florisel de Niquese nos
describa mediante una imagen ridicula, la cual etém@ la risa de otros personajes; esto
ocurre cuando después de haber naufragado y ddodupor la tormenta a una isla
Florisel envie al pastor en busca de alimento. Bterasta busqueda Darinel se topara con
unas doncellas quienes descansando alrededor dduente y advertidas sobre la

presencia del personaje rien con tan solo mirarlo:

gue como vio Daringlan maltratado[una de las doncellasko y la melena que parescia
un vellocing y llorando con tanto descuido que hasta ponens® jd’ellas no cesso, no
pudo estar que no riese de gana ella y todas tasaquella estavani, kxvii, f. xliii r. a)

El aspecto que ha provocado el constante llani@zaea por Darinel en su rostro
por las quejas de amor y por el recuerdo cons@mt8ilvia, quien también naufrag6é con
ellos pero que ante la separacion de la embarcaeibido a la tormenta de la cual fueron
abatidos se dirigio hacia otra parte, junto a lgdade su cabello haran que despierte la
hilaridad de las doncellas. De nueva cuenta ladéebde este personaje hace patente el
inicio de un episodio comico, ya que la apariefiis&a se convierte en el detonador de la
accion narrativa, la cual adquiere connotacion@sdnisticas con la entrada del pastor a un
ambiente aparentemente tranquilo y placentero,alpi®da que éste sea percibido como un
creatura de entretenimiento al verse ridiculizaool@s doncellas.

Pero la funcion caracterizadora del narrador Ho sibve para establecer un alto
grado de significacion entre un personaje y sunbistia, también la descripcion de su
vestimenta puede llegar a afectar el devenir naosapensando, sobre todo, en el apoyo
gue ofrece este elemento para el desarrollo denkxsanismos de escenificacion de un
episodio. Por ejemplo, Fraudador de las Ardidebalbero burlador quien idea bromas y
burlas a otros caballeros y damas con el objetevootiarles sus monturas es un ejemplo
de esto. En el capitulo 56 deTarcera parte del Florisel de Nigqueae nos indica como
este caballero, entra a la floresta, porque no itambecirlo a escena, de la siguiente
manera:

El venia encima de un rocin muy lasso cubierto ulors e tanto que apenas parecia
tenerlo; con el venian otros dos hombres a piéneodlegd él los saludosii(Lvi, 166)
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El narrador caracteriza la entrada del caballefmeérnos participe de lo que ve: un
caballero desconocido que monta un caballo cangadjitado, tanto que le cuesta trabajo
sostenerlo en pie. Este elemento no sera causalieyayudara a que la burla de Fraudador
se haga efectiva al solicitar al grupo formadoq@tro doncellas y dos caballeros ancianos
el préstamo de una nueva montura para continuasicamje, el cual trata de una urgente
diligencia amorosa. Asi, gracias a esta sefalinapidr parte del narrador el publico
seguramente visualizaria la disposicién inicial eéi@kodio y cada una de las acciones que
contindan a ésta.

Otro ejemplo lo podemos encontrar en el capitwloedde laPrimera parte del
Florisel de Nigueacuando Arlanda, enamorada de Florisel, entabkengafio por medio de
la vestimenta para poder pasar la noche con elleabg con ello satisfacer sus deseos
carnales. Para ello, decide tomar los vestidosildéa “una ropa de seda de la forma
pastoril”), pastora de la cual est4 hasta ese mmnsmencuentra enamorado Florisel, y
simulando ser ella ante los ojos del caballermeduce en su lecho:

La princesa que con poco reposo y mucho cuidadvasto durmia; viendo la ropa de
Silvia y la grande oscuridad de la noche la vistipuso sugocas de la suerte que la
pastora la traiay muy passo toda temblando fue para don Flogis&iva, el qual conpoco
sossiego durmiesse luego la sentio, y como al¢cébaca y la vio assentandose ella junto a
él, él sospirando fuertemente teniéndola por Silgatomd sus manos besandolas con
muchas lagrimas,(xit, f. xix v. b- xx r. a)

La vestimenta ha adquirido connotaciones sustascapartir de la iniciativa de un
personaje que busca satisfacer sus deseos, erasstearnales, haciendo creer al caballero
gue es otro personaje gracias a la suplantacioted¢idad; incluso Arlanda finge la voz
para que su ardid no sea descubierto: “la infantp passo por que no la conosciesse en la
habla”, efecto que le permite acceder al cabab@ranayor problema. De esta manera, la
caracterizacion de un personaje a partir de unerieonque trae consigo (la montura de
Fraudador de las Ardides) o de la vestimenta pag de Silvia), por mencionar solo dos
objetos, adquieren matices altamente significatilos cuales poseeran una naturaleza
escénica.

El narrador, quien nos informa sobre las caragtteais particulares de un personaje
0 nos sefiala algunos componentes esenciales gugatan a éste para el desarrollo de la
accion escénica del episodio a partir de lo queayagda al publico a identificar en su

imaginaciéon como ciertos atributos de los entedfick®@dn, fisicos o animicos, y que
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aparezcan o no antes de una actualizacion dramséi@nvierten en piezas claves con los
cuales se intenta ir un paso mas adelante en caalsta@omposicion de la prosa de las
novelas de caballerias. Como en el teatro, en esgenario se ve entrar y salir de escena a
un actor que representan un papel, identificadospananera de hablar y de moverse en el
tablado, ademas del sentido que adquiere, por &ema vestimenta entre otros objetos
gue traiga consigo, la utilizacion de lo espectcybermite un pleno uso de la
teatralizacion de la prosa de caballerias en ejpis@h donde se promueve la comicidad, el
engafo y la burla; esto, mediante una especieamas casi teatrales, logrando despertar
y conseguir la risa tanto de los entes de ficadmolucrados en la accion como del publico
gue lee estas nuevas aventuras llenas de hilaridad.

Otra de las funciones didascalicas del narradosistira en ubicarnos en el espacio
gue servird de escenario para potenciar la temcafin de un episodio o de alguna
situacion en particular, con ello no se refierecaniente al lugar fisico en el cual los
personajes ‘actuaran’, incluye también a los div®factores que entran en juego para que
se desarrolle la accion: el cambio de un devemnatigo novelesco para hacerlo teatral, la
introduccion de los personajes desde una perspeaiivediata; en fin, una serie de
factores que nos permiten hablar de una sefalizagdos rasgos que se convertiran en el
engranaje clave para constituir una unidad sigatifia y de sentido, dando paso con ello a
un mecanismo dramatico apoyado en recursos teafrala ofrecer una accion novelesca
cercana a la de una puesta en escena.

En elAmadis de GreciaGradamartes aconseja al caballero homonimo dettaga
amadisiana disfrazarse de esclava sarmata paraspoaleercar a Niquea, este inicio de la
escena dara pie a un didlogo que seguira varigedps, principalmente entre el Soldan,
padre de la princesa, y Nereida, nueva identidafirdadis de Grecié® si bien el uso del
disfraz permitira a la accion desenvolverse contalante teatral, ser& mediante la
actualizacion dramatica con lo que todo ello cobma exposicion particular de la

situacion al poseer una naturaleza escenificable.

210 E| narrador nos relata sobre el disfraz de esdauwmata: “Luego tornados a la nao, juramentados
los d'ella, hizieron a un maestro de ropas quearrgjue hiziesse a Amadis de Grecia una ropa [djetea
indio bordada de trenas de oro a la suerte de lageras que la reina Zahara traia, y, ella hechse éh
vestid, y, cogiendo los sus muy hermosos cabdthgsprendié con una red de plata poblada de anjgante
que todo la nao venia bastecida porque la reinadauda mand6 aparejar de todo, y puestos unos ricos
carcillos en las orejas, qued6 tan hermoso quieGmadamarte quedd espantado de lo verlXxxvil , 444).
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Cuando los dos personajes con nueva identidasm€d\lejandrino (Gradamarte),
mercader de esclavos, y Nereida (Amadis de Greesajava, aparecen en la corte del
Soldan ante la gran expectativa que ha despertadades los habitantes de ese lugar por
la belleza de esta Ultima, el narrador nos réfata:

Alli legado, la gente espantada de la gran herracdeida esclava, sabiendo que se queria
vender, lo publicaron por toda la ciudad, y luegwieron por la ver comprar muchos
hombres ricos, y, enamorados de su apostura, l@nom a comprar, y puesta en precio el
rey demandava por ella mil talentos, lo cual noignab ninguno d’ellos llegar a pagar
tanto precio, lo fueron a dezir al Soldan. El mahamo que dixiessen al mercader que se
la llevasse alld que la queria ver, y ansi fueroani@ Alexandrino y Nereida delante del
Soldan, el cual como vio a Nereida, contemplandgran hermosura ser mas que de otra
que visto oviesse después de su hija, subitameatefgado su corazén de la flecha de su
hermosura, y preguntando como se llamava no pudoase dixiessell( LXXXVIl , 445)

La disposicion escénica de esta accion, tantottada de los personajes a la corte
del Soldan como de la posicidn que éstos guard@ae enos y otros, nos advierte sobre el
desarrollo y la espacializacion de este episodogye, por un lado, se sugiere como el
Soldan ignora por completo al mercader para diggirtrodo momento su atencién y su
vista hacia la esclava desde que éstos entraga Yy por otro lado, se resalta la alteracion
del soberano pagano quien al ver a Nereida se enaron solo mirarla. Este efecto rayara
en lo comico cuando a lo largo de la historia extfen este par de personajes, pues el
Soldan, preso del amor de Niquea, intentara dersikg maneras acercarse a la esclava
pero ésta lo evadird constantemente, con lo cualoglarca se volvera en una especie de
ente de ficcidbn proclive a la comicidad; esto sedeuafirmar gracias a dos factores:
primero, el Soldan es un personaje viejo que quaetaar como si fuera mas joven y
conquistar a la esclava y, segundo, a éste nangerta su naturaleza noble al imaginar

unirse en matrimonio con un personaje bajo. Potofala entrada de los personajes

211E| tratamiento de la narracion ofrecido en este mtimpor Feliciano de Silva nos permite recrear
una imagen muy visual y altamente cromatica sabmentrada de estos dos personajes a la ciudadnsf,
adornada, pusos en un palafrén con un arco en e maen la otra tres saetas y el rey, vestido como
mercader, fueron a la ciudad, y en el camino acordantre si que Gradamarte fuesse y viniesse cohas
mercadurias hasta que hallasen manera para dardtuel hecho, y que cada que viniesse fuesse a ver
Amadis de Grecia para saber lo que se avia dedamtgrhazer, y tras esto acordaron que se llamassids.
Ivan con ellos cuatro o cinco escuderos del mercatieual se puso nombre Cosme Alexandrino, yesio
entraron en la ciudad y fueron yendo infinita gerds ellos hasta la gran placa’ (xxxvil , 444). Llama la
atencién la descripcién y el detalle con el quaaean las armas que trae consigo la ahora esdlaga
flechas en una mano y un arco en la otra, imagemags recuerda a una mensajera que aparece suaite
de Greciacon la misma disposicién en la que porta Nereadaalmas. Asi, la flecha y el arco jugara un papel
significativo durante el desarrollo de la acciésteEpersonaje representaria un valor simbélicaodpié el
dios Amor puede ocasionar: el enamoramiento del&pol

194



permiten ofrecer de manera mas cercana los efantososos que Nereida produce en el
Soldéan, si bien la esclava y el mercader se masrtiestaticos en la escena el dinamismo
gue cobra ésta gracias a lo realizado por el mangagano, advertido por el narrador,

originandose asi una espacializacion de la aaté®tle un punto de vista totalizador, la
cual corresponderia con la que el publico tendmriaweimaginacion durante la lectura del

texto.

El lector y el oyente mediante esta especie dasdalia explicita advierten el
movimiento y posicionamiento de cada uno de los@®jes como si pasara frente a sus
0j0s, Y que seguida de la actualizacion dramatieda confirmarse por la estrategia textual
gue ha decidido emplear Feliciano de Silva paraolmposicion de este episodio. Este
efecto que procura causar una sensacion de afimidatliata con el publico, el cual puede
percibir desde un sitio privilegiado como el dinamo de los propios personajes
caracterizard, en este caso, la relacién entrelédB y Nereida. Por ello se ha decidido dar
mayor peso a la imagen ofrecida por una represéntdel sentimiento pasional y amoroso
gue la esclava produce en el soberano, ya que mediata estrategia de escenificacion el
receptor puede acceder de forma mas intima a Isguesea mostrar de un personaje en
particular. De esta manera, el Soldan no ha sidactaizado de forma directa por el
narrador, ni por otro personaje, sino a partir agacuna de las acciones que éste realiza; la
reaccion ante la entrada de la bella esclava.

Por otra parte, la entrada a estas suertes deassde algunos personajes advierte
de inmediato sobre una ruptura de la accién nolelfabnte a una accién teatralizada y
escenificable. Por ejemplo, la aparicion de Fraodate las Ardides, personaje que se
estudiara con detalle mas adelante, pero sobreialsefialaremos aqui algunas de las
maneras en las que el narrador advierte sobreaibas escena que realiza en varios
capitulos. Este personaje se convierte en el pahdrtificio de ruptura de Feliciano de
Silva en donde su cariz teatral y el tratamientindeediatez que poseen las acciones en las
cuales se ve involucrado dan cuenta de una dobleateza composicional de este ente de
ficcion: una novelesca, con la cual se complicargbmento y da cabida principalmente a
situaciones cémicas y de burla desarrollando lagantde la historia desde una postura
humoristica, siendo uno de los rasgos esencial@sspaactuacion en la novela el espacio

de la floresta, el cual le permite un manejo paldicde la espacialidad, y otra dramética,
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debido a la perspicacia y al ingenio que demugstra la creacion de sus burlas, una

especie de director teatral, asi como de la vieacde su dialogo al dirigirse a los demas

personajes en el cual se manifiesta una reacciadiata ante cada una de las cosas que
van sucediendo, ya sea la efectividad o el peligrérustracion de sus intentos por engafar
a los caballeros y a las damas. Cabe sefialar giz2eutea de sus intervenciones responde
claramente a un matiz teatral por las artes esgggjge configuran a este personaje: el uso
del disfraz para engafar, el fingimiento de la yad resguardo del decoro del papel que

representa.

En laTercera parte del Florisel de Niguéa descripcion del lugar (la floresta) y el
dinamismo escénico (sefializacion del narrador slabemtrada a escena y la consecuente
accion de personaje) o el estatismo escénico @ndin de como Fraudador aguarda la
llegada de otros personajes en algun sitio padartng) ayudard a potenciar lo que ve el
publico mediante la lectura tanto de la accidrpr@omo de la interaccion que establece
este personaje burlador con otros caballeros yshgedamas, aparato teatralizable para la
conformacion de episodios humoristicos.

En cuanto al dinamismo escénico, los capittes y LvI nos servirdn para
ejemplificar esta técnica de teatralizacion dedaeta. En el primero de éstos el narrador
observa:

Tornadas Daraida e Garaya a su camino, hablandb &entura pasada, estando Garaya
muy corrida porque por causa de las faldas no patiido alcancar al cavallero, ya que
fueron salidas del alameda, en una flores que z@ taparon un cavallero que por las
riendas traia un palafrén de una donzella que det@&l venia lloranddii, xvii, 47)

La unidad espacio-tiempo de la accion que inieigritrada del caballero supone un
sentido y una sensacion de inmediatez ante lo gstalese momento se estaba narrando
simulan un efecto de tiempo presente muy similaexb. El asalto a escena del caballero
permite que el publico pueda visualizar cada unalade acciones realizadas como
consecuencia de este encuentro entre los persoRaes ello se recurre a un elemento
textual que se convertira clave para el desareslténico de la accion: la curiosidad que
despierta el caballero en las doncellas por la mata® singular de aparecer ante su vista.
La sorpresa creada por la aparicion de este cabatlesconocido sera el punto de
convergencia para que el publico (espectador deidedido) enfoque su atencidén en cada

uno de los personajes desde una postura totalzat#ta narracion. De esta manera, la
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curiosa entrada de Fraudador de las Ardides ayludgeptor a recrear en su imaginacion
el inicio de una accién escenificable.

Pero esta estrategia, que en este caso se vesapsinaiada, volvera aparecer en el
capituloLvi en donde Fraudador burla a dos ancianos que aéampaDaraida e, incluso,
logra robarles sus caballos:

Y ella como muy graciosa e bien acondicionada fi@ss les dar plazer lo hizo. Y ellas
comiencan a bailar con que mucho solaz a todos nlagspecialmente a los dos ancianos
cavalleros que Barbaran e Moncano se llamavan.

Pues ya que la siesta era caida, estando en su splariendo aparejar para tornar a su
camino, d’él a la alameda llega adonde ellos estawa cavallero armaddzl venia encima
de un rocin muy lasso cubierto de sudo, e tantcapeeas parecia tenerlo; con el venian
otros dos hombres a pie; e como llegé el los sapellbs a él 1, LvI, 166)

En comparacion con el ejemplo anterior se apratéacomposicion mas elaborada
de la espectacularidad que permite la creaciomdambiente idéneo para el desarrollo de
un episodio escenificable; una atmésfera que sa pega la accion, la cual adquiere
connotaciones festivas y ludicas por las implicaes significativas de la musica y del
baile realizado por las doncellas. Ademas se eetakictitud de los dos ancianos ante este
clima alegre, lo que nos avisa sobre la disposid®estos dos caballeros entrados en afos
mantendran ante Fraudador cuando éste pida su gandaacompafarlo en una aventura
amorosa, a lo cual aceptaran sin mostrar duda algaotitud que se puede equiparar a la
de caballeros noveles. Esta postura animica de sarcdoalleros facilitara la burla de
Fraudador haciéndoles creer que existe una feeyte poder consiste en volver mancebos
a los viejogt?

De esta manera, la entrada de Fraudador de ladeArd escena realizada de forma
enfatica y tajante permite una ruptura con la aimq la tranquilidad de la hora de la
siesta, asi como del divertimento emprendido pardaica y por el baile de las doncellas.

La importancia de salir de la floresta y encongams la alameda con los demas personajes
crea una unidad espacial y temporal distinta Hasae se venia desarrollando en el inicio

del capitulo, con este efecto se busca constreitacprofundidad y anchura en cuanto al

212 Es clara la funcién caracterizadora que ejersmehdor al puntualizar, primero, como ancianos
a este par de personajes y, en una segunda irstemsignificativo de sus nombres, elemento qupli@ain
mas el campo semantico y que dara mayor afectivadiadburla realizada por Fraudador. Para unadipal
de la onomastica y las implicaciones de ésta eomdiguracion de los personajes puede verse ehjoabe
Maria Coduras Brunad,a antroponimia en los libros de caballerias esgdafpel ciclo amadisiano Tesis de
doctorado, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2013.
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manejo de la accion, una tendencia de desplaztordenplanos que se intenta crear en la
imaginacion del receptor. Con esto nos referimds particion de una escena en varios
planos por los cuales estad conformada con la iterae mostrar mediante cada uno de
éstos una accion totalizadora en la que cada mEgesoparticipa: se nos presenta, en un
primer plano, a los personajes que aparecen abida episodio (Daraida, Galtazira, las
dos doncellas y los dos ancianos, Barbaran y Ma)agunenes preparan lo necesario para
retomar su camino, mientras que, en un segundo péhrtual se manifiesta en ese mismo
instante, imaginemos por detrads de ellos o pornalgle los costados, la irrupcion de
Fraudador con los dos hombres que lo acompafamnizsiejo de la accidn produciria una
espacialidad particular, pues para el lector y ph@yente estos dos planos ocurriran enen
uno solo y mayor, la union de estas dos secuenciasidas en un mismo tiempo estaran
proveidas para su realizacion de un manejo tanta deperficie como de la profundidad,
un efecto que solo puede producir la escenificadiira conglomeracion de acciones que
se realizan a un mismo tiempo y en un mismo espacio

Este segundo plano adquiere relevancia y serdi@lse configure mediante el
estatismo escénico, si bien persigue los mismass fuhe crear una escenificacion, sera
Fraudador quien ahora se encuentre en el centi@akEena, aunque esto no le impide ser
quien genere la accion de la misma, y sean las @iersonajes quienes irrumpan en ella.
Por ejemplo, en el capitulaxxvi se nos indica como el Caballero del Fénix y elallain
del Letrero saliendo de la corte de la reina Saoamprendieron su camino para trasladase
a una insula en donde desean probarse para gamaryhtama, pero en mitad del camino
se encuentran con Fraudador de las Ardides:

Y a la saz6n que decimos acaescié que yendo pohemaosa floresta, aviéndose sus
escuderos gran pieca quedado atras porque viaellgaenolgavan de habar solagbaxo
de un arbol vieron un cavallero todo armado salk@ébeca, la cual sobre su yelmo tenia,
echado de espaldas, y un cavallo lasso por la aetethia, él estava por gozar la sombra
(n, Lxxvi, 234-235)

La accion comienza con la aparicion de FraudadamdPo se nos describira la vestimenta
y la manera en que la porta, asi como la formauensgstiene la rienda del caballo. Al
contrario de lo que pasaba en los ejemplos anesri@l caballero burlador no sale de la
floresta 0 no se anticipa a los personajes, engar kseran los personajes que se acerquen a

él por la curiosidad que les produce la forma e@ sgiencuentra debajo del arbol. Este
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cambio en cuanto a la accidn escénica que se pectdesarrollar es esencial para su
devenir, ya que la visualizacion de la imagen nggese un a un personaje que sirve cComo
el anclaje tanto de la atencion de los caballensgste caso, como de la del publico que
esta pendiente en todo momento de lo que sucddendptura, por tanto, e inicio de la
espacializacion de la accion mediante un mecanidendeatralizacion recae en lo que
observamos realiza Fraudador: la ubicacion espgcilal temporalidad que se pone en
marcha a partir de su dialogo; la espectacularglaxl dara movilidad a la escena tendra
como base a un personaje que si bien al iniciocfarestatico cobrara dinamismo al
momento de interactuar con quienes atraidos prurlasidad seran presa de sus bulas.

La funcion didascalica del narrador nos ayuda sualizar cada uno de los
momentos en los cuales la accién de la escenavigle,dya sea por la entrada o por la
salida de los personajes de la situacion escebificdde ahi que la importancia de la
técnica narrativa que toma como recursos elemelngeaticos permita una visualizacion
directa de la escena como si pasara delante agoeslel receptor. En [Bercera parte del
Florisel de Niqueaen el capitulocL se nos narra como Fraudador es engafiado por
Galtazira, siendo esta Ultima quien cansada pdoddas hechas por esta caballero decide
pagarle con la misma moneda. Para ello decidear@utidentidad tras un antifaz:

como supieron el conocimiento y desposorio de Agesa la donzella Galtazira con otras
cinco embiaron a visitarle; y estas doncellas adisembaracado en otro puerto cerca de ai
y venian muy ricamente guarnidas y en muy buenafraales y con antifaces puestos por
no ser conoscidas, porque Galtazira traia penstorsetopasse con Fraudador de procurar
le hazer algun engafio, para lo cual venian apa®jagyéndolo pensadoL( 449)

Después de esta ambientacion, lo cual nos hablosdefectos que tendra el disfraz,
ademas de las implicaciones significativas de gles Fraudador sera reprendido de la
misma forma con la cual engafia y burla a las damados caballeros, se da un largo
dialogo entre este caballero y Galtazira, el ceata sobre la develacion de la identidad de
uno y otro en el que se destaca el ingenio de nadade los personajes por no verse
derrotado en una contienda verbal, y tener quargei el yelmo el caballero y el antifaz la
doncella. El desenvolvimiento de la accion que mhgsdia el dialogo de los personajes, a

modo de donaires cortesanos, ayuda al transcurgmtal del episodio pues durante esta

213 Es importante sefialar la relaciéon del didlogo ste personaje con el discurso de la literatura de
cetreria, ya que sera constante el uso de térratilmdos por él para referirse como aves de paesada
uno de los caballeros y damas que burla.
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conversacion atraviesan la floresta. En este mamestoportuno recordar que este es el
espacio ideal de Fraudador para realizar las huldasalida de ese lugar a la larga
prefigurara el castigo que recibir4 este caballBnarante este transcurrir de la accion a
manera de acotacion teatral, una especie de didasuoplicita, se pormenoriza a detalle lo

que ocurre después:

Y con esto pararon, y él que con mucho descuidatouidado que llevava para las
engafar y del engafio que ella le queria hazeyatlbien avia mostrado la cautela
de sus palabras en ambas partes, soltando la diegdaa quitarle los alfileres. Y
ella travandole de las cabecadas del cavallo lerdesn6 en un punto, el cual como
se vio sin freno comienca a correr e tirar pernafesudador con temor que los
arrastrasse salta d’él en tierra, ya esta sazOoGaltazira y sus doncellas los
antifaces tenian quitados y con sus palafreneyastan torno d’él puestasi
450)

Mediante esta indicacion se ha desarrollado uncergatre una unidad espacio-temporal
gue se venia ejecutando con el didlogo de los pajessy pero que por necesidad del mismo
devenir narrativo se hace necesaria un entretejtmiel hacer de los personajes junto con
el decir y la actuacion autonoma de éstos. La @aén del tiempo de la accion, desde esta
perspectiva, no cumple con otra pretension masdagde solucionar el problema de cambio

de una escena a otra. La consecucion de accionestarescenificacion de lo narrado

ayudara a marcar un tiempo de visualizacion paepdel pubico como si se desarrollara

frente a ellos.

La escena final, el castigo propiciado a Fraudador

passando todas seis los acores en las manos denidas, de unas alforgicas de seda, que
en los arzones traian, comencan a sacar piedraglispyestas que para aquello traian, y a
dar con ellas a Fraudador. El cual con el pes@asleaimas poco y muy pesadamente se
movia, muy bravo y con su espada desnuda arrerdet&rodas partes [...] Y como en
poca pieca lo vieron tan cansado que no se podianmpque no osava desarmarse porque
no le diessen en descubierto, ellas se pararooren d'él con mucho plazer e risa viéndole
quexar €L, 450)

El publico puede visualizar de manera continua cadade las acciones que componen un
episodio de gran extension, en el cual el desarrdé la escenificacion necesita de
momentos pausados, por ello la funcién de entreleerdo del dialogo de los personajes
(actualizacion dramatica) y de las diversas uniglapacio-temporales que refieren a la
propia movilidad de los entes de ficcion (una suee didascalia explicita) procuran dar

una sensacién de puesta en escena. Hasta aquisedmanostrado, el narrador no cumple
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otra funcién sino la de una especie de acotacid@imalecuando aparecen episodios cuyos
mecanismos nharrativos descansan en técnicas prdelaeatro para su desarrollo, por

tanto, podemos hablar de una ausencia significatvaualquier figura narrativa pues los

personajes seran los encargados de llevar la adeiorelato, ejecutando por medio de su
dialogo y de sus movimientos la historia que secuesita. Por ello, vale la pena dejar muy
claro a lo largo de esta investigacion y hacernfasts constante en como la ausencia del
narrador es una pieza clave y fundamental paraguealice una teatralizacion de la prosa

de caballerias de Feliciano de Silva.

3.3.2.1 El didlogo como ‘expresion escénica’andrrativa

Un tipo de espectacularidad que se presenta emoladas de caballerias de Feliciano de
Silva corre a cargo de lo enunciado por los pefesn&l dialogo que se establece entre
éstos estd compuesto por una serie de marcas dtiwgsoguya funcion es apoyar la
construccién de una escenificacion de los episo@ihos elementos textuales tienen una
cierta proximidad con las didascalias implicitas téatro, las cuales procuran arropar al
discurso dramatico de claves esenciales que paopici desarrollo de la accion a lo largo
y a lo ancho del escenario, funcion que resaltanideegildo al mencionar como este
recurso es imprescindible para una puesta en @swerel sentido y el grado significativo
gue poseen: “la identificacion de la orden de regmeacion como algo que aparece de
modo implicito, connotado en el didlogo es unadacdin de la intima relacion existente
entre los parlamentos y la propuesta de represéntad* Por tanto el didlogo
escenificable, entendiendo como la conversacioncemga espectacular realizada por los
personajes, posee por momentos una naturalezavprpera una suerte de representacion,
el cual se presenta en la narracion mediante dolslidades: 1) la caracterizacién en voz
de un personaje para el desarrollo de una esamidit y 2) la apreciacion del

desplazamiento y de la gestualidad del otro dudargscenificacion.

3.3.2.2 Caracterizacion en voz de un personajelpaeacenificacion’
Cuando los personajes adquieren el protagonismesadgo para llevar a cabo la accién de
lo narrado mediante la puesta en dialogo sin lanrencion del narrador (actualizacion

214 HermenegildoQp., cit.,p. 21.
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dramética) adquiere gran importancia el contenieldadconversacion entre éstos, la cual
contendra una serie de elementos necesarios guéqreconstruir una puesta en escena de
la situacion o de un episodio; esto debido a tardenacion de algunos atributos de un

personaje que se explicitan a partir de la miragleotio, o de la sefializacion de algun

componente significativo en voz de un ente deditcjue ayude al desenvolvimiento del

devenir narrativo para ofrecer al receptor una snage escenificacion o de puesta en
escena.

En laTercera parte del Florisel de Niquean el capituloxxvi, cuando Florisel
junto a Busendo y con otros hombres que los acoampsdin arrogados por una tormenta a
la isla de Garia, se desarrollara una aventura ooemilas novelas de caballerias: el
descenso a los infiernos, pero que con el ingeaiGaliciano de Silva cobrara un matiz
humoristica?'® En este episodio el caballero accede a un cagtikose encuentra en dicha
isla, en donde tendra un encuentro con la enanmata y que después de una serie de
acontecimientos (encuentro con un pastor, lucheoatra de unos villanos) ésta lo hara su
prisionero. Lo que me interesa resaltar de esteodju es la capacidad que adquiere el
didlogo de Florisel para caracterizar a la enasdalena perspectiva comica a partir de su
fisonomia al establecer un juego entre su imagks ynodales que ésta manifiesta, o el
caballero cree que realiza: una simulacion arpdetia imitacidon, rasgo caracteristico que
definira a esta enana a lo largo de las continnasialel ciclo amadisiano, lo que permite
engafar a Florisel y encerrarlo en una prision.

Un elemento para la efectividad de la escenif@ra@n este capitulo y que no se
debe dejar de lado es el espacio en donde se a@séaraccion: “un azaguan”, un lugar
cerrado como nos indica el narrador y que anteakpatio del castill3t® sera este espacio
un componente significativo para que el caballenagine que la enana es una dama,
debido a la falta de luz que hay ahi y por otrascasque a continuacion se analizan,

equivoco que le costara a Florisel su libertad.

215 “y con esto se mete por la cueva, y el enanoélas salidos d’ella a un callejon a una parte
sienten hablar, y don Florisel, abaxando la cabegaa puerta que hall6, adonde oyd gran regozigedée,
vio mas de quinze villanos que comiendo estavamarcozina que parescia infiernoi’, xxvi, 78).

2164y como él vio acabado el fecho con los villanalgo cansado passa adelante, aviendo llamado
dos o tres vezes a Busendo y no le respondientajando un corral que ante el castillo estavaaem el
castillo y en un azaguan grande que antes del getticastillo se hazia, una enana vieja e muyd&a ™,
XXVI, 79).
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Cuando el caballero se dirige hacia la enanaguaede dé razon sobre en donde se
encuentran la emperatriz y la infanta Anaxara éktde, como forma de cortesia, a varias
virtudes que indudablemente no pertenecerian aeumaravilloso y proclive a lo ruin
como este personaje bajo: “Muger honrada, ¢sabiages dezir de una duefia y donzella
gue aca dentro poco ha metieron®’, kxvi, 79). Esta caracterizacién de la enana en voz
del caballero nos permite resaltar dos puntos gudaaén a la escenificacion de la burla
en este episodio: por un lado, Florisel se didgeesta manera cortés a Ximiaca para
obtener la respuesta que desea y saber el padelés dos damas en apuros apelando a su
animo al tratar de halagarla con estas palabras, ymeiria un poco mas lejos ya que al
dirigirse a ella como “muger honrada” nos advexticomo en el teatro, sobre la vestimenta
gue porta la enana y sobre la gesticulacion qu&aeal momento de desplazarse hasta
donde se encuentra el caballero, elementos espkot advertidos por Florisel que
ayudaran a lograr el engafo y la burla, asi comenelerro del caballero en una jaula, o
bien, cémo la falta de claridad en ese lugar entgafiarcepcion del caballero creyendo que
la enana es una dama, pero lo que si queda cléadasa en que Florisel avisa al lector y
al oyente sobre la forma en que actla Ximiaca;gter lado, esta caracterizacibn nos
anticipa los tintes comicos que adquirira el inideesta aventura, ya que evidentemente lo
enunciado por el caballero delata la falta de dederla enana, perspectiva totalizadora de
la escena que el publico tendria de este persauajelo sefialado lineas antes por el
narrador quien nos dice de Ximiaca: “y hallandoconral [Florisel] que ante el castillo
estava, entra en el castillo y en un azaguan graudentes del patio del castillo se hazia,
una enana vieja e muy fea hallé con muchas llavkgmdas de la cintali, xxvi, 79).

Por tanto, la enunciacion de Florisel avisari@etbr y al oyente sobre la manera en
gue se supone se desplazaria la enana que, sinsgualsemejaria a la de alguna doncella o
dama de estos libros, pero que con lo advertidepoarrador rayaria en lo ridiculo, lo que
despertaria la comicidad del episodio y la hilatidal publicd’'” Ademas, el tono que se
sugiere para la voz de Florisel tendria que estayaclo de una entonacion particular, pues

esto potenciaria el efecto comico al llamar la@tendel receptor mediante la presentacion

217 Bijen vale la pena recordar la definicién de la siwzia en elfesoro de la lengu&Latinae simia,
ae. Animal que se allega mucho a la figura del rembo tiene cola. Dijose asjyasisimia, por tener las
narices chatas; por translacion llamamos simiaialrgmeda a otro, y quiere imitarle; cominmentaikgjo
la llama jimiaca”.
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en escena que hace el caballero de Ximiaca. Cabkague la falta de luz no permite que
el caballero tenga una vision adecuada del sersgue presenta delante, aspecto que se
recrea en la imaginacion del receptor con lo cuadp disfrutar ain mas de este episodio
lleno de comicidad.

La importancia que adquiere para todo este caplaulmanera en que Florisel
advierte sobre la presencia y la entrada de lazeea esencial para el sentido que cobraran
la serie de acciones realizadas a lo largo deegs$edio por ambos personajes, ya que en
todo momento el caballero cree en cada una dendksaciones que la enana le dice con
respecto al lugar en donde supuestamente se erauéag damas prisioneras; esto gracias
a la primera percepcion que tiene de este persahajer engafiado por la disposicion de
cortesia en su semblante y por la falta de luzngugermite observar de manera franca a la
enan&!® Tal es el grado de credibilidad que Florisel ngpggha en ningln momento que
lo sefalado por la enana es para introducirlo enjama. El caballero tras ser engafiado y
encerrado dirigiéndose a Ximiaca le manifiesta alen& enérgica su descontento por el
hecho de verse asi burlado: “Buen paresce en au@sition y fermosura vuestras mafas,
si yo no fuera tan sandiofii( xxvi, 79); en este dialogo sera el propio caballer@mui
informe al publico de su error, quien en todo maimdra visto cada una de las acciones y
no se le ha negado nada ante su mirada. Esta stanverbal por parte de Florisel
acusando a la enana de falsa y atajando en cansandismo, por haber confiado en ella,
seguramente iria acompafiado de un gesto de erdgosgrpresa, recuerdese que estamos
ante una empresa caballeresca y ha sido interrangadel engafio de este ser, pero que,
sin duda, para el publico lector y escucha cobtartas humoristicos por cada una de las
acciones que se presentan en el desarrollo deldpis

Lo anterior se vera confirmado cuando la enana fadores sexuales al caballero,

ofreciéndose como el instrumento que le permiteahhllero tener una mejor estadia esa

218 A este respecto bien vale la pena recordar lola@digoor el narrador quien nos cuenta de la
impresion que tiene la enana cuando mira al aadealtY como vio el cavallero todas las armas snda la
sangre de los villanos, desconociéndolo en su bdispasicion, gran espanto rescibié; mas tan carfad
que ni fue parte para dar bozes ni huir"kvil, 79); creo que esta indicacién no puede pasaalpmrya que
el hecho de que Ximiaca aparente no estar alteradda presencia del caballero resulta fundameraed
que Florisel la tome por una persona honrada yese kh cabo de esta manera la burla, pues de rer hab
sucedido asi y hubiera huido al apenas observeatslllero, quien incluso, se nos avisa, lleva taaalura
llena de sangre como sucede con todos los persobajes y que son ayudantes de los adversarios de u
caballero; por tanto, la accion de permanecer tielde Florisel y simular ninguna alteracion ante ¢or
parte de la enana ayuda a la simulacion de estemge que elaborara el engafio al caballero.
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noche dentro de la prision. Al negarse a esto $dbhace una serie de sefalizaciones que
permiten al publico recrear en su imaginacion usEer®a, como Si ocurriera delante de
ellos, de cada uno de los movimientos que estosopajes realizan. La disposicion
escénica comienza cuando la enana abre una vémtpoil la cual asoma con dos velas
para observar al caballero y con un tono de bpdas asi lo sefiala el narrador, le dice:

Mas a la sazén que dezimos una ventanilla altali y a ella con dos velas en una mano
vio la enana que le avia burlado assomar, queaikndixo:

— “Cavallero avisado, ¢tomariades en qué dormir esiar en mas blando en el alvergue
d’esta noche?i(, xvi, 80)

Noétese el calificativo que le da al caballero aoti lo sucedido, lo que ayudaria a
la proyeccion de lo comico del episodio, pues e&ogo burlesco e irénico pretende
ridiculizar al caballero a partir de lo sucedidaesiormente ante la confusion de creer que
la enana era una dama o doncella. Inmediatament&ada le propone el encuentro con el
cual, ademas de gozar de ella, salvaria la vida, q@e la negativa del caballero la enana
arremete verbalmente contra él, mientras que edlleab se burla de su aspecto casi
animal, lo que advierte el comportamiento carastied de este personaje que se asemeja

en todo momento a un mono:

—iPara Sancta Maria! —dixo don Florisel-, que aurparecesce que compro el barato el
morir.

—Mal ayais vés —dixo ella—, qgue no me parescéigatdar amiga como yo.

—No, por cierto—dixo él-, que tan linda donzella coms fuera de algin ximio de vuestra
facién no debe ser empleado, kxvi, 80)

Con esta distincion en voz del personaje la eseeltpiere mayores tintes de
representacion, ya que cada uno de las indicacidaddorisel advierten sobre la manera
en que asaltaria la escena la enana, resaltariate, tealo, gestos y su falta de decoro entre
este personaje bajo y lo que creia ser una damaeatos que rayan en lo parddico y
burlesco apelando, con ello, a mover a risa alipaibl

Otro capitulo en el que aparece este tipo de pajs® de divertimento en donde la
caracterizacion que hace uno del otro se convesencial por los tintes comicos que
otorgan tanto los enanos como el pastor Darina@reme en el capitulo 47. Este episodio se
caracteriza por el sentido de divertimento cortesgume dichos personajes realizaran, ya
que, si bien la accidén ocurre dentro del espacidadeorte, la funcidbn que desempefian

como motivo de diversion de los principales perfamaracias a su didlogo pone en
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evidencia uno de los principales méviles que Fahicide Silva: el entretenimiento dentro y
fuera de la ficcion. El primero realizado por losrgpnajes que adquieren el papel de
espectadores de otros y, el segundo, en donddkt@sge posiciona como lector y oyente,
un espectador que aprecia todo el conjunto de dosgupresenta en la novela y que gracias
a ello percibe cada una de las acciones.

En este episodio sucede una especie de contiendal entre Busendo y Darinel, y
en el cual, por momentos, interviene Ximiaca. Cdmdntencion de este ejemplo es
destacar los elementos espectaculares enunciadodopopersonajes me detendré
solamente en algunos momentos del didlogo que vibien para lo que se intenta aqui
ejemplificar. Después de una larga disputa entrénBlay Busendo, en donde el primero de
este par se refiere a Ximiaca como un guerrerol,hi@loio dentro del tono humoristico,
debido al enfrentamiento que ha tenido con unoalleabs y sobre todo con Busendo, la
enana decide intervenir cuando el enano recalaadasices que ha dejado en su rostro las
ufias de ésta durante el encuentro fisico:

—NMal ay ella —dixo el enano—, que tan poca mandilani gesto ovo que tal me lo dexd
parado.

Ximiaca dixo:

—Menos oviste ti del mio, que para donzella dafiGanasi hermosura que en la tuya
—Por cierto —dixo Busendo—, que vés para donzeltapara donzel que no’s devo nada en
essa parte.

Darinel riendo dixo:

—Ora que en esso poco se gand de una parte a o&rda diermosura quedd en ambos
como primero

—Pues no sois vos el mas hermoso del mundo —dixdaXar(i, XLvil, 139)

Esta conversacion entre los personajes se noa fetatesultados que tuvo la pelea
entre los enanos, en un primer momento, para cudaspropia enana, en uno segundo,
quien se refiera a si misma como una doncellaporgievamente nos advierte sobre los
ademanes que realizara en todo momento este pgrsgngue sefala la falta de
correspondencia entre su concepcion fisondmica gxpuesion verbal y corporal, lo cual
permitio enganar a Florisel como vimos en el ejengpiterior y que acusa una ausencia de
decoro, la cual no serd privativa a otros persenaer ejemplo, Busendo, a lo largo de las
continuaciones amadisianas se nos presentara candoncel, aunque esto pueda ser
inimaginable. Esta referencia al enano nos advssbee su comportamiento gestual y la

manera de comportarse. Por tanto, y gracias adasaciones que los propios personajes
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hacen de ellos la imagen que se recrea en el puli@nte la lectura del texto tendria que

estar arropada, debido a los avisos espectacutargisse prefiere a las marcas que

adquieren un sentido espectacular y que poteneaidaatralizacion, por unas claves que

sugieran un desplazamiento caracteristico de ltes afe ficcion y que se percibe por la

propia mirada de éstos; elementos de visualizaictggradores para la puesta en escena
sugerida por Feliciano de Silva en esta clase dedps.

Mas adelante, en esta conversacion Darinel sa lolerlla fisonomia de Busendo,
gue, si bien ya se nos ha avisado sobre ésta gmalalras de este pastor, cobraran un
sentido comico de gran envergadura cuando en detenka sefializacion de su fealdad por
Ximiaca éste apele por su belleza en el alma, &dgprivara en la intervencion del enano,
guien en manera de burlesca dice no comprender eonabguien con dicha figura pueda
haber algo de belleza. En venganza ante lo dichtopalos enanos Darinel arremete en su
contra y les responde a manera de consejo, segiiopbd personaje manifiesta:

—¢,Qué consejo me daras? —dixo Ximiaca.

—Que ames a Busendo —dixo Darinel- y supliras cenplensamientos en el alma la
hermosura que te falta en el cuerpo.

—iO, que en mal punto estéis ora vos —dixo Busenutejando de hermosura con vuestra
melena, que pareces vellocino y semejas erizo!

—iY ta, meldn! —dixo Darinel—, y mi sefiora Ximiacardaderamente ximia. Y pues sois
para en uno bien podéis juntaros, que para enaisdis XLVvII, 139)

La alusion que cada personaje hace sobre la fisendeh otro para causar un efecto
cémico, a modo de donaire, debido a la comparad@dmna parte de su cuerpo, ya sea con
animales de la pradera o con alguna planta o {f@oinel y Busendo) y abiertamente con
un simio (Ximiaca) adquieren tintes meramente lesibPor un lado, Busendo nos recalca
la forma del cabello de Darinel comparandolo cola@ de una oveja (“vellocino”), lo que
nos habla de lo tupido de éste, ademas de resaltgyariencia de “erizo” que también
posee una doble significacion al compararse enpungera instancia con la cubierta de
las castafias, la cual es abundante y espinosaunaesegunda instancia, al mamifero que
posee puad'® Por tanto, la imagen de Darinel, visualizada paeeeptor y desde lo visto
por Busendo, consistira como rasgo esencial ee landrostro proclive a la fealdad y que

es potenciada por el cabello abultado y enmaraéanheluso, levantado de tal manera que

219En elTesoro de la Lenguse lee: “El cabello y barba erizado vale levantadmuchas veces se
pone asi de frio. De erizo se dijo rizar, por lemarcomo rizar el cabello y rizo, como terciopeim”
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pareciera tener espinas. A su vez, el pastor e aiBusendo “melon”, lo que resalta, a mi

parecer, el aspecto de su cabeza con la formaue| pero que va mas alla, y retomando
esta metonimia animalesca practicada primero penaho y que Darinel habilmente supo

contestar, seguramente, alude al mamifero parecidoa comadreja, lo que ayudaria al

publico a visualizar las extremidades pequefiagmni@ho y su cuerpo un poco mas grande
que éstas?’

La perspectiva del personaje ayudara gracias méasas de espectacularidad que
aparecen en el didlogo de éste a potenciar urecgituen particular. Como se ha visto en
este par de ejemplos lo que ve el ente de fica@Snlta esencial para el desarrollo de la
escenificacion, ya que la percepcion del persomajieara al publico como se mueve o
cudles son los ademanes que realiza a quien sengatédlo, ademas de resaltar aspectos
gue definen el modo de actuacion, por ejemploeltimenta. El didlogo que tiende a la
teatralizacion ofrece diversas claves que nos awywadaisualizar una escenificacion de
episodios de la novela. La indicacién sobre compamonaje caracteriza a otro desde una
perspectiva humoristica ayuda al publico a relauida fisonomia de los personajes con
sSus rasgos caracteristicos de actuacion. Por eendimiaca que se autodenomina
doncella, lo que se nos advierte sobre su compatéma partir de lo visto y enunciado
por Florisel y confirmado por Darinel, lo cual pume la risibilidad de este ser a lo largo de
las continuaciones en las que aparece, ya quédtdadia decoro entre maneras y su propia

naturaleza es uno de los principales motivadorepaecidad.

3.3.2.3 Apreciacion del desplazamiento y dela gdisiad del otro durante la
suerte de ‘puesta en escena’

Otra de las marcas que contienen un claro siguifiespectacular dentro del didlogo son
las indicaciones que nos permiten hacer una imagatal sobre la disposicion espacial
gue guardan unos personajes con otros, asi coo® gestos que realizan y de los cuales
nos avisa un ente de ficcibn. Ambos elementos isgimdibles para una representacion en

un escenario y que seran utilizado por Felician®itlea para que los personajes recreen

220 Hay que recordar como el enano al acompariar é&sé€lar la aventura en la cual resulta hecho
prisionero por Ximiaca se denomina a si mismo coomadreja: “Por tanto, mi sefior, nunca por faltéade
fuercas condenéis el esfuergo; y por esto con udEra ir, que como comadreja con tal coragon y poca
fuerzas podré con vés entrar por este agujeroaa Ecaves que estan dentrw’, Kxvi, 78).
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una suerte de escenificacion con libertad absasintéa necesidad de un intermediario que
sefale cada una de las ejecuciones espacialepgrades de las acciones de la novela.

Por ejemplo, en el capituttxvi de laTercera parte del Florisel de Niqueae nos
cuenta de como una duefia encuentra la manera dedpins placeres de Florisel, para el
desarrollo de este episodio Feliciano de Silvarreca la teatralizacion y deja que los
personajes por medio de su didlogo enfaticen etosi@aspectos que ayudan al desarrollo
de la escena: caracterizacion del otro, anuncidamiéel desplazamiento y la percepcion
del otro. Para efecto de lo que en este apartadie ablo nos detendremos en las marcas de
espectacularidad que indiquen la posicion que guanthos personajes con otros, asi como
el sefialamiento de la gestualidad que se perciteerairada de los involucrados.

Cuando la duefia del castillo llama a una de sadas para contarle el plan que ha
urdido para pasar la noche con Florisel se nogandin desplazamiento de la segunda para
encontrarse con el primer personaje: “Ven aca, &afd te quiero tanto que no menos que
la vida quiero confiar de ti, junto que me hagagan servicio” i{I, cxvi, 355), el hecho
de que la llame utilizando un deictico para indiehtugar nos habla de que Ganta se
encuentra lejana a la duefia, con lo cual estadodic puntualiza sobre las dimensiones
del espacio en donde se realiza la accion: un cugre funciona de recepcion y de
comedor en el cual se lleva a cabo la cena. Podemosices sugerir que la duefia se
encontraba en algun costado del centro en dondensentrarian las mesas, ya que como
nos informa el narrador después de urdido el paghirggieron a cenar. No hay que olvidar
para ello que el narrador como otro espectadoraniz® sobre la unidad temporal que se
desarrolla en la escena, es decir, al indicarnedajoeonfesion de la duefia se lleva a cabo
antes de la cena el lector y el oyente recreanueimaginacion todos los preparativos
previos para la degustacion de los alimentos: kestaude las mesas, la reunion de los
demas personajes ahi involucrados, pero lograngaraea la duefia y a su criada en un
primer plano en donde se lleva a cabo la convérsantre ellas, todo ello gracias a la
informacién que se encuentra dentro del didlogoudepersonaje encaminado a la
disposicion inicial de la escena.

Uno de los puntos para que se realice este plagiste en que Ganta, por mandato
de la duefia, averigle cuéles de las doncellasrebémtes son amigas de cada uno de los

caballeros; esto para fingir ser una de ellas gulefia pueda entrar a media noche en la
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habitacion de Florisel. Para ello la criada habtem @l escudero de los caballeros
diciéndole:

— Lo que quiero —dixo ella— es que me digais cudlstas doncellas son amigas d’estos
cavalleros, porque en secreto no pierdan de gezesta noche después de todos acostados;
gue yo haré que cada una se vaya al suyo porgae quexen de ndés del alvergue que les
dimos con apartarlos gozar de sus amigacvi, 355)

Las indicaciones de ubicacién de los caballeros lad doncellas en el dialogo de
Ganta nos ofrece una visibn pormenorizada de laaalin, por un lado, de quienes
gozaran de la compaiia de las mujeres y, por atto, I[de los personajes femeninos, asi
como del primer plano en el cual se quiere llamaatencion con la intervencion de la
criada, ya que ella y el escudero tendran una iposjrivilegiada, pues apartados de las
mesas, pueden observar de manera detallada a madke los asistentes, lo cual permite a
Ganta observar con cual doncella reposara esa maclzeuno de los caballeros. Por tanto,
la formulacion del espacio escénico y su visualimacorre a cargo del personaje que
enuncia cudl es la disposicion entre los ahi pteseNalga este par de ejemplos en cuanto
a la apreciacion tanto temporal cuanto espaciataadd en la voz de un personaje.

En cuanto a la referencia de los ademanes y gesatigados por un personaje y
gue se nos anuncian por lo que ve otro, creo un ej@eplo lo representa Fraudador de las
Ardides quien, cuando engafia a Barbardn y a Monbanigndoles creer que existe una
fuente con poderes magicos, nos indica cual egdacion corporal de los personajes
burlados: “Digo’s por cierto, sefiores cavallerag gi fuérades halcones que no se os fuera
la presa segun avies tomado bien el aguatyi, 167), a modo de burla este personaje nos
avisa de cual fue la reaccion corporal de los aosiaal ver la fuente y creer que les
rejuveneceria. La comparacion de estos person@eshelcones nos avisa sobre el
dinamismo con el cual ambos se precipitaron sobaga, lo cual despertaria la risa del
publico al imaginar a este par de personajes, lases se supondria deberian guardar el
decoro y representar el estado caballeresco denanara solemne, dicha ruptura con los
principios caballerescos movera a risa al publico.

Como se ha podido observar en estos ejemploglelgdi de los personajes contiene
marcas compositivas que ayudan al desarrollo ésdanificacion, ya sea para ayudar a la
visualizacion de las acciones que se llevan a eab&scena o para puntualizar la forma en

gue se desplaza o la actitud gestual de un peesdeajro de esta suerte de representacion.
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La mirada del personaje y su manifestacion por onddi su expresion verbal guardaran,
por momentos, elementos claves que permitan aliquibler de manera directa las
reacciones de los demas entes de ficcion, todoedasd técnica teatral, una interaccion

entre los personajes que buscan concretarse poo oeth escenificacion.

3.3.3 Teatralidad

Por su parte, la teatralidad se entiende como curse que ayuda a crear una suerte de
representacion dentro de las secuencias narrai@storgan a la accion de una vitalidad
cercana a lo que se presenta en un escenariol.teéa@reeatralidad se puede conformar
mediante la union de la actualizacion draméaticala@spectacularidad. De ahi que algunos
episodios de las novelas de caballerias de Fatictln Silva estén pensados para una
representacion de suerte que lo leido y lo escachmmt el publico de la época se
reconstruyera de manera sencilla en su imaginacion.

Esto se puede apreciar en la tan mencionada sgausmmoristica de ldercera
parte del Florisel de Niquegue abarca los capitulasy LI, cuyo principal protagonista
con nombre Fraudador de las Ardides ya nos advsetdee su principal caracteristica de
burlador, siendo el principal movil para ello laeacion de ficciones alternas que le
permiten salirse con la suya y de esa manera engaf@ros caballeros, nétese la
semejanza fonética entre una y otra palabra (Fdaudaburlador). Estos episodios estan
cargados de elementos espectaculares propios depnegentacion y sobre todo porque la
accion depende del dialogo para su realizaciora Parefectos de este apartado s6lo me
centraré en la primera parte de la broma realipad&ste personaje, para dejar en el ultimo
apartado correspondiente el andlisis completo deepisodio.

La escena comienza cuando se nos avisa sobrgagelda el cual se encuentran los
personajes. Esta especie de ambientacion paréciel de la accion adquiere un especial
significado pues se caracteriza el lugar por demieara este caballero burlador:

e Daraida no tenia ni podia tener ningin plazeegas la donzella que la llevava; mas por
alegrarla sus doncellas Galinda e Sirenda, queagi&si nombre, le pusieron la harpa en las
manos y le rogaron que las tafiese, que queriaar.bilella, como muy graciosa e bien
acondicionada fuesse, por les dar plazer, lo hzellas comiencan de bailar con que
mucho solaz a todos daban, especialmente a losrdanos cavalleros que Barbaran e
Moncano se llamavan.
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Pues ya que la siesta era caida, estando en sui(gmaendo aparejar para tornar a su
camino, del través d’él a la alameda llega adolids estavan un caballero armadg (v,
166)

La configuracion escénica de la accidon recurre pa primera instancia a la
caracterizacion del espacio fisico, creando unaientdrion que se nos muestra como un
lugar apacible en donde la musica y la diversiéregean evocar lo que sucederd a
continuacion: el engafio. Podemos observar a urleabacercarse lentamente hacia ellos,
éste es singularizado cuando se nos indica: “Bavencima de un rocin muy lasso cubierto
de sudor, e tanto que apenas parecia tenerlo;l #emi@n otros dos hombres a pie; e como
llegd él los saludd”, mediante esta sefializaciéresaltan algunos de los rasgos altamente
significativos para el sentido y para el desarrdida escena: el cansancio del caballo y la
actitud del caballero por mantenerlo de pie.

Estos dos elementos nos muestran como lo pragmsgiconvertird en un rasgo
esencial para este caballero y, por ende, paraaeal embuste; esto, por lo que implica
aparecer de una manera enfatica y sobresaltaddasntioncellas y los caballeros que se
encontraban en ese lugar en un momento de ociadgstanso. La ruptura que significa la
entrada en escena de este caballero nos ensefialesd®el inicio echa mano de todos los
recursos con los cuales dispone al momento deaseehacia ellos, aprovechando cada uno
de los elementos que se le van presentando, yaanseiente de las posibilidades que
ofrece dicho espacio, el estado animico de losopeajss, elementos que se presentan
durante el desarrollo de la conversacion, ve lartop@mlad adecuada para realizar su
broma.

Después de este inicio el narrador se aleja paealas personajes por medio del
didlogo (actualizacion dramatica) desarrollen lai@c del episodio, cabe sefalar que
estamos ante un Feliciano de Silva que tiene mayperiencia para la creacion y la
utilizacion de espacios escénicos en la narrapiénlo practicado en sus novelas anteriores
con respecto a la teatralizacion y un componengenguse debe olvidar, para las fechas que
aparece impresa esfBercera parte del Floriselya habia escrito la continuacion de
Celestina lo que advierte sobre sus conocimientos sobreartd dramatico y las

posibilidades que ofrecen los mecanismo de rept@sén. Después de la presentacion del
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caballero ante las doncellas y los caballeros aonsieel caballero burlador le pide a éstos
altimos si pueden acompanfarlo a un caso que regdéeehombres sabios como ellos:

—Mayor la rescibiria —dixo €l- si estos dos sefiargganos quisiesen tenerme compafia
para llegar conmigo cerca de aqui a cierto caspueniengo necesidad de su consejo. Y tan
cerca es que antes que se haga tarde para camilian pornar.

—Esso haremos nés de grado —dixeron ellos—, porggisemejais buen hombre y tan poco
trabajo se aventura, pues dezis que tan prestosestra vueltai(, LvI, 166)

La simulacion en el trato de este caballero extf@ii@onvencido a los caballeros
ancianos que lo ven como un personaje de buenasrasarmademas de que éstos al verse
enaltecidos al llamarlos sabios deciden aceptargpuesta de emprender junto con él la
aventura, sobre todo por la aficion de los ancigurseverdecer su vida caballeresca con
tales hechos, ya no solo para acompafar al cabaiktrano, sino para protagonizar algun
hecho memorable que les ayude a sentir de nuevariaebia caballeresca.

Pero ante esta propuesta Daraida, quien en rda@glAgesilao disfrazado de mujer,
interviene entusiasmado como nos indica el narratiguerer intervenir también en la
aventura enunciada por el caballero burlador:

—¢ Ay necesidad de que yo vaya alla? — dixo Daraida

El la mira e maravillado de su apostura, cuidamiaavallero, le dixo:

—Sefor cavallero, Dos os lo agradezca. Mi necesidamhdas de consejo que de armas. Y
para esto bastan estos cavalleros para dar astemte mi y una duefia sobre cierta
diferencia que tenemos para que me dé una doimllauya con quien soy desposado que
no me quiere dar, y traéme sandio de su amor ptaaueero mucho.

Agora os he mas lastima —dixo Daraida—, por tartoemde de lo que yo puedo hazer por
vos que yo lo haré de grado.

—Muchas mercedes —dixo el cavallero—. Lo que porampresente podéis hazer es, si
queréis que tornemos cedo, darme otra bestia quieweemejor que este mi cavallo, que
de lasso no me puede traer.

—Por esso no quedara —dixo Daraida—. Cabalgadrefoefjue assaz bien os podra llevar.

El cavallero saltandole las lagrimas le dixo:

—Dios os dé solaz en pago del que avéis dado steiza (i1, LVI, 166)

Ante esta actitud, Fraudador de las Ardides lo maseon extrafieza al darse cuenta
de que quiza sea un caballero disfrazado de daswg.&Emi parecer, lo puede ver este
personaje burlador por la falta de decoro que apla un movimiento precipitado y por la
entonacion de la conversacion de Daraida al redbzpregunta, ademas de la actitud que
se veria, sin duda, con el apoyo de recursos espi&tes que potenciarian el dialogo entre
los personajes; esto, creo, lo podemos saber potdevencion de la ‘acotacion teatral'.

Ademas, y lo que resulta altamente signficativogaddallero burlador se dirige a Daradia
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como “Sefior cavallero”, lo que sin duda pasa desdgpeo por Agesilao quien no ve que
ha sido descubierta su identidad por Fraudadom&s este caballero decide pedirle una
cabalgadura al ver la insistente actitud de éstaepgrender una aventura amorosa como
la que ha contado. Al otorgarle Daraida su prombatlo el caballero burlador llora
conmovido por el hecho. Por tanto, la utilizaciesta este momento de los recursos
propios del teatro: la espectacularidad y el didldg los personajes sin la necesidad de una
intervencion del narrador nos ofrecen una espaai@tn de la accion que nos remite a una
suerte de espectaculo completo, ya que la amptia®da accién y, sobre todo, en tiempo
presente nos permite situarnos en una posicioflggiada, en la cual como receptores de
la novela podemos darnos cuenta de cada una @égedases que conforman un espacio
escénico.

Al final, el caballero engafiador, quien ha creada ficcion propia logra burlar y
robar los caballos a los caballeros ancianos engsihace creer que existe una fuente con
poderes magicos gue los volvera nuevamente en késnce

Y en esto hablando llegaron a una fuente frescaequel valle estava. Y el cavallero les
dixo que aquélla era la fuente. Y ellos se apearoy apriessa e dan los caballos a los dos
hombres del cavallero de la floresta para quediobgan en tanto beven y se lavan

Los ancianos bajar precipitadamente de sus montin@aso llegan a correr para
alcanzar el lago. Nétese lo ridiculo que puedeallegcausar, de nuevo, la falta de decoro
entre un personaje que supuestamente debe guadarcompostura dentro de la sociedad
tanto cotidiana como la ficticia de las novelascdballerias, pero que al verse engafados
por una alteracion de la realidad se nos muesttaausencia clara de funcionalidad entre
su interpretacion y, por tanto, la representaeidrcuanto a su actitud. Pero Feliciano de
Silva no contento con esto es capaz de ofrecemmasmeagen de estos ancianos dentro del
lago, la efectividad de la broma se da en el dalpge mantienen mientras se bafian en él
para, segun ellos y gracias al ardid del cababertador, volverse joévenes:

—Ya desseo tener aqui un espejo para verme cOndo geemoco.

—Esso en el agua podéis ver — dixo el cavallero.

Y luego ambos de brucas en la fuente beven canda®s y las barbas y cabellos se lavan.
Y a esta saz6n los hombres estavan encima delsaitosay el cavallero les dixo:

—Digo’os por cierto, sefiores cavalleros, que giddé halcones que no se os fuera la presa
segun avies tomado bien el agua. Y pues yo poarogios traia para dar consejos, sandez
haré en llevar hombres tan mogcos como aora egtdigdaos a Dios, que yo me voy. Y en
pago de la mocedad que os dexo quiero llevar vagesaballos
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La utilizacion de la escenificacion como técnicaraiva permite a Feliciano de
Silva ofrecer una accién inmediata y que tienegnaa eficacia con el publico, el cual, sin
duda, reiria a bocanadas al darse cuenta de caddeutas acciones que suceden en un
episodio al ser espacializadas desde una posttgenica propia del teatro. La forma de
novelar de Silva reposa en diversas estrategiagales como la teatralidad, la cual se da
gracias a la union de la espectacularidad (recymsysos del texto espectacular del teatro,
sobre todo pensando en los movimientos, reaccignearacterizacion de los personajes,
asi como del espacio en donde se desarrolla largcaon la actualizacion dramatica (la
puesta en didlogo de los personajes, sin intergaraigin del narrador, que genera una
accion similar a la que se representaria en umasoeteatral), un recurso narrativo que
permite explorar cada una de las acciones querartagna mayor a lo largo y ancho del
relato.

El uso de la teatralidad adquiere gran relevaanidas novelas de caballerias de
Silva, ya que esta técnica ayudara a potencidieetoecoOmico de varias situaciones sobre
todo las que se conforman mediante las burlaszeekls por un personaje a otros, ya que
mediante la simulacion de una identidad o la dispis amafiada de la accidén que busca la
obtencion de un beneficio material se busca laitidd del publico gracias al engafio y a la
manera en la que se plantea éste.

Como se ha podido ver hasta este momento lalteatian de episodios narrativos
se convirtid para Feliciano de Silva en uno de regsirsos favoritos para estructurar y
componer sus novelas. Este autor recurrio a valesentos de la materia amadisiana
(sobre todo los maravillosos, amorosos y humods}ig de otras tradiciones literarias (el
teatro humanistico, la ficcibn sentimental, la pa@esle cancionero, etc.) para la
conformacion de una narracion que tiende a unanég®eeion 0 ‘puesta en escena’,
aprovechando, sobre todo, el caracter teatral mahiao que involucran varios aspectos (la
espectacularidad), pero que se disparan gracias @elsencia de los personajes y al
protagonismo que adquieren al tomar posesion dacd#dn que se relata mediante el
didlogo. El relato desde esta perspectiva presaetinarrador como Unica guia que ayuda
al lector y al oyente a observar cada uno de lossais de la novela; se deja de lado una
vision Unica y totalizadora para que el recept@dauelaborar una idea propia de lo que se

presenta en la historia.
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Esta estrategia textual propicia una disminucidcueanto a la aparicion de la figura
narrativa como una tendencia a una escenifica@da dccion, posibilitando, con ello, una
nueva disposicion de la unidad temporal, ya queennos contara en un tiempo anterior lo
sucedido, sino que gracias a la desaparicion deaséa accion adquiere una naturaleza
singular en cuanto al devenir narrativo: la inmediaprincipal caracteristica de la puesta
en escena en un teatro. EI narrador adquiriréfum@on pasiva como consecuencia de lo
anterior, pero por momentos altamente significasivaos posicionamos desde una postura
espectacular, ya que Feliciano de Silva, en algacasiones del relato, le otorgarad un
caracter didascalico, en donde adquiere mayordgeldi sefalizacion de la vestimenta, el
comportamiento de los personajes, asi como la mia@Esén de éstos y la forma en que
entran a un determinado lugar para tomar la a@idsus manos.

De esta manera, por ejemplo, y siendo una deilasigales funciones del narrador,
la descripcion, adquirird nuevos valores en laatiaa, pues ya no solo se describirdn
actitudes, paisajes, o las consecuencias de ui@nagjecutada por un personaje, sino que
gracias a los mecanismos propios del teatro, lergeegdn adquirird nuevas connotaciones,
pues al momento de pormenorizarnos cada uno deetadies de una vestimenta o de la
fisonomia de algun personaje determinado la caspeectacular, o lo que podriamos
denominar como el apoyo del discurso narrativo,ust§ un significado mayor que
potenciara el desenvolvimiento de los entes dedficdurante el desarrollo de una
determinada accion realizada de manera casi augnamtes nuestra mirada como
receptores.

En los ejemplos anteriores, ya sea Aeladis de Gauladel Primale6no de las
continuaciones amadisianas escritas por Felician8ilya, existen elementos propios del
teatro que son comunes, los cuales irdn incremeéatan sentido y significado conforme
avance el género y, en consecuencia, adquiriramuauo sentido ya no precisamente con
una naturaleza narrativa, sino que su presencigréel\wuin apoyo para la creacion de una
suerte escenificacion de varios de los episodingriner lugar, la entrada de un personaje
a escena acaparara toda la atencion de otros amtiscion presentes, que regularmente
estan terminando alguna conversacion o han estesttedor de una mesa celebrando una
ocasion especial. Estos otros personajes adqueirpapel de espectadores u observadores

y su funcion sera la de ser testigos de algo: ¢édaadesarrollada por el o los personajes
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gue han invadido o asaltado la escena, regularnoeateorte. La accion en este momento
cambia en comparacion de lo que se venia desadolia la tension narrativa adquiere un
cariz dramético, pero hablando en términos teairgbeles este personaje de ruptura
explicara o dard una informacién sobre lo que astdunto de ocurrir sustentando su
discurso en una serie de elementos espectaculgessos, movimiento corporal, una
vestimenta particular, etc. De esta manera, laadatde un personaje se vuelve
significativa y conforme avanza el género esteammado textual sufrira un grado de
complicacion narrativa en otros titulos escritosadte la primera mitad del sighvi, ya
gue no es indispensable que una criatura de fiagma la funcion de propiciar la accion
desde una vertiente teatralizada, sino que se nobk&tatico, mientras otros personajes se
acercan a él. El papel ha cambiado, como se va& ejemplo de Fraudador de las Ardides,
quien bajo una méascara esconde su ingenio pararatabn broma con consecuencias
terribles para la caballeria al despojar a otroswderincipal signo de lo caballeresco: los
caballos. La transgresion de un personaje que anéscena va desde lo mas simple al
explicar algo que sucedera ante los ojos de urpt@ceterno (ficcional) o uno externo
(lectores y oyentes) hasta ser quien ocasione fqtaeb la accion de la cual seremos
testigos.

Pero sera el dialogo el principal artificio quesnpermita hablar de una
teatralizacion de un episodio narrativo; esto pms dspectos esenciales: el dominio de la
accion por parte de los personajes y lo que suiagas a €l, una percepcion de la unidad
espacio-tiempo inmediata a lo apenas presentada earracion. La conversacion entre
dos 0 méas personajes dan pie a una actualizac&natica, si bien todo dialogo puede
adquirir caracteristicas escenificables no todtEngsroveidos de elementos espectaculares
gue nos permitan sustentar esta idea. Por ejemplimo se vio al inicio de este capitulo el
didlogo entre Beltenebros y Oriana acusa una ¢dia de espectacularidad pues en su
contenido no se nos ofrece alguna marca textualnggsepermita hablar de una posible
puesta en escena. La falta de didascalias im@iciéacanas a las utilizadas en el teatro
dentro del discurso que pronuncian los actoredaea durante la conversacion entre estos
dos personajes, pero esto ira evolucionando hastgrar por momentos componentes
claves que nos ofrezcan una mayor vision que cectores (espectadores) tenemos de lo

ocurrido, los entes de ficcion aprovecharan de maaera intencional, gracias a lo que
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quiere ofrecer el autor, en este caso Felician&ibl@, un aprovechamiento de todos los

recursos disponibles a su alcance para constrairnueva accion narrativa, de ahi que

cobre relevancia la posicion que guardan los pajssrentre ellos, el desplazamiento y

demas factores que se nos ofrecen desde la preygpaativa de quienes realizan la accion

misma una suerte de escenificacion. Todo lo amtenientras el narrador se ausenta sin

tener participacion alguna, de esta manera, ldsrkey los oyentes de la época y, ahora,
los nuevos receptores podremos advertir de prifoerate cada uno de los sucesos que se
presentan en la historia sin la mediacion expligiteecesaria de un narrador, el cual se ha
ubicado en nuestra misma posicién como un espeataan

La ausencia de una descripcion de una voz supsoiore lo que ocurre en la
historia ha dado apertura a una autonomia de losompages, concepto que debemos
manejar con pinzas debido a las caracteristicaxgusituyen a la propia narrativa en la
cual el narrador es una base esencial para su plecmnamiento, pero que desde esta
técnica o mecanismo discursivo se nos ofrece uorpara agil y totalizador, con esto me
refiero a que una accion principal se compondratdes pequefias que daran impulso a la
primaria y de la cual seremos testigos de cadadenallas. Nuestra vision gracias a este
mecanismo narrativo se incrementa al percatarngadke detalle ahi inscrito.

La creacibn de un espacio escénico en una nowelaatballerias como las
continuaciones amadisianas de Feliciano de Silve permite hablar de una prosa
compuesta para desarrollar durante el devenir thayrana especie de escenificacion. La
materia humoristica, a mi parecer, fue el recepdoneo para este tipo de practica
narrativa, ya que por su propia naturaleza efimetiatensiva de la temética principal de la
historia (lo bélico y lo amoroso) debia ofrecerasercamiento mayor en cuanto al devenir
temporal y espacial para ofrecer una recepcion diatee y pudiera provocar la risa del
publico. Una teatralizacion de lo humoristico qugadver la evolucion del género y la
tendencia cada vez mas clara de los autores des lthe caballerias, encabezados por
Feliciano de Silva, quienes recurren a otros génpava conformar episodios, en nuestro
caso escenas, que despierten la hilaridad del tercdpsto, afiadido a la apariciéon de
personajes distintos que marcan una pauta denkrdivadgtimento ficcional del género y
gue proyectaran diversos recursos textuales paedaloracion de bromas y burlas, asi

como la sorpresa que provocan estos entes derfieciétros que se encuentran como
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testigos de lo que llevan a cabo los primeros,rateeion entre observadores y observados
gue posibilita ain mas el caracter escéenico deepisodios. Un aparato espectacular y
teatral que hace revivir en tiempo presente y delda nosotros, como si de un escenario
se tratara, una puesta en escena. La realizacgmesté tipo de composicion responde al

afan por hacer mas llamativas y acercar mas gptecde la época a este género.
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CAPITULO 4. ESCENIFICACION COMICA DEL RELATO: LA ‘ACTUACION
HUMORISTICA’ DE LOS PERSONAJES DE RUPTURA

La frase ‘actuacion humoristica’ que intitula esé@itulo no tiene otra intencion mas que
sefialar como unos personajes singulares se reglmaade la accidn que se desarrolla
durante el devenir narrativo de la historia echamdno de todos los recursos que tienen a
su alcance para hacer del relato mas ameno enplieed®s en los que la materia
humoristica es el principal mévil de composiciorerd® vayamos por partes para
deshilvanar cada uno de los hilos que entretejém @gioso ‘actuar humoristico’ que
responde al afan de Feliciano de Silva por hacer enfretenidas sus novelas, y también
para poder acceder a un publico mas amplio y hgteen, haciendo de su premisa de
entretenimiento el anclaje perfecto para el éxiosds relatos. Este Ultimo aspecto es
esencial para comprender algunos de los estratageomalos cuales se configuran estos
personajes que he decidido llamar de ruptura: enapastores, caballeros ancianos y
caballero engafiador, en esta Ultima categoria éand® incluye a las doncellas y damas
burladoras. Esto no sélo por ser personajes sadosdjue transgrediran y romperan las
fronteras que los separan de los protagonicos, simoel proceso de permeabilizacion
narrativa que realizan al ser una de sus prin@peadgacteristicas irrumpir de manera
sistematica procesos narrativos tipicos del relptw, ejemplo, el paso de un narrador
omnisciente a la posesion que hacen de la accidhiante su dialogo con lo que se
convertiran en creadores y en organizadores deldtado, dando paso asi a una suerte de
escenificacion.

Los personajes de ruptura alteraran la solemnidad yalores con los cuales se ha
construido el discurso caballeresco del propio ggn@a sea mediante la imposicion de sus
propias normas a las ya establecidas o la pergepgigpuesta en practica de su
conocimiento en ambientes a los cuales no pertan@mesu curiosa naturaleza (la corte).
Un ejemplo de esto se ve en la conducta amoroslega®m a presentar enanos y pastores,
quienes sin importar su condicion pretenden competie caballeros para disputarse el
amor de una doncella, o en la alteracion sobrdadesles de la caballeria realizada por
algunos caballeros, quienes intentan imponer sanvidee mundo, lo que provoca humor en
otros personajes al ser victimas de esta alteraleidas normas que implica pertenecer a lo

caballeresco y que viven en carne propia una gaebotrla debido al ingenio presente en
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los de ruptura, quienes veran alterado su mundov@idas circunstancias o que fungen
como testigos de estas bromas; todo ello debidoimaddecuacion que se manifiesta entre
individuo y la accion realizada por éste, acusaasiouna falta de decoro entre lo que se
supone deberia guardar un caballero y su actitteluara determinada situacion, en donde
el valor y el honor se supondrian como primariespan pasado a segundo término pues
importa mas satisfacer una necesidad individualayernal por encima de un bien comun
gue restablezca la alteracion de un orden, esto goimcipio fundamental de la caballeria.

De ahi que resulte esencial recordar como el abatle los libros de caballerias
castellanos no es otra cosa mas que la represamntdel de carne y hueso, de aquel que
habita en la corte de la monarquia espafiola y queeaa las guerras en contra del pagano
0 en alguna batalla en la cual se necesite de ahifdades en combate. ¢Por qué hacer
hincapié en esto? Si pensamos que Amadis, por morabpadre de los caballeros de las
novelas de caballerias, es una imagen ficcionairgeata encarnar todos los valores de la
caballeria de la época, éste necesariamente ddbsadrollar una serie de codigos que
seran facilmente decodificables por el publico,edgs lectores y oyentes que pudieron, sin
duda, identificarse de alguna manera con este padaisllero y que vieron en cada uno de
los elementos que intervenian para la formaciduandeomportamiento determinado en las
situaciones que se le presentaban, un signo altansgnificativo e imitable en la
cotidianidad. Para ello, y como lo ha sefialado G&lbcua, quien ha estudiado los gestos
afectivos y cortesanos en/inadis de Gaul&* la comunicaciéon verbal y no verbal de los
personajes de este tipo de obras dan muestra gersanalidad, de la cortesia, de las
formas de comportamiento y de los valores que deldiesarrollar al momento de
interactuar con otros entes de ficcion, mismos sgiesperaban de los caballeros de la
corte.

De esta manera, y siguiendo al critico aragonés, destos, por ejemplo,
“desempefian una triple funcion de ser: a) mecargsteccomunicacion, b) transmisores de
sentimientos y c) signos de pertenencia a un neadim cultural definido®?2 mientras que

la comunicacién verbal de los caballeros da mugstehingenio y de la gracia que poseen

221 “Introduccién a los gestos afectivos y corteseslemadis de Gaulaen Aurelio Gonzéalez y
Axayacatl Campos Garcia Rojas (edspadis y sus libros: 500 afjdgléxico, El Colegio de México, 2009,
pp. 55-93.

222 |pid., p. 57.
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de acuerdo a los manuales de cortesania escritda época, los cuales ensefiaban a
encausar un discurso ameno, divertido, jocoso ypgdera entretener a otros miembros de
la corte??® Tenemos, entonces, por un lado, un conjunto dsopaejes que alteran la
cotidianidad de la ficcion de los libros de cab@die (enanos, pastores, caballeros ancianos
y caballeros burladores) invadiendo espacios quegmonden a personajes de estamentos
altos mediante actitudes que no corresponden acgpigmaturaleza, intentando adaptar, a
partir de sus posibilidades y de su entendimiezdmportamientos y formas de interaccion
con otros personajes propias de los caballeros oy, giro lado, observamos un
comportamiento altamente codificado tanto verbah@mo verbal de los caballeros de
ficcion, simulando las maneras de los reales, ootuél podemos vislumbrar un lenguaje
gue podia ser descifrable para el publico de l@@pppara nosotros, aunque varios de los
cbdigos nos queden lejanos, con cada uno de logerddos significativos que estos
contuvieran.

La union de este par de elementos nos permiteurnishr las claves para
desenmarafiar la ‘actuaciéon humoristica’ de losopajes de ruptura, y los grados de
comicidad y de risibilidad que se desprenden de asiigaciones, un remedo de los
comportamientos caballerescos de las principalésriaa de estas novelas; por ejemplo, la
sintomatologia que un caballero presenta al estanerado o la actitud frente a una batalla
campal o lid singular en donde se demuestra elaltwr que correspondia con el rango de
la institucion a la cual pertenece. Estos soloradgude las tantas situaciones que realizaran
los personajes de ruptura pero a su manera, dbnmutiene otra intencion sino la de
desatar el humor mediante la simulacion o la ‘ai@ui. Nos encontramos ante una
reelaboracion de una ficcion, es decir, los peljgsnde ruptura asumen un papel que no es
el suyo sino que responde mas a parametros casaley, pero que parte desde su propia
identidad. La visidbn de mundo de estos entes dmdficpresenta una casuistica curiosa,
pues desde su perspectiva ellos actuaran de meomecta de acuerdo a sus propios

valores; han dejado de ser personajes tipo pargedose en una suerte de entidades

223 En el Cortesanose pude leer: “procure de ser tal que nunca te tpié hablar conforme a las
personas que tratare; y que sepa con buena dilaoes que huelguen con él los que le oyeren, ntallas
discretamente con motes y gracias y buenas butfegilos reir de manera que, sin jamas ser pesado,
gustoso para los que hubiere de ser” (Il, 256-2Béldassare Castigliong| Cortesanged. de Mario Pozzi,
Madrid, Catedra, 1994. Todas las citas provieneasti@ edicion, en adelante indicaré entre corclieresy
paginas.
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singulares e individuales teniendo una Unica peréapde lo que les rodea y ajustando su
actuacion a ella acorde a sus propias normas dpartamiento, las cuales no pueden ser
otras que las mismas de los caballeros, pero quepetsentarlas despiertan la hilaridad
desde una postura fuera de lo comun.

El humor se marca mediante la ruptura de la sokdsmande un discurso verbal y
gestual propio de la caballeria y que es asumidapa serie de entidades que rompen con
la norma, no solo habitual sino caracteristicazhasé momento en los libros de caballerias,
con lo cual la creacion de estas criaturas poemlet mirobrigense abrira la perspectiva en
cuanto a las posibilidades narrativas que se puedam alrededor de éstos y, lo que mas
importa para esta investigacion, daran pie a |boeteion de una serie de episodios en
donde la uniébn de algunos elementos propios defote@ialogo y gesto) y unos
particulares mecanismos narrativos crearan undesderescenificacion, potenciando con
ello aiin mas la comicidad.

La representacion caricaturesca y exagerada glizareéos personajes de ruptura
de la realidad del caballero de ficcién a partisdepalabra y de su gesto nos ayudara para
desconfigurar la partitura actoral humoristica@nrovelas de caballerias de Feliciano de
Silva de esta clase de criaturas. La union depgura del discurso caballeresco realizada
por esta clase de personajes (humor), el resqaetieajto a partir de una interpretacion
(risa) y la inversion o degradacion de los valofiesrla) que pretenden mostrar estas
novelas permitieron a los receptores, a la pamgetnos lectores modernos, visualizar cada
situacion como una parodia de la ficcidbn mas eaittesla primera mitad del sigkyi. Esto
un mérito de Silva, quien supo adaptar en un dsscprosistico modalidades de otros
géneros y modas cortesanas que permitieron lziérede una comicidad que se mofa
mediante la inversion, una especie de mundo alsyede los mismos pilares sobre los

cuales se configuran la accion y los protagongea®s libros de caballerias.

4.1 Dimension bufonesca-teatral del enano
El enano, personaje aun poco estudiado de losslideocaballerias castellanos, aparece de

diversas maneras en este tipo de literatura yridniena variedad de funcion@épasa de

224 por ejemplo, Bueno Serrano sefiala una funciératiearde este personaje al estudiar su relacion
con la violencia en algunos libros de caballergsgeatlanos: “su actitud, su inferioridad fisicauycqgiebradiza
moral los presenta unas veces como victimas quergemventuras al ser atacados injustificadamgmteas
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ser un simple mensajero de los antagonistas gurilogros titulos del género a convertirse
en una suerte de escudero del caballero protagpmishvirtiendose en un acompafante
que ayudara al caballero en diversas aventuraspkles terminaran de manera condtéa.
Esta gradacion irda tomando forma mas solida acalrdeecimiento del género con lo cual
el enano cobrard mayor individualizaci®hhasta que ésta se integre como un miembro
mas de la corte desarrollando un papel esencidgtadde ella??” el principal motor para
desatar la comicidad y diversion en ese ambito digonoa de entretenimiento y placer.
Sobre este proceso de cortesanizacion del enaria Megias y Sales Dasi sefialan:
“se convierte a su vez en actor improvisado o @tinvd del escarnio y la burla que
provoca su fealdad o sus inesperadas aspiraciemtisnentales®?8 este aspecto y estas
caracteristicas literarias lo vinculan, junto a msgos fisicos y animicos, a personajes del

teatro renacentista como el loco y el buf&h.Esto Ultimo tiene gran importancia, pues

como desencadenantes de una agresion, de modouqgestidad narrativa queda reducida a promover
episodios caballerescos”, “Motivos literarios dedpresentacion de la violencia en los libros debarias
castellanos (1508-1514)3p., cit, p. 443. De esta manera, para esta critica elogii@ciona como un motivo
de accidn al ser agredido y suscitar la agresidia daal se generan las aventuras en las cual@®bara el
caballero.

225 Desde esta perspectiva narrativa, el enano fuadimmomo un personaje de enlace, segin Eloy
Gonzalez, cuya funcién consiste “en la participa@a la accién, por palabra u obra”, generandoanmb@
de espacio, una aventura o incrementar la intriglarelato, “Tipologia literaria de los personajas e
Amadis de GaulaNueva Revista de Filologia Hispanj@o, 2 (1991), p. 829.

226 Una muestra de ello es la aparicion de una ondragmtana, es decir, conforme avanza el género
estos pequefios seres adquieren una identidad pyopidos distingue de los demés personajes segin lo
intereses de cada autor y de los objetivos trazpd@s su realizacién en la obra. Se ha pasado éeterde
ficcibn andénimo a otro que muestra una personalidaticular.

227 Recordemos al enano Ardian dehadis de Gaulauien en su primera aparicién en la novela
pide un don a Amadis que consiste en cobrar velagda Arcaldus, pues éste ha asesinado a su sefior,
aspecto que ya nos habla son un proceso de cdeemarste tipo de criatura al pertenecer a untandei
estamento alto:

—¢ Pues para que me traxiste aqui o qué don quuerte dé?
El enano le dixo:
—Cierto, sefior, yo vi aqui el mas bravo cavallemmas fuerte en armas que cuido ver, y
maté alli en aquella puerta dos cavalleros, ynal dellos era mi sefior, y a éste mat6 tan
crudamente como aquel en quien nunca merced ovo; s quisiera pedir la cabeca de
aquel traidor que lo maté, que ya aqui traxe atenalleros para le vengar, y jmal pecado!
dellos prendieron muerte y otros cruel prisiork¥lll, 427)
Esta informacién no puede pasar inadvertida pues sefiala y resalta los modos de conducta de esta
sabandija: gestos, formas de dirigirse a los demé&wcluso, un apego a ciertas normas cortesapes,qoe
no es capaz de descodificar del todo los valorbsliesiescos propios de los protagonistas, de abiequ
choque entre su propia naturaleza y el ambien&t emal actuara a lo largo del ciclo sea motivoisi.

228“ a otra realidad social en los libros de cab#dgicastellanosirt. cit., p. 14.

229 No se nos debe olvidar, lo cual es un punto altaensignificativo el teatro cortesano a cargo de
Juan del Encina y de las obras que se estan gestlenducas Fernandez y del teatro universitariolosn
cuales el humor, el divertimento a partir de criasufuera de lo normal o de lo cotidiano era undode
elementos textuales esenciales para el pleno foaci@nto de las obras.
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sera mediante una combinacion entre su anteceswicary la tradicion hispanica de los
personajes marginales desarrollada hasta ese nmereel teatro, lo que formd las bases
sobre la cual se configurd el enano de las nowdtasaballerias, sobre todo la vertiente
comica-risible, pero que se vera incrementada godialogos jocosos y llenos de humor,
asi como de los ademanes con los cuales se apojscausc?°

El enano de los libros de caballerias, de esteeraase configura a partir de una
permeabilidad genérica que incrementa las posiuitd de desatar humor en los lectores y
los oyentes de la época, siendo una de sus priesiparacteristicas esta falta de
adecuacion entre su mundo bajo con el alto queesepta el universo de la caballeria, a
pesar de tomar libertades y licencias para inteaaaton los caballeros y las doncellas,
quienes disfrutan de las ocurrencia y de las aesiae estos seres. Estamos, entonces,
frente a un mundo al revés en donde la cobarddes yntentos por aparentar pertenecer a
ese mundo idealizado son causantes de risa alrctmrcda valentia y la conducta ejemplar
de los caballeros, ya que las aspiraciones deloesaneran sujetas a una serie de reglas y
de normas que son incapaces de entender y popeadctita.

Lo bufonesco de este personaje, desde esta pevapeonsiste en imitar los modos
caballerescos (una representacion) o, al menoengle ser parte de ellos (simular), pero
sin poder alcanzar los altos vuelos de accion gtémeeservados para los protagonistas, lo
gue a la larga ser& causante de la mayoria dsalae otros personajes. Cuando hablamos
de un mundo pequefio perteneciente a estas criatakgsnos imaginar la reduccion no
s6lo en tamafio, sino en la limitada capacidad mgunen los enanos del mundo guerrero-
cortesano de los caballeros, lo cual producira pimidad en quienes son testigos de sus
dialogos que no corresponden con su naturalezdosammportamientos que desarrollan a
lo largo del ciclo con la pretension de respondé&sanormas cortesanas que empiezan a
integrarse en el género. Un caracter propio e iddal comenzard a formarse en estas
criaturas expandiendo y diversificando las posiadies comicas, y que ya no consistiran

solamente en la fealdad o en la cobardia que gezsante una determinada situacioén, sino

230 No se nos debe olvidar el papel que jugaron gstede personas en la cotidianidad de la corte
hispanica, sobre todo en la casa de los Austriag eron en estos seres un elemento mas de
entretenimiento. Véase Fernando Bouzagos, enanos y hombre de placer en la corte deAlasstrias
Madrid, Temas de Hoy, 1991.
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gue abarcaran otros planos al simular los rasgasciedes que configuran la imagen del
caballero en estas novelas.

4.1.1 Busendo: modelo de un personaje carnavalesco

El enano que le sirve a Feliciano de Silva parerdé@cion y exploraciones narrativas que
ofrece este tipo de personaje es la sabandijapare@ en eAmadis de Greci&! sobre
este enano llamado Busendo, nuestro autor mosraré&do literario que no se habia
explorado hasta ese momento sobre estos pequefess Se por un lado en los libros
anteriores del ciclo, especificamente los refurglig@scritos por Rodriguez de Montalvo,
aparecia la figura de Ardian y se intentaba poriondd su falta de conocimiento y su
acrecentada cobardia mover a la risa del receptogsta novena continuacion Busendo se
particularizara de los de su especie cuando seaspbtener el amor de una doncella. Para
ello debera comportarse como un caballero, jurénfidelidad a pesar de saber que su
enamoramiento y que la concretizacion de ello gogible, ademas de entablar una serie
de didlogos llenos de humor con otros personajeginaes (enanos y pastores), en que se
destaca el ingenio mediante el uso del donairesqueanifiesta al momento de disputar
verbalmente materias tan importantes, al menos ¢lareomo la fidelidad amorosa y la
capacidad amatoria que se debe mantener a unaldonce

Busendo estara configurado desde un punto dequstapor un lado, desata la risa
de quien es testigo de los estragos que causaetmmlor que siente hacia Niquea, incluso
manifestando corporalmente los padecimientos dehenamiento propio de los caballeros,
ademas, y creo es lo mas risible de este persoRajeiano de Silva aprovecha la
disposicion corporal y la particular fisonomia dabno para ampliar su espectro comico,
ya que este rasgo sera esencial para cumplir atas\de las expectativas esperadas por el
publico de este personaje al mostrar como la fitaarmonia entre el ser y el hacer se
patenta en su accionar dentro del relato y, parlatto, la interaccion que tiene con otros
entes de ficcidbn de su misma especie o de estamaltvs, pero siempre con la conviccion

no declarada de despertar la hilaridad de quiebserva y lo escucha al llevar al extremo

231 Alin falta un estudio pormenorizado de las fuertieatterescas que le sirvieron a Silva para
configurar a Busendo, un andlisis detallado deehenos precedentes como Ardian Aeladis de Gauly
Risdeno delPrimaledn me parece, aportarian una de las bases impa@taara comprender el grado de
experimentacion y de concretizacion que sobre midnihacen los enanos de Feliciano de Silva.

226



su propia personalidad, incluso cuando decidevieter de forma bélica durante la defensa
gue hace de su sefior Florisel.

El caracter carnavalesco de Busendo consisten@gpen posicionarse en un punto
medio en donde el decoro que se supone lo confiliigrariamente de acuerdo a la
tradicion de este tipo de personajes sufre unataotesruptura, una suerte de anclaje entre
dos mundos que resalta su falta de pertenenciguaalde ellos, ya que se integra sin el
menor problema a un ambito cortesano en el cual salverse de la mejor manera, aunque
un poco exagerada en algunos casos; esto prodadii@aridad de quienes son testigos de
sus acciones gracias a la manifestacion gestuategliga y al comportamiento propio de
un cortesano que se supone debe guardar en est dambimportante para el universo
caballeresco. Ademas, y lo que causa mas gracistdepersonaje es coOmo su naturaleza
brota en distintos momentos haciéndose presa deirla de otros, incluso llegando a
autoparodiarse causando mofa de si mismo, lo queogahabla de una conciencia de
divertimento como uno de los rasgos definitoriogske enano, una suerte de representante
gue busca hacer reir con sus ocurrencias a quienmeslean, ya sea mediante la defensa
que emprende ante los demas seres extraordinarias férrea pugna que realiza al
instituirse como un tedrico del amor, pues ha wmédsuerte de padecer los estragos de
este sentimiento en sus propias carnes.

Podemos hablar, entonces, de dos rasgos funddeseqte sirven a Feliciano de
Silva para configurar a Busendo como un person@@ao y de ruptura constante: 1) una
caracterizacion del enano a partir de su propianfimia que unido a un sentimiento
exclusivo y limitante para ciertos estratos sosia@keusa un sentido comico en el publico, a
esto he decidido llamarlo: ‘un amante desmedidebidb a la poca capacidad que esta
criatura posee para descodificar toda una serieleleentos que conforman un sistema
propio del aparato amatorio que aparece en estelépbras, ademas por el evidente juego
gue hace Feliciano de Silva entre su naturalezale@ajque le rodea conformando una
paradoja entre su pequefo cuerpo y ese sentimmeiie y grande que se supone solo es
propio de los caballeros y doncellas, 2) Sumadst@arasgo caracterizador de Busendo, en
cuanto a su esencia como personaje, los gestosoymglortamiento que efectta a lo largo
de las continuaciones amadisianas en las que ap@&®ata su caracter comico. El sistema

gestual utilizado por Feliciano de Silva para hadereste enano un personaje singular
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responde a los parametros propios de los cabgllestamos ante una primera parodia
sobre los estragos causado por el amor en estesnpggs ejemplares, ya que resultaba
divertido observar como a imitacion de un cabalBusendo presenta varios sintomas que
se supone debe seguir un leal amador cuando slemtal de ereos. Este enano, a la larga,
servirA de base para la creacién de otro persansgelleva aiun mas al extremo este
comportamiento parédico del amor, el pastor Dayrigletual se tratara a su debido tiempo.
Sdélo me gustaria indicar la apertura que signifiata esta clase de personajes de ruptura
Busendo, el primer gran experimento del mirobrigengiue derivé en la creacion de otros
entes de ficcibn que se ubican fuera de la nompw de personajes de los libros de
caballerias y 3) continuando con esta Ultima igeseguramente persuadido del éxito que
signific6 Busendo para el publico, Feliciano dev&itlecidié ampliar el espectro de lo
comico que ofrecia este pequefio ser creando umirdonfle acompafiantes semejantes a
este enano tanto en caracteristicas como en pdadsks humoristicas que van desde lo
fisico pasando por su personalidad, a esta indeitel entre estas criaturas de diversion he
denominado ‘compafia de sabandijas’, ya que cons suerte de integrantes de una
sociedad teatral provocan, gracias a una especesamnificacion, la risa de quienes los
observan realizando diversas situaciones en canjiste grupo se encuentra integrado por
una enana, Ximiaca, por un enano-gigante, Mordague@or un pastor, Darinel, quienes
ejecutan acciones llenas de comicidad por sus amest discusiones o0 por la observacion
gue alguno de ellos tiene de otro, con lo cuahgalia la inicial figura bufonesca del enano

representada por Busendo.

4.1.1.1 Caracterizacion de un ‘amante desmedido’

La primera aparicion de Busendo erAetadis de Greciaesulta significativa pues se nos
advertira desde un inicio sobre las principaleacaaristicas que guarda este personaje para
su construccion como un amante desmedido. Y esrgsiein fondo de combate se pueden
rastrear los principales motivos que mueven a sfeieiio personaje en su andadura por
las paginas de esta novena continuacion del citladesiano. Tras ser encargado como
emisario por Niquea, cuya mision consiste en llewar carta a Amadis de Grecia que en su
contenido se encuentra una declaracion de amoa geiricesa al caballero, Busendo es

interceptado por un caballero de malas manerasngigbido a su soberbia cree que la
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carta va dirigida a €él. El enano al negarse a gatle la misiva es capturado por el

caballero quien lo azota debido a su negativa, tnaieresto ocurre Amadis de Grecia y
Brimartes pasan por el lugar ideando la forma dslddarse a Gran Bretafia cuando a lo
lejos vieron la forma en que era azotado el enanalps villanos obedeciendo las ordenes
de un caballero que también se encontraba ahigngyieria hacerse de la carta. Ante tal
injusticia y por el auxilio que les pide el enannwerse en tal situacion el Caballero de la
Ardiente Espada decide ayudarlo:

—iAy, sefiores, socorredme d’este mal cavalleroopuéra razén tan mal me trata!

Amadis de Grecia, movido a compasion del enanadstanté; como llegd cerca, vio al
enano,que tan feo era que mas él no avia visto cosa endsuy vio que tenia una carta
metida en la boca, la cual los villanos le deziae agbriesse si no que le matarian, mas él
por esso no queria dalla. El cavallero dixo:

—Enano, ¢a qué causa estos tan mal te tratan?

—ijAy, sefior! —dixo él—. Este mal cavallero lo hgmrque le dixe que iva en busca del
mejor cavallero del mundo a dalle esta carta quiea &oca tengo de parte de la més alta y
hermosa doncella que en el mundo ay; y, porqueeépintié la carta y no se la quise dar,
me haze tratar d’esta suente Xxil, 293)

Busendo, hasta este momento desconocido por gitoecaparece de una manera
sorpresiva en el relato. Lo que me interesa rasaltaeste pasaje es como el enano es
caracterizado a partir de la mirada de Amadis deci@ry por la actitud con la cual
transporta la misiva y la resguarda, aspecto gigedgala norma comudn para este tipo de
situaciones en los libros de caballerias, con k@l se sefiala una transgresion que hace
Feliciano de Silva de este lugar comun del génBeso vayamos por partes; en una
primera instancia se nos presenta al enano a toevés mirada del caballero protagonista
cuando éste le pide ayuda, lo que ya nos hablaodenthneras de caracterizacion: la
primera por parte del caballero, quien ante la ddmeia que no habia visto en su vida nada
tan feo como Busendo vemos una transicion en sblaate que pasa de la compasion al
espanto al apenas mirar la fisonomia y los gestberthno, una técnica totalmente teatral,
ya que sera gracias a la reaccion de Amadis dea@ree seguramente el lector y el oyente
verian un halo comico en este episodio y, en ugargk instancia, y que llama la atencion
del caballero, la carta que lleva en su boca redgndo la informacion que contiene. Este,
a mi parecer, es un punto clave para la comprernsérsentido comico del personaje y de
este segmento del episodio, ya que, sin dudaceptar de la época pudo visualizar a una

extrafia figura, Busendo, llevando de un lado a d&ocarta dentro de su boca,
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ensalivandola y hablando con dificultad, acaso agladpor sus manos, aunque en la
informacion textual no se nos indica nada de @lolo que si se hace énfasis es en la
manera en que la carta ha sido tratada por el esraso afan por no perderla y cumplir con

las ordenes de Niquea de entregarla al Caballefodiente Espada.

En este segundo punto habria que detenernos unnpée, pues creo quiere decir
mas que una simple plasmacion de una imagen c@nida imaginacion del publico. La
posicién y la manipulacién de la carta, y aqui gag pensar en un episodio con naturaleza
escenificable, adquiere tintes altamente signifioat En primer lugar, la suma de las
acciones espectaculares de las cuales se compgenepesodio es una clave para sustentar
esta idea. No podemos dejar de lado la maneraeeagarece el enano en escena llamando
la atencion de dos personajes que montados erabaos parecen tener cierta calma al
discernir sobre la manera en como trasladarse lagamn. Los gritos de ayuda del enano
advierten sobre su presencia en escena, lo queuelo, nos muestra el tratamiento
particular que hace Feliciano de Silva del espgmies de esta manera la voz del enano
rompe con la linealidad del relato. Al aparecereanbsotros Busendo se nos muestra
manipulando una carta en su boca, luchando enacdetios dos villanos que lo azotan
para que no le arrebaten la misiva. Esta escemfestoria para lo que sigue con este
personaje, pues, por un lado, tomando en cuengekies y movimientos del enano, se nos
advierte como la palabra amorosa saldra de urusea fle la norma. La carta adquiere una
codificacion espectacular y significativa, puesasocasual que en lugar, por decir algo,
resguardar la misiva en el pecho decida escondertar boca. Como se vera mas adelante,
y aqui adquiere importancia los golpes dados p®rvibanos, es constante su querella
amorosa sin temor alguno a Niquea, como si loazatunciaran una transgresion entre el
ser y el hacer del personaje, y que la carta deosa anunciara su principal rasgo de
enamorado. En segundo lugar, y lo que acentla asretrasgo cémico del enano al final
de su rescate y de saber la identidad del cabajleézdo ha rescatado decide entregarle la
carta:

—Pues sabed, mi sefior— dixo el enano—, que yo eoigl en vuestra demanda a traeros
esta carta que es de la doncella de mas valor e mundo nacié ni nacera, porgue 0s
deves de tener por el mas bienandante cavallees, gnis amado de tan alta doncella.

Y, teniendo la mano con la carta que en la boda,téndio al caballerai( xxi1, 294)
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Imaginemos una carta llena de sudor y saliva deeumue se supone, como se evidencia,
no sabria lo que es este sentimiento, aunque cemossdira mas adelante en la novela es
capaz de suspirar de amor por Niquea, asi comarfeiesa del enano al haber encontrado
al caballero, lo que sin duda estaria acompafattigraginacion de los receptores. Desde
el punto de vista espectacular del episodio seeapdeciar como Feliciano de Silva ha
decidido caracterizar a Busendo, por un lado,misaio que no sabe de la normativa que
debe tener éste al momento de entregar la misiy@lyotro lado, lo que empezara a
definirlo como un amante desmedido, la palabrander gjue sale de su boca llena de sudor
y saliva mediante la carta que ha resguardadotoefgimico similar que producira al
momento de manifestarle a Niguea su enamoramiento.

La capacidad y la accion del ser y del hacer queosanuestra con la aparicion de
este enano son dos de los rasgos definitorios gersonalidad, aspecto que ya nos habla
de lo que perseguia Feliciano de Silva con su iéneag todo desde un talante propio del
teatro. Ahora imaginemos a este mismo enano peesdmtla misma sintomatologia de
algunos de los padecimientos del mal de hereopmsentan los caballeros al momento de
mirar a la princesa o doncella por la cual songee® su amor:

Ansi quedé Busendo en poder de Niquea. Ella holgava con él cada dia, mékestava
tan encendido en su amor, que nunca partia d'@kdjos; no hazia sino sospirdr..]
Muchas vezes tomava Niquea la harpa y tafiia y eanBusendo se la tenia de rodillas
ante ella,mientras la oia, teniendo los ojos puestos en smbsura, todo se rostro se
bafiava con lagrimasAnsi fue que un dia tanto se embebecié en codermpNiquea, que
fuera de su sentiddio un sospiraliciendo:

—iOh, Niquea, en mal punto mis ojos miraron tu hesuna!

Y, como esto dixo, cayésele el hara de las manos.

Niguea y las infantas que con ella estaban rierochmde ver al enano tan desacordado
ansi passo algunos dias burlando y riendo mugho(i, 296)

Esta relacion que se nos hace del enano parecealts de lo sefialado por Bernardo
Gordonio en suibro de Medicinatexto que sin duda debié conocer Feliciano deaSy

por otros autores de libros de caballerias, dehida constante contacto con una ciudad
universitaria como lo era Salamanca. En este [Bwalonio sefiala parte de los sintomas y
sefales del mal de hereos que padecen los calkajlate los cuales es preso también el
enano, lo que ya nos habla sobre el talante comatlcuenta esta curiosa criatura:

Son que pierden el suefio e el comer e el beber,emmegrece todo su cuerpo, salvo los
0jos, e tienen pensamientos escondidos e fondosasmiros llorosos. E si oyen cantares de
apartamiento de amores, luego comiencan a llorase eentristecen, e si oyen de
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ayuntamiento de amores, luego comiencan a reintarc& el pulso de ellos es diverso e
non ordenado, pero es veloz e freqliientado e al@ wiujer que ama viniera a él, o la
nombraren, o passare delante d’él

Busendo manifiesta varios de los sintomas sefafamtoSordonio de quienes sufren el mal
de amores. Incluso, no conforme con su constasran debido a la fijacion emocional y
sentimiental que tiene por la princesa, sin sigugaparar su mirada de ella, llora ante la
cancion que entona Niquea. Este aspecto nos hatinla el tipo de melodia que la princesa
tocaba en ese momento: una cancién de amor, yalcereano no puede hacer otra cosa
mas que sentir cada palabra pronunciada juntocdultze entonacion, provocandole una
acentuacion mayor en su padecimiento de amor. f2engsnera, el suspiro realizado por
Busendo no es otro resultado mas el de la comlnustiérna que sus humores provocan
debido a la alteracion de sentires enamorado deddichecho que provocara la risa no sélo
de su presunta amada, sino de todas las doncekal®g acomparan en ese lugar, aunque
aqui vale la pena ir mas lejos de la simple imagense nos muestra, pues también se nos
habla de la condicion fisiondmica de este personegeacterizdandonos de nuevo ante
nuestros ojos. Como bien se sefiala el padecimagitonal de hereos llega a alterar el
color de la piel del enamorado y sufrir una corstateleracion del pulso que lo lleva a
cometer acciones precipitadas, ademas de erroneas.

La gestualidad del enano que ha sido sugeridadwsita, debié causar grandes
carcajadas en la época al tener el publico a leoreansu memoria la imagen de aquellos
caballeros y doncellas que padecian el mal de dmduso la deformacién de la imagen
idealizada del amor puede resultar altamente falicomo sucede cuando personaje alto
como el Soldan de Niguea nos sefala las caraatasidisicas de Busendo, mismo caso
gue sucedié cuando Amadis de Grecia lo liber6 geilanos que lo azotaban: “un enano
muy torpe y feo” I, xxii, 295), este rasgo es clave para comprender ad@éssectitud de
ahora en adelante dentro del relato, la forma d®mportamiento y varios de las acciones
gue realizara se sujetaran a esta caracterizguédo,todo ello siempre desde una postura
cortesana. Una suerte de caballero pequeio, percegulta risible por la imposibilidad de
manifestar de una manera idealizada cada uno de@ales. Recordemos, por ejemplo y
a modo de comparacién, como Amadis de Grecia sdrestragos del mal de hereos al

enamorarse primero de la princesa Lucela despulsedarla de una jayana:
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El Cavallero de la Ardiente Espada, como vio ariacesa Luscelaaunque estava flaca, su
coracon subitamente fue rasgado con la vista desllajlhermosa infantasintiéndose tan
preso de su hermosura, desde ora que I&wiooracon passé muchas cuitas y mortales
desseosnas que caballero jamas passo [...] El cavallero wergiienca en verse tanto
alabar y no respondi6 a la reina; ante se hincé Enprincesa Luscela que un punto no
partia los ojos d’el. El le pidi6 las manos, mda, ééndiendo las su muy hermosas manos,
lo tomé por las suyas para hazerlo levan@wmo él sintio las manos de aquella tan
excelente princesa en las suyas, estando ya sic@oraerido de su hermosura fue tan
turbado, que cayera en el suelo si la princesamiViera; mas tanto no pudo él hazer que
con la gran turbacion no se le cayesse la antorgha en la mano hasta entonces havia
traido (, xxv, 88)

O como cuando queda preso del amor de Niquea alaapeir hablar de ella cuando
Busendo le entrega la carta que ésta le ha mandecdardndose su enamorada, esto
gracias a cada una de las sefias que el enano ii@el$al princesa, segun él, mas hermosa
gue ha existido y que nunca existira:

El cavallero estuvo una pieca pensando en las palatel enano, y oyéndole decir de la
gran hermosura de Niqueap dexé de sentir congoxa en su coracOn; estuvopigga
pensando, no sabiendo qué resporndexxiv, 300)

En esta pequefia comparacion entre lo manifestadel gmano al momento de estar con
Niquea y la manera en la que reacciona Amadis @ei&nl sentirse atraido por las dos
princesas, y teniendo como base lo sefialado patoBiar, podemos sefialar semejanzas en
cuanto a la partitura gestual que desarrollan arpeosonajes delante de las amadas o al
imaginarlo?®? Por ejemplo, Busendo haciendo gala de su princiacteristica ‘torpe’ al
sentir la alteracion producida por la belleza y pbrcanto de Niquea tira el harpa que
sostiene para que la princesa pueda entablar sidnamientras que Amadis a pesar de
sentir el mismo sentimiento por Lucela demuestreagacidad caballeresca al controlar un
gesto de sorpresa y de alteracion para poder spgarsus manos la antorcha con la cual
puede ver a su amada. Estamos, entonces, antédimudizacion burlesca de una actitud
propia de los caballeros puesta en voz y en cudEpm enano quien, si bien responde con
parametros cortesanos al sentimiento que lo invdel@do a su propia naturaleza no sabe

controlar el decoro que se debe guardar para ea$os , pues es evidente como manifiesta

232 De nuevo resulta esencial la parodia de los lsgacenunes de los libros de caballerias que
realiza Feliciano de Silva, pues un emisario regresal personaje que escribié o0 manda el mensaije.a
Por tanto, resulta singular que Busendo, un sertéepe y de pequefia estatura represente a laepanuoas
bella, incluso a quien se le ha denominado comitiszaspor su belleza tan exdtica.
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de manera extrafia su enamoramiento, |0 que praikaey carcajadas a los personajes
gue lo rodean y son testigos de sus actitudes calmalerescas.

Feliciano de Silva, consciente de lo que posilbdtaesta inversion del
comportamiento amoroso ha podido armar un epistidico de comicidad a grandes
vuelos; pudo suponer las ventajas que ofreciaguafi@cion una sabandija como esta, pues
debido a su naturaleza es incapaz de sentir algmente guardado para personajes de alto
estamento, no en un sentido emocional que, corha 8&sto, la puede sentir, sino mas bien
con un significado cortesano en cuanto a su compdiehto llevado al extremo, en donde
los suspiros se supone deberian ser prudentes sdiestan con una enormidad
exorbitante, ademas sus ademanes superan la dontelecun caballero ante una dama,
incluso las lagrimas debian evitarse frente a Ilemuoosa que no pasa con el enano quien
llora a bocajarro al apenas sentir esa necesidagrosm por Niquea. Una nueva
configuracion del personaje del enano en los lidesaballerias castellanos, pero que nos
muestra gran parte de un repertorio que buscarceasaa y poblar a este tipo de ficcién de
comicidad.

Lineas arriba se ha aludido a la funcién de enusque Busendo lleva a cabo
entregando la carta que Niquea, quien presa del @moAmadis por las proezas que
realiza, escribe para declararle su amor. Ante dstiemos recordar que la figura el
emisario en los libros de caballerias sirve coma especie de puente de dialogo entre
quien escribe una carta o quiere enviar un mesajp personaje, de ahi que el mensajero
adquiera un alto significado al representar al emide dicha informacion. Esto lo
apreciamos ya en klsuarte de Greciazuando Alquifa funge como emisaria entre Perion y
Gricileria, incluso manifestando gestualmente lelatacion de amor del caballero quien se
declara siervo de la doncella resaltando asi switel amorosa vasallistica, pero debido a
gue el caballero esta ausente en ese momentojsdreamen este caso Alquifa, se hinca y
realiza mediante un gesto la declaracion amorga@sentando de esta manera a Perion.
Debemos destacar dos cosas importantes de esbeliepigor un lado, Alquifa es hija del
mago que aparece en esta entrega amadisiana @ ques habla de su linaje y que a pesar
de no ser un personaje protagonico funciona comejerimportante para mantener las

relaciones entre caballero y doncella. Lisuarteegdn, y sus amadas, y, por otro lado, la
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representacion del pacto amoroso y de vasallajdabla de la importancia del emisario y
del sentido que le confiere Feliciano de Silva dela la materia de la cual trata.

Si continuamos con esta idea de que el emisari@gepta al emisor del mensaje
resulta curioso como la princesa mas bella, deiéh g2 nos relata puede enamorar a los
mismo dioses, es representada por un enano toffige,ylo que ya nos habla de una
inversion parodica de lo representado, por ejemgio.el Lisuarte de GreciaEl lado
cémico que gira en torno al enano en cuanto a esi®$emas amorosos: la sintomatologia
del mal de hereos y la representacion de la danealles los ojos del caballero, resultan
altamente burlescos, ya no sélo por quienes inteaacy como lo hacen en dichos
episodios (simulacion del enano con rasgos dellleatp sino por el vuelco formal y
estructural que Feliciano de Silva ofrece de dosnemos en la novela en que los
protagonistas comienzan su historia de amor. Stejalo de lado una idealizacion de un
tema fundamental para este tipo de género y séeedayna nueva forma de tratamiento de
los lugares comunes. Los gestos del enano delaiarnveta de comicidad no explorada
hasta este momento debido al remedo de caballerseonfigura dentro de la materia

amorosa.

4.1.1.2 Resultado parédico del comportamiento yogedel caballero
Pero, ¢,qué ocurre con el didlogo del enano miemtasactia con Niquea? El discurso del
enano, al igual que su partitura gestual, modifas® estandares establecidos para los
amantes corteses. Por ejemplo, cuando el enanaeandiguea esta sabandija sefiala:

—NMi sefora, sino tuviese yo mas peligro en veroésaque en ver a mi, bien creo yo que
mi sefior el Soldan aca no me metiera; mas razééistate os maravillar de vuestra

hermosura que de mi fealdad.

El Soldan y todas rieron de las palabras del ena@noyal estava tan preso del amor de
Niguea que no podia apartar d’ella los ojgs<kiil, 295)

La percepcion del enano, personaje fuera de lo npauie intenta ver la realidad a
partir de su perspectiva y manifiesta su vision ndendo sélo puede causar risa y
divertimento en los demas personajes. La ruptura fflentera que se manifiesta entre los
estamentos resulta un atrevimiento claro por pdeleenano, pero desde una postura
burlesca de la presentacion que se da entre dlerabyla doncella que al apenas mirarse

son presos de su amor. Comparemos esta escena pomeéra vez que cruzan la mirada
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Amadis, disfrazado de esclava sarmata, y de Nidtreaste episodio s6lo me detendré en
la manera en que el caballero intenta controlagesto y su discurso para simular la
alteracion que provoca la princesa en él:

Nereida que con el Soldan estava esperando cualditassu sefiora, por mucho esfuerco
gue él puso para lo encubrir no pudo estar queentblasse como que oviesse frio,
perdiéndosele algo de su hermosura y color, tagu®gel Soldan el dixo:

—NMi Nereida, ¢,qué has o qué sientes que parece goenestas mala?

—Mi sefior—dixo ella—, un mal es del coracdn que algunas vezes tengo.

Y como dixo, con vergiienca tomo tal color que amm&k su hermosura a la sazén que
Niguea de la camara salig (XxXIX , 448)

La contencion de Amadis solo se manifiesta en estbg, muestra clara que padece
el mal de amor, pero que sabe sobrellevar de az@elal que va sucediendo en el capitulo;
ocurre una contencion verbal que delataria el etebgge ha armado para acercarse a
Niquea y poder asi presentarse, aunque de fornaalajelnte su amada. Este rasgo de
contencion es propio de los caballeros, lo quepasa con Busendo quien sin importarle
nada manifiesta su amor por la princesa; esto eaat@i tomamos en cuenta que este ser
no tiene una comprension natural por este senttmiemas bien imita lo que ha visto en la
corte. Una suerte de remedo, casi simiesco, deundmalto representado en personajes
bajos. De ahi que la hilaridad de Busendo a loolatg estos episodios, que si bien
desarrolla la misma actitud gestual y el comporeahoi ejemplar, serd a partir de su figura

gue se despierte una hilaridad a grandes vueldsodgfuera de la ficcion.

4.1.1.3 Compafiia de sabandijas: acciones bufonescéss enanos y sus

compafieros
Al observar las amplias posibilidades que ofredia materia humoristica un personaje tan
versatil como el enano Busendo, Feliciano de Sik@dio ampliar la nébmina de este tipo
de figuras con la creacién de una enana casi simiedmiaca, un pastor ridiculizado
debido a su constante sentir amoroso por la herrdanamadis de Grecia y un enano-
gigante de dificil catalogacion, el cual junto a ileméas personajes conforman lo que he
llamado una compafia de sabandijas. La funciorsties ¢personajes consiste en divertir a
los principales protagonistas del ciclo amadisiantg suerte de figuras de divertimento
gue toman en sus manos los andamiajes de esoemas de comicidad al parodiar algunos

de los elementos caballerescos tipicos de este digpditeratura. Estas escenas como
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veremos parecieran tener un sustrato entremesgugaen algunos momentos los golpes,
las bromas verbales y el aparato gestual, asi espectacular, respondera por momentos a
la estructura propia de este género dramaticop omtamos en la antesala de una
construccién de espectaculo total, pero no podetesschar la idea de una similitud en
cuanto a su concepcién como forma de entretenimient

Por ejemplo, en IRrimera parte del Florisel de Niqueauando en el momento que
el pastor Darinel es mandado por Florisel paralmusgiue comida se encuentra con unas

doncellas que se burlan de su apariencia:

gue como vio a Darinel tan maltratado feo y la malque parescia un vellocino, y llorando
con tanto descuido que hasta ponerse junto dedlaesso, no pudo estar que no riese de
gana ella y todas las que con ellas estaban, especite la otra doncella que su cormana
era (,1, xxviu, fol. XL r. a-b)

El aspecto risible de Darinel es el primer punt@aegida para que las doncellas que
lo ven se burlen de él, cabe aclarar que durariiédgueda de comida, preso del amor que
tiene por Silvia y al no saber su paradero comienzantar una cancion para ella, hecho
que llamo la atencion de todas las doncellas cortdales se topa. Esto prepara el relato
para lo verdaderamente risible de este episodEs yue como buena puesta en escena,
aparece, 0 mas bien asalta el escenario ficcianéd foresta otro personaje singular. Una
suerte de enano que no es del todo enano, perambé&En es en parte gigante sin serlo de
cierto; sera este compafero el compinche por maseatdl pastor, ya que juntos seran la
delicia de otros personajes por las situacioneshigticas que protagonizaran.

Después de relatarles lo sucedido, sobre la tdarspre golpe6 en el barco donde
viajaban Florisel, Silvia 'y €l, asi como de la seieon que contaron para llegar a esa isla, y
decirle el motivo de su busqueda, las doncellagdldemfrecerle algo de comer para que
también se lo lleve al caballero. Mientras todm esturre a lo lejos, notemos de nuevo el
afan de Feliciano de Silva por introducir persosi@da accion con un estilo dramético, se

acerca un extrafio personaje:

Mas ya que salia de la huera a la saz6n llegabgigante enano en su razén que
Mordaqueo avia nombre, aquel que la doncella diargual venia caballero en una mula
en pelo porque era rustico y hortelano, que comawvDarinel salir de alla movido a gran

safia decendi6 de la mula en que iva con una veiendb:

—En mal punto, don rastico, vos entraste dondeafiedles.

Lo comenzé de herir malamente. Darinel comenzoragdindes bozes, quexandose del
mal que Mordaqueo le haziiai(xxvii, fol. XL, v. a)

237



La aparicion de este personaje nos habla de lartempna que Silva otorga a su
caracterizacion para el desarrollo espectaculagrtel de ficcion en el relato. La comicidad
corre a cargo de esta suerte de hortelano, ni feguiegrande, quiza un referente muy
claro a Sancho Panza, debido a cada uno de sansbmey a la mula en la cual viaja,
aspecto que hace falta analizar, pero que se digdetlo en esta investigacion, pues lo que
verdaderamente importa es la imitacion que esteelaoo hace de un caballero al envestir
al pobre pastor. Visto en todo su conjunto segunéeneovio a risa al publico, pues se nos
sefiala como a manera de caballero, montado solarenute, arremetié en contra del
pastor. Estamos nuevamente ante la parodia deaadugares comunes de los libros de
caballerias: la lid singular y la lucha por los eserosos. Por un lado, tenemos un
personaje bajo, un rastico, ademas de que comosssefiiala es de dificil definicion por su
apariencia fisica, ni alto ni bajo, lo cual lo cdesizara a lo largo del ciclo amadisiano. Es
claro el estilo de Feliciano de Silva en este pajfode unir lo irreconciliable, de ahi que al
momento de impactar a Darinel se nos describa asmoaballero por los ademas que
seguramente se intenta recrear en el publico. Beoya manera de imitacién, tenemos un
ente de ficcion que realiza los gestos propios rdeaballero, sin serlo. Por otro lado, la
mula es un signo esencial para apreciar el coatidsalizado de la caballeria andante.

El comportamiento inadecuado del hortelano y eétobjla mula, si bien intenta
pasar como elementos propios de una instituciérp@nmcon el fin de parodiar a dicho
estamento. La simulacion es tan efectiva que Erischo implicitamente en el texto, al
ver como éste maltrata a su pastor decide ir tnagré cobrarle caramente la osadia, lo cual
nos indica que a lo lejos, pues la apreciacioncdbhbllero no es cercana al lugar, logra
parecer un caballero. De ahi que Florisel se ateeygerseguir al hortelano, no debe
olvidarsenos para esto que un caballero no podieaata alguien que no cumpliera y
profesara con la orden de caballeria como él ybigampor la apariencia de gigante con la
cual cuenta este extrafio ser: “El gigante enanadorwio tan grande y en disposicion de
aver en el todo bien no lo oso atender, antesgpbuérta comenzé a huir” [i, i, xxvii, fol.
xliiii, v. a].

A manera de enano, Mordaqueo, simula ser un cabafiero con la particularidad
gue también sus ademanes corresponden a los dgigante, sumado a estas dos

caracteristicas intenta recrear los valores cakalles desde su propia vision del mundo,
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los cuales nunca corresponderan a los persegumoguenes han sido armados con tal
insignia. Por tanto, este extrafio ser concentra dimersidad en cuanto a entidades
ficcionales propias de los libros de caballeriagspuno de sus rasgos distintivos es su
gusto por la floresta y por el campo, con lo caaléfinicion de hortelano viene muy bien

de la mano con cada una de las acciones que de&sarlo largo del ciclo.

Esta pareja de personajes de ruptura volver4 aegraen laTercera parte del
Florisel de Niguean un episodio en donde Feliciano de Silva utdéizhumor para hacer
una transicion de un capitulo bélico a otro deecbizantino, una suerte de entrelazamiento
gue ya no utiliza las férmulas tipicas sino quesestituido por una suerte de puesta en
escena para el manejo de la unidad espacio-temgeratlato. Florisel después de haber
protagonizado una lid singular reposa sus heridaglecastillo de rey de Trapisonda,
cuando de pronto entra de la mano de la princesandlesl pastor Darinel, de nuevo
estamos ante el uso del teatro para ello, puessneeeesaria ninguna explicacion del
narrador para que el receptor pudiera recrear anesue la imagen de este personaje, la
cual sera acentuada por lo pronunciado por Mordaque

Entrava con gran plazer Mordaqueo, que aviendadsdhi venida de Darinel a lo ver
venia; y como se vieron, con gran plazer se alwazgrdon Florisel dixo:

—Mordaqueo, responde tu a Darinel, que yo no etidiesus palabras.

—¢A qué tengo que responder?, dixo él.

—A gque dize qu’'es Silvia y no Darinel, por estarsgaalma convertida en ella, dixo el
principe.

—ijAy, Darinel, Darinel!, dixo Mordaqueo, j y cémerta que dexasses ya la sandeces de
los amorios, que ya ni tienes edad ni te faltamas@ara ser enamorado!

—Mordaqueo —dixo Darinel— mis pensamiento no pueslerejecer, e mis amores para
siempre seran nuevos.

—Ora, por cierto, yo estoy espantado —dijo Mordagaede sandez que tanto dura;
céasate, casate ya, que no es tiempo de ofend@sa Di

—¢ Por qué no haces tl lo que me aconsejas?, dikoeDa

—¢&Y a mi qué me falta?—dixo Mordaqueo—, pues tdmiga de comer y beber, para
ponerme en cuidado de casamientos? Pues nuncicfahado a sandezes de mujeres, ni
de tenellas con ellas.

Elena, riéndose, dixo:

—Mordaqueo, mejor serd que nos tornemos a la huksitanonasterio de Apolonia y
embiemos por mi cormana la reina Timbria.

—En mal punto, mi sefiora —dixo él—, paso ese tiemfmdulzura de las gracias de mi
sefiora Timbrial(, vii, 24)

Una suerte de pareja coOmica, de personajes ddesmingnto que sirven para amenizar la

recuperacion a Florisel de sus heridas. Parecigraste par de criaturas se pone al servicio
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del caballero para hacerle mas ameno el tiempce @aaltar la manera en que uno y otro
se caracterizan: Darinel viejo, diciendo sandecsssas fuera de lugar a pesar de su edad y
seqguir persiguiendo el amor, como si de un etenamerado se tratara, lo cual sugeriria
una partitura gestual similar a la desarrolladagste personaje en Bmadis de Grecig

en las dos primeras partes @&ébrisel de Niqueademostrando que aldn padece el mal de
amores Y, lo que causa aun mayor hilaridad endélppensando que representa a Silvia.
Por otra parte, Mordagueo comenzard una suertefidearea por la floresta, lo que
representaba estar ahi, recordemos que prontcndeata idea de alabanza al campo y
desprecio a la corte, si bien ain no es el cagmdemos afirmar que esta idealizacion de
lo rastico en esta obra adquiere tintes comicds; @sbido a la inadecuaciéon de este par de
personajes de ruptura, los cuales no saben conemdegerse en un ambiente cortesano,
con lo cual causa gracia y risa a los demas emtéisaon que los rodean.

Otro capitulo en el que aparece este tipo de paje®de divertimento en donde la
caracterizacion que hace uno del otro se conviestncial por los tintes comicos que
otorgan tanto los enanos como el pastor Darinedreme en el capitulo 47 de Tarcera
parte del Florisel de NiquedEste episodio se caracteriza por el sentido dertdinento
cortesano que dichos personajes realizaran, yasjusen la accién ocurre dentro del
espacio de la corte, la funcidon que desempefian cootivo de diversion de los principales
personajes gracias a su dialogo pone en evidemwmade los principales méviles que
Feliciano de Silva: el entretenimiento dentro yréuee la ficcion. El primero realizado por
los personajes que adquieren el papel de espeetaderotros y, el segundo, en donde el
publico se posiciona como lector y oyente, un gsylec que aprecia todo el conjunto de lo
gue se presenta en la novela y que gracias aegltibp cada una de las acciones.

En este episodio sucede una especie de contiendal entre Busendo y Darinel, y
en el cual, por momentos, interviene Ximiaca. Cdmdntencion de este ejemplo es
destacar los elementos espectaculares enunciadodopopersonajes me detendré
solamente en algunos momentos del didlogo que wibien para lo que se intenta aqui
ejemplificar. Después de una larga disputa entrénBlay Busendo, en donde el primero de
este par se refiere a Ximiaca como un guerrerol,hi@loio dentro del tono humoristico,

debido al enfrentamiento que ha tenido con unoallesbs y sobre todo con Busendo, la

240



enana decide intervenir cuando el enano recalagdasices que ha dejado en su rostro las
ufias de ésta durante el encuentro fisico:

—Mal ay ella —dixo el enano—, que tan poca mandélami gesto ovo que tal me lo dexd
parado.

Ximiaca dixo:

—Menos oviste ti del mio, que para donzella dafiGanasi hermosura que en la tuya
—Por cierto —dixo Busendo—, que vés para donzeltapara donzel que no’s devo nada en
essa parte.

Darinel riendo dixo:

—Ora que en esso poco se gand de una parte a orda dqyermosura quedd en ambos
como primero

—Pues no sois vés el mas hermoso del mundo —dixdaXar(i, XLvil, 139)

Como se puede leer en esta conversacion entreetssrajes se nos relatan los resultados
gue tuvo la pelea entre los enanos, en un primenento, para que sea la propia enana, en
uno segundo, quien se refiera a si misma como onaetla, |0 que nuevamente nos
advierte sobre los ademanes que realizara en todaoento este personaje y que sefala la
falta de correspondencia entre su concepcion fie@ady su expresion verbal y corporal,
lo cual permiti6 engafiar a Florisel como vimos emjemplo anterior y que acusa una
ausencia de decoro, la cual no sera privativaas qtersonajes, por ejemplo, Busendo, a lo
largo de las continuaciones amadisianas se nosnieed como un doncel, aunque esto
pueda ser inimaginable. Esta referencia al enasoadeierte sobre su comportamiento
gestual y la manera de comportarse. Por tantoagiag a las indicaciones que los propios
personajes hacen de ellos la imagen que se recrelapéblico durante la lectura del texto
tendria que estar arropada, debido a los avisecesulares o si se prefiere a las marcas
gue adquieren un sentido espectacular y que patefecteatralizacion, por unas claves que
sugieran un desplazamiento caracteristico de ltes afe ficcion y que se percibe por la
propia mirada de éstos; elementos de visualizaictagradores para la puesta en escena
sugerida por Feliciano de Silva en esta clase dedips.

Mas adelante, en esta conversacion Darinel sa logrlla fisonomia de Busendo,
gue, si bien ya se nos ha avisado sobre ésta gmalalras de este pastor, cobraran un
sentido cdmico de gran envergadura cuando en detenka sefializacion de su fealdad por
Ximiaca éste apele por su belleza en el alma, édprivara en la intervencion del enano,

qguien en manera de burlesca dice no comprender eonabguien con dicha figura pueda
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haber algo de belleza. En venganza ante lo dichtopalos enanos Darinel arremete en su
contra y les responde a manera de consejo, segiiopbd personaje manifiesta:

—¢ Qué consejo me daras? —dixo Ximiaca.

—Que ames a Busendo —dixo Darinel- y supliras cenplensamientos en el alma la
hermosura que te falta en el cuerpo.

—iO, que en mal punto estéis ora vos —dixo Busenuutejando de hermosura con vuestra
melena, que pareces vellocino y semejas erizo!

—iY td, meldn! —dixo Darinel-, y mi sefiora Ximiacardaderamente ximia. Y pues sois
para en uno bien podéis juntaros, que para esaisdil, XLviIl, 139)

La alusion que cada personaje hace sobre la fisended otro para causar un efecto
comico, a modo de donaire, debido a la comparad@omna parte de su cuerpo, ya sea con
animales de la pradera o con alguna planta o {R&oinel y Busendo) y abiertamente con
un simio (Ximiaca) adquieren tintes meramente lesibPor tanto, la imagen de Darinel,
visualizada por el receptor y desde lo visto posdBulo, consistira como rasgo esencial en
la de un rostro proclive a la fealdad y que es nm#ela por el cabello abultado y
enmarafiado e, incluso, levantado de tal manergarteziera tener espinas. A su vez, el
pastor le dice a Busendo “melon”, lo que resaltaj parecer, el aspecto de su cabeza con
la forma del fruto, pero que va mas alla, y retotloe@sta metonimia animalesca practicada
primero por el enano y que Darinel habilmente supotestar, seguramente, alude al
mamifero parecido a una comadreja, lo que ayudaligublico a visualizar las
extremidades pequefias del enano y su cuerpo umpasgrande que éstis.

La perspectiva del personaje ayudara gracias méasas de espectacularidad que
aparecen en el didlogo de éste a potenciar urecgituen particular. Como se ha visto en
este par de ejemplos lo que ve el ente de fica@Snlta esencial para el desarrollo de la
escenificacion, ya que la percepcion del persomajieara al publico como se mueve o
cudles son los ademanes que realiza a quien sengatédo, ademas de resaltar aspectos
gue definen el modo de actuacion, por ejemploeltimenta. El didlogo que tiende a la
teatralizacion ofrece diversas claves que nos awywadaisualizar una escenificacion de
episodios de la novela. La indicacion sobre compearmsonaje caracteriza a otro desde una

perspectiva humoristica ayuda al publico a relauida fisonomia de los personajes con

233 Hay que recordar como el enano al acompariar @&é€lar la aventura en la cual resulta hecho
prisionero por Ximiaca se denomina a si mismo coomadreja: “Por tanto, mi sefior, nunca por faltéade
fuercas condenéis el esfuergo; y por esto con udEra ir, que como comadreja con tal coragon y poca
fuerzas podré con vés entrar por este agujeroaa Ecaves que estan dentrw’, Kxvi, 78).
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Sus rasgos caracteristicos de actuacion. Por gemfimiaca que se autodenomina
doncella, lo que se nos advierte sobre su compatéma partir de lo visto y enunciado
por Florisel y confirmado por Darinel, lo cual pume la risibilidad de este ser a lo largo de
las continuaciones en las que aparece, ya quédtdadia decoro entre maneras y su propia
naturaleza es uno de los principales motivadoreoaecidad.

Feliciano de Silva por este afan de diversificardauces novelescos y mantener en
constante expectativa al publico de los libros @eallerias creo personajes secundarios,
gue si bien por momentos adquieren cierto protagony ayudaran a que la ficcion se
realice de manera mas amena con sus ocurrencepeksonajes de ruptura como el enano
resaltan la capacidad creativa de nuestro escpigoo, sobre todo las dimensiones que éste
pudo ofrecer con esta clase de entes de ficcidn, édo siempre desde una linea cortesana,
pues por momentos como en el caso de la compaf§abdmdijas se resaltaran por el uso
del ingenio o, como en el caso de Busendo, causaia@ partir de su incomprension y al
llevar al limite su propia personalidad. Los enamp® toman como base al creado para el
Amadis de Grecia, nos demuestran la amplia gancardeteres que pueblan las novelas de
caballerias, un ser tan pequefios que cobra alambgde espectacularidad con tan sélo
aparecer en escena y desarrollarse como es, uyuseano se define del todo bien como
Mordaqueo (entre gigante y enano), pero que a éibitade los caballeros inician el
camino por una senda parddica de los propios \&lbmedacionales del género y del
sistema gestual desarrollado por un estamentolatonitacion y simulacion, asi como la
representacion que practican estos seres, sienpagados por elementos propios del
teatro, intentaba en la mente de Feliciano de $iiramayor accién al relato y, lo que no
debe olvidarse al estudiar este tipo de obraseseptaban una realidad muy cercana a la
corte en donde habitaban esta clase de seresrdeychueso y que, sin duda, formaron la

base imaginativa del enano caballeresco y corteg@ngénero.

4.2 El pastor Darinel: del rustico pastor al camigscudero cortesano’

4.2.1 Transformacion y voluntad del amante: rideadion del mal de ereos

En laPrimera parte del Florisel de Niquda personalidad del pastor Darinel dara pie a
varias escenas comicas debido a la confirmaci@ugaon de su identidad amorosa-risible

ante la mirada de otros personajes. Esta concepei®@® nos manifiesta desdeAshadis
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de Greciaen donde se nos cuenta sobre los estragos que eradésal amor hacia Silvia,
distincion fisica y animica que lo habilitara como eterno enfermo de amor, rasgo sobre
el cual Feliciano de Silva explotara las mas dagrmaneras para provocar humor y
comicidad con cada una de sus acciones. De estarada fisonomia del pastor cobrara
un sentido espectacular en cada una de las sitggctioumoristicas en las cuales se vea
involucrado. Bien vale la pena recordar la figuehmhstor antes de su enamoramiento, asi
como el primer didlogo que mantiene con Silvia,qu& se nos mostraran los primeros
tintes comicos. De este pastor se nos dice:

En aquel lugar avia un villano rico, el cual temfahijo llamado Darinel, mancebo y muy
gran luchador. Este mancebo fue tan tollido deramde Silvia, que andando por los
prados con sus ganados nunca jamas el pensarsieaten ella traia, y tanto se deportava
en ella, que muchas vezes, cuando sobre si mrhallava sus ganados metidos por los
panes haziendo muy gran dafio. Y viendo la horagbtidlimpieza de la infanta no se osava
a descubrir a ells puesto que todos los mas ddidsscon ella sus ganados a pacer traia, y
muchas [v]ezes dezia llorando consigo por los lesy florestasi( cxxx, 567-568)

Como se puede leer en esta cita Darinel se hddraredo debido al amor que comienza a
sentir por Silvia. Dos lecturas se pueden hacdo @mterior, cabe resaltar la ambigiedad
interpretativa de este personaje lo que nos muedtrgrado de complejidad en su
composicion, ya que, en primer lugar, tenemos aroajemplo de la figura ficcional del
amor neoplaténico cuando el narrador nos hablaesiabprudencia de este pastor al no
manifestarle su afecto a Silvia guardando el deqamse prescribia para el amante cortés,
lo cual, como se vera no dura mucho, esto Ultimalsnente significativo pues de ahi
partira la segunda interpretacién del personajejela cdémica, pues, la risibilidad que
despierta esta primera caracteristica y los efepti@scausara en otros personajes que lo
rodean y en el receptor de las novelas nos reudiaceta humoristica al llevar al limite su
sentimiento; en esta cita se nos indica el gradendgenacion por la pastora, de tal manera,
gue descuida a sus ovejas las cuales se comemldacdel pastor, haciendo con ello un
gran desastre, convirtiéndose esta accion en o aebre lo que pasara en el interior del
pastor y el gran trastrocamiento que este sentimieace en él revelandosele como un
elemento incapaz de controlar.

Ante esto hay que recordar que el enamoramierddedesta perspectiva era un
sentimiento que solo lo podia sentir el estameltdo @ ahi la incomprension que mostrara

Darinel en un primer momento sobre lo que sienteelto era planteado en el teatro por
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Juan del Encina en RRepresentacion sobre el poder del aper donde Cupido después
de hacerse de palabras con un rustico decide adstignzandole una saeta pues éste lo ha
menospreciado, al poco tiempo el “rastico, grossewejero” queda prendido del amor

hacia una pastora:

AMOR Espera, espera pastor
gue yo te daré el castigo.
¢Por qué te tomas comigo,
don traidor,
sabiendo que soy Amor?
PELAYO No daré un maravedi,
jjuro a mi!
por ti, zagal, ni dos cravos.
Otros he visto méas bravos;
No me espanto yo de ti.
Aballa toste, no vagues
si quieres ir de aqui sano.
AMOR Pues toma agora, villano.
porque amagues,
pues que tal hazes tal pagues.
PELAYO Ay, ay, ay, que muerto soy!
Ay, ay, ay!
AMOR Asi, don villano vil,
porque castiguen cient mill,
en ti tal castigo doy.
Quédate agora villano,
en esse suelo tendido,
de mi mano mal herido,
sefialado,
para siempre lastimado.
Yo haré que no fenezca,
mas que crezca
tu dolor, aunque reclames.
Yo haré que feo ames
y hermoso te parezca (vv. 171-286)

No serd hasta que aparezca un escudero en escandocse resalte la falta de
correspondencia de un sentimiento tan noble comamelr en una criatura tan rastica y

tosca. La sorpresa del escudero no se hace esperar:

ESCUDERO Dezidme agora, pastores,
¢ qué mal tiene este pastor?
BrRAS Tiene, a la mi fe, sefior,
mal de amores
de muy chapados dolores.

234 Juan del EncinaJeatrq ed. de Alberto del Rio, Barcelona, Critica, 20B8h. adelante solo
indicaré nimero de versos entre corchetes.
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EScUDERO ¢ Y burlais o departis?
¢ Qué dezis?
BRAsS Digo que no burlo, no.
gu’el Amor lo perhirié.
ESCUDERO Y amores aca sentis?
BRAS Sentimos mala ventura
hartas vezes por zagalas.
Los llatidos de sus galas
y fermosura
Nnos encovan en tristura.
ESCUDERO Y este triste, sin sentido,
tan vencido,
tan preso, tan cativado,
épor qué fue tan desdichado
y de tanto mal ferido?
BRrRAS Miafé, porque se tomava
con el Amor en porfia.
ESCUDERO ¢Pensava que venceria?
BRAS Si, pensava
ESCUDERO iMira quién con quién lidiava!
BrRAs A la fe digo, sefior,
salvo honor
de vuestra huerte nobleza,
fue gran locura y simpleza
esfingir contra I’Amor
EScUDERO  Pues aun si ta bien sopiesses
a quantos de gran valer
ha vencido su poder
y lo oyeses,
Yo juro que mas dixesses (vv. 301-335)

El escudero ha resaltado dos elementos esenciateslespertarian la risa en el
publico al ver a Darinel como se nos muestra emolgela de caballerias, cabe decir que
seria una sintomatologia del sufrimiento del amar ge respiraria en la época, con esto
quiero decir, que no seria ajena, ni arriesgadnai, arecer, la comparacion del pastor de
Encina frente al de Feliciano, ya que se apoyasagundo en la cultura libresca vy literaria
gue el receptor tendria del primero para consyra@oncebir a este nuevo personaje de los
libros de caballerias. De ahi que lo sefialado paseudero en la representacion del
dramaturgo salmantino nos ayude a comprender ne¢japarato gestual que desarrolla
Darinel cuando el narrador nos habla acerca destingento por Silvia, por un lado, v,
por otro lado, se resalta la rusticidad y la faleacomprension de Pelayo que se puede
equiparar a la de Darinel, pues como bien se dataren el didlogo entre el escudero y
Bras los pastores tienen como caracteristica shatlores, rasgo que se vendra abajo con
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la intervencion de Amor en ambos casos, en cuaBt@aspor no tener buen conocimiento

sobre a quien se enfrentaba verbalmente, mientra®ig el caso del pastor de caballerias
cuando se nos habla de un pasado remoto antesdeec@ Silvia. Otro rasgo que habria

gue destacar es la juventud de ambos personajésidade experiencia: en cuanto a al

pastor de Encina su experiencia con el amor es palgue rebaja los poderes que puede
tener Amor sobre un individuo, lo que acusa swafd# conocimiento, sefialado muy bien

por el escudero, mientras que el narrador, en & cke Darinel, se nos habla de su

mancebia.

Como se puede apreciar hasta aqui la fisonomaaagtitud corporal del pastor en
Feliciano de Silva en esta su primera aparicionlasncontinuaciones amadisianas se
asemeja mucho a la descrita en la obra de Juafktrm®ha, sobre todo en la actitud
corporal, signo que seguramente se registraba eimmaginacion de los receptores
facilitando asi recrear en su mente a Darinel yacath de las acciones por él emprendidas
hasta ese momento.

Pero volvamos con nuestro pastor enajenado pusséno para ahi. Una tarde, se
nos cuenta, mientras Darinel pronunciaba sus qdejasnor Silvia, sin que éste lo sintiera,
se acerco al lugar y al verlo hablar consigo mitrregunto la razon por la que hacia eso.
El pastor le cuenta su sentir y la pastora indignde verse asi solicitada, aunque con la
compasion que le despertaba el ver a tal figuraedbaza de manera amable. Lo que me
interesa resaltar de este diadlogo es la propiategizacion que hace de si mismo Darinel,
pues al verse rechazado de esta manera intervaaedpcir las diferencias que existen
entre la pastora y €l, siendo una de ellas su gtadealdad frente a los otros pretendientes

de Silvia:

—ijAy Silvial Bien conozco que ay desigualdad en trosspensamientos —dixo él—.
Pues yo los tengo puestos en ti, ¢en quién lodepug tener que me haga ventaja? En la
hermosura yo lo confiesso y mi mal lo pregonasB@ara qué as querido mi muerte con tu
respuesta, pues ya que con la obra usavas tédl@duemplarasla en el desseo. Yo me iré,
pues tanto tu, me tienes aborrido, donde jamawmidecpas, que no es mucho que por ti
pierda la tierra y el ganado quien ha perdiddda {1, cxxx, 569)

Esta despedida resultara significativa al serielgrpaso de la ‘animalizacién’ de Darinel
qguien decide huir a la ciudad de Babilionia pardegar su mal de amor. En ese lugar se
nos dice “él holgava por la soledad, y alli andemmiendo las yerbas, contino tafiendo y

cantando cantares de quexas de Silviatkxx, 569), imagen que cobrard relieve comico
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cuando lo encuentren Florisel y Garinter quiersasdidos por la curiosidad al escuchar una

dulce melodia deciden buscar de donde proviene)@smdose por lo que encuentran:

Ellos, para saber lo que fuesse, subieron tantelpafio arriba, que llegaron cerca de una
hermosa fuente de donde venia, que debaxo de madbales estava, donde vieron echado
cabo ella en la verde yerva a Darinel que canyatediia muy suavemente, los cuales una
pieca lo estuvieron mirando sin que los sintiedsgendo cantares en quexas de Silvia y
loores de su hermosura. Los donzeles, como uga fieovieron oido, muy desseosos de
saber el fin de aquella aventura, se llegaron &} espantados de ver hombre tan
desfigurado como Darinel de comer yerbas andaydlegados, él se levanté a ellos
viéndolos ricamente vestidos de dos aljubas deablim que vestidas traian. Ellos le
saludaron; él se les humilld, Cxxx1, 569-570)

Estamos frente a otra particularidad que cobrar@hdebido a su mal de hereos, ha
sido tanta la enajenacién que sufre por el amoSitléa que los caballeros y nosotros
presenciamos una animalizacion del personaje, gasgunos advierte sobre su fisonomia
discorde como resultado de su vida ermitafia, asppe llamaria la atencién del publico,
ademas de quedar en su memoria y que se veriaciaigigd con las situaciones en las
cuales intervendra mas adelante.

Con estos antecedentes es clara la imagen quesea ttansmitir de Darinel en las
siguientes continuaciones amadisianas. En el dapi¢xto de I@Primera parte del Florisel
de Niquease nos cuenta como Florisel, Silvia y este pagt@nguentran con una doncella
gue se dirige a ver la prueba del Espejo de amsta Honcella se sorprende de tan
peculiares comparieros de viaje por los cuales guésl@sada en ellos al apenas mirarlos,
lo que nos da ya una primera pista de la confordnade la comicidad de este episodio,
pero que rompe con la intervencion de Darinel ahap escuchar el nombre de la ordalia:

—Doncella que hayais ventura, dixo don Floriselngeédes vuestro camino?

La doncella que una pieca los estuvo mirando nid& de sus hermosuras les dixo:

—NMis buenos sefiores a ver la prueba del Espejo de am

—No hare yo esta aventura, dixo Darinel.

—No por cierto, dixo la doncella riendo, porque aliee de no consentir tan hermosa

figura en si representada, no pienso yo que laciuele su fuego tanto se pudiesse abaxar
gue cosa tan torpe pudiesse hazer su acostumlmféao.

—ijAy doncella, dixo él, como estais engafada. Sigueista quieres juzgar los coracones,
y porque no recibais tal engafio, de mi os hagersgie no poca prueba el amor tiene en
mi del universal tributo de su sefiorio, segun lgeséjuez y testigos los que trayo en mi

compainiia.

—Por cierto, dixo la doncella, que agora no me mbwade las sin razones que muchos del
amor resciben, pues a ti tan grandes se la hipomrerse en tal cuidado.

—Por cierto, dixo Darinel, que vos dezis verdad gogudo hazerse assi mayor sin razén
gue no pagarme lo que debe a lo que mis senliiogn obligado.

—Y ¢qué servicios podes vos hazer que solo conl@l de amor no se han pagados?
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—Ninguno, dixo €él, mas que d’él puede dar esta ertelpastora que conmigo viene que
no me ponga estado para en el suplir la faltaydié mi hermosura.

—Por cierto, dixo la doncella, lo que vos merespéisel dolor yo no lo sé, mas si en todo
como en las palabras os ha mudado lo que vudsteada sefia,(v1, fol. xr. V)

En esta larga cita, la cual da inicio con la ap@nice una doncella o el asalto de
ésta en escena que interrumpe el descanso dedsspersonajes, accion que nos advierte
sobre un episodio teatralizado. De ahi que la ageidaiga totalmente para su desarrollo en
los personajes. Después del interés de Floriselepatestino de la doncella y de la
explicacion de ésta hacia donde se dirige Dariaedlvmomento oportuno para interrumpir
la conversacion al apenas escuchar que la avergguéere de enamorados, aspecto que
llama la atencion de la doncella, quien hasta es@ento se nos muestra muy interesada
en la fisonomia de los personajes. La intervend®marinel causa risa a la doncella, pues
debido a su experiencia anterior al probarse eB@ldsia de Niquea advierte su falta de
intencion por probarse en esta nueva ordalia. Alaveeaccion del pastor la doncella no
hace otra cosa mas que reirse de él al aspirasantimiento tan noble como es el amor, y
le deja ver de manera clara y enfatica que algtoemo él, “cosa tan torpe”, debe dejar de
lado esa idea pues ese sentimiento no se encuamtsa naturaleza. Darinel ante tal
aseveracion reacciona de manera enérgica y comigr&atervencion en la que el tema
principal es la transformacién del amante en urenmaj ya que, segun el pastor, dentro de
el habita, gracias a su amor, Silvia. Ademas t@sal vasallaje amoroso ante la pastora,
guien desde ehAmadis de Grecida ha declarado como su sefiora a pesar de que nunc
podra ser merecedor de su amor. Estamos ante stirgoeoplatdénica del amor, en una
primera lectura, pero que raya en lo cémico, ensegainda, por la manera tan ridicula en
la que el pastor verbaliza un discurso propio destamento al cual no pertenece.

Pero no conforme con eso, la doncella maravilfaatala forma en la que el pastor
ha planteado su argumento nos sefiala la fisonceriadnel, el cual seguramente presenta
los sintomas del mal de hereos, lo que incrementarhicidad, aunque también asombro
de la doncella ante tal personaje, ya que commséabia caracterizado enfehadis de
Greciaeste pastor: “tan flaco y amarillo de la vida qasgava”I(, cxxxii, 576) es capaz
de presentar toda la sintomatologia de un sentimigue supuestamente no deberia sentir.
El halo espectacular cobra relevancia graciassai@alado por la doncella, pues el receptor

seguramente podria relacionar su figura con lordesen la entrega anterior sobre su
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fisonomia. La cosa no para ahi, gracias a la irdeiém de la doncella, pues se nos advierte
por su conversacion como Darinel es capaz de ateldreraciones de alto brio, signo que
apela a la falta de decoro entre lo que dice yssundmia, ademas de su estamento, lo que,
sin duda, debio produciria un efecto comico. Estafrente a una doble carga significativa
de este didlogo, un pastor que dara pie a la meadin de su mundo frente al universo
cortesano, pero también, y el que adquiere maypotlitancia en este episodio, el grado

cémico que Darinel produce entre su discurso ysamdémia.

4.3 Fraudador de las Ardides: el caballero engafiado
Una de las mejores creaciones realizadas por &eticde Silva fue Fraudador de las
Ardides, personaje complejo, lleno de comicidaeyhdmor gracias a la configuracién que
el mirobrigense le otorga en [Berceray Cuarta parte del Florisel de Nigued&ste
caballero burlador hace de las suyas al engafaroyrlar mediante una serie de chanzas a
otros personajes como resultado de una altera@bmudndo y de los valores construidos
por la caballeria de ficcion. El objetivo primonddde este ente de ficcion consistira a lo
largo de las continuaciones amadisianas en la cbterde un bien material, siendo el
despojo de los caballos de los caballeros, y emmalkg ocasiones de doncellas, el principal
botin; animal que representa los principios de institucion de alto nivel para la época
como la caballeri&2® un estamento que en un principio pareceria inait#a, pero que
gracias a las burlas elaboradas mediante el ingi#nieste cuatrero se ve, por momentos,
exhibido por la ‘falta de conciencia’ que supuesata deberian contar los miembros que
lo componen (reyes, caballeros, doncellas, entos)y que en todo momento se esperaria
de ellos una actuacién ejemplar.

Las tretas de Fraudador de las Ardides se bashuesra parte en la simulacion y en

el juego que este personaje lleva a cabo gragas dotes histribnicas, ya que es capaz de

235 A este respecto se debe recordar lo descrito aordR Llull sobre el sentido que tiene el caballo
para el caballero: “El caballo se le da al caballen significacion de la noble de corazén, y p&a mas
ensalzado que cualquier hombre y asi pueda serdéskejos y pueda tener mas cosas bajo si y cuarks
gue nadie todo lo que conviene al honor de la el (Op. cit, p. 92). Esto ya nos habla de la transgresion
que implica el robo de la montura por FraudadotadeArdides, pues el caballo, segun lo anterionres
parte esencial para la configuracién del caballesibe resaltar que la accién de robar los cabadiasgnifica
en ningln momento la degradacion de la institucelvalleresca, al contrario, estamos ante una ridesale
la caballeria de ficcién en donde la audacia yngemnio son valores esenciales para el ahora goerrer
cortesano en que se ha convertido este persobejarih, lo que muestra la importancia por resaltar
comportamiento jocoso dentro del ambito al cualgmerce: la corte.
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fingirse desesperado por el amor que siente haaalancella gracias al desarrollo gestual
y escénico que realiza al tratar de resolver dhlproa que este sentimiento ha ocasionado,
pues supuestamente necesita ir a rescatar a éstaalantad a la cual la tiene sometida su
madre al no aceptar la union entre ellos. O, imgles capaz de recurrir a otras instancias,
en donde como una suerte de director de esceigg dipotro personaje para que se vista de
mujer simulando ser una duefia y poder con elloferga uno de los protagonistas del
ciclo cuando éste intente resolver una supuestaniaf que habia padecido esta supuesta
victima.

Pero esta gama de dotes actorales y de directoaltaa paran ahi, pues como una
verdadera compafiia de representantes serd acoropaiadrias de las ocasiones por sus
hermanas y su madre, quienes haciendo gala denae, liclaramente indicado por su
apellido: ‘de las Ardides’, posibilitan chanzas n&dgboradas y llenas de comicidad en
donde se deja entre dicho los valores caballergsmols cuales han decidido regirse los
personajes principales; estamos, entonces, antpidopodriamos denominar como un
verdadero cuerpo de actores, incluso por momentmadi@rines, haciendo de su principal
caracteristica el arte de la representacion.

Por otra parte, los episodios en los cuales irgeeviFraudador de las Ardides
tienen como primera intension divertir a los leesoal hacer con sus ingeniosas bromas una
lectura mas amena y variada de la historia, unilea®spuesta a la pesada lectura que por
momentos se haria debido a la gran extension detipstde novelas, esto en un sentido
practico, aunque también por la diversidad que ozalgan a presentar los relatos de
Feliciano de Silva, cuyo principal objetivo, a narecer, era atrapar en todo momento la
atencion de los receptores, con lo cual buscalkmrddar diversas estrategias textuales que
le permitieran esto. De ahi que la identificaciatrezalgunas acciones sucedidas dentro de
la ficcion y el publico cortesano sea una piezalimental para armar el rompecabezas que
significo la construccion de aquellos espacios tgsede aventuras bélicas y amorosas,
siendo la materia humoristica el principal elemetigiensivo para establecer un puente
entre varios episodios con estas principales nastéiterarias, pues parte de las bromas,
decires ingeniosos y comicos fungirian como unaa@eple espejo de lo realizado por los
propios cortesanos en palacio; sin olvidar, y |@ que parece mas importante para el

desarrollo del humor en las novelas de caballegas,hablamos de una sociedad cuyos
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valores caballerescos estan altamente enraizadsegyros de si por cada uno de los
miembros que conforma dicha institucion comenzapoioel propio rey, con lo cual la
burla que se lleva acabo sobre algunos rasgos efiged a la caballeria en lugar de
ofender o sentirse como un ataque forma en realdatt de la cotidianidad. Todo lo
anterior como una posible respuesta ante la cneat@éun personaje que muestra no solo
una ruptura con los comportamientos y los prineipalalores del caballero dentro del
género de ficcion, sino que ahora mediante Fraarddeé las Ardides se resalta la
capacidad de percibir una nueva realidad de uneocjue ya no sélo demostrara un
discurso ejemplar y paradigmatico, sino como fueeteurla y comicidad gracias al humor
y a las carcajadas que provoca este personajeugogenio y gracia con que elabora sus
chanzas, aspecto que a la larga lo librard deastigado o maltratado por los caballeros
burlados.

La configuracién de Fraudador de las Ardides e @it matices, lo que ayuda a su
desenvolvimiento narrativo dentro del relato. Poa yarte, podemos acercarnos a este
burlador a partir de su vertiente folclorica, ya gor su raigambre tradicional de la figura
del ribalda3® o también del llamado ‘trickstet®’ aspecto que aln no ha tratado la critica y
sobre el cual no insistiré en este momento, pesrgsulta esencial para comprender un

poco mas de cerca los distintos niveles de actnapi@ logra desarrollar a lo largo de su

2% para Cacho Blecua, quien estudia la configuraliiéraria del ribaldo en eZifar, sefiala sobre
este tipo de personaje: “en la literatura mediesfatibaldo destaca por ser un personaje de infiategoria
desde el pionero grupo de combatientes designamtos cibaldos tahlUres que intervinieron en la Praner
Cruzada, como se refleja enGaan conquista de UltramaiSu marginalidad casi siempre suele ir unida a su
despreciable catadura moral, pues algunos se dediceobo y se distinguen por su deslealtad. Pueden
encontrarse en ambitos regios, y sobre todo seiamsac identifican con los placeres y diversiones o
personajes que los representan, prostitutas, ggjlgoliardos, jugadores y bufones. A veces seioslan con
los locos, algunos de ellos iluminados por Dios; poya boca puede escucharse la verdad. Dadas su
peculiaridades, la voz llega a utilizarse como lieSu“La configuracion literaria del ribaldo en kibro del
Cavallero Zifar modelos cultos y folcloricos”, en Margarita Frasxy Silvia Iriso (eds.)Actas del VIII
Congreso Internacional de la Asociacion Hispaniealiteratura MedievalSantander, Consejeria de Cultura
del Gobierno de Cantabria, 2000, p. 427-428. AlpeHalta una comparacion de este personaje in@afdin
en el ambiente literario y editorial de las novelasaballerias por el creado por Feliciano deaSilv

237 Para Louise Vasvari el trickster “es la figuraiabde la antriestructura: es amoral, asocial,
agresivo, impulsivo, exhibicionista, presuntuosespgladado, y retador de toda autoridad. Vive enival
material de la existencia, donde lo que mas lgaéatees la satisfaccion de sus apetitos fisicasickster es
ambiguo y paradéjico y confunde las fronteras d$esiay culturales y viola los tables. Se enreda en
situaciones peligrosas de las cuales siemprelsal® io que demuestra que no es tan tonto comeapay
que su simpleza es un disfraz que le garantizanbamidad”, “Don Hurén comtrickster. un arquetipo psico-
folclérico”, en Maria Isabel Toro Pascua (eddstas del Ill Congreso de la Asociacién Hispanioa d
Literatura Medieval Tomo 2, Salamanca, Universidad de Salamanca, 182123. Véase también José
Manuel Pedrosa, “El cuento del burlador o de ttexks en Jose Manuel Pedrodd, cuento popular en los
Siglos de OrpMadrid, Ediciones Laberinto, 2004, pp. 257-263.
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escenario principal: la floresta. Por otra partedebemos olvidar que al hablar de novelas
de caballerias estamos frente a una literaturaa,caié ahi que la otra vertiente de
construccion se encuentre mas apegada a lo castgsatafacecia?®® en donde lo previsto
por Castiglione resulta elemental para comprenderoclas burlas y las bromas que este
personaje realizara en las continuaciones amadsidorman parte de un sistema
codificado?®® ademas el ambito caballeresco-cortesano en ebeudgsarrolla la capacidad
intelectiva de este burlador es esencial para cemdgr las reprimendas que realiza a
quienes han sido engafiados por él.

A este par de componentes yo afiadiria uno mas yegaé#ta el ingenio con que el
mirobrigense contd para escribir sus novelas yigordr de una manera particular los
engafos de Fraudador de las Ardides y la capatidawbristica con la cual cuenta este
personaje para realizar tales acciones: la litexatle cetreria, aspecto a mi parecer
descuidado y que daria mayor luz a la recepcidogliébros de caballerias, a los gustos de
la época vy, en especial, a comprender desde uspeotiva distinta a un personaje tan
complejo como el caballero burlador.

Antes de continuar es necesario resaltar algulenseatos que permiten entender
el sistema y la estructura burlesca del engafio sgueonstruye alrededor y para este
personaje desde dos niveles significativos: el @ramde creacion literaria, en el cual
Feliciano de Silva ha decidido imitar los pasos besan a la caza de aves, resaltando la
relacion entre presa y depredador, claro todo desdembito deportivo, pues como se dijo
anteriormente ninguna de las tretas realizada mardador de las Ardides desencadena un
castigo fisico fatal o alguna reprimenda de taleeg@adura que desate algun conflicto

mayor, al contrario sus fechorias desatan y mukvesa de quienes han sido victimas de

238 | a faceciapara Gomez Redondo seria “la demostracién misnha ciartesia, exigia el cultivo del
ingenio, que podia encauzarse mediante poemaga@atd improvisaciones, ligadas a hechos o motivos
risibles, relacionados con personajes o situacioopsretas”Historia de la prosa de los Reyes Catdlicos: el
umbral del Renacimientofomo 1, Madrid, Céatedra, 2012, p. 1370. Por taestos tipos de relatos tienen
como finalidad y objetivo el de asentarse dentr@rebito cortesano por el ingenio que se necesita pa
elaborarlos y por la naturaleza risible que se galogocar en el receptor al momento de verbalizado
incluso representarlos.

239 “yn engafio que puede pasar entre amigos de casasogofenden nada o a lo menos poco. Y
como en las gracias el decir al revés de lo quespera trae risa, asi en las burlas hechas tarabtése el
hacer al revés de lo que esperamos; y éstas targ@lacen cuanto son mas sotiles por una parte gtpo
moderadas, porque el que quiere burlar desatentap@ende muchas veces; de donde forzadamentgehan
nacer rencillas y grandes enemistades. Mas losafoedtos destas burlas son casi los mismos que las
gracias” (1, 320).

253



este personaje y, en segundo el plano lo ficcioeal,donde el desenvolvimiento de
Fraudador de las Ardides responde al parametrandrien cazador, ademas de que dentro
de su discurso en cada una de sus acciones refien@edelos propios de la cetreria
vinculando a los caballeros por €l burlados cors @eepresa, incluso llega a denominarse
como un aguila. Esto me parece importante y unéosleaspectos mas destacables que
hacen de este personaje una creacion Unica y degmaitarse como ocurrié al componerse
criaturas de ficcion similares por otros autordgydeero.

Pero de ddénde surge toda esta asimilacion e iadddic entre la literatura de
cetreria y las novelas de caballerias, para delingta postura habria que recordar como
Feliciano de Silva pertenecid, a partir del prolggite la dedicatoria que hace erClaarta
parte del Florisel de Niquea la hija de Carlos Val &mbito cortesano de su época. Pero,
épor qué resaltar este hecho? La respuesta meepa@&s sencilla de lo que parece y
adquiere gran sentido en cuanto a al sentido yifisigo cuando se relacionan estos
episodios de los libros de caballerias castellanosuna de las actividades preferidas en la
cotidianidad cortesana: la caza; ademas no podeewar los ojos ante la importante
tradicion literaria de la cual gozaron estos texdo largo de la historia de la corona
hispanica, las cuales ayudaban a realizar una bcezrea y un delicado cuidado de los
animales encargados para ello, incluso existiefgunas versiones parodicas sobre esta
materia como la del Evangelista, quien utiliza acédreria como base de un discurso
ficcional cuyo objetivo consistia en divertir derf@ parodica y burlesca a los miembros de
la corte mediante la relacién jocosa y amena que émtre las principales aves y cada uno
de los individuos que integraban ese lugar. Tambiéta primera mitad del sigkvi, a
expensas por el gusto del arte de la caza de alesma@harca, aparecieron diversas
versiones de esta clase de teXfby, un hecho histérico trascendental en el episodio
protagonizado por el mismisimo emperador Carloglén en 1530 cede la soberania de la
Isla de Malta a la orden de San Juan de Jerusatémhbio de la entrega cada afio de un

halcon de esta region.

240 por ejemploEl libro de acetreria y monteride Juan Vallés (1556)jbro de cetreria de caza de
azor de Fadrique de Zufiiga y Sotomayor (1565), si Bieimpresion es tardia ya se conocia bastante este
texto en la cortel.ibro de cetreriade Luis Zapata (manuscritos de la época), por ioBacalgunos. Véase
José Manuel Fradejas Ruedateratura de cetreria de la Edad Media y el Regn@ento espafiplLondres,
Queen Mary and Westfield College, 1998 y, del mismator,Bibliotheca cinegética hispanica: bibliografia
critica de los libros de cetreria y monteria hispaportugueses anteriores a 179%ndres, Grand and
Cutler, 1991.
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Este imaginario, sin duda, se trasladd a otros @sl@scriturales y sobre todo en
circulos sociales cercanos al monarca, quienes \eigeste tipo de ardides compositivos
un elemento mas de diversion e, incluso, ejempleorsstituir una de las piezas claves, ya
no solo para entablar la comunicacién entre corgrodie una historia ficcional con el
receptor-lector de libros de caballerias, sino giaeias a esta manera de ejecutar diversas
estrategias textuales ayudaron a desarrollar ehingde quienes se suponia les venia por
naturaleza al ver como un remedo de la corte siatditudes que debian guardarse y
llevarse a cabo, sobre todo hablando en término®fisticos, ofreciendo y poniendo a sus
manos una serie de materiales tan importantes gdgskeno funcionamiento del sistema
cortesano hispanico de Carlos V.

De esta manera, y segun lo hasta aqui repasadespecto a la configuracion del
caballero burlador, Feliciano de Silva recurreea tomponentes literarios, contextuales de
un personaje percibido fuera de la norma hastareseento presente en las novelas de
caballerias castellanas: 1) unas raices tradi@ertple potenciaron el arte del engafio de un
personaje marginal dentro de un ambiente altameatificado como la corte y la
caballeria, 2) las posibilidades que ofrecieron sei@e de recursos de literatura culta en
donde se buscaba resaltar el ingenio a manera dealzado en el dmbito cortesano
mediante chistes, cuentos y la manera en comotsa dentar un relato, lo que potenciaba
una normatividad sobre el comportamiento cabatereque se perseguia en la Edad
Moderna a la cual entraba el reinado hispaniconukva concepcion del caballero ya no
solo como una herramienta bélica, sino tambiéresarta y 3) la moda de una actividad
gue traspaso las fronteras de la realidad y seiaaiomo elemento esencial en una materia
literaria apta para absorber acciones propias sledballeros, pero no desde un sentido
idealizado sino transformando estos y otorgandatesuevo sentido desde un significado
propio de la caza de aves, lo que ayuddé a la fitEdion del circulo cortesano con estas
nuevas figuras ficcionales, destacando el ingeara glaborar y salir bien librado sobre
cualquier cuestion. Todo esto nos demuestra elogidadcomprension y de absorcién que
poseia Feliciano de Silva, quien veia en esta ¢ggeeidad de elementos una materia
prima que ayudd a enriquecer sus novelas, ya no e@drgando variedad a la
refuncionalizacion de lugares comunes del génémo,en la configuracion tan detallada y

dedicada a los entes que habitan en el universiotial de sus relatos.
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4.3.1 La cetreria burlesca como generador de lazeha el engafio
Feliciano de Silva en el proemio y dedicatoria adjue de Bejar en [&ercera parte del
Florisel de Niqueasefiala una de las intenciones primordiales qusigquer su texto en
cuanto a lo humoristico, materia que venia forjagddas entregas amadisianas anteriores
Yy que en esta nueva novela aparecera constanteotenietiéndose en un punto clave para
la comprension total del relato y, sobre todo,seadtuacién que en ella tiene Fraudador de
las Ardides:

Y pues para debuxar al natural este excelentetoetiel valor en las obras de vuestra
excelencia otro mejor pinzel o pluma que la mianeemester, quiérolo dexar para los que
tienen el cargo, y poner a vuestra sefioria estgoesp las manos, en que algunas faiciones
de sus virtudes puede ver al natural; de donde piEesonas que tiene necesidad pueden
sacar la du lura de las burlas al provecho dedassvque d’'esta historia se pueden sacar,
pues gue junto con el pasatiempo de la leer nosrdem el tiempo, sabiendo tomar lo
bueno que d’ella se puede sacar. Que fue mi iidterte escrevirla para que con dulcura
de las bulas aprovechen de las veras, suplico strauexcelencia reciba del servicio la
voluntad, que es grande, para suplir lo que erbta €alta, para osarla poner en vuestro
acatamiento, para que vuestra sefioria, en losrdgscde sus monterias y cagas junto con
los grandes trabajos en la gobernacién de tan gsamdtados, tome algun rato de
recreacion. E si la obra no valiere por testamerglga por mi postrimera voluntad, que en
todo es y sera de vivir y morir en servicio de waesxcelencia (“Prohemio”, 6)

Con esto Silva resalta como a partir del humor sede adquirir cierto
conocimiento y lo que llama mas la atencién es dmema en que sefiala como su novela
puede suplir el placer y el divertimiento que iroglila caza para un caballero ahora
también cortesano. Este aspecto me parece sigivificga que las burlas del caballero
burlador se configurardn bajo un modelo o un esqueetrero, estableciéndose asi una
relacién entre dos materias favoritas del recemtionordial de los libros de caballerias: la
caza y el humor. Una estrategia narrativa que emuak vez mas la realidad y la

cotidianidad de la corte mas de lo que pudieragreaspara una obra de ficci&#.Bajo

241 En cuanto a esta manera de ensefiar deleitandiciafelde Silva lo puso en practica en una obra
impresa un afio anterior y también dedicada al DudpieBejar, laSegunda CelestingEn el la ‘Carta
proemial’ sefiala: “Muchos de los antiguos escriga@scrivieron, muy excelente sefior, y en diversasd,
para por diversas maneras poder aprovechar attomede Entre los cuales autores, los cémicos ynadigres
de comedias fueron muy acetos cominmente a todmsniyver es buena manera de escribir, porque, como
ya los hombres tengan el gusto tan dafiado parhirdas virtudes, trae mucho aparejo traer cubidgmro
de burlas y cosas aplazibles al acibar que todszsben en la verdad, en las cosas de que se paede s
provecho”, Feliciano de Silvé&gegunda Celestinad. de Consolacién Baranda, Madrid, Catedra, ,1p88
105. Aun hace falta un estudio en el que se interpicar esta continuacion celestinesca a pastifod
realizado por el mirobrigense en sus novelas dalleaias, un analisis de las relaciones entredrt®$ nos
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esta perspectiva la cetreria y el engafio congtitua base de composicion sobre la cual
Fraudador de las Ardides haga de las suyas.

De ahi que puedan marcarse una serie de pasoscpriran a la realizacion de la
chanza, al conjunto de estas fases las llamardtéologia cetrera de la burla’ y consisten
en: 1) la elaboracién de un sefiuelo para atraer @dsa, 2) el engafio que permite el
desarrollo de la chanza, 3) el resultado siempsstipo a favor del caballero burlador
gracias al ingenio que demuestra en toda la armdedla broma y 4) la amonestacion
verbal que hace Fraudador invitando a los burladqae piensen si realmente los valores
caballerescos que siguen les ayudan en lo pragmdtie representa la cotidianidad para
verse librados de todos los peligros que les aparen sus aventuras o es el afan por
conseguir fama y honor lo que nubla su pensamientue no les permite ver todo el

panorama de una situacion.

4.3.1.1 Construccién de sefiuelos para atraer iie$ap
La creacion de un sefiuelo le permite a FraudaddasdArdides llamar la atencion de sus
posibles victimas, para ello recurre a una serimeeanismos que permitan embaucar a los
caballeros para realizar una chanza.. Por ejenqplando este caballero aparece por
primera vez en el ciclo amadisiano enTlarcera parte del Florisel de Nigquese nos
presenta de una manera singular, lo que despéeciaribsidad de quienes topan con él:

Tornadas Daraida e Garaya a su camino, hablandb @&entura pasada, estando Garaya
muy corrida porque por causa de las faldas no patiido alcancar al cavallero, ya que
fueron salidas del alameda, en una floresta qu&ska toparon con un cavallero que por
las riendas traia un palafrén de una doncella gtrédsid’él venia llorando, diciendo:

—Sefior cavallero, pues yo no os he hecho porquggaie tan desmesurado que me llevéis
mi palafrén y me hagais tornar a pie mi camino.

Y el sonriéndose como en escarnio ninguna cosamdép antes se dava priessa a andar, y
la doncella, las faldas con las manos levantadas,ntucha fatiga e priessa los seguia,
porque no se entrasse en la floresta y lo perdi@ssgvil, 47)

La imagen de la cual somos testigos, al igual declaballeros disfrazados de

doncellas, ya nos habla de unos valores anticabstles para empezar: el caballero quien

ayudaria a comprender la utilizacién que hace deldr en ambas tradiciones, las cuales llegan grantse.

Por ejemplo, la cobardia de Pandulfo y la persdadlide Fraudador de las Ardides que tienen mucho de
relacién o como Celestina se convierte en unaesderpredicadora, aspecto que, sin duda, debiémaavea

al publico, aspecto que serd retomado también lpanfiguracién del caballero burlador, entre ®tra
estrategias propias de los libros de caballeriafaleiano de Silva y que traslada a su continuacié
Celestina
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monta y deja que la doncella vaya detras de éleacpn un gesto de pesadumbre,
seguramente, por el cansancio del camino. Peronestpueda ahi, ya que al verbalizar la
doncella lo ocurrido nos damos cuenta de la irgigstiel caballero quien por puro placer la
somete. Estos dos elementos iniciales rompen coprlacipios de la caballeria como las
dos doncellas que fungen como testigos advertirds adelante en el episodio. Para
rematar la escena el caballero sonrie de placerbyuda al ver de tal manera a la doncella
que viene detras de €l. Estamos, entonces, antenagan que llamaria la atencion de los
caballeros, en primer lugar, por lo llamativo desitaacion y, en segundo lugar, porque ni
tardos ni perezosos querran remediar tal injusticia

Esta primera escena de lo que vendra a continuasidmportante debido al peso
narrativo que contiene para el desarrollo de lanbroademas de que funcionard como el
primer sefiuelo, haciendo que otros personajesa@$en por o que ocurre. Hasta aqui lo
espectacular juega un papel esencial para el déeanicial de la chanza, ya que Feliciano
de Silva consciente de las posibilidades que ofretementos propios del teatro, a manera
de didascalia implicita, nos detalla como aparéceabkallero en escena y la manera en
coémo trae consigo a la dama, ademas de que se® darlogo de la doncella que se nos
informe sobre lo que estd ocurriendo al sefialatadsexistencia de algin argumento
razonable para que éste abuse de ella de tal mdparailtimo, se resalta el gesto del
caballero, el cual ya delata el placer y el gozno eb cual satisface su deseo por ver
sometida a la doncella.

Si bien en el ejemplo anterior el sefiuelo quezatikeliciano de Silva para llamar la
atencion de los personajes que seran burladosmembs como sucede en este caso solo

fungiran de testigos de la charf?ase configura a partir de la espectacularidad zadd

242 E| personaje burlado y que sera despojado de sunaoes un caballero que se acerca al lugar
interesado por saber cudl es la razén de que leetlarsiga al caballero de esa manera. Fraudadtasde
Ardides le explica que al no poder obtener el ad®muna dama que habia rescatado de un castilla habi
decidido no volver dar amor a ninguna mujer, inclisbia jurado hacerles cualquier mal. El caballero
viendo el comportamiento erréneo del burlador lgitina defender esa promesa por medio de las armas.
Fraudador ni tarde ni perezoso se ajusta a lacghtug pidiendo que la justa sea mediante un et#neiento
a espadas aprovecha la distraccién de su opongiete logja del caballo y en ese preciso instantena y se
lo lleva lejos:

“—Aguardad un poco, dixo el cavallero, que quiero @taalafrén a vuestro caballo para que ambos

gueden por precio del que venciere.

Y como esto dixo, llegandose al cavallo del cavallie la floresta, con la una mano le travé de las

cabecadas y con la otra del palafrén que teniasgndeenandolos, sueltos por el campo dando

grandes saltos van. Y apartandose ya cuanto adiera
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por Fraudador de las Ardides, el cual no ha proadocpalabra alguna. Pero habra otras
ocasiones en que este elemento se una al dialegergabla con las victimas de sus burlas
y fechorias. Por ejemplo, en el tan mencionadoodms.vi y Lvil en donde realiza una
jugarreta a un par de caballeros ancianos parartpsitsus monturas haciéndoles creer la
existencia de una agua magica de una fuente la puede convertirlos otra vez en
mancebos:

Pues ya que la siesta era caida, estando en sucgmdendo aparejar para tornar a su
camino, del través d’él a la alameda llega adorids estavan un cavallero armado. El
venia encima de un rocin muy lasso cubierto ders@dtano que apenas parecia tenerlo;
con él venian otros dos hombres a pie; e como Bélgs saludé y ellos a él e dixo:

—Muis buenos sefiores, mas alegria hallo aqui quegnt

—Pues apeaos de vuestro cavalldixo una de las donzellasy hazerle heis honra, que
bien la ha menester, y rescebirla heis vés dealegbailando aqui con nés.

—Mayor la recibirfa—dixo é— si estos dos sefiores ancianos quissiessen tenerme
compainiia para llegar conmigo cerca de aqui a ca&$o en que tengo necessida de su
consejo. Y tan cerca en que antes que se hagap@meaminar podran tornar.

—Esso haremos nés de gradalixieron ellos—, porque nos semejais buen hombre y tan
poco trabajo se aventura, pues dezis que tan m&stamuestra vueltai (LVI, 166)

No insistiré en este momento en los avisos de &z que se perciben en el
discurso de Fraudador, s6lo en la manera en queesenta delante de los caballeros
ancianos y las doncellas. El sefiuelo en este eammnas de la forma en que entra en
escena este caballero desconocido, se refuerzi goponunciado hasta ese momento por
él, ya que al informar que su semblante se debaaacuita amorosa y debe resolver
inmediatamente, se gana los favores de los cabslircianos, ademas, por si esto fuera
poco, decide para capturar mas el animo de estgepancianos lisonjear su supuesto buen
seso. Estamos ante uno de los moviles preferido$aaudador de las Ardides y que le
sirven de un maravilloso sefiuelo: los valores declaballeros (lo amoroso y lo bélico,
principalmente), lo que beneficiara para burlarisgirtos personajes como a este par de
caballeros de edad avanzada.

A este par de ejemplos habria que afiadir el codserst mi parecer, de Feliciano

de Silva quien ubica a Fraudador de las Ardidesideeson una armadura, excepto el

—~Cavallero, pues tan servidor sois de duefias y dlaacpor el cargo en el que sois y vos son bien

es que toméis parte del trabajo de la doncellayadadle a tomar su palafrén, y ella tome también

parte de vuestro trabajo en ayudaros a tomar elloae no ayais enojo de mi, pues os dexo avisado
para que nsedis tan sandio dexando la silla paexr batalla antes que la silla os dexe [...] Cémo

esto dixo, base al galope de su cavallo por adameb ladelante, de que no puedieron dexar de reir
Garaya e Daraida’li(, xvii, 49).
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yelmo, debajo de un arbol tomando la sombra, k@ ya nos habla de su caracter de
cazador debido a la paciencia y sigilo con la egalarda a sus presas para agarrarlas:

Y fue que ya os contamos como el Cavallero dekfg¢mil Cavallero del Letrero salieron de
la corte, despedidos de la reina Sidonia, y aderm@aron de andar por la insula para
provar las aventuras para ganar prez y honra. & saton que os dezimos acaescio que
yendo por una hermosa floresta, aviéndose sus essugran pieca quedado atrds porque
vian que elos holgaban de hablar solos, debaxa debol vieron un cavallero todo armado
salvo la cabeca, la cual sobre su yelmo tenia,dectia espaldas, y un cavallo muy lasso
por la rienda tenia y él estava por gozar la sombi@mo ellos lo vieron y llegaron cerca
dél (i, Lxxvi, 234-235)

También se presenta ante caballeros instandole éoigan, pues su bondad es tan grande
gue les ayudara a resolver cuestiones de vital ritapcia, asunto que ya nos habla de la
apelacion ya no solo a lo material caballerescarghg honor mediante la conquista de una
aventura), sino a lo intrinseco de cada persomajgue al final nos advierte que este
caballero burlador es capaz de leer a sus victitadal manera que puede atacarlos por su
lado flojo; por ejemplo, cuando topa con unos deb@d espias quienes investigan cual
seria el mejor lugar para realizar una emboscadaus enemigos, Fraudador
aprovechandose de esto, y gracias a su ingenimedetilizar esta informacion a su favor
para propiciar la burla mediante la utilizacioned¢éo como un sefiuelo:

Y fue assi que veinte corredores de a cavallo glentk ivan, dos d’ellos se adelantaron
gran pieca, los cuales toparon un cavallero quéaveazia ellos, y, saludandolos y ellos a
él, le preguntaron donde era su camino. El respogdé, como supo de la venida de los
reyes, que se venia a juntar con ellos, porqueTdesaa la reina y a todas sus cosas.

—A los dioses merced-dixeron ellos—y conviénenos saber los passos para guardarnos de
los engafios y celadas y dar aviso a los que vigeieas.

—No soy d’esta tierra—dixo é—, mas hela tanto passeado que toda la sé. E gjlam a
passo peudea ver celada donde con poco peligrepdazer mucho dafo es aqui adelante,
a la halda de un roquedo que aqui se haze y esagigda subida por esta parte, y de la otra
parte ha de estar la gente si esta en celadae¥t&j podriamos les hazer un buen ardid,
porgue yo meteria a la gente por otra parte, que smtiesen hasta que diesen sobre ello
(nr, cxxvi, 390)

El sefiuelo va mas alla hasta lo presentado antestdeejemplo, pues Fraudador echa
mano del interés que tienen estos caballeros poartde sorprender al enemigo, el
caballero burlador a sabiendas de lo que estoseme para este tipo de caballeros y la
actividad que desarrollan, por ello insiste enzaatil como artimafa resaltar las ganancias
bélicas que resultaria de hacerle caso, lo quéaaga produce un manejo a su antojo de lo

gue ocurre para poder robar sus caballos. Lo audeseste caso es como el burlador guia a
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Su presa a partir de un supuesto y legitimo intguésconsiste en ayudar a los caballeros en
la tarea que realizan, apelando a su estado deanim

Pero existe otro tipo de sefiuelo que nos habla d@erhplejidad y de los alcances
gue este personaje demuestra en la novela, yamu&sa 0 contara con unos personajes
comparsas que ayudaran, mediante la creacion dérsa a organizar distintas burlas y
desposeer de sus monturas a varios caballerogjéplo, cuando Fraudador finge estar
lastimado para captar la atencion de su victima:

E siguiendo, viéndolo ellos, a una decendida devalle vio un cavallero caido de su
cavallo, y él un pie tenia metido en el estribdas/riendas en la mano: que , como vio a
don Roguel, comengé a dar bozes, diciendo:

—Ay, sefior cavallero, por cortesia socorred, no maste este cavallo, y ruégoos no
lleguéis con una pieca, no se espante el vuestro!

Don Rogel movido a lastima del cavallero se apedrepunto de su cavallo y fue corriendo
a socorrerlelf, cLxi, 483-484)

El fingimiento que realiza Fraudador de las Ardides/e para despertar la
curiosidad del caballero, apelando sobre todo estado animico al mostrarse dafiado por
la caida que ha sufrido con el caballo. Pero la cws para ahi y la familia del burlador,
como buena compaiiia teatral, ayuda a este tipefesl®s. Uno de ellos es emprendido
por la propia madre del caballero:

Y fablando en estoy en otras cosas, a vezes cojo gna vezes riendo, ya que casi
anochecia el rocin los puso cabe un castillo qusdmondo valle se hazi ay ante la puerta
d’él hallaron una duefia assaz vieja con otrasdegisellas con ella que la frescura e aires
de la tarde estavan tomando [...] la duefia les dioagllasen y saludandolas les pregunto
gue a do6 era su camino. Daraida saludandola le dixo

—Mi buena sefiora , en busca de un cavallero venraasrogalle que nos haga gracia de
tres caballos que nos trae, dexandonos este nial roc

La duefia la mir6 el cavallo de Daraida e riéndes#ixo:

—No me semeja sandio el cavallero en hazer taldrieporque me semejais bien, si vés
me assegurdis de no hazer mal cavallero, yo's poadn él y pugnare de deshazer el
agravio (I, Lvii, 169-170)

La duefia, en primer lugar, ha servido de sefiuede ynuestra despreocupada al
tomar el sereno del dia que comienza a anochecque ya nos prepara para una jugarreta
del caballero y, en segundo lugar, el pacto qukzeeeon Daraida nos advierte sobre los

tintes burlescos que tomara el episodio, ya qua dgefia es la madre del caballero

261



burlador quien ha decidido ayudarle para la chaje sigue: encerrar a los caballeros
como una suerte de pajaros que han sido presa dedidles del cazadét

Por su parte, la ayuda de sus hermanas resultei@seara elaborar una broma de
tipo erdtico-sexual, cuyas presas serdn esos misab@lleros ancianos que hemos
nombrado lineas arriba y de los cuales ahondaréanglante, pero para los fines de este
apartado solo comentaré que las doncellas perdibid¢sis debilidades de este par de
caballeros aprovechan todo el erotismo que estiigmanos para fungir como sefiuelo de
la més pesada broma que pudieron realizar. Desfguéacontrarse en el camino Galtazira
y compafiia con Fraudador y un par de doncellagngnge de acuerdo para acompafarse
mutuamente a un castillo cercano que conocia édmrpara ofrecer descanso a éstos se
lee:

Y con esto, diziéndole ellos que holgaban con supediia y él agradesciéndoselo e
diziéndoles que esse dia irian con él a albergamothe en un castillo suyo, fueron su
camino. Y Galtazira consolando al cavallero, quey rguaciosa y sabia doncella era,
Moncano y Barbardn una pieca atras se quedarofasatoncellas, muy pagados d'ellas,
requiriéndolas que les diesen su amaorLxxvil , 238)

O cuando en lCuarta parta del Florisel de Niqueana de las hermanas de
Fraudadro intercepta a Rogel de Grecia y a domBeis pidiéndoles ayuda para reparar el
dafio que un caballero cerca de ahi ha realiza@lélatar a su hermano, quien no es otro
gue Fraudador, quien finge estar lastimado comseamrencia de haber recibido traicion
de otro caballero. Lo importante de este sefiuelmpe® se apela al valor caballeresco, el
cual salta de inmediato en la actitud de los calm|por resolver extrafias aventuras:

—Sefiores cavalleros, si en alguno de vos ay tamdaolocomo apostura, venga comigo a
dar me derecho de un mal cavallero que a tuenpoy yraicién, un hermano mio tiene casi
muerto.

Don Brianges movido a piedad de la doncella, dixdpa Rogel que quedasse él con las
infantas, y que el iria con la doncelta, (, 1, fol 3r.)

Incluso, Fraudador, como buen director de escerdaageidado por otros caballeros
guienes utilizan un aparato espectacular y teatoaho el vestirse de duefia y fingir ser la

tia de una de sus hermana que se encuentra erndaecé&sste estratagema, creo, es el mas

243 Al final del episodio Daraida y compaiiia escapanalprisién en la cual los tenia Fraudador
quien al verlos desde lo alto del castillo se reg&@ka la relacién de parentesco con la duefia: 106 ehiraron
e vieron la duefia vieja ya Fraudador su fijo asmeamn toda la mas compafa por entre las almenias” (
Lvi, 172).
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elaborado por Fraudador ya que utilizarda como defmelos personajes: primero a su
hermana quien intercepta a Garaya pidiéndole agada resolver un problema que se ha
presentado con una supuesta tia:

—Para que la una d'ellas diesse derecho, dixo laalen a una duefia tia nuestra cierto
agravio que rescibe, de quien nés no podemos dagia que ella lo diga a quien la ha de
desgraviari(i, cvii, 334)

Conduciéndola a una tienda en donde supuestamgméeda su tia, en la segunda
parte del sefiuelo, hacen entrar a Garaya y la tovaaos caballeros por sorpresa
aprisionandola y atandola para que Fraudador poellar justicia ante un incidente que
tuvo con ella episodios anteriores, pero sobre paaa robar su montura:

Y hablando en esto y en otras cosas llegaron aadomlonde dos tiendas estavan puestas,
y la una de las doncellas se adelanté una piegigndp ir a dezir a tu tia como venia. Y
cuando Garaya lleg6 a la puerta de una de lasaseimall6, que le dixo:

—Sefiora, apeaos, que ya mi tia sabe de vuestraavenid

Garaya se apel y dos hombres le tomaron el cayakm la tienda entra, donde hallé
muchas personas de hombres y mujeres a la luzsdeetks que en la tienda estavan. Y en
una silla estava una duefa vieja vestida de negrotocas largas e muy blancas. Como
Garaya entro, ella se levanta diziendo:

—NMi buena sefiora, quiero abracaros para cumplioéotgntos dias ha que desseo.

Y con estose va a abracar con Garaya. E como &@lmo con fuerca de duefia mas de
cavallero, como lo era, dixo:

—Salid, hijo, y vengadme de cavallero que con thotestidad me abraca (cvii, 334)

El sefiuelo ha resultado y Garaya ya es presa del&tar quien ha montado todo
este teatro con la finalidad de robar el caballa doncella-guerrera y vengar una afrenta
anterior de la cual ha sido presa al escapar dastillo.

Como hemos podido apreciar con estos ejemplos udasbperpetradas por este
caballero utilizan como punto de partida un sefigele se presenta de diversas maneras,
pero siempre apelando a los valores caballeresslogédero: la ayuda a una doncella en
peligro, el interés por resolver alguna aventusadecir, Fraudador de las Ardides conoce
tan bien el universo caballeresco que es capamu gus tretas a partir de apelar al &nimo
caballeresco de los protagonistas quienes pieedeisibn de las cosas, en un inicio, lo que
ayudara a potenciar la burla de la cual seran pregastigos. Asi como en el arte de la
cetreria es esencial llamar la atencion del ananedzar, Fraudador como remedo de un
buen cazador hace lo posible por atraer a los leabslde quienes solo quiere sus caballos

y, en algunas ocasiones, un poco mas. El sefiuelonaes, ideado por este caballero
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burlador simboliza una figura en donde la aventaaalleresca funge como un alimento
gue atrae a las aves para ser capturadas persimdignsupuesto buen conocimiento a
través de la seduccién que representa convertirsel enejor caballero del mundo al

resolver los méas peligrosos y diversos problemasl@adea de restaurar el orden, la cual

estara, gracias a Fraudador, muy lejos de lo gpe&essa que es realmente.

4.3.1.2 El engaiio para la burla
En cuanto al segundo paso de la morfologia cetterda burla, el engafio que

permite el desarrollo de la chanza, nos da buesataule los alcances que permite realizar
una simulacién de algo que parece verdadero, cendben cierta medida no se rompera
con los codigos caballerescos que imperan en ergéle guardar en todo momento lo que
representa la caballeria. Por ejemplo, duranteeta tjue Fraudador les juega al Cavallero
del Fénix y al Cavallero del Letrero, quien les @oeh pelo haciéndoles creer mediante la
verdad que probaran una de las mas curiosas yiagtewventuras. Durante el camino, pues
insiste en guiarlos les comenta en que consiste ést

Y con esto el cavallero tomé su cavallo y metiddos la floresta, dexando el camino. Y a
poca pieca que assi fueron, preguntandole ellogadjdéesse la aventura, vieron una casa
gue en mitad de un prado estava, cercada de espaatas y una puerta pequefia tenia y
encima muy alta una ventaffaY como la vieron el cavallero les dixo:

—Ves alli, sefiores cavalleros, donde avéis de prebawventura; que es que subiendo
aguella cuadra donde esti aquella ventana sabbré@agon de todos los qu fuerdes en
compafiia hasta la corte.

—Por cierto, dixo Artaxerxes, si assi es nunca \8 h&tmosa aventura.

—Pues sabé que es assi, dixo el cavallero, y cetés ser verdad lo que os digo.

Y con esto llegaron a la torrezilla. ElI Cavallees Hixo que se apeasen, que él tendria los
caballos en tanto que ellos subian, porque él yehawvezes lo avia probado. Y con esto
muy desseosos de saber aquel secreto se apeaoayadlero por las riendas dan sus
caballos. Y ellos entran en la torre que yermavasggpor una escalera de husillo subeiron a
la cuadra de la ventana. Y como ellos subieromtsjjue estavan en suso se ape0d de su
cavallo y la puerta de la torre cerr6 con un cerpmr defuera; y presto sube en uno delos
caballos de los cavalleros y el otro tom6 de riepdindoles bozes de Ayuso, ellos, que
mirandose estavan suso en la cuadra como atépdosciéndoles que no sabina mas que
antes que alli estuviesen a la finiestra se asamaebcavallero les dixo:

—Sefores cavalleros, ¢,sabies ya lo que lo os dxsapriades?

Entonces dixo don Florarlan, viéndolo en su cavallo

—Lo que sabemos nosé, pero querria saber lo quawés sabdio para dexar vuestro
cavallo y subir en el mio.

244 Sera recurrente que las casas, castillos o l@dagen los cuales elabora las bromas Fraudador
exista una ventana por la cual el personaje burfadma asomarse, una suerte de jaula que sigugosien
remedo del arte de cetreria en donde se coloaee ajuee acaba de ser cazada.
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—Ahora lo sabréis, dixo él, lo uno y lo otro, y paige nos quexéis de mi, de que no os
dixe verdad en todo, sabed, ya que estais all@ssiltiomo conviene para saberlo, que el
pensamiento vuestro y de vuestro comparfiero erara@arpesta aventura y el mio de

cerraros esta puerta subidos alla y llevar vuestabsallos, que me semejaron buenos. No
diréis ahora que no os dixe verdad, pues subidasiaéstro pensamiento y el mio avéis
sabido.

Ellos muy corridos viendo la burla le dixeron:

—Sefior cavallero, ¢esso hazéislo por ser graciasa,qurlar con nosotros, o para hazerlo
asi como dezis?

—Para ambas cosas lo hago, dixo él, porque me pracio de las gracias como de los
ardides i1, LxxvI, 235)

El engafio gira entorno a la palabra y a lo recrgemtd-raudador que seduce a los
caballeros por probarse en la aventura. Pero hayijaunos en cada uno los elementos que
entran en juego en esta burla para darnos cueni@as ddcances burlescos que un lugar
comun como una ordalia adquiere nuevas connotaci®nenero, Fraudador rompe con el
paradigma de quien guia a este tipo de aventuaagug regularmente esto seria realizado
por alguna doncella que se encontrarian los cabslldurante su camino, la cual contaria
sobre una aventura maravillosa y de la cual poedsgs probado y ninguno ha podido salir
airoso de ella. Esta ruptura continua al momentsefelarnos el lugar en el cual se
desarrolla dicha ordalia, lo que no puede provota cosa mas que risa, pues hemos
salido de esos ambientes magnificos llenos de magidonde los palacios son descritos de
una manera detallada y se nos cuenta la histoeéadginé la prueba; en nuestro caso todo
ello se resuelve de manera sucinta, y lo que raéwllla atencién es que el espacio en el
cual se encuentra dicha aventura es una simple agsarecer vieja, por el crecido follaje
gue esta a su alrededor. Ademas, como remateettapgue permite el acceso es pequefia,
lo que sugiere que los caballeros que entrararelfoitendran que agacharse o al menos
librarla de una manera poco elegante como corregparun caballero, y la Unica luz que
alumbra ese lugar es una ventana. Estamos, enfardesuna inversion de la aventura
maravillosa que demostrara a los verdaderos cabsltistinguiéndose por su valor y por
el ardimiento con el que enfrentan las batallas enéeles.

Pero, ante todo y a pesar de este paisaje fuela demun, los caballeros no
advierten la trampa en la cual seran puestos,rdtar®d su impetu por resolver la prueba
les impide escuchar como Fraudador les comentanguentrara pues el ya se ha probado
varias veces en ella, cosa impensable dentro nlgrtativa caballeresca, ya que las pruebas
estaban destinadas a caballeros ejemplares y@uaiés solo se da una vez. El ambiente
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gue se crea a los receptores nos advierte soldedtdade decoro de los caballeros vy el
ingenio con el cual Fraudador ha impuesto las tlices sobre las cuales se esta
construyendo ante nuestros ojos la chanza.

Otro detalle que nos advierte como lectores delesta y de la cual los personajes
hacen caso omiso es la descripcion de la torrecqneun tono un poco despectivo nos
advierte sobre sus dimensiones. El colmo de lossnaparece cuando los caballeros
confiados de la supuesta veracidad con la cualdédor ha expresado cada uno de los
detalles en los que consiste la aventura son extterrcomo aves de presa en la casa, una
suerte de jaula, y son despojados de manera irgged®m sus caballos. El trasfondo de este
engafno subsiste en la palabra, ya que las expessi@rbales como gestuales del burlador
ayudan a que caigan en sus trampas este par déewpahalos cuales, a decir verdad,
también colaboran de manera excelsa al no pereataréos detalles que van rodeando el
entrar a esa casa vieja y, se atenla cuando tigresubir por la escalera. Sobre esto, creo,
resulta altamente cémico la partitura corporal lggecaballeros desarrollan, ya no sélo han
tenido que venir a menos en su talle al entrafgopuerta pequefia, sino que suben por una
escalera que se encuentra en el desagle de laviefgalo que va despertando mas la
hilaridad del episodio pues no hay nada mas burleasta este momento que un par de
caballeros quienes intentan probarse y ver unatangesubiendo por el pasillo de los
desechos a un lugar en donde no existe nada masguentana.

Ya arriba, los caballeros, asomados por la ventema como Fraudador se ha
montado en el caballo de uno y les hace saberagleeld que ha ocurrido no ha tenido
ninguna falta en la verdad de la primera proposigjge les hizo, con lo cual vemos los
alcances del ingenio que posee este caballero. Buesrse increpado por los dos
caballeros éste les explica, de una manera gemithgble, como no los ha engafado, al
contrario al encontrarse en la ventana les denaugae su conocimiento sobre las cosas se
ha acrecentado gracias a la aventura, pues lea patrhetido que podian ver desde ese
lugar el verdadero corazon de algunos integrardgda dorte. Esto me parece significativo
pues estamos ante la primera declaracion que leaserdismo Fraudador como un ente de
entretenimiento cortesano, lo que, sin duda, é&péza debid causar furor por cada uno de
los pasos que elabora para conseguir hacer sas.tPetemas, les advierte a los caballeros,

gue lo de llevarse y robar sus caballos no alersetdad de lo que se ha planteado hasta
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ahi, pues esa era su intenciéon desde el prinagoio,lo cual pueden ver el movil y la
premisa de accién de este caballero.

Los burlados sin creer lo que han visto y han wwadmiran su ingenio a pesar de
verse engafiados, pues como bien ha dicho Fraudadonjngin momento estuvieron
atentos con lo que les habia planteado al enctogran la floresta, con lo cual podemos
hablar de una especie de enajenacion caballerescéap aventuras. Estamos ante el
manejo de una verdad disimulada que tanto apretiasacortesanos de la época, incluso,
el mismo caballero burlador se define como alggjes tiene gracia, pero no por ello deja
de hacer embustes, es mas gracias a lo primebutks que realiza pasan inadvertidas al
jugar con la verdad. Esto nos avisa ya del poder @pmienza tener la palabra de un
personaje, por ejemplo, para poder recrear con towa carga verosimil, de recrear
ficciones dentro de la ficcion, lo que permitird&laoy aderezar con su propia vision de
mundo las chanzas de las cuales son presas oa@agas.

Otro caso de este tipo ocurre cuando Fraudadonsgeptra con Daraida quien
busca a unos caballeros que han hecho una desamda aoncella. ElI burlador al
preguntarle sobre la causa retiene lo que impolegoyiede servir para realizar el embuste,
si bien aqui no hay un robo de caballo, si podr&ahablar de esta broma como una suerte
de castigo por la supuesta soberbia, segun Fraydamola que Daraida se expresa de la
caballeria:

—Sefior cavallero, ¢ para qué buscais esos cavaljeeodezis?

—Para dar derecho d’ellos a esta donzella, dixoiB&rgues guardalle recebi la orden de
caballeria.

—Con tan buena intencion, dixo el cavallero, tusdtia no encaminaros a que guardéis
todo derecho.

Y con esto, ya que cerca del rio llegavan, porilla@baxo los desvia una piec¢a e dixo:
—Ora entrad sefior, sefior cavallero, que por ai eads e tornaréis a tomar el camino
donde lo dexaste por la otra parte; y quedad a, Qigs yo me voy a tomar el mio, que noes
razon de dexallo.

—Con él vayais, dixo Daraida.

Y con esto el cavallero se vuelve y ellas comierggantrar. Y como entraron hasta obra de
veinte passo el cavallo e palafrén atollaron, dateuque ni a adelante no los pudieron
mover. Y como assi se vieron, Daraida con muchagman dio bozes al cavallero
llamando, el cual torné e dixo:

—¢ Qué es esso, sefior cavallero?

—Es, dixo Daraida, que estamos en un ciénago quesbailado, queno podemo ir atras
ni adelante.

—¢Y de esso os maravillais, dixo el cavallero, qaie mplar derecho recebiste la orden de
caballeria?

—Si dixe, dixo Daraida.
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—Pues si para dar derecho la rescebiste, dixo énermos razén ay que la guardéis con
esse lodo que con la razén que la queréis guanddarederecho a la donzellia ,(LXXXIX ,
280)

Estamos ante un juego verbal, Fraudador como boasano ha prendido en su
memoria la dltima informacion significativa con taal puede realizar la broma: la
investidura como caballero de Daraida, lo que rev®ta el ingenio que posee al utilizar
este recurso para conformar la chanza. Pero aeteomtinuar tenemos que resaltar la
actitud con la cual aparece este caballero dislada sarmata, ya que no sera la primera
vez que otros personajes lo visualicen y lo denemoomo caballero. Esto es un elemento
importante en cuanto a la configuracion gestualgyaeenta este personaje a lo largo de la
novela, al menos durante su periplo en el cuaba bon otra identidad, pues nos avisa de
cémo cada uno de sus movimientos corporales, asd dos gestos responden mas a un
parametro masculino y caballeresco que femeniresarpgle ser una guerrera. A pesar de la
belleza con la que cuenta este caballero y gperlaite tomar unas vestimentas femeninas
existen actitudes que lo delatan en la mirada des @ntes de ficcon, Por ejemplo, en el
mencionado capitulo 56 en donde Fraudador fingeuseamante apurado en busca de
salvaguardar a su dama Daraida delata su natunaazeulina cuando al apenas escuchar
las cuitas en las que esta metido el caballer@atarise inquieta y sefiala la posibilidad de
acompanarlo para resolver dicho problema:

—¢Ay necesidad que yo vaya alla?, dixo Daraida.

El la mira [Fraudador] e maravillado de su apostemédando ser caballero, le dixo:

—Sefior cavallero, Dios os lo agradezca. Mi necdsidamés de consejo que armas. Y para
esto bastan estos cavalleros para dar assient rahly una duefia sobre cierta diferencia
gue tenemos para que me dé una doncella hija saryguen soy desposado que no me
quiere dar, traéme sandio de su amor porque laoquigcho [iii, Ivi, 166]

Aqui una prueba con la cual Daraida da muestrasiderdadera naturaleza, de ahi
gue la actuacion de este personaje, por momerntogus tenga la necesidad de realizar
alguna broma o verse inmiscuida en una situaciériagda detalle resulte burlesca ante los
ojos de los lectores y de los oyentes, asi comprdgio Fraudador, en este caso.

Por otra parte, al observar el caballero burladadtitud y la verbalizacion que ha
hecho Daraida sobre la caballeria y la respondakilgue adquiere quien es investido con
ella decide jugarle una broma a partir de lo prarado: para dar derecho a las personas

indefensas, en este caso la doncella. Argumentautijligara Fraudador a quien le piden
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ayuda para encontrar un camino mas accesible querigita a Daraida y a la doncella dar
con los caballeros lo méas rapido posible. Ni tardperezoso el burlador decide llevarla
por un sendero lodoso por el cual no existe salidachanza ocurre cuando Daraida
dandose cuenta le grita al caballero en sefial déicaléste demostrando el ingenio que
posee le comenta que si bien la caballeria esdaarderecho a los necesitados, en este caso
podria utilizarla para salvarse del lodo y con &lmbién salvaguardar a la doncella, pues
no existe otra salida mas que seguir caminandaliera pesar de que ya tienen hundido
medio cuerpo. Este tipo de leccion seréd un rasgicpi@r de Fraudador, quien con este
tipo de situaciones en las que lleva al extrempeatonajes intenta sacudir su supuesta
realidad caballeresca que no permite dejarlos vés alla de sus narices, ya que se
encuentra embebidos por la realizacion de avenmmasles permita tener mas fama y
honra.

Por mencionar otro ejemplo de esta modalidad dadé&ologia cetrera burlesca
podemos detenernos en el episodio en el que Htau@dapartir de la personalidad vy el
oficio de unos caballeros realiza una burla quitéesl sus caballos. Nos encontramos con
que el caballero burlador cruza en su camino cas gaballeros cuya funcion consiste en
ser corredores y vigias, es decir, una suerte pi@asguerreros. Al saber esto Fraudador
decide comentarles sobre una posicion estrategigpeidn en la cual pueden hacer lo que
quieran con sus enemigos. Para ello, recurre ywldaade dos caballeros que regularmente
lo acompafian y que se encuentran en todo momerqie desta que se realiza el robo de
las monturas. Al ensefarles el lugar, una suertendiete, el burlador propone que los
caballeros de a pie suban para averiguar si eldadats idoneo para los fines bélicos. Stos
corredores se ven increpados al verse denostadassta sugerencia y deciden subir por su

propia cuenta:

—NMejor es, dixeron ellos, que nds, que somos endédistros, subamos; y porque la subida
es agra quedad vés aqui con vuestros hombres frasieaballosi, cxxviil, 390)

De nuevo acudimos al engafio perpetrado por estdlea@bque a sabiendas de la
capacidad y al observar la actitud de estos cabalkabia que no dejarian que sus hombres
subiesen, lo que permite que se hagan de sus rasnttomo se ha podido resaltar en
estos ejemplos el ingenio de Fraudador de las Asdg® pone a prueba al momento de

elaborar el engafio y la burla, ya que se fija miigamente en los valores caballerescos
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gue le pueden servir para urdir su robo, ademésalgoria de los engafos realizado tiene
como base la verdad con lo cual la actitud burleschace mas que provocar risa en sus
presas, quienes deciden alabar la capacidad dehroinas por parte de este personaje.
Hasta aqui, entonces, tenemos dos vertientes paladoracion del engafo: 1) la burla a
partir de la verdad y 2) a partir de lo pronunciggo el otro y por su personalidad se lleva

al extremo la chanza, dando pie con ello a episdaimnoristicos de altos brios.

4.3.1.3 La victoria del caballero engafador

El tercer paso que se puede rastrear a partirsdbudas consiste en el botin que
adquiere el caballero gracias a sus chanzas, ermpesto no ahondaré tan sélo resaltaré
algunos de los resultados positivos y las expresiajue se utilizan en el texts. Por
ejemplo, después de haber burlado a Amadis y & fodanejores caballeros de su linajeal
hacerlo entrar a su castillo para resguardarlds @@che, pidiéndoles solo una condicién
gue caballos y armas los dejen a un lado de lagyyares como tiene un aviso de que su
castillo puede ser asediado preferiria que no wissaproximo botin:

Y con esto se tird, y ellos dexaron los yelmos s/ édgpadas en la pefia que él dixo y
llegaronse a la puerta de la barrera, donde alpertan cavallero entraron dentro [...] ellos
apeando aquellas sefioras, por las manos las nmetiercel postigo al patio del castillo, y
como uvieron entrado, todos los cavalleros quenstiyo estavan quedandose de parte de
fuera cerraron la puerta con un fuerte cerrojowifiave y, poniendo mano a las espadas,
fueron para los hombres que tenian los caballadafrenes, diziendoles que los dexassen,
y ellos con temor dexandolos huyeron, y los homlo@scastillo que con estavan los
tomaron y subieron con ellos (CLI, 456)

O incluso es capaz de hacer el robo con la findlide juntar su yegua con un
caballo, lo que implica la busqueda de un botitiqdar:

—Es, dixo Fraudador, que yo 0s puse comigo, queesa@ue buscais, y vos me avéis

satisfecho a mi voluntad con darme vuestro cabelloyan o menos enamorado esta de mi
yegua que yo d’él, que es harta sefial para queendexara y para que 0s dexe a v0s,
aviendo cumplido vuestra palabra. E ya de placenideompafiia, por ir sandio d eamor de
tal doncella anda saltando y, enarmonada la ctda grines, regocijandose con relinchos,

con gozo de dexar vuestra compafia y tomar la mia.

Y assi era verdad, que el caballo andava en tolmgegua de tal suertel (Cxxviil, 292)

245 S6lo en dos ocasiones sera reprendido: la primediante una lapidacion que lo deja lleno de
moretones y la segunda al verse cazado por doderssuquienes lo atan, lo desnudan y lo golpeasarmle
gue el mismisimos Amadis que se divierte con soisas les prohibe hacerle dafio.
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El lado pragmatico del burlador se aprecia de inatecpues decide no dejar de
lado esta caracteristica vital en ningin momenéoali que su actitud frente al mundo
idealizado de la caballeria representada por edusleros que son su presa sea una lucha
constante por derrocar a lo que el supone unaiddbtpe y con la cual no deberian contar
los verdaderos caballeros andantes.

4.3.1.4 La amonestacién verbal del caballero erdgafia

Lo anterior adquiere sentido en el ultimo puntoed&a morfologia de la burla, la
amonestacion verbal que hace Fraudador invitandosaburlados a que piensen si
realmente los valores caballerescos que sigueayledan en lo pragmatico que representa
la cotidianidad para verse librados de todos Ildighos que les aparecen en sus aventuras o
es el afan por conseguir fama y honor lo que nsiblpensamiento no permitiendo ver todo
el panorama de una situacién. Se convertira, estopaje, en una suerte de predicador,
incluso asi es sefalado en el texto y asume est ga@nte sus apariciones endaarta
parte del Florisel de Niquegero para lo que aqui importa solo bastaran agyejemplos
en los que sefiala la incapacidad operativa deblallesia en la cotidianidad. Por ejemplo,
en el episodio que roba las monturas de los cabaltrredores les llama la atencion por
su actuar de la siguiente manera:

—Pues sefores caballeros, escuchad, dixo él, estu¥Ho que avéis de escuchar es que
estando e la celada no la veis, viendo mis horrdnealestros caballos, los cuales cayendo
en la celada los avies perdido. Porque para coggda lo menos si no corrierdes quedaréis
corrido de la burla que yo os he fecho, y mas @slgua pie e sin caballos. Y pues os dixe
gue sabriades mas como escuchas que como corredore®scuchardes, escuchad, que os
quiero dar un consejo, y tomaldo, pues que dizen dpl enemigo el primero se ha de
tomar. Y es que os abaxéis poco a poco, ya quetéesgcubierta la celada, y avisaéis a los
gue dexdis atras para que no sean tan necios amsie ¥ avies sido en fiar vuestros
caballos de quien no conocéis, estando en tierememigosi({, Cxxviil, 391)

Como una suerte de figura de autoridad al demostiaro ha sido capaz de
engafarlos, Fraudador de las Ardides represenpapsl de predicador, dando consejos
sobre como deben actuar los personajes en divetaasiones. En la cita anterior, resalta
el descuido de quienes se suponen cuidan a los rey#an informes de lo que pasa
alrededor del castillo o de una fortaleza duraatguerra, accion que ha sido echada abajo
por el burlador, de ahi que sienta la necesidaddyertir las deficiencias de lo que se

supone debian realizar.
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Otro ejemplo de esto aparece en el primer librdadeuarta parte del Florisel de
Niquea, novela en la que Fraudador representa pegl pa poco mas serio en cuanto a las
reprimendas y regafios que hace a los caballerosu®racciones, incluso, recurre a
autoridades para resaltar esto, aspecto que ighcutaricaturiza alin mas a nuestro
personaje. Aludiendo al pasaje biblico del buenasiamo equipara la burla echa a
Brianges con dicha fabula:

—Digo lo, dixo él, porque si fariseo fuerades, npisrades tampoco, quedexarades la silla
de vuestro caballo para caminar a la sombra d'él.

Y en esto la doncella tenia mucha risa.

Don Brianges conociendo la burla, dixo:

—Para Sancta Maria tan falso y mal cavallero coasono he visto.

—Para Sancta Maria, dixo él, no por que es mas&wigue vos, mas se lo he para con vos
y con otros sandios. Y pues que como samaritanadtes, acertad como fariseo a
pedricarnos de encima d’esse tocon, que nos mevalé que 0s movistes con nos, (,

fol. 2 v.)

O cuando en el capitulo 20 del segundo libro de mstma entrega, y a manera de
sermongen el cual sefiala los vicios que cometen los aoall y las doncellas dentro de
los libros de caballerias castellanos, estamos, langue creo, es un juego metaficcional
del génerg4®

—¢ Pues pareceos, dixo Fraudador, que avéis regetddobuen gusto los que estais ai con
el fructo de mis palabras? Y para que mas la rigibatad atentos, que os quiero un rato
predicar el engafio de los cavalleros y doncellalamtes, y daros he algunos ardides de
aviso para con los mios/( 11, XX, 372)

Tan sélo destacaré los puntos mas importantes daggbrspectiva de este trabajo.
Por ejemplo llama la atencion que Fraudador commnassu funcion de personaje de
ruptura: “Mas pues tan poco entendéis, escuchadelgiema es que yo nunca lo dexaré de
mis ardides, ni vosotros de las sandeces de cdim@sée aspecto es de considerar, ya que,
por un lado, acepta la responsabilidad de causaizels a los demas personajes que se
encuentra en los caminos, asi como las doncelii@snas caballeros en busca de aventuras
no dejaran de realizar un continuo viaje y, poo ¢tddo, nos deja entrever la materia de su

sermon el cual tratard de puntualizar como eleietiun sentido de ser y hacer como

248 Este episodio ha sido estudiado por Sales Daslict&no de Silva como precursor cervantino: el
sermon de Fraudador,oz y Letra XIV, 2 (2003), pp. 99-114, quien destaca la caitijue hace el personaje
a la manera cervantina, observando el lado setialideurso, aunque es bastante iluminador estajtrab
creo, deja de lado la principal intencién de esfgitalo: lo humoristico.
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personaje de constante cambid, en comparacionosomonotonos, para él, caballeros y
doncellas, quienes no aprovechan todas sus virpatassu beneficio. El discurso, como se
resalta desde el inicio, consiste en la aceptagif® se deberia hacer de él dentro del
mundo caballeresco ficcional, asi como se acepgngue para €l son locuras de los
principales protagonistas. Esto se aprecia cuaodiintia su discurso:

¢, Qué cosa es ver un cavallero andante caminarl cesigtero del sol, no teniendo casa ni
choza donde reclinar su cabeza, y en nombre déumasrbuscar las desventuras, muerto de
hambre, sin tener con que comprallo, especialmamiavierno aforrado para el frio de un
escudo y una lanza en las manos, con mas calor lpmear el fuego que busca las
aventuras? [...] Y si le preguntais donde va, dize gudeshazar fuerzas, llevando mas
razén para deshacer las suyas que las agenasep@@abéis que la caridad & de salir de
nosotros mismos [...] el dios del Amor a la vuestireng cuervos o camaleones 0s sostiene
del aire, bocezando de habre y sospirando de pamégndo con amores y llorando de
dolores, tan pobres de dineros cuantos ricos dripcéones y pensamientos, pues ninguno,
del mas principal al mas pobre, y del mas mozo & mnciano, del mas flaco al mas
valiente, que de vosotros no ay que no pienserardvilel estado de su valor suplir la falta
dél [...] Y con tal cuidado caminais con tal destiien mi cuidado que al primer
encuentro conmigo perdéis estribos y sillas y aahakbos, al segundo y al tercero,
descuidados y avisados, también os quedad sin(ellog xx, 373)

Fraudador no entiende como los representantes dabklleria, quien se supone
deben ser ejemplares, no atienden las cosas ini@aggide preocupan por cosas inasibles.
Este largo sermdn nos deja ver, de forma parodimalgsca, como la preocupacion dentro
del género de los libros de caballerias al momeéatconfigurar la imagen del caballero, no
responde a cosas reales, ya dentro de la mismanfjoes decir, Fraudador, como buen
personaje de ruptura, es capaz de observar cornahaflero vestido de sarmata no puede
realizar un buen papel, pues su ambicion de aweetital que los gestos y las actitudes lo
delatan inmediatamente. Aqui debemos tener en a&uesta capacidad intelectiva del
personaje, ya que sera el Unico que se atrevaatas&®mo el tema amoroso en los entes
de ficcidn de este universo no ser respetan yanestas, eso o hemos visto en apartados
anteriores, en donde el ser mas bajo, tomemos efgngplo un enano, es capaz de sentir
amor por una doncella, cuando esto estaba dests@da los caballeros. Me parece que
desde esta postura Fraudador en su sermon hacealenlafanisma escritura de Feliciano de
Silva, quien ha diversificado los cauces novelestgyénero, pero que inclusive €l debe
guardar cierto decoro en cuanto a la figura deblbaip. La falta de aceptabilidad de
Fraudador debido a las burlas que realiza en estdacparte del Florisel, ya nos indican

como el género comienza a moverse por otros desspteen donde la ficcion y lo
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inverosimil, inclusive, de lo verosimil del génes® comienza a perder por este afan de
entretener.

Creo, el inicio del sermén de Fraudador apela a cwseptos basicos para
ubicarnos dentro del sentido que toman sus patapoasin lado, no debemos olvidar que
este personaje de ruptura comprende y tiene ledfadj gracias a la pluma de Feliciano de
Silva, de atacar lo que le parece falla en los reslae la caballeria, no desde una
perspectiva idealizada sino funcional dentro dmilema realidad de la novela, y, por otro
lado, las burlas y los encuentros con los caballdmque me parece mas curioso de esta
cita, caben dentro de esa realidad humana que desemitir el mirobrigense en esta
ultima entrega del ciclo.

En cuanto a las doncellas Fraudador dice:

¢,Pues qué os diremos, en la segunda, de las sefmresllas en esta vida estrecha de
salvacion y ancha de perdicién de venir a mi, nsg@ssas que piedras a tablado, donde
todos mis avisos de una vez a otra no entran massatros y en ellas que agua en lienzo
encerado, sino que en ser recatadas y en demasi@totienen una ventaja a vosotros
cavalleros? [...] Es, para Sancta Maria, de camidaratie asiento y de invierno de verano,
en vejez con mocedad y en fealdad con presumirdsarsn y, finalmente, en cordura con
locura y aun sin cura [...] Y tanto que no sé deteamiué les passa 0 mas traspassa con
los frios, eladas, nieblas y nieves y granizograh aire o el aire del donaire en el desgaire
o el masirely, I, xx, 374)

Al igual que hace con los caballeros, Fraudad@r @ssconcertado por la actitud de
las doncellas quienes no guardan el decoro de goienEste sefialamiento podria referirse
a aquellas protagonistas que han aparecido ado t las continuaciones de Feliciano de
Silva, las que ha decidido no dejar en segundoinérmmhacerlas rivalizar con las proezas
guerreras de los caballeros, de ahi esa faltam=odancia entre estado y movilidad, entre
fealdad y hermosura, entre tiempos y espacios qfiala Fraudador cuando trata del
repertorio femenino del cual ha sido testigo. Nbeaheos olvidar, que de manera chistosa y
amena este burlador no respeta género en cuao® lautlados, por tanto, la mujer para
este personaje es aun mas desconcertante queaérgbya que no sabe si es por gracia
de su linaje, por el donaire con el que cuentaroghgin aire que de algun lado las
superflua que toman actitudes evasivas, burlescBsatro tipo de comportamiento como
se supone deberia guardar una doncella de estamimtde nuevo, como en el caso
anterior, debemos recordar que estamos en el detreiclo y se siente un Feliciano de

Silva capaz de dar un repaso de todas sus criayudaslas configuraciones experimentales
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para su composicion, las cuales no responden alonpatron o modelo, sino que se
distinguen por su heterogeneidad. Razon por |& Etaudador no ha podido hasta el
momento hacerlas cambiar de opinion y siguen corapaose segun ellas entienden y en
base a su caracter.

El final del sermén retoma la idea de cazador egata asi mismo, aspecto que ya
nos habla de una reflexion autoficcional singularapeste tipo de literatura, pero siempre
desde un halo de predicacion, en el que sigueaimit a las doncellas a que se cuiden de

recorrer los caminos pues no faltaran peligrodugstcponiéndose como uno de ellos:

Procurad, procurad en mal hora de no caminar tarpipdsito, andando las sefioras
doncellas con los caballeros a la flor del angarifior los caminos atravesando haciendo
ressayos, hechas golondrinas donde no faltan gemeseque las lleven en las manos, 0
Fraudador en las ufas, repelandoles la pluma healnasndros, llenas de flores de

bocadillos, para de tales flores sacar el frutanilgloria, al cual pleaga a Dios llevaros.

Amén y si he sido prolixo, perdonad, que yo osift@stque mas lo ha ya parecido a las

sefioras doncellas en el tiempo de bolvelles sumghasiy, 11, XX, 374-375)

Hasta aqui este ultimo punto de la morfologia catae la burla, la cual nos
demuestra que el fin que persigue Fraudado cobremsas es dejar una ensefianza en los
caballeros que son sus victimas. Este conjuntgetiepéos nos muestran como Feliciano de
Silva adecua a las modas cortesanas el humor geerta sus los libros de caballerias, uan
especie de semejanza que representa el gusto @diega por la caza el duque de Béjar a
quien la obra esta dedicada, quien, sin duda, aegante pudo percibir con mayor claridad
lo que se ha intentado resaltar en este apartadestdeinvestigacion; pero que, a mi
parecer, resulta esencial para poder comprenderekcion de este personaje como un
rapaz y a sus victimas como las presas de lasscoéendra un beneficio material,
regularmente el principal simbolo de la caballeglacaballo, el cual resulta ser una suerte

de piel caballeresca si continuamos con este rechedcetreria.

4.3.2 Fraudador de las Ardides: engafador multitazé
Hasta aqui hemos visto como se configura la bramanenivel mayor siguiendo una serie
de pasos que ayudan para la construccion de laza&ltare se persigue con el robo de las
monturas de los caballeros y de las doncellas, aslete las reprimendas que Fraudador
realiza a quienes no comparten su vision de mupdm, ¢qué pasa si profundizamos un

poco y observamos aquellos detalles que hemosalejaél apartado anterior?, me refiero
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al apoyo gestual y verbal que Fraudador realiza pacer ain mas creible una situaciéon
simulada. Con lo que llevamos hasta este momenteodemos desechar la idea de que
este caballero es un gran actor con grandes disteégticas.

Por ejemplo, es capaz de llorar para mover el @miensu victima propiciando que
la burla sea creible; esto ocurre cuando explicaugstra desesperacion al intentar resolver
una cuita amorosa:

—Por es no quedard, dixo Daraida. Cabalgad encelqué assaz bien os podra llevar.
El cavallero saltandole las lagrimas le dixo:
—Dios os dé solaz en pago del que avéis dado astez@a (i, LvI, 166)

O cuando se encuentra con Galtazira y los dodleadmancianos y los guia a su
castillo simulando que tiene una pena de amory&b despierta en ellos un sentimiento de
compaferismo ante la pena que pasa al no constetanor, lo que derivara en la burla:

—Ahora os he lastima, dixo Moncano, pues de amisrraaltrecho.

—Soy tan maltrecho, dixo él, que como cosa santia &éuera de mi. Y el mayor remedio
que tengo es tomar conversacion para que mea garkes pensamientos que tanto me
fatigan (i1, Lxxvi, 238)

Lo que nos sugiere un caballero flaco, débil, dipadomo se ha advertido con otros

personajes que sufren el mal de hereos, eso nogedam la efectividad actoral de este
burlador. Una realizacién actoral que llama méséamcion es cuando finge ser un mago de
libros de caballerias, esto en el episodio en al aprisiona a Garaya, pero al carecer de
una naturaleza maravillosa elabora una escenogiafidiando ser una ordalia, de nuevo
estamos en los excesos de la burla del mirobrigameedos lugares comunes del género:

Y porque no quedéis sola os quiero dexar una imagegue contempléis en nombre de
vuestra hermana Daraida, a quien yo amo del anoaqds tengo, y las penas que pos ru
amor he pasado el que yo con vés tengo os lo Yidomo esto dixo un escudo con la
imagen de Diana enfrente de Garaya puso colgada das velas a los lados d’él e dixo:
—Garaya, ai quedaras hasta aquel tiempo que cdablada prision a la tuya dé libertad
deshaziendo mis artes, las cuaels no perderareidzafale sus ataduras hasta que por agena
mano seran deshechas. Y con tales condicionesseendri esta aventura en gloria mia y
pena tuyal(, cvil, 337)

Lo que acabamos de leer no es otra cosa sinolmditodos aquellos episodios en
los que los magos utilizando sus artes elaboranouttalia la cual solo podra ser resuelta
por el caballero elegido. Ante esto Fraudador ree ldra cosa mas que utilizar su ingenio

para hacer reir al publico con sus ocurrenciagjsogodemos decir que hace la funcién de
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director de escena al transformar la tienda ensuede de castillo en donde se guarda una
gran prueba todo mediante una escenografia hecle smmento y por la palabra al
pronunciar la profecia que ayudaré a la liberad®®araya.

El gran histrionismo de este personaje no paraplds con tal de conseguir su
objetivo: las monturas de los caballeros, es cagazrambiar de ropa y de fingir otra
identidad para volver a encontrarse con el persaqag acaba de burlar:

Mas tanto, sabed que Fraudador llegado a un cadéit6 los caballos y tomé una yegua y
mudé las sobresefiales por no ser conocido y tomnd disimuladamente por donde avia
venido (I, cxxviil, 392)

Esta cita nos muestra la gran capacidad camaled@gtacaballero, pues no
conforme con ya haber tomado varias monturas ragp@sa seguir adquiriendo mas
caballos, pero con otra identidad, lo cual ayudg@e no lo reconozcan. Aunque varias de
las veces sera reconocido cuando la burla ya esféawanzada y seréa debido a la forma en
gue expresa sus donaires. Pero sus dotes de adigizedan solo en el ambiente teatral de
fingir personalidades o de asumir con todo rigoa werie de codigos propios de la
caballeria para hacer creible cada uno de losnsientos que debe transmitir mediante un
fingimiento. Fraudador de las Ardides es musicogta, faceta que le ayudara a dar remata
a las burlas realizadas. Por ejemplo, cuando axbarimas y los caballos de la comitiva que
se encuentra junto a Amadis, Fraudador deja untestavado en una vela, en estaba

escrito lo que sigue:

Buen sefior emperador

rey Amadis si sentides,

aviso os Fraudador

gue en tierra de sus ardides
gue no andéis sin adalidades,
porque os tiene grande amor.
E si os cevais de donaires
gue le hiciste decir,

gue d’ellos y de los aires
cenaréis con sus desgaires

e sin colchones dormini(, cLI, 457)

O cuando encierran a en una jaula a Daraidaog dds caballeros ancianos no ve

mejor manera de remate de la burla que tocar yacant

Y desque una pieza assi anduvieron, callando gaflellos comenzaron a cantar un canta
gue assi dezi: Cavallero de persona que no queggipiaza, tened la jaula por maza e
servirnos eis de moza. Y como esto dixieron, dienma gran grita de placen(Lvil, 172)
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Estos dos rasgos de este caballero nos hablaro dédico y festivo de su
personalidad. La necesidad de diversificar susabuld conducen a actuar de diversas
maneras para ganar la confianza y el animo de istimm&s, no debemos olvidar que sus
chanzas responden al ambiente cortesano de la élgoedi la heterogeneidad de sus
facetas como burlador. Ademas siempre esta roddagersonas que buscan divertirse a
través del otro. La idea didcetono esta tan lejana en la configuracion de estallesb,
ya que sabe contar cuentos, los cuales son crgakessus presas lo que ayuda a que
caigan en sus trampas, hace un consciente uso géstiaalidad para afirmar o mover el
animo de los demas, incluso Amadis, el padre da tsda genealogia disfruta de sus
bromas y de su donaire, o que destaca el sentisignyfficado de este personaje en el
universo literario del ciclo amadisano. A la pareto la musica, el baile y sus versos
acompafiaran el ambiente que intente crear a pessgrdun ladréon de caballos, pero este
cuatrero en lugar de ser despreciado es valorad@lpmgenio que demuestra en todo
momento por la finalidad de salir bien librado ds &chorias.

4.4.3 Palabra y gesto: ‘puesta en escena’ de Usleda burlesca

La palabra y el gesto con dos aspectos fundamergata que la burla se realice de manera
efectiva. Por un lado, tenemos dos victimas dealeero burlador y de su familia, en
especifico sus hermanas, otros personajes de aupdsrcaballeros ancianos, quienes dan
fe de un mundo al revés, de una parodia de logeslcaballerescos al representar una
inversion de sentido y de significado; por otrooados permiten visualizar las escenas a
partir del sustrato cetrero con el cual se elabrarepisodios, un aparato gestual que, sin
duda, ayudo¢ al publico a reir a sus anchas.

Los caballeros ancianos representan una invedsidos valores caballerescos, pues
en lugar de simbolizar el conocimiento y la sadEmluMoncano y Barbaran a la menor
provocacion querran reverdecer sus afios mozosg sotho en el plano erdtico y sexual.
Esto ocurre cuando seducidos por las hermanasadel&aor, las instan a tener relaciones
con ellos. Estas doncellas, en una primera indancidan de las capacidades amatorias
animicas y sexuales de este par de caballerosepdad su insistencia que aceptan, lo que

no saben estos ancianos es que les preparan dazkwaordinaria, la cual valdra la honra
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de éstos. Los instan a que por la noche, como m@iedos caballeros jovenes, suban por
el castillo con unas cuerdas que ellas les lanzpafia poder visitar sus cuartos y asi
cumplir con sus deseos, los cuales se veran fdostreomo se vera a continuacion. Pero
vayamos por partes, Moncano y Barbaran, al finaleaena comienzan a delirar debido al

impetu sexual que de pronto aparece en ellos:

E diéronles de cenar muy cumplidamente y las dosellas servian a la mesa. Y después
que ovieron cenado diéronle lechos en que durmiésémoncano y Barbaran muy ledos,
aguardando que todos estuviesen asosegados paa @oncierto Barbaran dixo:
—Estoy perdido de amores d’estas doncellas, qemds#l de su gracia y hermosura me
semejan sabias en estremo.
—¢En qué os semeja esso?, dixo Moncano, que arlosme lo ha sido en otorgarnos su
amor siendo tan nifias y nés tan viejos
—Dexemos ora esso, dixo Barbaran, y notad qué diaoion tuvieron esta noche a la
cena, que ni tan solamente nos miraron.
—V@s dezis bien, dixo Moncano, que assi han dmsgares, que aquello arguye mas amor
y desemboltura en lo secreto disimulada con aghehastidad en lo publico

(m, Lxxvir, 239)

Los caballeros ancianos se enamoran, no de dascedino de mujeres que
desarrollan las actividades de servicio, ya qlss alon quienes preparan la mesa y sirven
la comida para la cena. Estamos ante un mundwéd en donde la correspondencia entre
uno y otro (ancianos/doncellas) estamento no e®:clas caballeros olvidan lo que
representa la caballeria y prefieren anteponer daseos sexuales, mientras que las
doncellas preparan la chanza para este para, cars® jos habia nombrado en el texto, de
papagayos. El deseo los nubla y comienzan a véogyesrteses y amorosos donde no
existen, ya que como se nos ha indicado las dascelh ningin momento ven a los
caballeros, gesto que interpretan errbneamente emnoooso, ya que lo Unico que hacian
es estar pendientes de sus actividades cotidiBhasior, o el mal de hereos, en este caso,
nublan la razén de este par de ancianos.

Al momento de poner en accion el plan se nos adaamnanera en que salen los
ancianos de sus cuartos, aspecto de alta risithiliyaa la sazén que dezimos, con mucha
risa de ver los viejos tan aliviados, los vierotirsen calzas y en jubon con solas sus
espadas”, esto ya nos avisa sobre el grado de idaghique se desarrollara en el episodio.
Cuando se preparaban para subir mediante unasasugueé habian lanzado las supuestas

doncellas ocurrié algo inesperado y es que losaansi quedaron a mitad de la torre
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colgados. Ante esto acudié a ese lugar Fraudadtasdérdides quien burlandose de ellos

les sefialo, como si fueran aves de presa:

Que yo como buen montero cazador assi acostumtwlyar ante mi puerta las pieles de
lo que cazo, las unas llenas de paja y las otrasrdecomo fincais, y os dexaré para que
templéis el calor de los amoras, (XxVIl , 240)

Como si fuera un premio Fraudador presume a sismpreplgandolas del castillo
con la ayuda de sus hermanas y las pone a la panafestruo que traen consigo para
llevarlo a la corte como un regalo. Este preciafmito nos muestra la manera en que el
sustrato cetrero aparece en esta novela y la ianpoa que le confiere Feliciano de Silva
para configuracion de este personaje. El castigesties ancianos es la exhibicion por
guerer actuar como joévenes, ademas no soOlo esm,gsid su estamento ha quedado en
entre dicho igual que su honra al pertenecer uel mias alto que el de las doncellas con
las cuales querian tener diversion.

Pero si nos situamos en este lenguaje o al menda ahlusion constante de la
cetreria podemos imaginar gestos y desplazamiguisaracterizan a los personajes, es
decir, cuando Fraudador les dice a los burladosifig quisierdes servir de aves de campo,
serviréis de rio, y tan de rio que yo me rio”, dégie de frases ya nos avisan sobre los
alcances semanticos que se intenta alcanzar grefishdo que se proyecta en el receptor.
Por ejemplo, cuando le juega una burla a Rogel r@ei& Fraudador le indica con quien

esta tratando:

—Pues no entendéis, dixo él, no debéis de salmmidicion del ave que os tiene
preso, y apara que lo sepdis, avéis de saber que aye que se llama cauddn, y ésta
maliciosamente se cuelga del pie y con chirriadotajlas otras aves y como las tien cerca,
gue viene por socorrerle le trava con sus ufiag dgié mas cerca halla y cévase en ella,
como tal suerte quisiera yo cevarme en vuestrdloadiao huyera y me dexara la pluma en
las manos, que tal me parecéis vos a mi, puesviand fuiste en socorrerme, pues que
avéis cumplido lo que me prometistes, que es dexaatisfecho a mi voluntadi ( cLXill,
484)

Fraudador se compara con una ave cazadora enpestelie, sobre todo ilustra la
manera en la que puedo engafar al caballero, yaefiagio herido bajo su caballo para
gue éste le ayudara y al apenas bajarse su céballdador se levantd para robarle el suyo.
De ahi que esta comparacion sea una suerte ddizasi@n cetrera de lo ocurrido.

En el segundo libro de la cuarta parte del Florlsgludador asume este rol y

enuncia un largo discurso equiparando a otros pajs® con distintos tipos de aves, lo que
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ya nos avisa sobre la capacidad y gracia con lxgeieta, ademas de que es aceptado en la
corte y todos lo escuchan con atencién. Todo caraieon la comparacion que Fraudador
hace de Agesilao con un ave: “semejame quel daifa] que nos llevara en las ufas la
paloma, si la caudal &guila el no cayen&’, (i, xLi, fol. 88v.), nos habla de la forma de
pelear de este caballero quien en un episodioianteabia combatido contra unos jayanes.
La metafora es ingeniosa pues los gigantes sorjackisaa palomas, mientras que el
caballero es presentado como un aguila. A la daneple ha salvado el caballero la
nombra garza, animal recurrente para identifidasalamas en Idsloriseles

Pero cuando empieza a contar sus aventuras emtég ea este mismo episodio,
Fraudador se visualiza como un halcon, mientrassgagresas como garzas Y girifaltes, lo
gue mas llama la atencion es que en toda estadmelaoe hace el caballero burlador sobre
Agesilao como aguila, sobre todo pensando en eitamélico, que sefiala la temeridad del
caballero de no esperar a mas caballeros para tiosebancluso, juega de nuevo con el
discurso cetrero sefialando: “no soy cazador nadergio, y, por tanto, me semejo mejor
consejo: llamar a mas cazadores para socorrett@sthalcones, unos trabados y otros con
presas, que no atreverme yo solo darme mano ctastemsas” [iv, ii, xlii, fol 89r. ].

De nuevo, la caracterizacion de los caballeros cawes resulta significativa por
los alcances que esto pudo tener en los recept@gmlabra y el apoyo del gesto con esto
avisos del lengua de cetreria resultaria gratifecpara el pablico, pero sobre todo ayudaria
a la visualizacion de cada una de las accionesglpdrsonajes que se ven involucrados en
los episodios de tipo burlescos.

Fraudador de las Ardides aun sigue guardando sa@rga que un personaje tan
complejo como éste no se puede dejar al olvido lamto a su investigacion. Desde
distintas perspectivas para su configuracion elgpal rol de este burlador es divertir
dentro de la narracién y, creo también, ensefipélalico a realizar bromas sin denostar al
otro, aprender a decir donaires con ingenio y grg®ro sobre todo, y por el ambiente que
se respiraba en la época, a adaptar una ficcidesaomra como las caballerias a una moda
igualmente cortesana y de entretenimiento coms la eetreria.

Hasta aqui el repaso y andlisis de los persodajesptura, creacion original y fruto
de la imaginacion de Feliciano de Silva. El enah@astor, el caballero engafiador innovan

y dan un halo de frescura no sélo a las novelasballerias del mirobrigense, sino a todo
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el género, ya que provocara una serie de imitasipoe parte de otros escritores, quienes
vieron en estas figuras amplias posibilidades derslificar los derroteros ficcionales del
universo caballeresco. Pero, y lo que me parecesigmyficativo, mediante estos entes de
ficcion y la funcionalidad que cada uno de ellendi para la narracion se hace hincapié en
la forma en que la realidad influye la ficcién, pumiena parte de su caracter se basa en lo
gue pasa en la realidad. El aparato cortesanovigerale ficcion como en el caso de
Fraudador de las Ardides para proyectar nuevas sngae deberian ser parte esencial de
guienes conforman ese circulo de poder cercan@@ahroa, pues sera el ingenio por hacer
pasar buenos momentos a los demas uno de lospaliexiejes fundacionales para el
caballero-cortesano. Por tanto, Feliciano de Sinaen es acusado de romper con cierta
verosimilitud en algunas aventuras protagonizadas lps caballeros sabe incrustar
elementos propios de la cotidianidad para entaliiadidlogo directo con su publico lector
y escucha, buscando con esto cierta identificagigpor qué no decirlo, cierto didactismo
en cuanto a la ensefianza de cémo hacer reir, sgnegitablar una broma al otro sin
denigrar en ningin momento su personalidad e iddalidad.

Los personajes de ruptura no sélo son capacesaligar o fabricar situaciones
fuera de lo comun como el caballero engafador, gu®) gracias a su semejanza con los
estamentos altos a modo de imitacion pardédicausdepapreciar una caricaturizacion de
los valores caballerescos. Busendo es la imagdactery de la que supo aprovecharse
Feliciano de Silva para crear un repetorio de p&jes que llevan al limite su naturaleza
con tal de hacerse pasar como supuestos cortesanparodia del mal de hereos y toda la
sintomatologia que presenta este enano a lo laggsudaparicion en las continuaciones
amadisianas dieron pie para la creacion de Xim@guian se hace pasar par una doncella a
pesar de sus carencias fisicas y animicas parairetlaso viste como tal, lo que provoca
como se ha dicho en esta investigacion que Floaskégue a confundir con una duefia.
Otro de estos personajes, el pastor Darinel, méstadro lado del neoplatonismo
idealizante de la época. Anunciandose como el esfgesu amada provoca la risa de quien
lo escucha, ya no solo cantar y llorar por Silgiap autoproclamarse ella misma, estamos
ante una version burda y parddica del enamoramigaéo padecen los caballeros. Una
suerte de extremismo sentimental que lleva al ditaitmisma concepcion que los autores

poseian sobre el tema. El Ultimo integrante de estapafiia de sabandijas, el gigante
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enano, Mordaqueo, quien simula en su primera aparen el ciclo compararse como uno

de los enemigos principales de los caballeros, pgeodemuestra la cobardia de su dual
personalidad. Estos dos ultimos personajes formarpareja que divierte a los caballeros y
las damas como aquellas personas de entreteningeathicieron de las suyas dentro de la
corte de Carlos V.

Un rasgo importante es la importancia de la padigestual de estos seres para
mover a la risa a otros personajes, efecto simpilavocado en el receptor, los lectores y los
oyentes. Los rasgos espectaculares ejecutadopqrelsonajes de ruptura ayudaran al
desenvolvimiento humoristico y a la comicidad deépisodios, lo que llama la atencion
de personajes secundarios que a la larga en &b i#aconvierten en una pieza esencial

para el desarrollo de la materia humoristica.
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CONCLUSIONES

En esta investigacion se dio cuenta de los mecasisrarrativos que utilizé Feliciano de
Silva para dar a la accion de sus relatos un @r&eisco y agil al momento de su lectura,
sobre todo en cuanto a su disposicion temporagndej de lado la topica funcion del
narrador para dar paso a que los personajes segenaie cada una de las acciones de un
episodio. La actualizacion dramética, la espectaitldd y la teatralidad, elementos que
ayudan a la formacién de un espacio dramético grnése en la prosa, dan cuenta de la
capacidad de Feliciano de Silva por haber incogmwra la novela de caballerias
componentes propios del teatro que ayudaron paraareen la imaginacion de lectores y
oyentes cada uno de los pormenores de la narramam si éstos pasaran delante de ellos.
La ‘actuacion de los‘personajes de rupturéenanos, pastor y el caballero engafiador) y su
partitura espectacular (caracterizacion, gestosoyimientos) dan cuenta de los nuevos
cauces ficcionales que experimenta nuestro autom pavar al limite el relato de
caballerias, siendo el humor la principal mateggativa. De esta manera la parodia, y la
burla son los artifices ideales para, mediantesesranismos composicionales, hacer una
teatralizacion del relato, ya que las bromas \clistes verbales (donaires) buscan causar
un efecto comico inmediato, de ahi la necesidadnpustrar lo sucedido en upresente
ficcional.

De ahi surge la importancia por resaltar el cdotébterario e histérico en el cual se
inscribe Feliciano de Silva como escritor de novela caballerias, aspecto poco destacado
por la critica y el cual nos podria ayudar a comgee ese supuesto, segun algunos, estilo
discursivo incomprensible sobre cuestiones amordsasiniversidad de Salamanca y la
produccién dramatica de la época son en parte meaptes del impetu experimentador de
Silva, pues sera en esa ciudad en donde se redtisgorimeros laboratorios literarios
transgresores: la novela sentimental, la germimadi@matica con Juan del Encina a la
cabeza, el teatro universitario,G&lestina por nombrar algunas de las obras que marcarian
varias pautas en el estilo de nuestro autor. Adeh#sque recordar que Ciudad Rodrigo
era en ese momento una ciudad caballeresca parisknque sumado al linaje al cual
pertenecia, y del que se debe su primer acercamétd cronica debido al puesto de su
padre ante los Reyes Catolicos nos permite hablatados elementos que ayudaron a su

formacion como creador de ficciones y de enriquexss ingenio que utilizaba para
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reproducir en su obra lo que pasaba a su alrededoun halo de imaginacion. Sin olvidar
gue formaba parte de la corte de Carlos V y queOlagscribir por encargo de las
principales personas de este circulo de poder afgde sus obras mas destacadas.

El aporte de Feliciano de Silva a los libros dbatlarias radica en la innovacion
para presentar la historia de un caballero andamtéen dejarAd por momentos su
protagonismo para dar cabida a otras criaturasiab®ord que realizan acciones que
aderezan aun mas el relato principal. Eso expli@Gntes y después que marcara nuestro
autor en cuanto a la concepcion del género. Larmefiacion de topicos, motivos,
tematicas, personajes, entre otros componentegpam@n a Feliciano de Silva como un
escritor adelantado a su época siendo imitado pdos/ de sus contemporan&dsen
cuanto a la composicion de materiales narrativosa éormulacion de artificos literarios y
en la creacion de personajes, pero siempre queddtidoite de lo que logré Silva con sus
novelas. Incluso sera retomado por escritores dalltade Cervantes o dramaturgos del
teatro del Siglo de Oro al ofrecer materiales épsirpara incorporar o dar buen cimiento a
sus obras, lo que nos habla de la modernidad tkd de Silva al imbricar varios géneros
literarios a su alcance.

Feliciano de Silva sera uno de los primeros autenelengua espafiola en practicar
la tan mencionada novela moderna, mostrando emauaciones una reflexion de los
propios recursos utilizados para construir el celde caballerias y cuestionando su
funcionalidad al ampliar el espectro tematico y eriat con el cual contaban hasta la
aparicion de sus novelas, principalmente las cupémtes delFlorisel de Niquea La
creacion de personajes como el caballero engafnkdmwgdador de las Ardides, capaz de
sefalar la falta de decoro de algunos de los @ballprotagonistas del ciclo amadisiano
(Florisel, Rogel, Amadis de Grecia, incluso el noshmadis de Gaula), quienes han
dejado de lado los valores caballerescos modépens dar rienda suelta a su afan por
conseguir varias aventuras y con ello el renomlardama que buscan. De ahi que sea
curiosa la forma en que Silva construye a esteopajs, pues sera gracias a su caracter
dramético que pueda resaltar la disfuncionalidaleecaballero y la institucion de la

caballeria. Esto significa que Fraudador de lasdeslal ser un personaje marginal, ya no

247 Entre estos a Pedro de Lujan, Jerénimo Fernanldganimo de Urrea y Francisco de Enciso
Zarate.
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so6lo por robar las monturas de los caballeros, gorano respetar una frontera genérica es
capaz de darse cuenta de la falsa identidad quéasiralgunos caballeros para acercarse a
la dama de la cual estan enamorados, principiopgn este cuatrero, no debe romperse
para no alterar el orden que representaba la ealsallal no cumplir con el principal
presupuesto de dicha institucién, todo esto desdepostura festiva y ladica, en la que el
donaire y la burla se hacen presente.

O como en el caso del enano Busendo, al cual &eticile Silva decidio llevar al
extremo a este personaje tipo haciendo que se ea@mde una de las princesas mas
hermosas del ciclo amadisiano, Niquea, quien eazcdp cautivar con su belleza a los
mismos dioses. Este aspecto ya nos avisa de ldipararnavelesca, entendida como un
mundo al revés de los presupuestos caballerescms,eqcarna este enano, pues una
sabandija, fea y de tamafo bajo, representa lasiivede la bella dama. En consecuencia,
la sintomatologia de la enfermadad de amor quecpaeleenano por Nigquea cause risa y
episodios de verdadera comicidad, siendo victimdadeurla de los demas personajes
quienes se carcajean al ver los aquejamientosugelesto enamorado. Similar efecto que
provoca Darinel, pastor y rustico, capaz de entdi#ias melodias por Silvia, y de la cual,
segun este mismo personaje, encarna y es vivdaeteaella, lo que generara la burla de
quienes son testigos de esta declaracion. Por ajltcomo acompafiantes de estos
personajes viendo el éxito que generaron en eiqmjiteliciano de Silva incorpora a una
enana con rasgos de simios, Ximiaca, pero que gszcde declararle su amor a un
caballero para obtener favores sexuales, ademéslago del ciclo esta criatura actua
como dama en sus gestos y desplazamientos. Otsorage extrafio y ambivalente, un
gigante-enano, Mordaqueo, sera capaz de lidiaralregmte, mediante donaires, Darinel
para determinar si es mejor la vida en el campm daecorte; lo sobresaliente de este
personaje, es su capacidad por interpretar gestoxaBlalleros. Unacompafia de
sabandijascuya funcidén consiste en hacer reir al recepterlge la novela, fiel reflejo de
los entes de ficcion que rodean a los enanos,stbipg al enano-gigante como testigos de
las ocurrencias mas disparatadas que provocanjadeisapor la inadecuacion de estos
seres en un espacio sistematico como la corte.

Estos aspectos habria que ponerlos en consonantiatios titulos del género de

caballerias, ademas de los mecanismos de teatiélizaspectacular que conforman el
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relato para observar si varios autores recurrerelei&o de Silva como base de sus
ficciones o0 hacen nuevos aportes a la espaciadizat®? la accion mediante lo expuesto en
esta investigacion.

Feliciano de Silva aun guarda sorpresas en sus @ana los lectores modernos.
Sus novelas, a pesar de ser sefialadas como pgspdagnomentos aburridas, han sido
descuidadas por la critica al no valorar los ppalgs artifices narrativos y estilisticos. Por
ejemplo, la estructura narrativa y las manerasasnglie se narra el relato ain no estan
develadas, el estilo intrincado responde mas anpdras de una prosa latinizante, a
manera de la ficcibn sentimental salmantina, quenapuro gusto personal de hacer
complejo el discurso. La incorporacion de tematigasu exploracion fresca como lo
amoroso, pueden ofrecernos claves para constraitaarizacion del amor que se percibia
en la época tanto en lo ficcional como en los madoesanos, ambito al cual van dirigidas
este tipo de novelas. Las descripciones de vesta®anasculinas y femeninas, adornos
para las damas, la heraldica que utilizan los tedoal nos pueden aportar mucho en la
reconstruccion historica de las principales modas g imponian en la época, una suerte
de revista de novedades que nos habla de los aicsesotidianos de una clase alta como
la corte carolina, entre otras materias que atdnestia espera de lectores avidos que nos
muestren otros caminos para comprender el éxiodiflision de las novelas de caballerias
de Feliciano de Silva, con lo cual no es casuaidacion que se hace enC@lijotede este

autor al ser el principal responsable de la lodetacaballero manchego.
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