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Resumen

Esta tesis retoma un cuento de la basta coleccion del Kathasaritsagara para ejemplificar algunos
de los principales elementos de la narrativa sanscrita, el caracter didactico de la misma y los
operadores discursivos que le dan los rasgos distintivos al género narrativo, el cual esta
intimamente relacionado con la concepcidn del kavya y la extensa tradicion literaria que este
concepto indio encierra. Este trabajo también rescata algunos de las discusiones mas relevantes
que se han hecho en torno al paisaci cuya resonancia linguistica tiene un fuerte eco en el pasaje
que traduzco, particularmente importante para entender como la apropiacién de la lengua sanscrita
legitima el poder politico y por ende se produce una monopolizacion de la cultura. La figura de
la mujer educada es otro de los grandes tdpicos que se resalta en este trabajo, pues, dentro de la
obra, el autor no sélo utiliza esta figura como un poderoso elemento retorico, sino como la
heredera de una tradicion antiquisima que domina la mas importante de todas las ciencias,
vyakaranam, es decir, la gramatica, misma que da pie al incidente en torno al que se desarrolla la

trama del cuento que se analiza en esta tesis.

Palabras clave: narrativa, cuento, traduccion, cultura, gramatica.

Abstract

This thesis takes up a story from the vast collection of the Kathasaritsagara to exemplify some
of the main elements of Sanskrit narrative, its didactic character and the discursive operators that
give the distinctive features to the narrative genre, which is intimately related to the conception
of the kavya and the extensive literary tradition that this Indian concept encloses. This paper also
rescues some of the most relevant discussions that have been made around the paisaci whose
linguistic resonance is strongly echoed in the passage | translate, particularly important for
understanding how the appropriation of the Sanskrit language legitimizes political power and thus
results in a monopolization of culture. The figure of the educated woman is another of the great
topics highlighted in this work, since, within the work, the author not only uses this figure as a
powerful rhetorical element, but as the heiress of an ancient tradition that dominates the most
important of all sciences, vyakaranam, that is, grammar, which gives rise to the incident around

which the plot of the story analysed in this thesis develops

Keywords: narrative, tale, translation, culture, grammar.
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Introduccidén

Este trabajo es apenas una pequefia muestra del genio poético de Somadeva. Dentro del mar
de corrientes narrativas de poco mas de veinte mil versos, elegi una historia que concentra
muchos de los rasgos mas distintivos de la obra del autor, y que considero son ejes
fundamentales para entender su trabajo enfocandome en la estructura y andlisis de la narrativa
sanscrita en la obra Kathasaritsagara de Somadeva. Esta investigacion esta divida en
diferentes campos de estudio para una mejor apreciacion y un mejor analisis de los maltiples
aspectos que Somadeva trata continuamente en sus historias. El lugar que ocupan las lenguas
dentro de la jerarquia social y politica de la vida de Cachemira en el siglo X1 es un tema de
primer orden en la obra del autor. Las implicaciones estéticas del kavya en la narrativa y el
caracter didactico del género también tienen una profunda resonancia en los distintos niveles
de andlisis de este trabajo. La participacion de la mujer en la esfera social y su influencia en
la misma es otro de los tépicos que mayor visibilidad contiene esta historia. Asi, tambieén, el
analisis narrativo conjunta los aspectos mas técnicos que utiliza el poeta para conseguir el
efecto estético deseado, esto es, mediante diferentes estrategias estructurales, temporales y
discursivas logra ofrecer una narrativa compleja, pero al mismo tiempo fluida y coherente. Y
finalmente, la traduccion de los versos aspira a verter el sentido del original sanscrito en un

espafiol adecuado para presentar esta tesis.

Una de las razones para hacer una traduccion al espafiol de un cuento de
Kathasaritsagara es precisamente porque no existen traducciones al espafiol de esta obra,
aun cuando comparte casi el mismo estatus que el Paficatantra y el Hitopadesa, es una obra
que se conoce solamente por sus versiones al inglés, principalmente. Sin embargo, es un texto

al que invariablemente se hace referencia cuando se habla del cuento y la narrativa sanscrita.



Bajo esta directriz, la narrativa es uno de los géneros mas utilizados dentro de la literatura
india cuyo carécter es, primordialmente, didactico. Este género esta presente, por una parte,
en cuentos y fabulas, y por otra parte en la novela culta. El Kathasaritsagara es una obra que
representa de manera bastante fiel, muchos de los elementos méas caracteristicos de la
literatura didactica india; tanto por los temas que se tratan en los cuentos, como por la forma,
a saber, los versos sloka. Ademas de que el vocabulario y la morfosintaxis son bastante
amenos para la lectura, que es precisamente lo que se busca en este género: una lectura fluida
y de aprendizaje. Existe, ademas, un elemento que igualmente hace que el Kathasaritsagara
sea una obra digna de estudio y andlisis, esto es, el relato enmarcado. Desde el inicio de la
obra, el lector inmediatamente se da cuenta que no se trata de un solo relato, sino de muchas
historias que derivaran de ésta. Y éste es una muestra magistral de la capacidad discursiva de

su autor, que merece también ser estudiada.

Finalmente, existen tres aspectos particularmente importantes en el cuento que son
fundamentales para su correcta comprension: traductolégico, didactico, filoldgico (la
confusion linguistica del rey, la figura del pandit. y la tradicion traductoldgica de hamsa).
Por lo que realizo una traduccién comentada que, en la medida de lo posible, pueda mostrar
la manera en que el autor construye el relato enmarcado, ademas de resaltar las costumbres

y la sociedad de su tiempo a través del contexto del autor.

Para la realizacion de este trabajo tomé como referencia el estudio preliminar y la
propuesta de traduccion francesa de Nalini Balbir, asi como las dos versiones al inglés de
Charles Henry Tawney y de Sir James Mallinson. Para la traduccion utilicé la edicion de

Durgaprasada.



1. Estudio preliminar

1.1 El autor en el tiempo y el espacio

La obra Kathasaritsagara, de donde se ha tomado la historia para este trabajo, ocupa un lugar
de singular importancia dentro de la narrativa sanscrita, no solo por el valor estético que en
si mima posee, sino porque dicha obra es reconocida como una enciclopedia de historias, ya
que en ella se pueden apreciar relatos cuyo origen se encuentran en los Vedas, la épica, los
Puranas y en las colecciones mas conocidas de cuentos y fabulas, es decir, el Paficatantra y
el Hitopadesa. Esta obra fue escrita en el s. Xl en la ciudad de Cachemira, por el poeta
Somadeva quien, a juzgar por los datos que ofrece al final de su trabajo, tenia un estatus
privilegiado dentro del &mbito literario y cultural dentro de la corte real en esta ciudad, misma
que se habia convertido desde hace unos siglos atras en un centro de ensefianza de distintas

doctrinas filosoficas y religiosas, asi como de distintas producciones literarias.
1.2 Siglo X1, Cachemira

Cachemira en el siglo XI albergaba ilustres escuelas védicas y al mismo tiempo era un
importante lugar de difusion del budismo, desde el siglo I11 a. e. c. hasta las invasiones de los
hunos (s. V-VII). Cuando el $ivaismo reemplazé al budismo, esta doctrina se desarrollé
brillantemente en Cachemira, fundando una escuela conocida con el nombre de “El $ivaismo
de Cachemira”. Esta region tenia una importante dinamica cultural y habia favorecido
especialmente la creacion literaria en el mas extenso sentido de la palabra. El sanscrito
permanecié como la lengua de la administracion hasta el siglo XV. Un gran nimero de
intelectuales de renombre que plasmaron su pensamiento en esta lengua nacieron en esta
ciudad de manera cierta o probable; poetas como Anandavardhana, filésofos como

Abhinavagupta, poetas-cronistas como Kalhana, poligrafos como Ksemendra 0 Bilhana.



AUn si no se conociera la historia de la region, sabriamos que los brahmanes de Cachemira,
comunmente llamados pandits, han sido durante mucho tiempo un grupo respetado y bien
definido. No obstante, este grupo, al que el mismo Somadeva pertenecia, también sera objeto
de criticas e ironias por el mismo poeta en un pasaje que forma parte fundamental de este
trabajo. Hoy en dia, estos pandits son practicamente los Unicos hindues en una Cachemira
dominada por el islam. Y siguen siendo las extensas mentes en donde esta depositada una
cultura que se remonta a la antigliedad. Gracias a las crénicas de Kalhana, sabemos muy bien
de qué manera en la Edad Media estos pandits se beneficiaban de abundantes donaciones
reales, ya fuese en forma de colegios, terrenos o templos, por lo que formaron importantes
grupos de presion, también vemos coOmo recurrieron con frecuencia a practicas ancestrales,
que se hacen eco en Kathasaritsagara, las cuales consistian en ayunar frente a la casa del

deudor hasta quedar satisfecho con las donaciones (Renou 1956, 79).

1.3 Somadeva y el Kathasaritsagara

Somadeva, perteneciente a la casta de los brahmanes, se presenta modestamente al inicio de
su trabajo, como lo exige la tradicion y se desvanece ante los soberanos, a quienes alaba en
los términos pactados, segin las normas establecidas por el género panegirico de la corte.
Somadeva es uno de los muchos eruditos de los que se puede enorgullecer Cachemira, porque

esta claro que esta region era un lugar de gran efervescencia intelectual.

No tenemos mas datos de la vida de Somadeva que el hecho de que dedicé su obra a
una reina, lo cual indicaria un estatus social respetable y que, quizas, ejercia algun cargo de
consejero o de capellan, o que administraba la tierra recibida como donacidn. Por su obra, él

pudo haber querido manifestar su gratitud por algin favor proveniente de la familia real. Sin
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duda, al igual que sus compafieros, él habia estudiado las disciplinas tradicionales como todo

buen pandit: los vedas, la gramatica, la ldgica, la astrologia (Renou 1997, X-XII).

Desde el titulo, en el Kathasaritsagara, Somadeva hace uso de un estilo clasico que
es tan sofisticado como utilizado entre los autores sanscritos: el uso de extensos compuestos
formados a partir de varias palabras, lo cual es posible gracias a la yuxtaposicién de términos,
cuyo sentido se establece por la relacién sintactica. Con esto en mente podemos traducir
Kathasaritsagara como “El océano de las corrientes de historias”, donde sagara significa
“océano”, sarit “corriente” y katha “historia”. Esta precision en el nombre es importante
porgue nos remite a las numerosas historias que el autor nos habra de presentar, que van de
lo divino a lo terrenal y se conjugan en una serie de historias inmersas en otras; cada una con
su propio fin. Aunque, cabe aclarar que en este estudio sélo sera posible presentar una historia
de entre todo este mar, pues, como veremos, es una historia particularmente importante, ya

que conecta el origen del Kathasaritsagara con su antecedente original el Brhatkatha.

Somadeva fue capaza de transmitir esta basta tradicion de historias a través de la
metafora del océano porque not6 que el mar estaba compuesto de miles y miles de corrientes
diferentes, cada una de forma Unica, pero que se entrelazaban entre si como un tapiz liquido
de una complejidad asombrosa. Diferentes partes del océano contienen diferentes tipos de
historias y podriamos encontrar historias que ya se habian contado en el Brhatkatha y muchas
otras que todavia se estaban inventando con la aportacion real de Somadeva. Estas historias
son corrientes de un océano, porque, si las historias se conservaban asi, en su forma liquida,
mantenian la posibilidad de cambiar, de convertirse en nuevas versiones de éstas. EI océano
de Somadeva es tan variado y prolifico que en cualquier momento podemos encontrar

historias que van de lo fantastico e inverosimil a cuestiones meramente terrenales, propio de



11

las pasiones humanas, como es el caso de la historia que retomé para este estudio. Aunque
cabe aclarar que, si bien dicha historia tiene origen en un contexto completamente humano,

el desarrollo de ésta conlleva un alto grado de actos prodigiosos.
1.4 Antecedentes del Kathasaritsagara

Somadeva no se presenta como un inventor, sino, mas bien, como un transmisor. Su océano
esta conformado por dieciocho libros, cuyos titulos estan basado en “La Gran Historia” o el
Brhatkatha, titulo sanscrito con el que generalmente se designaba. Pero, paraddjicamente,
esta obra antigua fue escrita en una lengua mas tardia que el sanscrito, una variedad de un
pracrito llamado pais$aci, una lengua particularmente interesante para la historia de las

lenguas en India, asociada frecuentemente a la lengua de los paisaca, una clase de demonios.

El Brhatkatha s6lo se conoce por su recepcién, porque muchas obras, ya sean piezas
de teatro o cuentos, toman de ésta su inspiracion. La tradicion le atribuye un estatus igual al
de las grandes epopeyas como el Mahabharata y €l Ramayana. Si la obra desaparecio, si
Gunadhya, su autor, no es mas que un nombre, segun la critica historica, la existencia del
Brhatkatha podria ponerse en duda; sin embargo, ademas de Somadeva, otros dos autores de
la lengua sanscrita, entre los siglos VIII y IX, han reclamado e incluido su nombre en los
titulos de sus obras. Budhasvamin® compuso en verso el resumen del Brhatkatha, que lleva
por nombre Brhatkathaslokasamgraha probablemente arreglada en Nepal. En Cachemira,

Ksemendra también escribio “El Ramillete de la Gran Historia” 0 el Brhatkathamarijari. Las

diferencias entre estos textos son notables, pero los puntos en contacto reflejan un origen

! Poeta en lengua sanscrita, cuya obra no ha sobrevivido nada mas que una cuarta parte de su
Brhatkathaslokasamgraha. De su vida no se sabe practicamente nada; Lacdte lo sitGa entre el siglo VIII y IX
e.c. (1908, 30).
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comun, cualquiera que fuese el modo de transmision, oral u escrito. Budhasvamin,
Ksemendra y Somadeva centran su interés en la figura romantica y las aventuras de un rey
de un pueblo indio, Udayana y, sobre todo de su hijo, el principe Naravahanadatta, éste
ultimo, el verdadero héroe de “La Gran Historia™?, su funcion principal consistia en ir
acumulando conquistas femeninas, nimero que al final lleg6 a ser de veintiséis (Lacote 1908,

62).

Como si hiciera un guifio a la critica historica y la reconstruccion filoldgica,
Somadeva dice, a través de las historias entrecruzadas de sus personajes, como se ve la obra
a si misma, cdmo se concibe su génesis y su transmision. De esto es de lo que realmente trata
el primer libro, cuya sinuosidad es, a primera vista, muy desconcertante, porque el enunciado
esperado parece ser eludido (Kathasaritsagara 1, 1, 2). Con un lenguaje poético, Somadeva
condensa en el primer verso el contenido de su obra: el Kathasaritsagara tiene un origen
divino, lo que le confiere un estatus equivalente al de la épica y lo conecta al campo de la
Revelacion. Su primera transmisién es oral: el primer narrador es el dios Siva; el primer
destinatario, su esposa, la diosa Parvati. La primera aparicion de una pareja divina que
domina la obra de Somadeva. Lejos de ser tranquila, la transmision es dramatica. La ficcién
equivale, en cierta medida, a una configuracion esotérica: cuando la audiencia y la narracion
son producto de una transgresion y no tienen la aprobacién divina, las consecuencias son
negativas; pero, cuando, por el contrario, la narracion y la audiencia son llevados a cabo por

orden divina, son iniciados y finalmente salvados.

2 Maten asegura que mientras Somadeva y Ksemendra solamente utilizan las aventuras del principe
Naravahanadatta como marco para insertar una gran cantidad de historias, Budhasvamin realmente se centra en
la historia del principe y de como éste después de muchas aventuras se convierte en el cakravartin de los
vidyadharas, es decir, en el gobernante supremo de estos seres semimiticos, poseedores de ciencias magicas
(1973, 3-4).
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La obra comienza con las aventuras de Gunadhya, un ser celestial cercano a la pareja
divina, pero es condenado a vivir en la tierra por una maldicion de Parvati, imitando, en
realidad, un viaje espiritual. Sin embargo, el personaje tiene que enfrentar obstaculos
particularmente dificiles de superar, éstos son como una metafora del cambio de la oralidad
a la escritura, y del desperdicio que esta transposicion implica necesariamente dentro de la

cultura india.

La historia del principe Naravahanadatta fue todo lo que quedo de la incineracion que
sufrio Gunadhya por querer recuperar con desesperacion su libro que habia caido en manos
de un rey. De setecientas mil estrofas quedd reducido a cien mil y en lugar de contar las
aventuras de siete emperadores, no narr6 mas que la historia de Naravahanadatta. En cuanto
ala lengua, ésta también cambi6: originalmente la obra habia sido escrita en la lengua de los
demonios, el paisaci, cuyo estatus era percibido tan bajo como el de los demonios que se
supone la hablaban; sin embargo, al final la obra adquirié la forma de sanscrito. Bajo estas
condiciones, Somadeva calificé su obra como un avatara: el Kathasaritsagara descendio a
la Tierra proveniente de “La Gran Historia”, una manifestacion de la potencia de la pareja
formada por Siva y Parvati. Somadeva conservo la esencia inicial, pero su forma es diferente,
como los avatares que adopta el dios Visnu cuando desciende a la Tierra (Renou 1997, XVIII-

XXI1).
2. Somadevay el papel del kavi

Al inicio de su obra Kathasaritsagara, Somadeva se reconoce asi mismo como un mahakavi,
dado el extenso trabajo que lo precede y el lugar privilegiado que posee en la corte es natural
que no dude en llamarse asi. No obstante, ¢qué significa que €él se considere un mahakavi?

Y, por extension, ;también su obra debe considerarse como tal? ;Cuéles serian los elementos
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que nos proporciona el poeta para que su obra sea clasificada dentro de esta categoria?
Quizas, primero, seria importante definir cual es el espectro cultural dentro del que esta

inmerso el concepto de kavya, su clasificacion y sus alcances dentro de la tradicion india.

El termino kavya, de acuerdo con el diccionario sanscrito-espafiol de Oscar Pujol
(2019, 218) proviene de la raiz kavi que significa “sabio”, “inteligente”, “dotado de
perspicacia” y del sufijo -ya que le da idea de un sustantivo abstracto, por lo tanto, kavya
significa “sabiduria”; pero, entendida no sélo como la capacidad intelectual que por
naturaleza posee una persona, sino también como la capacidad que proviene de la inspiracion
divina y de ahi que el término kavya sea mas comunmente conocido como poesia 0 poema.
La explicacion etimologica de este término resulta particularmente importante en este estudio
porque da cuenta, en gran medida, de la trayectoria que ha seguido el pensamiento indio.
Desde las primeras composiciones religiosas de las que se tiene registro hasta lo que en el
siglo XI se entendia por kavya, siglo en el que esta situado nuestro poeta. Esto no significa
que en este trabajo se vaya a presentar una investigacion exhaustiva de la historia de concepto
de kavya, pero si algunos de los alcances literarios, sociales, culturales y politicos que

engloban este término y que resultan fundamentales para entender Kathasaritsagara.

Desde esta perspectiva, podemos comenzar el estudio del kavya en los Vedas, pues
como veremos a continuacion comparten ciertos rasgos intrinsecos. A los antiguos videntes
del Veda a menudo se les llama kavi, término adoptado mas tarde para referirse a “poeta”
(Pujol 2019, 268); sus creaciones a veces se llamaban sizkta, “bien hablado”, un término
cercano a una de las Gltimas palabras para poesia (sizkti); también se mantienen en comin
una serie de caracteristicas formales, como algunas escalas métricas; algunos géneros védicos

(como los materiales recopilados en el Rgvedasamgita). Tanto los Vedas como el kavya estan
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indiscutiblemente interesados en explorar la naturaleza del lenguaje como tal, de hecho, se
podria decir que éste es un sello distintivo del kavya, que deriva en gran medida de una
preocupacion arcaica generalizada en la tradicion india. Hasta este punto es correcto referirse
al kavya como “descendiente directo del mantra védico” a medida que busca un “efecto
védico” por medio de un vocabulario y una densidad que a menudo se remonta a los Vedas.
Con el tiempo, el uso especifico del lenguaje, asi como la confluencia de factores
conceptuales y materiales que eran en si mismos completamente nuevos comenzaron a dar
forma a una nueva expresion del kavya. Esta incluia nuevas normas tanto del discurso
expresivo como del funcional; una nueva conciencia reflexiva de la textualidad; una
produccién de nuevas categorias de genero; y la aplicacion de una nueva tecnologia de

almacenamiento, a saber, la escritura (Pollock 1995, 114).

Para la tradicion literaria sanscrita la implementacion del kavya tiene un comienzo
especifico en el tiempo. La innovacion y sistematizacion con la que se emple6 no fue algo
que surgiera de manera gradual, sino una invencién que tuvo lugar en un momento puntual.
Para los escritores indios de al menos el siglo Il de la e.c. en adelante, Valmiki fue
explicitamente el primer poeta (adikavi) y su Ramayana el primer poema (adikavya):
“Valmiki cred el primer verso-poema”, dice el poeta budista del siglo II Asvaghosa. La
creencia de que su obra maestra marco la invencion de kavya se reprodujo en todas las
genealogias literarias, creencia con la que escritores de la época de Bana a mediados del siglo
VIl comenzaban sus obras. Estos demuestran inequivocamente que, a los ojos de los poetas,
kavya no era en modo alguno una continuacion de algo antiguo, sino mas bien era un
fendbmeno nuevo completamente diferente de todos los lenguajes que habian utilizado

anteriormente y que comenz0 con Valmiki (Pollock 2006, 76-78).
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El prologo del propio Ramayana proporciona un relato esclarecedor del origen de
kavya que demuestra una clara consciencia de que se estaba inventando algo sin igual. Aqui
se nos cuenta como, después de recibir un relato breve y prosaico del héroe Rama (casi como
si lo recibiera de la tradicion popular), Valmiki pronuncia la linea métrica primordial cuando
presencia un acto de violencia en el bosque. Luego tiene una vision del dios Brahma, el Gltimo
repositorio de la tradicion sanscrita, y se sumerge en la meditacion. Habiendoconocido
Valmiki la historia completa de Rama, la traduce en kavya por medio de la métricay la
elegante versificacion que acaba de producir mediante la voluntad de Brahma. Pero, éstepudo
no haber sido el Unico tipo de novedad hacia la que apunta el preludio. La afirmacion de
primacia altamente consciente del Ramayana puede aludir muy probablemente al hecho de
que el primer kavya se compuso en lengua sanscrita y no en alguna de las lenguas vernaculas
del Sur de Asia, lo cual es un claro sintoma del lugar preponderante que, al menospara el siglo

Il e.c., ya tenia el sanscrito dentro de la tradicion literaria india (Macdonell,1900,327).

2.1 El caracter didéactico del kavya

Las obras literarias sanscritas revelan un alto grado de estructuracion, su organizacion poética
impregna el texto en todos los niveles cuando es mas completo, abarca tanto la forma como
el contenido. Si los valores artisticos no dependen de la forma exterior, sino de la manera en
que se estructura una obra, se deduce que practicamente cualquier tipo de texto, un texto
gnémico o verso didactico, una inscripcion o incluso un tratado puede considerarse como
una obra poética. Se pueden insertar elementos poéticos especificos en casi cualquier lugar
si el autor asi lo desea. Ahora bien, una de las caracteristicas de la literatura sanscrita es que

numerosas obras o partes de obras que, si se juzgan por su contenido, estdn muy alejadas de
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la esfera de la poesia, estan escritas en estilo kavya. Esto se puede ver particularmente en la
obra astronomica Brhatsamhita de Varahamihira y en la obra de algebra Lilavati de Bhaskara
que contienen tantos versos, hermosas descripciones de la naturaleza y figuras poéticas que
estas dos obras cientificas centrales se consideran mahakavyas. Mientras que el objetivo de
un poema es generalmente de cardcter puramente artistico, bastantes textos tienen esta doble
funcion. Ksemendra distingue correctamente entre kavya y sastra, obras de caracter poético
y cientifico, pero también hace una diferencia entre dos formas intermedias; sastrakavya,
poesia que también es ciencia y kavyasastra, un trabajo cientifico que también es poesia. Esta
distincién es muy util ya que puede ser la tarea de un libro educativo ofrecernos poesia
también; incluso, mas a menudo encontramos que un poema también tiene la funcién de

servir como libro educativo que imparte conocimientos (Lienhard 1984, 3).

Ha sido una convencion desde el comienzo mismo del kavya que, al componer un
poema mas largo, un poeta debe dar una demostracion de su aprendizaje y conocimiento en
al menos uno o dos versos o pasajes. La poética sanscrita también respalda el papel del kavya
como vehiculo de instruccion. Mientras que los primeros tedricos Bhamaha, Dandin y
Vamana afirman que los objetivos de la poesia son el renombre (kirti) ganado por el poema
y el disfrute (priti) experimentado por el lector, los criticos posteriores especifican la
instruccion (upadesa) como un elemento adicional. Y dejan en claro que, a diferencia de los
libros de texto prosaicos y tediosos, la poesia imparte una instruccion muy suave e incluye
las hazarias de los heroes en varios campos de la actividad humana en su ensefianza y consejo

(Lienhard 1984, 4-5).

Ahora bien, el pasaje del Kathasaritsagara que se presenta en este estudio retoma

varios elementos que no solo toman su valor literario por la disposicion del léxico, la
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versificacion o las imagenes estéticas que nos ofrece el poeta, sino por el contenido en si
mismo de la trama que impregna toda la composicion. Esto es, el objetivo de Somadeva en
este fragmento no se limita a contarnos la historia de como el rey Satavahana alcanzo la
erudicién a través del esfuerzo del sabio Sarvavarman, sino que la forma en la que estin
estructurados los versos, las reglas de samdhi y el uso especialmente de la particula iti forman
parte del caracter didactico de la obra. El poeta no sélo intenta instruir a partir de la narracion
por el mero sentido anecd6tico, sino a través de su propio estilo para componer, es decir, un
estilo sencillo y claro, pero contundente. A lo largo del pasaje nos da claras muestras de ello.
Al inicio nos introduce por un momento a un paisaje propio de la poesia lirica, un paisaje de
ensuefio parecido al jardin del dios Indra (viharansuciram tatra mahendra iv anandane),
rodeado de hermosas mujeres que juegan en un estanque y cuyos cuerpos mojados
inevitablemente exigen el cambio en la construccién de los versos, porque la belleza se
expresa en otro estilo y por medio de extensos compuestos que vayan acorde con la imagen.
Asi, Somadeva describe el estado de las mujeres empapadas por los juegos en el estanque de

la siguiente manera:

“sumergidos sus miembros en las aguas del Ganges dejaron visibles sus formas al
quedar sus ropas pegadas (al cuerpo), con los rostros y los ojos manchados por de
color cobrizo del colirio corrido.”

El topico por excelencia de la poesia lirica es el amor, mas frecuentemente entre el
amante y su amada. Si bien, en este pasaje no se trata propiamente de una situacion amorosa,

si se encuentran todos los elementos caracteristicos de la lirica, empezando por el hecho de

Smukhairdhautanjanatamranetrairjahnujalaplutaih/
angaihsaktambaravyaktavibhagaisca tamanganah Il (Kathasaritsagara 1,6, 111).
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que en la escena se encuentra un rey con sus esposas. Asi, las mujeres (anganah), el colirio
(anjana), el énfasis en el rostro y los ojos (mukhair, netrair), las aguas de un rio (jahnujala),
aunque, en realidad, s6lo estan en un estanque, forman parte del escenario lirico por
antonomasia. Y Somadeva sabe que las circunstancias exigen este tipo de vocabulario y otra
interaccion entre los elementos de la oracion. De esta manera, los miembros (arigaih) que se
encuentran en la segunda parte del verso se convierten en el elemento principal, todo el verso
gira en torno a ello y todo el primer compuesto que esta en la primera parte del verso es un
bahuvrihi que, como su nombre lo dice, le da los atributos al elemento principal. En este
pasaje, el autor da muestra de su capacidad poética en el mas alto sentido estético de la palabra
(mahakavya) y, al mismo tiempo, deja en claro que esta listo para cambiar de estilo en el
momento que la situacion lo amerite. Sin embargo, su objetivo no es propiamente dar muestra
de este tipo de habilidades poéticas, sino, su verdadera intencion se descubre en seguida,

cuando una de las esposas le pide al rey que deje de arrojarles agua y utiliza la siguiente frase:

abravinmodakairdeva paritadaya mamiti

“(Ella) dijo: Alteza, no me salpiques/golpees con el agua”

En su pobre conocimiento de las reglas de samdhi, el rey no alcanza a entender el
sentido de la oracion y confunde la union de ma con udakaih con la palabra modakan, por lo
gue manda a traer dulces y al darse cuenta la esposa del malentendido vuelve a formular la
frase de una manera mas simple y sin ningun samdhi que pueda confundirlo para que el

soberano comprenda exactamente lo que le estan diciendo.

udakaih sifica ma tvam mamityuktam hi maya tava
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Lo que te dije fue esto: “Tu con el agua no me salpiques”

Somadeva tiene un objetivo muy claro: ensefiar correctamente las reglas de samdhi.
No obstante, mas alla de optar por exponer las reglas de manera tediosa y monétona, elige
contar esta historia que no es fortuita de ninguna manera, pues esta basada en la historia de
un rey de la dinastia Satavahana en cuyo mandato las reglas de la gramatica fueron
simplificadas por un sabio a su servicio®*. También debemos recordar el caracter
propagandistico, en general, de la obra, ya que cuando Somadeva reescribe el Brhatkatha,
ahora en sanscrito, no sélo es por la preocupacion de recuperar la tradicion literaria de la
lengua paisact, sino para reafirmar las relaciones de poder politico del rey al que servia en

Cachemira a través de la lengua sanscrita.

2.2 La apropiacion de la lengua como base del dominio politico

Uno de los aspectos que mas llama la atencidn durante el proceso de aprendizaje de la lengua
sanscrita es la exactitud y el sin fin de normas y excepciones que exige su gramatica, dando
la impresion de que se trata de una gramatica interminable y cuyo domino es motivo de
admiracion, incluso, por encima del dominio de alguna otra ciencia o arte, pues la gramatica
es considerada la base para asimilar cualquier otro conocimiento. Sin embargo, con el tiempo
esta asimilacion de la lengua se tradujo en relaciones de poder; una especie de

monopolizacion del conocimiento.

Para entender la gran preocupacion de los indios por el lenguaje es necesario entender

la posicion del lenguaje en el orden social-moral indio y eso, en parte, significa comprender

4 El gramatico Sarvavarman, autor del Katantra, estd ubicado por relatos legendarios en la corte Satavahana,
muy probablemente alrededor de siglo 1l e. ¢. Existe una confirmacién por parte del célebre monje budista
Xuénzang, quien report6 que cierto brahmén del Sur de India volvi6 a abreviar la gramética de Panini a dos mil
quinientas estrofas para un rey, igualmente, del Sur de India (Pollock 2006, 169).
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su relacion con el poder politico. Las categorias que se encuentran en la representacion
occidental sobre el vinculo entre la correccion gramatical y la politica también las

encontramos en el universo conceptual de la Cosmapolis sanscrita.

La problematica politico-cultural de la correccion (sadhutva) fue generada desde
dentro de los discursos e historias de gramaticas, el uso linguistico gramaticalizado de la
literatura kavya y los lazos simbidticos de la gramética con reyes, cortes y entidades politicas
mas amplias. Ademas, como demuestra la adopcion por parte de la élite de la cultura literaria
sanscrita para la expresion de la voluntad politica, el gobierno, la gramaticalidad y el
aprendizaje del sanscrito fueron mas que meras asociaciones; hasta cierto punto eran
mutuamente constitutivos. Esto se demuestra, entre otras cosas, en la celebracion del
aprendizaje gramatical, especialmente en los reyes, el patrocinio real de tal aprendizaje y el
celo competitivo entre los gobernantes de todo el subcontinente para fomentar la creatividad
gramatical y adornar sus cortes con eruditos que pudieran ejemplificarlo (Pollock 2006, 165-

166).

Tan pronto como el sénscrito se convirtio en el vehiculo principal para la expresion
de la voluntad real, desplazando a todos los demas codigos, el aprendizaje del sanscrito se
convirtié6 en un componente esencial del poder. La figura del rey erudito se establecio
rapidamente, especialmente el rey erudito en la filologia sanscrita (podemos hablar con
justicia de “la filologia”, ya que “la gramatica” se usa a menudo metonimicamente, que
significa conocimiento de lexicologia, prosodia y la literatura misma). De hecho, el topico

del rey educado se puede encontrar en el discurso prasasti en toda la Cosmapolis.

Una simple lista de referencias pertinentes es suficiente para demostrar como la

afirmacion de la gramaticalidad y, con ella la habilidad literaria, se volvid virtualmente
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obligatoria para la forma plenamente realizada de la realeza. No es sorprendente que la
primera alusion de este tipo provenga del prasasti del Ksatrapa Rudradaman en Gujarat en
el afo 150 e.c. aproximadamente. Dada la moda que este texto, en particular, establece en
otros aspectos, el gobernante se describe a si mismo como alguien que ha ganado una gran
fama por su dominio tedrico y practico, y por la retencion de los grandes conocimientos, la

gramatica, la politica, la masica, el pensamiento sistematico, etc.

Otro ejemplo lo encontramos en un registro de cobre de mediados del siglo VI de
Durvinita, un poderoso sefior de los Gangas occidentales en lo que hoy es el sur de Karnataka,
el rey es elogiado como el hombre que compuso el “Descenso del lenguaje” (una obra ahora
perdida), y reescribio el Brhatkatha de la lengua paisact al idioma de los dioses (Pollock
2006, 167). Es curioso como de nuevo nos encontramos con una historia que rescata esta
obra, lo cual habla de la fama e importancia que poseia y del gran mérito que significaba

trasladarla al sanscrito.

Podria pensarse que los gobernantes poseian alguna capacidad natural para
comprender las normas linglisticas del sanscrito, pero no hay sefiales que indiquen que sus
propias practicas linglisticas hubieran establecido esas normas; esa concepcion iba a ser un
rasgo nuevo y distintivo de la época vernacula. En el mundo del pensamiento sanscrito, la
normatividad siempre fue concebida como preexistente en cualquier instanciacion real: las
practicas se ajustaban a las reglas, mientras que las reglas nunca se constituian a partir de las
practicas. La excelencia en el dominio del idioma sanscrito era, por tanto, algo que los reyes
tenian que lograr mediante el dominio de un cuerpo tedrico de material que ya establecia esa
excelencia, cualquier miembro de la realeza estaba en posicion de lograrlo en el mismo grado

y de la misma manera, asumiendo que poseyeran los instrumentos textuales adecuados.
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Dado que la teoria era la base de la practica real de la correccion gramatical, que en
si misma se consideraba un componente de la correccion politica, es logico que el poder se
haya preocupado activamente tanto por la gramatica, la cual se ocupara del patrocinio de la
produccidn de textos gramaticales, asegurando asi su estudio continuo. El poder real parece
haber proporcionado la condicion previa esencial para el florecimiento de la tradicion
filologica poslitirgica —como la filologia también proporcioné una condicién previa para el
poder— desde el nacimiento del orden cosmopolita sanscrito a lo largo de su vida. Cuando
esa era decayo, el paradigma del poder de la gramatica y la gramatica del poder como fuerzas
mutuamente constituyentes continu¢ para las formaciones politico-culturales vernaculas que

siguieron en evolucion (Pollock 2006, 168).

3. El paisaci

Como ya lo mencioné en la introduccion, el Kathasaritsagara es una de las versiones mas
conocidas en sanscrito de la obra Brhatkatha que originalmente fue escrita en la lengua
paisaci. Una lengua de la cual solo se tiene conocimiento a través de fuentes secundarias;
tanto en obras que mencionan su existencia, como pasajes de la literatura que intentan recrear
como podria haber sido dicha lengua. Sin embargo, para entender cual es la importancia de
recuperar una obra en una lengua de la cual apenas se tienen vestigios es fundamental conocer
el alcance linguistico, social y politico que tenian la amplia gama de lenguas en el contexto
indio, asi como su clasificacion y la forma en que se relacionaban entre si, ademas de la
convencion entre los autores de poner como punto de referencia el sanscrito y el pracrito y,

a partir de estas dos lenguas, clasificar a las demas.
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3.1 El paisaciy su relacion con el Brhatkatha y el Kathasaritsagara

Existen algunos rasgos fundamentales e indispensables para conocer el paisaci y la obra
Brhatkatha. Cuando la gente empezo a hablar sobre paisaci a mediados del primer milenio
de la e.c., no se pensaba que fuera una lengua en el mismo sentido que el sanscrito y el
pracrito eran lenguas. El paisaci se integré en las clasificaciones indias del lenguaje en una
etapa posterior, alrededor de los siglos IX y X, a través de las influencias relacionadas del
conocimiento teatral (natyasastra) y las nociones de lo que constituia la gramatica pracrita®.
La obra Brhatkatha que por antonomasia siempre ha estado vinculada al pai$act se perdié no
solo en el mas amplio sentido de la palabra, en donde el texto ha desaparecido materialmente,
sino que, incluso, resulta incompatible con los principios de textualidad que supondria

conocer el lugar y el momento en que fue escrita la obra.

Es importante mencionar el ensayo de Félix Lacote de 1908, en donde por primera
vez se examinan las diferentes recreaciones del Brhatkatha. El enfoque de Lacdte era
“literario-histérico™: estaba interesado en el paisaci como la lengua en la que se habia
compuesto el Brhatkatha perdido, es decir, como un lenguaje literario. Por supuesto, el hecho
de que el paisaci sea una lengua literaria no excluye necesariamente la posibilidad de que
también sea una lengua hablada, o que la lengua literaria esté basada en una lengua hablada
en particular. Para Lac6te, el paisaci era un pracrito, “los pracritos, en el sentido estricto que

los gramaticos dan a este término, no tienen realidad lingiistica, 0 mas exactamente, tienen

5 “The paiéaci is dealt with by several Prakrit grammarians and mentioned by others. Where it has been described
in detail, it has been dealt with as a Prakrit, i. e. as a literary language and not as a spoken vernacular... The oldest
Prakrit grammarian who gives us information about paisaci is Vararuci who deals with the dialect in pariccheda
(X), immediatly after maharastri, and states that its prakrti is $auraseni. This agrees with the remark in
Hemacandra (IV, 323). If anything can be inferred from the relationship thus stated to exist betweenpaisaci and
Saurasent, it must be that paisaci was not spoken too far away from saurasen” (Konow 1910, 111).
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s6lo una indirecta”.® Su ensayo postula una diferencia cualitativa, es decir, entre el pai$act
como un pracrito literario y el paisaci como una lengua vernacula hablada si es que acaso
pudiese ser llamada lengua verndcula hablada, pues menciona que el paisaci sélo fue
reconocido alguna vez como un pracrito literario en la India premoderna (Lac6te 1908, 46).
Antes de la composicion del Brhatkatha, quizés no existia el paisaci, es decir, ningun idioma
que fuera reconocido con ese nombre. Bien pudo haber existido alguna forma de habla que
fuese representado o transformado en el idioma de los “pisacas” en el Brhatkatha, al respecto
Andrew Ollett hace una serie de preguntas interesantes en torno a este aspecto, puesmenciona
que si pensamos en los pisacas como los agentes que en verdad hacian uso de estalengua se
podrian formular de manera hipotética ciertas preguntas en relacion a sus hablantescomo:
quiénes eran éstos, dénde estaba su tierra natal, cuales eran sus descendientesmodernos, etc.,
pero la composicion del Brhatkatha hizo que el paisact existiera como lenguaje literario y
como tal, se podrian hacer un conjunto de preguntas completamente diferente. Por ejemplo,
quién eligid escribir en él, qué motivé esta eleccion, qué reglas regiansu uso, etc. De esta
manera, el mismo Ollett considera que si nos preguntaramos cual es “la patria” de este idioma,
la mejor respuesta podria ser el propio Brhatkatha (2014, 409), lo quenos lleva de nuevo al
mismo punto, si ya no existe la obra, lo Gnico que queda es seguir tratando de rastrear los
origines del paisact a través de las multiples conexiones linguisticas que ofrece el panorama

indio.

6“Les prakrits, au sense étroit que donnent les grammariens a ce terme, n’ont pas de réalité linguistique, ou,
plus exactement, ils n’en ont qu’une indirecte” (Lacote 1908, 42).
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Por otra parte, Sten Konow, traductor del Karpiiramaiijari del poeta Rajasekhara’,
sugirid que el paisaci representaba una “reescritura” de una lengua indica media segln la
fonologia de una lengua de sustrato dravidiano, que localizé en las proximidades de las
montafias Vindhya®. La contribucién mas importante de Konow al debate fue la idea de una
especie de filtro fonoldgico u ortografico, que tomaria algun idioma misterioso (sanscrito o
pali o algin otro idioma indico medio) como entrada y produciria el paisaci como salida
(1910, 98). Si bien, esta teoria no ofrece las pruebas suficientes para trazar una linea directa
con alguna lengua conocida, al menos da un paso mas alla de lo que hasta el momento se
conocia, pues no vincula de manera aleatoria el paisaci con otras lenguas vernacula, sino que
introduce al debate un camino especifico por donde seguir la investigacion, lo cual cobra
sentido si consideramos que las montafias Vindhya se encuentran muy préximas a la region
de Cachemira, que es donde provienen dos de la reconstrucciones mas conocidas del
Brhatkatha, el Brhatkathamarijart de Ksemendra y el Kathasaritsagara de nuestro poeta
Somadeva. Siguiendo esta misma linea, encontramos a otro autor de nombre Oskar von
Hiniiber que en 1981 argument6 que el cambio de sonido tan caracteristico del paisact (la

sustitucion de las oclusivas sonoras por las oclusivas sordas) era de hecho un fendmeno

" Rajasekhara fue un poeta, tedrico y critico de la literatura india, compuso el Kavyamimamsa a finales del siglo
IX, principios del X de la e.c. Al inicio del capitulo X de su obra, menciona que aquel que ha aprendido las
ciencias y las ciencias auxiliares, deberia intentar dedicarse a la composicion de la literatura kavya. Las ciencias
literarias son los caminos a través de los morfemas y las raices (la gramaética), el Iéxico, la discriminacién de
metros y el sistema de alarnkaras (figuras retoricas o los “ornamentos” de la literatura) y las ciencias auxiliares
son las 64 artes (Warder 1988, 415).

8 “It seems to me that the Dravidian languages possess characteristics which make it likely that, if Hoernles’s
theory about pai$aci is correct, the paisaci were in fact Dravidas. They would therefore naturally pronounce
deva as teva. If, however, their t was less aspirated than the t of their Aryan neighbours, those latter ones would
sometimes hear at and sometimes a d. Now we have some evidence to show that this was actually the case. We
know that the word tami]l was borrowed by the Aryans in the form damila, which was later on changed to
damida, davida, dravida. This shows that those who heard tamil. it is a well-known fact how fact how easily
the ear can be mistaken in the case of sounds which differ from those in use in one’s own language, and this
would in itself amply account for the uncertainty in the orthography of the old Brhatkatha which is perhaps
reflected in the divergent rules given by the various prakrit grammarians” (Konow 1910, 111).
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exclusivamente ortografico. En el momento en que el paisact se escribia, la mayoria de los
otros dialectos del indico medio se habian sometido a una lenicion de consonantes
intervocalicas Unicas, esto es, antes de la lenicion fonoldgica de [t] y [d] su representacidn
ortografica correspondia a t y d respectivamente; mientras que después de la lenicion
fonoldgica la [t] habia pasado a [d] y finalmente a [d]. Asi, la ortografia posterior a la lenicion
usaria los signos t y d para representar [d] y [8] respectivamente, es decir, los sonidos que
alguna vez fueron [t] y [d]. El pai$act parece, mas bien, ser un intento de escribir un lenguaje
de pre-lenicion en una ortografia posterior a la lenicién: [t] y [d] tendrian que ser
representados usando t, que en ese momento tenia el valor de [d]; pero, el paisaci no empleo
la [d] porque no utilizo el sonido al que correspondia esta letra en ese momento, a saber, [d],
lo que corresponde con lo que anteriormente se menciond que planteaba Konow, mientras
que en este caso, la cuestion gira en torno a la ortografia mas que a la fonologia.

Posiblemente, uno de los aspectos mas sobresalientes en torno a la discusién que
generan ambas posturas es el hecho de que el paisaci sea considera una lengua real o natural,
cuando todo parece indicar, o al menos las fuentes asi lo sefialan, que se trataba mas bien de
una lengua ficticia, hecha para que las criaturas demoniacas del bosque tuvieran voz en las
obras de teatro, principalmente, que solian ser los lugares donde mas cominmente se
presentaban estos personajes.

Ahora bien, después de hacer un breve resumen de algunas de las hipdtesis mas
aceptadas en torno al origen y algunos de los cambios fonéticos mas representativos del
paisaci, es necesario indagar cual era su lugar dentro del basto esquema de lenguas en el
contexto India, qué podia ser dicho en esta lengua y, sobre todo, quiénes podian hacer uso de

ella.
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3.2 El paisaci y su lugar dentro del esquema jerarquico linguistico
Para los teoricos de la literatura Dandin y Bhamaha, las lenguas se presentan basicamente en
tres divisiones. Este esquema abarca la totalidad de la produccion textual, ya que toma como
punto de referencia el elemento que define en si los parametros de esta produccién, es decir,
la lengua. Para Bhamaha, el sanscrito, pracrito y el apabhramsa formaban un conjunto, no el
Unico conjunto, pero en lo que respecta al lenguaje, uno completo, dentro las condiciones de
posibilidad de la literatura (es decir dentro de la composicion del kavya)®. Por lo tanto,
también caracterizaron la cultura cosmopolita mas amplia de la que la literatura formaba una
parte esencial: sanscrito, pracrito y apabhramsa fueron no sélo lenguajes literarios, sino las
lenguas relacionadas con el poder cultural (Pollock 2006, 169). Una de las caracteristicas
fundamentales del paisaci es que existe fuera o en los margenes de estos esquemas de
lenguaje. Lo que esta posicion implica, y lo que varias fuentes dicen explicitamente, es que
el paisaci no es realmente una lengua. La division de Dandin es similar, pero incluye una
mezcla de lenguas, en donde no hay lugar para el paisaci. Ratnasrijiana, el comentarista de
Dandin del siglo X, sefiala que la “mezcla” puede involucrar al sanscrito, algun préacrito o un
apabhramsa, asi como el paisaci, pero especificamente llama al paisaci un idioma “adicional”
(adhika). Cuando Dandin de hecho menciona al paisaci, algunos versos mas tarde, queda
claro que constituye una excepcion a la regla general. Después de notar la asociacion de
ciertos géneros con ciertas lenguas, menciona que las historias y géneros relacionados se
componen en todas las lenguas, pero especialmente en sanscrito. El Brhatkatha, sin embargo,
esta compuesto en bhitabhasa (bhitabhasamayim), 10 cual resulta de gran envergadura

porque sugiere que este bhiutabhasa no esta incluido en “todas” las lenguas. Cabe sefialar que

O samskrtam prakrtam canyad apabhramsa iti tridha (Kavyalankara 1.16)
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Dandin no usa la palabra pisacabhasa o pai$aci, sino bhiutabhasa (Kavyadarsa 1, 38) que da
lugar para multiples interpretaciones (Master 1943, 37). Esta distincion que hacen lo autores
resulta particularmente importante para el estudio de este trabajo, ya que nos permite conocer
cudl era el estatus del paisaci dentro de la jerarquia de las lenguas en la literatura en India.
Mas aun, nos da pistas concretas de como podia encajar esta lengua, sin ser propiamente parte
del “canon”. Precisamente uno de los pasajes que constituye parte fundamental de la historia
del cuento que se presenta en este trabajo narra como el paisaci llega a ser incluido dentro de
un esquema de cuatro lenguas, en donde propiamente se admitian solo las tres antes
mencionadas. Esta historia insertada al final del libro primero del Kathasaritsagara es una
de las historias mas conocidas atribuidas directamente al Brhatkatha. Gunadhya que ahora se
encuentra en la corte del rey Satavahana como uno de sus ministros apuesta con su colega
Sarvavarman que, si éste puede hacer que el rey aprenda correctamente toda la gramatica
sanscrita en seis meses, él abandonara el sanscrito, el pracrito y la lengua vernacula, es decir
las tres lenguas que estan disponibles a los hombres®. Cuando Sarvavarman con ayuda del
dios Skanda logra ensefiar al rey en solo seis meses, Gunadhya se ve obligado a cumplir su
promesa y se va al exilio que ¢l mismo se impuso, fuera de la corte del rey Satavahana.
Viviendo en los bosques de las montafias Vindhya, practicando austeridades para propiciar a
la diosa que habita en los montes Vindhya, es decir, la diosa Durga. Esta le ordena que busque
a Kanabhuti. Y luego de que Gunadhya se uniera a un grupo de pisacas que vivia en el bosque,
aprendio6 su idioma. En el momento crucial en el que conoce a Kanabhiiti, el evento que

desencadena el recuerdo de su vida pasada, el Gunadhya humano puede saludar al pisaca

0 srutvaivaitad asambhavyam tam avocam aham rusd | sadbhir masais tvaya devah Siksitas cet tato maya ||

samskytam prakrtam tadvad desabhasa ca sarvada | bhasatrayam idam tyaktam yan manusyesu sambhavet ||
(Kathasaritsagara 1.6.147—48).
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Kanabhiiti en el cuarto idioma, el idioma de los bhiitas'* (misma palabra que la utiliza Dandin
para referirse al paisaci). Esta historia pertenece a uno de los recuentos del Brhatkatha del
siglo XI, pero proporciona una razoén convincente para el estado marginal del paisaci, que
probablemente existio en las fuentes en las que se basaron estos recuentos, y que en cualquier
caso concuerda perfectamente con la clasificacion de Dandin y de Bhamaha de los siglos VI
y VIII. Hay dos clasificaciones involucradas aqui. La primera es el bhasatraya, los "tres
idiomas" que representan simbdélicamente la totalidad de la cultura humana. En esta historia,
la representacion de la cultura humana estd dominada por la corte: la apuesta se centra en un
ministro real (Sarvavarman y Gunadhya) ensefiando a un rey (Satavahana) un lenguaje de
poder cultural universalmente reconocido (sanscrito). ElI segundo podria llamarse
bhasdcaturthyd, ya que incluye la cuarta lengua (las lenguas vernaculares o apabhramsa)
(Master 1943, 38). Sin embargo, no es una estructura dada naturalmente, por decirlo de
alguna manera, sino que es una clasificacion que admitié una cuarta lengua, fuera de los
margenes de lo ya establecido, el paisaci, que no es una lengua como las demas ya que no es
una lengua de la cultura humana, sino una que les pertenece a aquellos que se encuentran
fuera de ésta, aunque, los pisacas tampoco estdn simplemente afuera. Si Satavahana
representa la cultura cortesana (hay que recordar que Satavahana estd dotado
sobrenaturalmente con el conocimiento del sanscrito y se convierte en un famoso mecenas
de la literatura), los pisacas, criaturas que viven en el bosque, se podria decir que representan
todo aquello que no forma parte de esta cultura cortesana, aquello que existe en la periferia,

se sabe de su existencia y se acepta, pero sin ser parte propiamente de esta cultura.

1ldrstvd tvam svagatam krtva caturthya bhitabhasaya (Kathasaritsagara 1.7. 29).
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Un ejemplo paralelo a éste lo encontramos en Kuvalayamala, completado por el
monje jainista Uddyotanasiri en el 779 de la e.c. Este pasaje en realidad ocurre en un contexto
profundamente arraigado: en la historia de Dhanadeva. El contexto inmediato es que el
comerciante Dhanadeva, apodado Lobhadeva debido a su codicia, ha naufragado en una tierra
lejana, y después de escapar de canibales y pajaros devoradores de hombres, finalmente
encuentra un lugar tranquilo en el bosque para descansar. Se duerme debajo de un arbol, pero
de inmediato se despierta con el sonido de pisacas hablando. Los pisacas estan discutiendo
qué lugar es el mas hermoso: los candidatos son el jardin de los Vidyadharas, el Monte Meru,
el cielo de Indra, el Himalaya y el Ganges celestial. Este pasaje nos aleja lo mas posible de
la cultura humana: Dhanadeva ha dejado Jambudvipa, que para fines practicos es India. Alli
donde escucha las pisacas, ;0 es todo solo un suefio, como lo insinda la siesta de Dhanadeva
bajo el arbol? Los lugares que se mencionan en la conversacion de los pisacas, los lugares
que se dice que frecuentan estos pisacas, son todos miticos o semimiticos. Dhanadeva esta
tan lejos de la cultura humana que cuando oye por primera vez a los pisacas, todo lo que
puede reconocer es el débil sonido de palabras duras y suaves pronunciadas con un rastro de
dialecto. Intenta hacer coincidir el idioma con uno de los tres idiomas que conoce, que como
era de esperar se asigna exactamente al bhasatraya de Bhamaha y Dandin. Su primera
suposicion es el sanscrito, que es duro como el corazon de una persona malvada, dificil de
entender con sus cientos de horribles opciones para formar todas las diferentes palabras,
compuestos, indeclinables, prefijos, terminaciones de casos y géneros. Su segunda conjetura
es el pracrito, que es agradable como las palabras de una buena persona, hecha del néctar que
brota cuando los grandes hombres agitan el océano de la vida que surge constantemente con
las olas de todo conocimiento, con composiciones de varios tipos que une perfectamente sus

sonidos y palabras. Su tercera suposicion es el apabhramsa, que es como un arroyo de
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montafia que brota con agua de inundacion de los aguaceros de las primeras nubes
primaverales, rodando e hinchandose con olas constantes e inestables que son las palabras
del sanscrito y del pracrito, tanto puras como combinadas, seductoramente duras y suaves
como las palabras de un amante con ira juguetona (Ollett 2014, 416-417). Por la descripcion
que nos proporciona Uddyotanasiiri de cada una de las tres lenguas, podriamos decir que el
paisaci, entonces, tiene algo de la severidad del sanscrito, algo de la suavidad del pracrito y
definitivamente una parte del apabhramsa, que es una mezcla de ambos; pero, decir esto es
nada y lo mismo, pues regresariamos al mismo punto en el que iniciamos. Si el paisaci tiene
elementos de estas tres lenguas, entonces estariamos hablando de practicamente cualquier
otra lengua local o peor aln, de un intento por tratar de hacer encajar el paisaci dentro de este
esquema linguistico, cuando en realidad, no se tienen verdaderas pruebas fonéticas y
literarias para poder trazar una descripcion formal de la lengua. El pasaje de Dhanadeva que
nos narra Uddyotanastri resultan interesante por el paralelo con el pasaje de
Kathasaritsagara, pues en ambos los personajes tienen contacto con criaturas fantasticas
cuando se internan en lugares inhospitos, y al parecer, dentro del imaginario indio estas
criaturas habian tomado un nombre genérico “pisacas”, al igual que su lengua, el paisaci,
sinénimo de agreste, de algo ajeno a las sociedades humanas y en definitiva exético.

Ahora, bien, una lengua con tales caracteristicas no es facil de clasificar, pero si un
objeto de analisis digno de estudiar. Las tensiones que se crearon entre los estudiosos se
debian principalmente a que el paisaci no alcanzaba a tener todas las caracteristicas propias
de una lengua, todos los rasgos distintivos que la definen como tal, por lo que los autores
posteriores resolvieron estas tensiones convirtiendo al pai$aci en una lengua “completa”. El
poeta y critico literario Rajasekhara, que trabajo en el centro de la India a principios del siglo

X, promovi6 con insistencia una vision de la cultura cosmopolita definida por cuatro idiomas:
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sanscrito, pracrito, apabhramsa y paisaci. Como a continuacion lo expresa en el prologo de
SU Balaramayana:

Vale la pena escuchar el idioma de los dioses, y los idiomas pracritos son

naturalmente dulces. El apabhramsa es muy agradable y hay obras de eleccion en el

idioma de los fantasmas. Hay diferentes caminos, pero estos son los preferidos.

Quien escribe en todos estos es un gran poeta (Balaramayana 1.10; citado en la

introduccién del Kavyamimamsa p. XLIII)

Del mismo modo, el tedrico cientifico Vagbhata, quien escribié durante el reinado de
Jayasimha (1125-1143), menciona que “lenguaje de l0s bhiitas” es uno de los cuatro idiomas
que constituyen el “cuerpo de la literatura”*?. Las afirmaciones de Rajasekhara y Vagbhata
nos muestran que, en cierto momento, se comenzo a incluir al paisaci dentro de los esquemas
de clasificacion de lenguas. Sin embargo, también es verdad que no dan una justificacion de
este cambio. Quizas se podia tratar de una percepcion personal si el paisaci contaba como

una lengua o no, dependiendo de la vision que se tuviera de la esquematizacion de las lenguas.

Rajasekhara parece tener en mente la representacion de las lenguas en un espacio
tridimensional; esto con la intencion de teorizar la cultura literaria como cosmopolita al
identificar sus préacticas dependiendo de la zona geografica y cultural. Rajasekhara ubica cada
una de las lenguas cosmopolitas en cada region de la India donde se prefiere. El coloca al
pai$aci en Avanti, no porque considerara que éste era el lugar de origen del paisaci o porque
hubiese una colonia de hablantes de paisaci en esa area, en ese momento, sino porque
probablemente tenia en mente el verso de Kalidasa que vincula la recitaciéon del Brhatkatha

a Ujjayini*3. La nocién moderna en que entendemos una lengua condicionada por su espacio

y tiempo, es decir, que una lengua esté especificamente vinculada a un grupo particular de

12samskrtam prakrtam tasyapabhramso bhiutabhdsitam | iti bhasas catasro 'pi yanti kavyasya kayatam ||

(Vagbhatalarkara 2.1). (Citado por Kanel971, 286-287).
Bprapyavantin udayanakathakovidagramavrddhan (Meghadiita 1. 31).
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personas que existen en un momento y lugar en particular es practicamente opuesta a la vision
cosmopolita que Rajasekhara ofrece aqui: un lenguaje literario que puede ser y debe ser
aprendido por cualquier poeta digno de ese nombre. Rajasekhara también esta influenciado
por el modelo tradicional jerarquico brahmanico y presenta lo que podriamos Ilamar como el
“Hombre literatura”, es decir, el Kavyapurusa; donde el sanscrito forma su cabeza, el pracrito
sus brazos, el apabhramsa sus caderas y el paisaca sus piernas. Si bien éste es un esquema
jerarquico del lenguaje, con el sanscrito en la parte superior y el paisact en la parte inferior,
al menos ahora el paisaci tiene lugar dentro de las lenguas cosmopolitas que forman parte de
un solo cuerpo que, ademas, esta imagen recuerda la estructura de clases sociales en el
hinduismo.

Estas clasificaciones que hacen los tedricos del lenguaje no son meramente
taxonomicas: no son solo los nombres y el namero de lenguas lo que se esta tratando de
esquematizar, sino la teorizacién de un conjunto de practicas linguisticas que definieron la
cultura literaria y la relacionaron con realidades sociopoliticas mas amplias. La
transformacion del paisaci de no ser considerada por completo una lengua y posteriormente
pasar a ser considerada como tal es una transformacién real que responde a necesidades
reales. A finales del primer milenio, el paisact se convirtio en un objeto de analisis gramatical,
un paso importante en el viaje del habla al lenguaje, mientras que el discurso intelectual mas
amplio del cual la gramética formaba parte se orientaba cada vez méas hacia el teatro y los
modelos de uso del lenguaje y la eleccion del lenguaje (Pollock 2006, 415-16).

Los autores posteriores, sin embargo, han tendido a ver las reglas para el paisaci en
las gramaticas pracritas como descripciones fieles de textos reales 0 como una invencion

completamente nueva, pero en cualquier caso sin tener en claro como el paisact fue
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transformado por su incorporacion a la gramatica pracrita, o como la gramatica pracrita fue
transformada por la incorporacion del paisaci.

3.3. El paisaci y su incorporacion como lengua plena

Rudrata en el siglo IX fue uno de los primeros en incluir pai$aci como una lengua plena.
Reemplazo el esquema anterior de “tres idiomas” por un esquema de “seis idiomas”
(sadbhasa), a saber, pracrito, sanscrito, magadha, pisacabhasa, siiraseni y apabhramsa. Esta
clasificacion se convertiria en la forma mas estable y duradera de clasificar las lenguas en la
India, principalmente a través de la influencia de dos autores que lo adoptaron de Rudrata,

Bhojadeva y Hemacandra (Nitti-Dolci 1972, 155).

El tratamiento posterior que le dieron algunos autores al paisaci es indicativo de la
forma en que esta lengua estaba relacionada con las demas lenguas, principalmente con
sanscrito y pracrito en un marco gramatical, que fue crucial para la promocion del paisaci al
estado de un idioma “completo” en formulaciones mas generales como el sadbhasa de
Rudrata. Lo interesante de estas descripciones es que consisten principalmente en la
cancelacion de reglas para la lengua base (prakrti). Asi, el comentarista de Rudrata,
Namisadhu, afirma que el paisaci es lo mismo que el préacrito con algunas diferencias!4; sin
embargo, varias de las reglas del pracrito no se aplican en paisaci. Las cancelaciones se
relacionan con la lenicion de consonantes intervocalicas y con la sustitucion del sanscrito [jii]
por [Afi], en lugar de [nn] como en pracrito. El paisaciy el préacrito pierden el contraste entre
lanasal dental y la retrofleja, pero el paisaci termina con [ny], mientras que el pracrito termina
con [n]. Sobre la base de estas reglas, el paisaci parece pracrito con consonantes sanscritas,

el tipo de lengua que ahora conocemos como pali. Namisadhu hace énfasis al mencionar otra

14 prakytam eva kimcidvisesat paisacikam (Citado por Nitti-Dolci 1972, 77).
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caracteristica del paisact: no solo una [t] sanscrita nunca cambia, sino que a veces incluso [d]

se cambia a [t].

En muchas descripciones gramaticales, el paisaci ocupa su lugar junto a otras lenguas,
a saber, $auraseni y magadhi, que no se habian incluido previamente ni en la gramética
pracrita (por ejemplo, en la version anterior del Prakrtaprakasa) ni en los esquemas
programaticos del lenguaje literario (por ejemplo, en el bhasatraya). Esto no es una
coincidencia, el sauraseni y el magadhi son, ademas del sanscrito, los principales idiomas del
teatro. Y parece muy probable que la gramatica pracrita se haya visto afectada por la
reorientacion mas amplia de la cultura intelectual sanscrita hacia el teatro, de la cual

Cachemira fue el epicentro (Nitti-Dolci 1972, 87).

En sentido estricto, la gramatica pracrita se reutilizé como una forma de conocimiento
teatral. Proporcioné los nombres, las categorias y las reglas de formacion de los idiomas que,
en principio, podrian usarse en el escenario. Este sentido estrecho nos permite comprender
como el paisact llegd a entenderse como uno de los varios lenguajes del teatro. Una vez que
el paisaci se transformé en un pracrito no hubo dificultad conceptual en asignarlo los tipos
apropiados de personajes. El paisaci era asignado tanto a fantasmas como a personajes muy

bajos, exclusivamente a sidras (Nitti-Dolci 1972, 75).

Aunque el paisact encontré un lugar relativamente estable entre estas seis lenguas,
era fundamentalmente diferente de los otros cinco en un aspecto: nadie, al parecer, tenia
acceso a textos lo suficientemente extensos y autoritarios en paisact para decir con exactitud
como era el paisact. Solo se conocia una historia que aparentemente no cabia la menor duda
que, en efecto, habia sido escrita en pai$aci, sin embargo, no quedaba ni un solo fragmento

de ésta, es decir, el Brhatkatha.
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La historia del Brhatkatha, como se suele contar, es una historia clasica de un texto
perdido. Gunadhya escribid un texto llamado Brhatkatha, “La gran historia”, en una lengua
llamada paisaci, en donde narra las aventuras de Udayana y su hijo Naravahanadatta. Nadie
sabe exactamente donde y cuando lo escribio. Algunos colocan a Gunadhya en la corte de un
rey Satavahana en el Decan, otros lo sitian cerca de Ujjayini, otros mas al este, en Kau$ambi.
En cualquier caso, vivio en los primeros siglos de la era comun. Las referencias epigraficas
a Gunadhya, el Brhatkatha y el paisaci comienzan a aparecer en el siglo VI. En lo que parece
ser la primera referencia, el rey Ganga Durvinita afirmd haber traducido el Brhatkatha al

sénscrito en una inscripcion de mediados del siglo VI (Pollock 2006, 166).

Hay una serie de obras que a menudo se consideran “traducciones” 0
“transcreaciones” del Brhatkatha original o de una obra de segunda generacion que se basa
en ésta. La mas antigua de ellos (anterior al siglo VI) parece ser el Vasudevahimdi, escrito
en pracrito por el monje jainista Samghadasa. En Nepal, Budhasvamin produjo una version
en sanscrito, el Brhatkathaslokasangraha, en algin momento de la segunda mitad del primer
milenio. Aproximadamente al mismo tiempo, pero en el otro extremo del subcontinente, un
Konkuvél compuso una version en tamil, el Perunkatai. Las versiones mas conocidas son las
dos producidas en Cachemira en el siglo Xl: el Brhatkathamaiijart de Ksemendra en la
primera mitad del siglo, y el Kathasaritsagara de Somadeva, objeto de estudio del presente
trabajo, durante la segunda mitad del siglo. Estas dos obras no se basaron en el Brhatkatha
en si mismo, sino en un intermediario de Cachemira. La mayoria de los autores coinciden en
que este Brhatkathda cachemiro fue compuesto en paisaci, o en todo caso en alguna otra

lengua que no fuera el sanscrito (Ollett 2014, 431).
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A pesar de la escasez de fragmentos plausibles, el impacto del Brhatkatha es tan
profundo y se hace referencia a €l con tanta frecuencia, que podria parecer mal intencionado
cuestionar si existié un paisaci Brhatkatha original. Pero estrictamente el Brhatkatha no es
un texto propiamente, pero entonces tendriamos que preguntarnos qué seria exactamente.
Pollock sugirio que parece haber existido menos como un texto real que como una categoria
conceptual que significa el Volksgeist, “el Gran depdsito de narrativas populares”. El punto
al que Pollock hace referencia es que el Brhatkatha tiene una posicion muy especial en la
historia de la literatura, y de hecho de la textualidad, en el sur de Asia (2006, 92). El
Brhatkatha es Unico, en primer lugar, en el sentido de que se dice que fue compuesto en el
idioma de los fantasmas. Hoy en dia poner historias en la boca de fantasmas, demonios,
zombis u otras criaturas sobrenaturales no es nada extrafo en la literatura de cuentos del sur
de Asia, pero en todos los demas casos se reconoce generalmente que es una estrategia
narrativa. El lenguaje de los fantasmas debe ser el idioma de los habitantes de los bosques, o
de los extranjeros, o de alguna otra variedad de forasteros. Los gramaticos pracritos orientales
ofrecen cierta licencia para esta interpretacion, pero como se sefiald anteriormente, su
representacion del paisaci es extremadamente esquematica e idiosincratica. es la
imposibilidad de colocar “el lenguaje de los fantasmas” dentro de una imagen realista e

historica del lenguaje en el sur de Asia. Pero esa misma imposibilidad puede ser el punto.

El Brhatkatha también es Unico en un aspecto muy particular, siempre aparece que
ya esta traducido. La primera referencia datada del texto de Durvinita menciona su traduccion
al lenguaje de los dioses. Y la traduccion del Brhatkatha es un tema principal en los elogios
posteriores de Gunadhya. Un ejemplo es el Tilakamarijari de Dhanapala, como se muestra a

continuacion
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Es cierto que otras historias han tomado una gota del océano que es el Brhatkatha 'y
se han purificado / estan en sanscrito. Pero esas otras historias parecen harapos en
comparacion?®,

Esta estrecha asociacion interna con la traduccion arroja dudas sobre la existencia de
un Brhatkatha en paisact original. Un tema central del primer capitulo, el kathapitha, es el
que gana Malyavan debe vagar por la tierra en forma humana como Gunadhya hasta que se
dé a conocer por todo el mundo el Brhatkatha. Por eso, al menos en las versiones de
Cachemira, Gunadhya, la forma humana de Malyavan, pide el apoyo del sabio y liberal rey
Satavahana. Satavahana inicialmente rechaza la propuesta de Gunadhya, principalmente
porque esta disgustado con el lenguaje macabro del texto (por tratarse de una lengua de
demonios). Sin embargo, finalmente busca a Gunadhya y se ofrece a dar a conocer el texto.
Fundamentalmente, Satavahana solicita la ayuda de dos de los estudiantes de Gunadhya para
revivir (asvasya) el texto, y él mismo compone el kathapitha en parte para explicar por qué
el texto llego a transmitirse en el idioma en el que estaba (Kathasaritsagara 1.8.37).

Asi, entonces, encontramos una y otra vez la reafirmacion del texto a través de otras
versiones que aseguran estar basadas en la historia original; no obstante, basados en las
evidencias, ¢cuantas probabilidades habria realmente de que alguna de estas versiones
realmente haya estado en contacto con una version medianamente relacionada con la historia
original? Y, aln, si una versidn asi existiera seria practicamente irrelevante porque lo que
realmente es importante en torno a Brhatkatha son todas las historias que ha inspirado,
independientemente de su fidelidad con el “original”, las discusiones lingiiisticas que ha

propiciado y sobre todo el halo de misterio y fantasia que conduce a todo aquel que se acerca

B satyam brhatkathambhodher bindum adaya samskrta | tenetarakathah kanthah pratibhanti tadagratah ||
(Tilakamarijart 1.5.67)
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a esta historia, porque ése era en si mismo su objetivo original: incitar a la imaginacién al
leer historias nunca antes contadas, en una lengua nunca antes escuchada, el paisaci. Una

lengua suave y fuerte a la vez como la describe Uddyotanasiiri.

4. Laeducacion de la mujer

Uno de los temas mas sobresalientes de la historia que analizo en este trabajo y que da origen
a la trama de este episodio en particular es el incidente entre el rey Satavahana y una de sus
esposas. Ella, una conocedora del sanscrito y los sastras, le da una orden al soberano, pero
él demuestra su pobre conocimiento de la lengua al responder con una accion totalmente

distintal®.

Ya estando impaciente (la reina) le dijo al rey que la seguia salpicando: “Alteza, no
me salpiques con agua”. Después de escuchar esto, el rey mandé a traer muchos
dulces rapidamente. Riéndose de esto, la reina dijo lo siguiente: “Rey, ;Qué sentido
tienen los dulces aqui en el agua? Lo que te dije fue esto: “Tu con agua no me
salpiques”. Ni si quiera conoces ¢l sandhi entre las palabras “no” y “agua”, ni
tampoco entiendes su explicacion, ¢ Por qué eres tan tonto?

Esto provocoé que saliera a la luz una serie de aspectos relacionados con el aprendizaje de
las lenguas y la forma en que se concibe la formacién en la graméatica sanscrita. Como ya

mencioné en el segundo apartado de este estudio, el uso correcto de la lengua sanscrita

implicaba el aprendizaje correcto de la gramatica, lo que, a su vez, suponia poseer uno de los

16 |_a situacion que desencadena la historia que se estoy analizando en este trabajo es la confusion por el sandhi
que utiliza la reina para pedirle al soberano que ya no la moje con agua. Sin embargo, como lo muestra el pasaje, la
respuesta del monarca es una acci6n sin sentido que pronto se lo hace notar la esposa.sa
Jjalairabhisificantam rajanamasahd sati /abravinmodakairdeva paritadaya mamiti// tacchrutva modakan rdja
drutam andayayad bahin / tato vihasya sa rajii punar evam abhasata // rajannavasarah ko 'tra modakanam jalantare
| udakaih sifica ma tvam mamityuktam hi maya tava llsamdhimatram na janasi masabdodakasabdayoh Ina ca
prakaranam Vetsi mirkhastvam kathamidrsah Il (Kathasaritsagara 1.6.114-117)
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requisitos indispensables entre las élites gobernantes, pues no solo la riqueza y el poder

ofrecian este estatus, sino que la erudicion también era un aspecto fundamental.

Ahora bien, qué significa que una mujer supiera sanscrito, es decir, mas alla del
contexto real, ¢cuales son las implicaciones de que una mujer tuviese un conocimiento mucho
mejor del sanscrito que el propio monarca? Es evidente que no es inocente la intencién del
poeta al utilizar un personaje femenino que haga gala de gran erudicion, ya que pudo haber
utilizado cualquier otro personaje para ello, pero, en su lugar eligié a una de las consortes del
rey. Si revisamos la historia de las mujeres en el subcontinente, hasta hace algunas décadas
la educacion era uno de los aspectos menos relevantes (por no decir inexistente) en la
formacion de una mujer y, aunque no existen textos que describan detalladamente como era
su formacion; pero si contamos con indicios en algunas obras de cuéles eran los espacios y
las épocas en los que las mujeres pudieron haber recibido una educacion tan solida como la

de cualquier estudiante varon.

4.1 Laeducacién de la mujer en el contexto védico

El primer caso que encontramos en la historia de India donde el conocimiento del sanscrito
es fundamental es el contexto védico. A pesar del escaso nimero de referencias que existen
a las mujeres en esta tradicion, de acuerdo con el sabio Jaimini si es posible constatar la
participacion de figuras femeninas en el ritual védico, lo que se traduce automaticamente en
un conocimiento significativo de la lengua, lo que es posible explicar mejor si se toma en

cuenta lo que esta posicion de poder significaba (Mimamsasitra V1, 1).

Es claro que el poder y la autoridad en los tiempos védicos estaban intimamente

relacionados con el ritual del sacrificio. La realizacion de un sacrificio transmitia poder y
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prestigio al sacrificador y se atribuia una gran autoridad a los sacerdotes que conocian la
realizacion adecuada del ritual. EI acceso al conocimiento ritualistico en la cultura védica y
en practicamente todas las culturas a lo largo de la historia parece estar celosamenteguardado,
por lo que no es sorprendente que la escuela mimamsa, que se centro en el poder y eficacia
de los ritos vedicos, considerara muy seriamente la cuestion de quién tenia derechoa realizar
un sacrificio. El término adhikara suele traducirse como “autoridad”, y hace referencia
precisamente a aquel que posee derecho de llevar a cabo el ritual, por lo tanto, adhikarin es
aquel que esta calificado o autorizado para recibir un privilegio, deber o posesion en
particular; en este caso, alguien que tiene derecho a realizar un ritual. Adhikara implica
identificar a los ejecutores legitimos del sacrificio y las condiciones para el ejerciciode esa

eleccion (Patton 2002, 32).

Para esclarecer si las mujeres realmente podian poseer este adhikara, el
Mimamsasitra s particularmente Gtil. Su autor, el fildsofo Jaimini dedica el primer pada del
capitulo VI a la discusion que existe en torno a quiénes podian participar del sacrificio.

Primero, establece la relacion que existe entre el sacrificante, los materiales y el motivo.

La relacion de los materiales en conexion con un acto estd subordinada (al motivo)

(Mimamsasitra 6.1.1).

La explicacion que da Jaimini de este verso introductorio hace alusion al derecho de
una persona para llevar a cabo el sacrificio svargakamah yajeta “Aquel que desea alcanzar
el cielo realizard el sacrificio”. Menciona también que para realizar el sacrificio son

indispensables tres cosas: el agente, el motivo y los materiales. El sacrificante es el agente,

Y7 dravyanam karmasamyoge gunttvena ‘bhisambandhahl
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los materiales son el mortero y el deseo por el svarga es el motivo. En la imagen dandi
purusah, €l hombre es el principal y dandr esta subordinado, por lo tanto, en svargakamah
purusah, el hombre es el principal y el deseo por svarga esta subordinado. Si no hay deseo
de obtener el cielo no habré sacrificio, sin embargo, de acuerdo con el pirvapaksa, es decir,
la primera premisa, svarga no es el fin principal sino un medio para realizar un sacrificio y

por lo tanto esta subordinado.

Es importante tomar en cuenta esta premisa con respecto al agente, ya que nos indica
no sélo cual es el elemento mas importante dentro del ritual, sino que nos sefiala de manera
indirecta otro de los requerimientos indispensables para llevarlo a cabo, esto es, el deseo de
querer alcanzar el cielo. Esta afirmacion no hace ninguna distincién de género, raza o clase.
Jaimini considera muy bien las implicaciones de su interpretacién porque esta consciente que
no existen objeciones consistentes para que una mujer participe del sacrificio. De hecho, en
el siguiente verso reafirma esta postura, cuando cita al filésofo Badarayana®®, quien
igualmente afirmaba que no s6lo no habia distincion de clases para participar del ritual, sino

que tampoco habia ninguna restriccion para las mujeres.

Sin embargo, la opinion de Badarayana se refiere a una clase sin ninguna distincion;
por lo tanto, una mujer también estd incluida, la clase no tiene distincion
(Mimamsasiitra 6.1.8)*°,

La realizacion del sacrificio también requiere de la posesidn de bienes. Asi, Jaimini
también puntualiza la capacidad de las mujeres para adquirir bienes con el fin de establecer

larelacion entre ellas y el sacrificio, como a continuacion aparece en el siguiente pasaje.

18 Badarayana autor de los Brahmasiitra (también conocidos como Vedantasiitra), textos dedicados a organizar
y sistematizar el corpus védico para darle una consistencia mas uniforme a las distintas posturas filosoficas

(Adams 1993, 3).
19 jatim tu badarayano “visesattasmatstryapi pratiyeta jatyarthasya “visistatvatl
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(Los Vedas) muestran que ellas tienen la capacidad de poseer bienes (Mimamsasitra
6.1.16) 2.

El objetor dijo que las mujeres no tenian capacidad para poseer riquezas. En respuesta,
el autor dice que en el texto védico se establece que se hace una ofrenda de la parte trasera
de un animal a las esposas de los dioses; esto muestra que incluso las mujeres pueden poseer

su propiedad separada.

Una esposa es ciertamente la duefia de los muebles del hogar; él hace una ofrenda con

el permiso de la esposa (Mimamsasiitra 6.2.1.1)%L.

Estas aclaraciones aparecen como respuesta a discusiones que existian en torno a la
interpretacion del ritual, por ello el texto de Jaimini esta construido como una especie de
dialogo entre lo que denomina objetor y su propia exegesis de las escrituras. Este Gltimo
fragmento revela un aspecto fundamental del papel de la esposa dentro de una casa, donde
ella representa la autoridad de los bienes que hay en ella y por ende el esposo estasubordinado

a las acciones que se realicen en la casa, lo que incluye también cualquier acto ritual.

Una vez establecido el derecho de las mujeres para poseer bienes y su autoridad
dentro del hogar, Jaimini pone al mismo nivel del esposo el derecho de la esposa de realizar

cualquier sacrificio.

Por otro lado, el esposo y la esposa poseedores de riquezas tienen derecho a realizar
el mismo acto de sacrificio (Mimamsasiitra 6.1.17)%2.

20 Svavattamapisarsayatil

2 patni hi parinahdasyese patniyaivanumatam nirvapati/

22 Svavatostu vacanadaikakarmyam syat
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Asi, entonces, podemos asegurar que las mujeres en época védica recibian una
educacion basada principalmente en actos religiosos, pero que al mismo tiempo conllevaba
necesariamente una educacion en otras disciplinas, especialmente en gramatica, ya que ésta
era fundamental para la recitacion de los mantras en el sacrificio. Recordemos que en siglo
Il a.e.c. al inicio de su Mahabhasya, Pataiijali resalta la importancia de aprender

correctamente la gramatica para preservar los Vedas.

La gramatica debe ser estudiada para preservar los Vedas. Solamente la persona que
sabe acerca de elisiones, introducciones y el cambio de sonidos pueden seguir
propiamente los Vedas (Mahabhasya 1.1)%.

Sabemos que la exactitud de la pronunciacién de los mantras es fundamental en el
sacrificio y de esto depende el éxito de éste. Solamente con la métrica, la pronunciacion y los
cambios apropiados es posible alimentar el sacrificio ofrecido a los dioses que se traduceen
una ofrenda sonora. De ahi la importancia y el constante énfasis en el aprendizaje correctode

la gramatica:

Ciertamente también hay modificaciones en los Vedas, los mantras no siempre son
pronunciados en todos los géneros con toda clase de sufijos. La persona encargada en
el sacrificio debe modificarlos adecuadamente. Nadie que no sea un gramatico puede
hacer las modificaciones apropiadas. Por esa razén se debe estudiar la gramatica
(Mahabhasya 1.1)%,

2 Raksartham vedanam adhyeyam vyakaranam.
lopagama-varna-vikarajiio hi samyag vedan
paripalayisyati (Mahabhasya 1.1)

Ciertos sufijos son elididos solamente en los Vedas. Entonces en el lan del verbo diiha, el ta del sufijo en la
tercera persona plural es elidida, por ejemplo, la forma deva aduhra que es diferente de la actual expresion
sénscrita aduhata. Algunas veces los sonidos son cambiados; en lugar de udgraha y nigraha, tenemos las formas
védicas udgrabha Yy nigrabha (Mahabhasya 1.1).

% fhah khalvapi-na sarvair lingair na ca

sarvabhirvibhaktibhir vede mantra nigaditah.
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Con toda seguridad, Somadeva concebia a las mujeres de la realeza como herederas
de esta antigua cultura védica, especificamente a esta esposa del rey Satavahana, quien muy
posiblemente habia tenido una especie de upanayana, es decir, una iniciacién como parte de
su formacion. El poeta también nos hace un guifio a través de esta historia e inevitablemente
nos recuerda a las pocas mujeres que han sido consideradas fildsofas en la historia de India,
a saber, Gargl y Maitreyl. La primera, una reconocida estudiosa, gran conocedora de los
Vedas, aparece en las Upanisad cuestionando brillantemente al sabio Yafjavalkya acerca de
la naturaleza de Brahman. La segunda, igualmente considerada como un simbolo de la
sabiduria femenina de la antigliedad, también aparece en las Upanisad interrogando al sabio
Yafijavalkya, que ademas es su esposo, cuando éste estd a punto de renunciar a su vida como
hombre de familia y retirarse al bosque, ella lo cuestiona acerca de cudl es la vida que queda
para ella y si es que acaso las riquezas que le deja sirven de algo para conocer la esencia
verdadera. El le responde que tratara de explicarle cual es el valor de las cosas porque ella ha
acrecentado en si misma lo que para él es querido. Asi, Yafjavalkya le explica que las cosas

son valiosas no tanto por lo que representan sino por el Ser que reside en ellas, y que si es

te cdvasyam yajiia-gatena purusena yatha-
yatham viparinamayitavyah. tannavaiya-
karanah Saknoti yathayatham viparina-
mayit “um. tasmad adhyeyam vyakaranam

Existen dos clases de sacrificios llamados prakrti y vikrti. Prakrti €s la clase de sacrificio en donde todos los
accesorios son mencionados completamente, como el darsapiarnamasa. Vikrti es la clase de sacrificio en el que
los detalles no son mencionados, pero los detalles del mantra deben ser imaginados por analogia con el sacrificio
prakrti. Entonces, cuando en el sacrificio prakrti se pronuncia el mantra ‘agnaye tva justam nirvapami’; en el
sacrificio vikrti hay un caruyaga y el vidhi es sauryam carum nirvapet brahmavarcasakamah, esto es, €l quien
desea el espiritu brahmanico deberia ofrecer el caru a Sarya, pero el mantra exacto para ofrecer el caru no es
pronunciado; aqui el mantra debe formularse después de la analogia con el mantra que se ofrecié a Agni como
se especifico en el sacrificio prakrti. Anteriormente el mantra pronunciado fue “agnaye #va justam nirvapami”,
ahora el mantra ofrecido en la oblacion a Sirya debe formularse en analogia con este mantra cambiando agnaye
tva a Sarydya tva. Este cambio no se puede realizar si el sacrificante no conoce la gramética (Mahabhasya 1.1)
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capaz de verlo entonces entendera su verdadera naturaleza (Brhddaranyakopanisad, 11, 5).
En cualquiera de ambos casos, la esposa que nos describe Somadeva podria asemejarse a
cualquiera de ella, si bien no plantea cuestionamientos filosoficos relevantes, la propiedad y
exactitud de su discurso nos remite a una figura educada, que es capaz de expresarse en
sénscrito, incluso mucho mejor que su propio esposo. Somadeva no necesita Mas que unas
pocas lineas para mostrarle al lector que se trata de una mujer educada con los mas altos
estandares. El hecho de que ella sea capaz de expresarse en la lengua culta por excelencia
deja implicito que ella ha estudiado la basta tradicion literaria que se ha compuesto en

sanscrito.
4.2 La figura de la cortesana como simbolo de la educacion femenina

La imagen que nos presenta el poeta de esta esposa bien educada inevitablemente evoca la
figura femenina que por excelencia siempre se ha encontrado fuera de los margenes
tradicionales dentro de los que se concibe a las mujeres en la India: la cortesana. Una mujer
que debido a su estatus publico demandaba una formacion especializada en todo aquello que
sea propio de la vida urbana, lo que evidentemente implicaba una educacion mucho mas
completa. En el Kavyamimamsa, Rajasekhara®® asegura que en la antigiiedad muchas
cortesanas de lujo y princesas eran excelentes poetas. Las hijas de estas cortesanas de lujo
tenian derecho a estudiar junto con los hijos de los hombres de la ciudad. De hecho, una

cortesana de lujo era considerada la riqueza y la gloria de todo el reino. La sociedad completa

% Rajasekhara fue un poeta, tedrico y critico de la literatura india, compuso el Kavyamimamsa a finales del
siglo IX, principios del X de la e.c. Al inicio del capitulo X de su obra, menciona que aquel que ha aprendido
las ciencias y las ciencias auxiliares, deberia intentar dedicarse a la composicién de la literatura kavya. Las
ciencias literarias son los caminos a través de los morfemas y las raices (la gramatica), el léxico, la
discriminacion de metros y el sistema de alarkara (figuras retéricas o los “ornamentos” de la literatura) y las
ciencias auxiliares son las 64 artes (Warder 1988,415).
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estaba orgullosa de ella. Si bien la figura de la cortesana se salia de las convenciones sociales
y los modos de conducta habituales, tambien formaba parte integral de la vida cotidiana,
como una pieza fundamental del engranaje social. La cortesana era una mujer cuya crianza y
educacion también eran extraordinarias. Se podria decir que esta clase de mujeres pertenecian
a un sector especial de la sociedad por recibir una educacidon de la que las mujeres comunes
se veian privadas. Las cortesanas eran educadas y capacitadas desde la antigliedad, incluso,

princesas de noble cuna se beneficiaban de sus habilidades (Kamasiitra XX1X).

Un texto que nos brinda indicios de primera mano acerca del tipo de textos a los que
tenian acceso las cortesanas e, incluso, mujeres que no pertenecian a este sector, es el
Kamasiitra®®. A no ser por el contenido mismo de la obra podria resultar dificil saber qué tan
amplio era el espectro dentro de la sociedad india para identificar quiénes tenian acceso a
este tipo de ensefianzas y conocimiento especializado, ya que frecuentemente la produccién
de manuscritos, especialmente manuscritos iluminados, eran necesariamente un asunto de
élite; solamente hombres ricos y poderosos, reyes y comerciantes podrian encargar una copia
de esta clase de textos para su uso privado. Comunmente se dice que so6lo a los hombres de
clase alta se les permitia leer sanscrito, particularmente los textos sagrados, pero el hecho
mismo de que los textos prescriban castigos para las mujeres y los hombres de clase baja que
leian estos textos sugiere que algunos de ellos podrian hacerlo. Como lo menciono en la
seccion tres dedicada al paisaci, existen prescripciones por parte de algunos teoricos literarios
con respecto a las lenguas que estan reservadas para las mujeres en las obras, mientras que

los hombres hablaban sanscrito, a ellas solo les era permitido hablar dialectos, pracritos o

% En esta extensa obra, Vatsyayana, su autor, trata temas relacionados con las relaciones amorosas, desde las
cualidades que debia poseer una buena esposa hasta la formacién que recibian las cortesanas, cuya presencia
era imprescindible dentro de las cortes, pues eran mujeres instruidas en todas las artes.
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apabhramsa. Si bien es cierto que la mayor parte del contenido del Kamasiitra esta claramente
escrita para hombres, también es cierto que las mujeres en el Kamastitra hablan en sanscrito,
y Vatsyayana argumenta con cierta extension que algunas mujeres, al menos, deberian leer
esto texto, y que otros deben aprender su contenido de otras formas (Kamasiitra 3. 1-14). El
libro tres dedica una seccién a los consejos para las virgenes que intentan conseguir marido
(Kamasutra 3, 4, 6-47), y si estas mujeres tenian libertad de hacer esta eleccion, con toda
seguridad también tenian la posibilidad de acceder a este tipo de textos, no so6lo
econdémicamente, sino intelectualmente. El libro cuatro consta de instrucciones para las
esposas; las cortesanas de lujo de Pataliputra habrian solicitado la elaboracién del libro seis

presumiblemente para su propio uso.

Mas alla de lo que se solia pensar acerca de que s6lo los hombres podian tener acceso
a los textos especializados en sanscrito, Vatsyayana nos dice al respecto que una mujer debia
dedicarse al estudio de los textos como cualquier otro vardn, aunque habla especificamente
del estudio de su obra, también habla de manera generalizada de practicamente cualquier

tema:

Ellas debian dedicarse a su estudio antes de llegar a la flor de su juventud, y debian
continuar aun después de casarse. Las mujeres entienden la préctica, y la practica se
basa en el texto. Esto se aplica mas alla del tema especifico del Kamasutra, porque
en todo el mundo, en todos los temas, hay s6lo unas pocas personas que conocen el
texto, pero la practica esta al alcance de todos. (Kamasitra 1.3.2-5).

Cuando Vatsyayana afirma que las mujeres conocen la practica y que ésta a su vez se
basa en el texto, pero que s6lo unos pocos tienen acceso a éste, estad dejando implicito que

efectivamente las mujeres tienen tanto el poder econémico como la educacion para acceder

a textos tan especializados como el Kamasitra. Asi, también, da ejemplos de quienes han
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sabido aprovechar el conocimiento que ofrecen esta clase de obras, e incluso da

recomendaciones en compafiia de quién se deben estudiar las técnicas y el texto:

Hay mujeres cuyo entendimiento ha sido agudizado por el texto: cortesanas de lujo e
hijas de reyes y ministros de estado. Por lo tanto, una mujer debe aprender las técnicas
y el texto, o al menos una parte de él, de una persona de confianza, en privado
(Kamasiitra 1.3.11-12).

Somadeva no nos dice mucho acerca de la esposa que corrige al rey Satavahana; sin
embargo, mas adelante, cuando éste entra en depresion por haber sido evidenciado
publicamente, el resto de sus consortes culpan directamente a esta esposa por haber hecho
alarde de su pericia en la lengua, los ministros del rey mandan a llamar a uno de los sirvientes

para cuestionarlo acerca del estado del soberano y éste revela lo siguiente:

Muy enojadas, estan diciendo las otras reinas que (el rey) fue avergonzado por la

sabionda hija de Visnusakti (Kathasaritsagara 1,6, 126)?’.

Este fragmento nos reafirma el origen privilegiado de la reina. El hecho de que las
otras esposas se refieran a ella de esta manera, es decir, con el nombre de su padre nos dice
que claramente éste era alguien importante dentro de la corte, alguien cuyo nombre es
relevante mencionar para lo que tratan de sefialar las esposas, a saber, la erudicién de la reina,
aunque en este punto de la historia no es visto como algo particularmente positivo. Ella es
hija posiblemente de un ministro que, a su vez, tal vez también ostenta el titulo de pandit,
cuyo nombre es sinonimo de sabiduria. Por ello no resulta extrafio que haya sido su hija quien

corrigio al rey Satavahana. Con toda seguridad la hija de este Visnusakti habia sido educada

%7 visnusaktiduhitra ca mithyapanditaya taya / vilaksikrta ityahurdevyo 'nyah kopanirbharam //
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en un ambiente donde se cultivaban las letras y la literatura, como efectivamente lo sefiala

Vatsyayana en Su tratado.

Dentro de este esquema educativo que nos presenta Vatsyayana no podia faltar la
referencia a las sesenta y cuatro artes que son dignas de estudiar por toda mujer que se
considere educada. Como es bien sabido, estas practicas estan relacionadas con las bellas
artes e incluyen el canto, la danza, tocar instrumentos musicales, etc., y por supuesto todo lo

relacionado con la lengua vy la literatura y no sélo en sanscrito:

Una doncella debe practicar las sesenta y cuatro técnicas que requieren practica. Las
sesenta y cuatro bellas artes que deben estudiarse junto con el Kamasitra son cantar,
tocar instrumentos musicales, bailar... la capacidad de hablar en lenguaje de senas;
comprender idiomas que parecen extranjeros; tener conocimiento de dialectos
locales; conocer los alfabetos para su uso en la elaboracion de diagramas magicos y
alfabetos para memorizar?®; saber como recitar grupalmente; tener la habilidad para
improvisar poesia; saber usar diccionarios y tesauros; tener conocimiento de métrica;
realizar creaciones literarias... (Kamasiitra 1.3.15).

Las habilidades literarias no sélo son el resultado de una mente creativa sino el
resultado de un arduo estudio de la lengua y las ciencias que se derivan de ella. Un discurso
fluido, claro y, sobre todo, correcto son el resultado de una educacion derivada del
aprendizaje de distintas lenguas y el estudio de los trabajos lexicograficos donde se apoyan
éstas. La esposa que nos retrata Somadeva es una mujer que se ha educado en la corte, que
conoce las formas mas sofisticadas de la lengua y en los que se puede expresar libremente,
tan libremente que tiene la autoridad para corregir al propio regente. Tanta libertad en una
mujer solo podria ser igualada por la de una cortesana. Estas figuras femeninas tenian acceso

a circulos a los que normalmente una mujer tendria prohibido acceder y, sobre todo, tenian

28 | os alfabetos para memorizar son libros de texto que ensefian las técnicas para recordar lo que se ha
escuchado o escrito (Yasodhara citado por Vatsyayana en Kamasiitra 1.3.15).
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libertad, que a menudo le valia sufrir ciertos estigmas sociales —porque no habria sido
posible ser una mujer ptblica sin pagar un precio—. No obstante, 1ejos de lo que hoy en dia
podriamos creer de estas mujeres, cuyas actividades estdn dedicadas Unicamente a la
compafiia y los placeres sensuales, eran mujeres cuyas funciones iban mucho més alla de lo
transgresor, de hecho, tan peculiar era su naturaleza que a menudo también representaban los

limites entre lo profano y lo sagrado.

Las cortesanas eran consideradas un elemento importante dentro de la sociedad, como
una especie de adherente entre los aspectos mas relevantes que conformaban la vida politica,
religiosa y cultural de una ciudad. Su papel como intermediara entre la cultura, las artes y
actividades mas mundanas frecuentemente se reflejan en los tratados tantricos; ejemplo de
ello lo tenemos en la literatura budista que llena de elogios a las cortesanas en sus
producciones. En los Purana, los kavyas y en la literatura jaina se retratan detalladamente a
estas mujeres, no sélo por su belleza o su talento en la poesia, sino porque en verdad
representaban algo mucho mas poderoso, algo que sobrepasaba todas las convenciones
sociales. Las cortesanas son mujeres que tienen un lugar privilegiado, debido a la doble
naturaleza de sus funciones: entre lo sublime y lo banal. Practicamente sélo ellas y las monjas
podian moverse libremente en todo el sistema social de la India antigua, posiblemente a eso
se deba esa estrecha relacion literaria entre el ascetismo y los Kamasastra. De hecho, el
primer autor humano del Kamasiitra, Svetaketu Auddalaki, era un famoso sabio
upanishadico (Doniger 2002, XIV). Quizas las obras literarias que mejor ejemplifican esta
afirmacion son los relatos burlescos dentro de la literatura india en donde renunciantes y
cortesanas comparten el mismo espacio e incluso las mismas actividades; como en la satira

Samayamatrka del poeta cachemiro Ksemendra. En esta obra, el poeta nos narra la historia
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de como una joven cortesana que acaba de perder a su madame sella una nueva alianza con
una anciana astuta, curtida por los afios. Al inicio de la obra, Ksemendra presenta a este
personaje como una maestra en el arte del engafio y la manipulacion, y relata cdmo en una
ocasion se hizo pasar por una monja budista, lo cual, segln lo describe el poeta iba acorde

con su profesion:

[...] Serefugid en el Monasterio Encantado, y ahi la muy desvergonzada, inmovil en
meditacion, se hizo pasar por una mendicante budista llamada Vajraghanta. En la
palma de su mano colocaba el cuenco de limosnas que conduce a la virtud; se envolvia
con un raido manto de color rojo —una reminiscencia de la pasion que solia fingir
por sus amantes—, y con el fin de obtener mas dadivas se tonsuro la cabeza—. La
astuta mujer impartia sus perversas ensefianzas de casa en casa entre las damas de
alcurnia, siempre prestas a aprender sobre mandalas. Entre las prostitutas por sus
técnicas para subyugar, entre los comerciantes para acrecentar sus riquezas, entre los
tontos por su doctrina sobre mantras: fue asi como alcanz6 la maxima celebridad [...]
(Samayamatrka 2. 60).

Si se toma en cuenta la relacion entre las practicas tantricas y su caracter transgresor
no resulta dificil que, en efecto, algunas cortesanas fueran las mas aptas para impartir estas
ensefianzas. Sin embargo, lo relevante de este pasaje es observar como una mujer que vive
fuera de los “preceptos morales” de la sociedad puede adoptar con tanta facilidad esta
identidad ascética, pareciera que el autor nos sugiere que entre uno y otro no hay una

diferencia sustancial: tanto un monje que ha practicado el dogma, como una cortesana pueden

ensefar los preceptos religiosos.

En el caso de la esposa del rey Satavahana, ella no transgrede los limites relacionados
con la fe, ni mucho menos, no obstante, se conduce con cierta irreverencia porque sabe que
es capaz de hacerlo, que su posicion y su brillante formacion se lo permiten. Ella sabe que su
condicion le da la autoridad para expresarse con plena libertad, incluso para criticar a su

propio esposo, el rey. Ella es una mujer de la realeza que no sélo proviene de un linaje noble,
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y que por las descripciones anteriores también posee una belleza sobresaliente; ella es
heredera de una tradicion antiquisima que la ha dotado con una autoridad que muy
probablemente no tenian las demas esposas del rey, pues nadie mas que ella se atrevio a
hablarle con tanta severidad a éste. Somadeva presenta a este personaje con gran fuerza en
pocas lineas, pero este incidente es el que detona una serie de situaciones que resultan
cruciales para el desarrollo de toda la obra, ya que con el objetivo de proveer al rey
Satavahana con la erudicion correspondiente a su estatus, uno de sus ministros va mas alla
de los confines del reino y se encuentra con la lengua original en el que se escribi6 la obra, y

devela el origen mismo de ésta.

5. Lanarrativaen el Kathasaritsagara

La narrativa en la India ha tenido una larga y variada configuracion en sus mas de treinta
siglos de tradicion textual y oral. Las narrativas orales han sido el marcador distintivo de la
narrativa india, muestran una amplia variedad de temas y técnicas, algunas tal vez discernidas
en las practicas escénicas de diversos grupos étnicos del pais. No seria facil configurar una
tipologia completa de la narrativa en India, teniendo en cuenta su basta produccion y el gran
nimero de pueblos que han interactuado en su territorio. Sin embargo, las historias que han
Ilegado hasta nuestros tiempos a partir de textos y, particularmente, de la tradicion oral es un
indicador de la riqueza y densidad de la narrativa india. Un género que indiscutiblemente
ocupa un lugar importante dentro de la historia de la literatura en la India. Uno de principales
objetivos de este trabajo es ejemplificar los elementos narrativos de los que se vali6
Somadeva para componer su obra Kathasaritsagara. Dada la extension del texto que, como
ya he mencionado, consta de poco mas de veinte mil versos, he tomado una historia del libro

| que aspira a ser una muestra representativa de algunos de los aspectos mas relevantes en la
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construccion de la narrativa india, en este caso especifico, en la construccion de historias que

se entretejen dentro de una vasta coleccion.
5.1 Paficatantra como antecedente narrativo

Esta obra es uno de los textos mas conocidos dentro de la literatura india, la influencia que
tuvo en otras obras y los temas que ejemplifican los vicios y las virtudes humanas hacen que
supere la barrera del tiempo y la vuelven practicamente atemporal. Su objetivo es muy claro:
ensefar la ciencia politica de una manera sencilla y entretenida. En el prélogo, su propio
autor, que se identifica como Vispusarman, un brahman de edad avanzada se enfrenta al
desafio de tener que ensefiar los principios de un buen gobernante a los tres hijos apaticos de
rey Amarasakti. La universalidad de los temas que trata el Paficatantra podria volverlo la
obra que anteceda a practicamente cualquier texto que se haya escrito en la India; sin
embargo, en el estudio que propongo aparecen paralelismos tan sobresalientes con esta obra
que seria un estudio por deméas incompleto si no lo mencionara?®. Una de las principales
similitudes es el caracter fantastico que tienen ambas obras, el Kathasaritsagara y el
Paficatantra, la primera proveniente directamente de la voz del dios Siva y la segunda de un
sabio que conoce bien la ciencia politica o nitisastra, pero cuyos ejecutores no son hombres,
sino animales antropomorfizados, capaces de cosas extraordinarias. En el caso de
Paficatantra, estas criaturas de naturaleza salvaje poseen las mismas capacidades
intelectuales de cualquier humano, ya sea de uno inteligente o de uno ingenuo; y en el caso
de Kathasaritsagara estas criaturas, no siempre de naturaleza animal, poseen ademas

capacidades prodigiosas, quizas, mas cercanas a lo divino. La trama de ambas obras es una

2 De hecho, varias historias del Paficatantra fueron incorporadas en el libro X del Kathasaritsagara (Agrawal
1980, 141)
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narracién constante que utiliza tantos escenarios y personajes como sean necesarios, a Veces,
al punto de dar la impresion que son historias sin fin, o que nos lleva a la siguiente gran

similitud entre estos dos textos: su construccion narrativa.

Una caracteristica importante de la estructura narrativa del Paficatantra es que las
historias individuales se colocan dentro de otras historias, un rasgo narrativo que conocemos
como discurso enmarcado, es decir, como una especie de cajas de historias mas grandes que
contienen cajas de historias mas pequefias. La caja de historias mas grande de cada libro es
la historia que sirve como marco para todo el libro. Este discurso enmarcado puede tener
lugar en diferentes niveles, de manera que la historia A puede estar insertada en la historia
B, y las historia B a su vez puede estar insertada en la historia C, y asi sucesivamente. Las
historias que encierran otras son conocidas como historias enmarcadas. Si leemos el libro
primero, la historia del leébn Pingalaka y el toro Safjivaka es el marco para todo el libro.
Dentro de este extenso marco estan insertadas once historias diferentes, algunas de las cuales
sirven como marco para otras sub-historias. Asi, por ejemplo, la historia 3, “Las aventuras de
un asceta”, sirve como marco para la sub-historia 3.1, “El asceta y el picaro”, que a su vez
sirve como marco contextual para la sub-historia 3.1.1, “Cémo los carneros de batalla
mataron al chacal codicioso”. La practica de insertar historias dentro de un marco de historias
no es propiamente una invencién del autor del Paficatantra, ya en las épicas se pueden
encontrar un sin numero de ejemplos de este tipo, y su origen se puede rastrear hasta la
literatura védica (Olivelle 2006, 23-24). Esta caracteristica del relato enmarcado es sin duda
una de las caracteristicas mas visibles entre ambas obras, el Kathasaritsagara y el
Paficatantra. Su caracter didactico también hace que compartan la forma en que se presentan

las historias, pues el verso marca la introduccion de una nueva historia a manera de proverbio
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en el caso del Paficatantra y, aunque el Kathasaritsagara esta toda escrita en verso, al final
de cada una de las historias el verso varia para indicar la conclusion del conflicto en cuestion,
sea de la indole que sea, pues no necesariamente es una moraleja o una ensefianza como si lo
es claramente en el Paficatantra, ya que es muy evidente desde el inicio de la obra el objetivo

practico que tiene.

Mientras que en el Kathasaritsagara cada libro es un entramado de historias cuyo
tema no esta definido, y no seria posible designar una division clara y precisa entre los temas
que aborda toda la obra, en el Paficatantra si podemos ver una estructura narrativa mas
definida a un nivel global. En el primer libro, se puede notar una elaboracion mucho mas
pulida y de mayor extension. El autor evidentemente quiere resaltar los puntos que para él
son los mas importantes en los temas relativos a la vida politica, es decir, la astucia y la
pericia para sembrar discordia entre los oponentes, un tema recurrente a lo largo de todo el

libro.

5.2 Interiorizacion

La interiorizacion o cuento insertado la podemos encontrar en el Kathasaritsagara en
diferentes niveles. La evolucion que siguen las historias una detras de otra no siempre se
puede distinguir facilmente, y aiun menos el trasfondo que guarda cada una. En el
Kathasaritsagara, encontramos historias cuyo proceso de interiorizacion estdn enmarcadas
no sélo por la trama, sino por ciertos cambios en el registro de la lengua, la insercion de
elementos de diferentes géneros, el uso del discurso indirecto, la consecutio temporum, la
aparicion repentina de ciertos personajes y otras caracteristicas que a lo largo de este trabajo
se iran sefialando. Primero, me gustaria exponer qué entendemos con exactitud cuando

hablamos de interiorizacion. De acuerdo con el tedrico literario Ayyapa Panikkar, la
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interiorizacion es el proceso por el cual una distincion, un contraste o incluso una
contradiccion tiene lugar entre las caracteristicas superficiales de un texto y su esencia
interna. En algunos textos, las estructuras interiores y las exteriores pueden ser paralelas o
contrastivas; el marco exterior incluso puede ser utilizado para llevar al lector lejos del nicleo
interno. Un lector distraido puede ser engafiado por el atractivo de las caracteristicas externas
y, por lo tanto, puede ignorar el significado real del trabajo. Frecuentemente, un texto es una
multiplicidad de capas de significacion, y a veces entre mas simple parezca un texto existen
mas posibilidades de que el interior de éste sea mucho mas complejo®. Los cuentos
tradicionales son un buen ejemplo de una interiorizacion exitosa, aunque posiblemente el
lector no siempre considere que sea necesario llegar al nucleo del texto. En general, los
narradores indios tratan de convencer al lector para que se adentre en el ndcleo del texto. Un
texto puede ser dificil de “romper” como un coco, pero en el interior es dulce y suave, o lo
que se conoce como el nalikerapakam o el modelo del coco (2003, 5). Tal vez, ésta no sea la
mejor analogia para describir lo que pasa exactamente en el interior y exterior de un texto,
sin embargo, la nocion de que hay algo en el texto como una especie de “contratexto” puede
ayudar al lector a decidir cuél es la mejor aproximacion a este. En este sentido, practicamente
cualquier cuento puede contener una interiorizacion confusa. Sin embargo, en el
Kathasaritsagara la complejidad reside también en reconocer los diferentes niveles que

enmarcan una historial. El nombre mismo de la obra revela la cantidad de narraciones que

30 Este tipo de sofisticacion incluso puede ser encontrado en los cuentos para nifios, los cuales pueden ser leidos
por el lector con ideas preconcebidas acerca de la literatura para nifios. Muchas veces la simplicidad en la
superficie es un elemento bastante Gtil para interiorizar un final mas complejo y significativo (Jain 1981, 13)

S1E| cuento insertado esta relacionado con el cuento exterior en una gran variedad de maneras. Entre mas
inteligente sea el narrador, méas complejo serd el interior del texto y, a su vez, el marco exterior serd méas simple.
Este tipo de relacion dialectal entre los diferentes niveles de narracion es una caracteristica de la narrativa india.
Uno de los mejores ejemplos de narrador de historias de este tipo es Valmiki. El poeta no s6lo es visto como
autor del Ramayana, que cuenta la historiade Rama, el principe de Ayodhya, enviado al exilio, donde su esposa
Sita es raptada por Ravana, con quien se enfrenta en una dura batalla con la ayuda de Sugriva y Hanuman, y
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contiene, y como éstas, al igual que las olas del océano nacen, crecen y descienden con cada
movimiento, asi también las historias que nos cuenta Somadeva. La historia que he tomado
de este inmenso mar de corrientes narrativas es s6lo una pequefia muestra de los recursos
temporales, estructurales y retoricos de los que se valio el poeta para expresar los temas

didacticos y la tradicion narrativa que lo precedia.

En la historia que traduje para este trabajo, el narrador es Gunadhya, la forma humana
del sirviente Malyavan del dios Siva. Esta historia se sitia casi al final del capitulo VI del
libro 1, y es relevante porque explica como fue que Gunadhya lleg6 al bosque de los paisaca,
estableciendo asi el origen mitico de la obra con el texto original, el Brhatkatha; pero aun
mas, es paradojico como habiendo abandonado el sanscrito para este momento de la historia,

su narracién en adelante esta en esta lengua.

Entonces se encontraba deambulando por el bosque bajo la forma mortal de
Malyavan, habiendo servido al Rey Satavahana bajo el nombre de Gunadhya, y
habiendo abandonado, de acuerdo con su voto, el sanscrito y las otras lenguas, con la
mente triste habia llegado a ver a la habitante de las montafias Vindhya (Durga)®.

regresa a casa para ser coronado como rey; incluso, en esta version tan simplificada, la relacién simbdlica entre
Rama de la dinastia solar y Ravana, el demonio que camina en la noche, puede complicar nuestra comprension
de la historia, pues dentro de ésta también encontramos la del mismo Valmiki como cazador y asi
sucesivamente, aparentemente como un proceso interminable de interiorizacion. En el Adhyatma Ramayana es
el dios Siva quien le cuenta la historia de Rama a su esposa Parvati y en la version malayam la historia completa
es contada por un loro. Aqui encontramos un claro paralelismo con el Kathasaritsagara, pues la historia
comienza precisamente con Parvati pidiéndole a Siva que le cuente una historia que nadie conozca. Aungue el
objetivo del Adhyatma Ramayana tiene un objetivo espiritual-filosdfico muy especifico, no deja de ser llamativo
que ambas historias sirven de marco para conseguir un fin en comun, a saber, entretejer un largo entramado de
historias. Sin importar que el Adhyatma no tenga una intencidn narrativa tan ambiciosa como enel caso del
Kathasaritsagara, el didlogo entre el dios y su esposa si dan pie no sdlo a una especie de alegoria inspirada,
sino que sigue cumpliendo con la funcion principal del texto: que todos conozcan la historia completade la vida
de Rama, asi como en el caso del Kathasaritsagara, que todo el mundo conozca las interminables historias que
el dios asceta le narr¢ a su esposa, la hija del Himalaya (Panikkar 2003, 6).

2tatah  sa  martyavapusd malyavanvicaranvane /mamnd gunddhyah sevitva  sdtavahanabhiipatim
samskrtadyastadagre ca bhasastisrah pratijiaya | tyaktva khinnamana drastumayayau vindhyavasinim
(Kathasaritsagara 1, 6, 1-2).
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Desde el inicio, la estructura de este capitulo es bastante interesante porque Somadeva
nos anticipa que Gunadhya se encuentra en una especie de exilio de la civilizacion, al no
poder hablar en la lengua culta ni las lenguas vernaculas y, aunque todo es confuso y se
esperaria que comenzara por la historia inmediata que lo llevd ahi, da un retroceso en el
pasado hasta el nacimiento de Gunadhya en la Tierra. El proceso lineal que el lector esperaria
es mas bien una especie de temporalidad ciclica, en el que el final esta escrito desde el inicio,
y al final de la narracion se encuentra como comenzd todo. Desde la perspectiva mas
superficial, éste es el primer nivel de interiorizacion que encontramos en esta historia: el
inicio y el final que se conectan a través de otras historias que cuenta Gunadhya, y que aun
siendo historias que suceden en la periferia del nacleo narrativo bien podrian ser los temas
de historias completas, incluso de obras de teatro o grandes poemas, por lo que podriamos
perder de vista cual es el objetivo principal de la narracion, es decir, como Gunadhya conocio
al rey Satavahana, y especificamente como éste alcanzé la erudicién, pero aun mas, desde
una perspectiva mas amplia, la intencion real de Somadeva es explicar como Illegd Gunadhya

al bosque de los paisaca y de esta manera conectar esta historia con el inicio del capitulo.

Este proceso de interiorizacion estd marcado por tres momentos clave dentro de la
historia: el primero de ellos es la escena en el jardin paradisiaco, donde el rey se encontraba
jugando con sus esposas y en donde se suscito el incidente que lo llevé a la depresion; el
segundo es la investigacion para conocer la razon de la tristeza del soberano y como ayudarlo
asuperarla; y finalmente, la Gltima es la determinacion con la que sellan el pacto y los medios
de los que se valdran para llevar a cabo la promesa. El objetivo es claro desde el inicio: hacer
al rey Satavahana un erudito. Esta progresion que sigue la historia se hace bastante evidente

con el cambio del vocabulario, pues Somadeva pasa de un léxico relativo a la lirica a uno
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pesimista y negativo. Especialmente el verso 111 esta construido completamente en un tono
erotico. El poeta hace referencia a los ornamentos que acompafan a las esposas, y cOmo sus
miembros hermosamente formados quedan visibles por el agua que los ha dejado al

descubierto:

Con los rostros, con los ojos de color cobrizo por el colirio corrido, sumergidos sus
miembros en las aguas del Ganges, las partes visibles por sus ropas pegadas (al
cuerpo).

Con respecto al tono fatalista que utiliza el poeta, queda mejor representado en el verso 121,

en donde el rey esta resuelto a conseguir la erudicion o definitivamente abandonar la vida:

Reflexionando asi: “Mi refugio sera la erudicion o la muerte”. Afligido por el dolor,
su cuerpo abatido cay sobre la cama3*.

Después, cuando se ha resuelto conseguir el objetivo a como dé lugar, el tono de los
didlogos se vuelve serio, pero al mismo tiempo cémico. Gunadhya se muestra totalmente
incrédulo de que Sarvavarman pueda hacer aprender al rey en tan sélo seis meses, por lo que
esta dispuesto a dejar de usar el sanscrito, los pracritos y las lenguas vernaculas si acaso lo
lograra, a lo que Sarvavarman responde con algo que, de hacerse realidad, significaria una
completa humillacién, pero que al mismo tiempo revela su nivel confianza de poder llevarlo
a cabo:

Yo abandonaria el sanscrito, los pracritos y las lenguas vernaculas para siempre, estas

tres lenguas que deberian existir entre los hombres. Entonces Sarvavarman dijo: “Si
yo no lo logro, llevaré tu sandalia en la cabeza durante doce afios”%.

Bmukhairdhautaijanatamranetrairjahnujaldplutaih - /angaihsaktambaravyaktavibhagaisca — tamarganah//
(Kathasaritsagara 1, 6, 111).

3 pandityam Saranam va me mrtyurveti vicintayan [/ Sayanivaparityaktagarah samtapavanabhiit
Il (Kathasaritsagara 1, 6, 121).

5 samskrtam prakrtam tadvaddesabhasa ca sarvada | bhasatrayamidam tyaktamyanmanusyesu sambhavet

Il $arvavarma tato 'vadinna cedevam karomyaham [/ dvadasabdanvahamyesa Ssirasa tava paduke I/
(Kathasaritsagara 1, 6,148- 9).
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Esta apuesta que hacen ambos ministros da un giro burlesco dentro del tono serio que
representa tratar un tema tan relevante como es el aprendizaje del sanscrito, pero que deja
entre ver la intencion amigable del texto; asi como el objetivo muy particular del autor, ya
que no debemos olvidar que su meta es en gran medida didactica, y este pasaje especialmente
lo demuestra. En un momento de gran tension y en donde es decisiva una resolucion, el
dialogo entre Gunadhya y Sarvavarman es grave y hasta podria parecer con cierto tono de
solemnidad, pero el proposito va mas alla del mero sentido competitivo sobre quién lograra
cumplir su promesa. La disrupcion del discurso serio y formal toma una imagen
completamente diferente, como recurso didactico no sélo para hacer mas amena la lectura,
sino para contrastar ambas apuestas y hacer énfasis en lo que significaria dejar de hablar la

lengua culta y las otras dos lenguas: los signos distintivos de educacion y sabiduria.

Asi, entonces, podemos distinguir dos niveles narrativos; uno macroestructural y uno
microestructural. EI primero lo encontramos al inicio del capitulo, en donde Somadeva nos
anticipa de qué tratara este capitulo, pero primero, inserta una serie de historias con el fin de
introducir el personaje que contard toda la obra, es decir, Gunadhya y finalmente
encontramos la historia principal que a nivel microestructural abarca elementos que
pertenecen exclusivamente a este pequefio universo de como el rey Satavahana se convierte
en sabio. Este proceso de interiorizacion es, en realidad, solo una de las multiples
posibilidades que nos ofrece el Kathasaritsagara, si tomamos en cuenta la gran cantidad de
historias que se entretejen a lo largo de toda la obra y el uso de marcadores temporales que
nos remiten una y otra vez a los mismos lugares, es decir, sin importar que un evento haya

sido narrado al inicio, en medio o al final, siempre podemos encontrar el mismo evento en
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algun otro lugar de la historia, siendo narrado por otros personajes que de cierta manera tiene
relacion con los hechos que en ese momento pueden estar ocurriendo. Como en el caso
especifico de la historia de Gunadhya y el rey Satavahana, no importa en qué extremo de la

historia se comience a narrar ambos remiten a su contrario, ya sea éste el principio o el final.
5. 3 Temporalidad

Esta secuencia ciclica que se presenta en el Kathasaritsagara €s, de hecho, una de las
caracteristicas mas comunes de la narrativa india. La nocién de temporalidad en las obras
indias es uno de los aspectos a los que particularmente se le ha dado mayor énfasis, no sélo
por los textos que han tratado este tema por si mismo, sino porque es uno de los rasgos que
mas sobresalen dentro de la produccion india. Basta con revisar cualquiera de las épicas o los
Purana para percatarnos de ello. Las historias que se narran aqui estan vigentes en cualquier
época y cualquier tiempo, como si siempre hubiesen existido. Los escenarios y lospersonajes
suelen tener una naturaleza dualista, es decir, tienen cavidad en el plano de los mortales, pero
también en el plano divino. Esta Gltima caracteristica no solo responde al imaginario
fantastico indio per se, sino a una concepcién del tiempo de forma ciclica, en donde todo ha
sucedido ya en algin momento y se vuelve a repetir, sin importar quién cuentela historia o

quiénes sean sus protagonistas.

Muy pronto los narradores indios se percataron de la nocidn relativista de arriba y
abajo, adelante y atras, o izquierda y derecha, posiblemente como resultado de la busqueda
constante de los limites de la mente. No es dificil imaginar que una secuencia linear en los
eventos narrativos habria sido absurda. La narrativa india aparece como un género que
constantemente se mueve en un plano de distintos niveles discursivos y a la vez en un plano

temporal absoluto, es decir, las categorias de presente, pasado y futuro toman sentido sélo en
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relacion con la percepcion del lector al momento de su enunciacién, lo que esta relacionado
a su vez con una profunda marca psicolégica concebida en torno a la ficcion. Esta Gltima
entendida como una construccion mental cuyo alcance es ilimitado, en donde la secuencia
narrativa es ambivalente y puede representar tanto un progreso como un retroceso. Es
evidente que es modelo ciclico esta inspirado en la naturaleza; al observar el ciclo del dia tras
la noche y la noche tras el dia, la rotacion ciclica perpetua de las estaciones, asi como las
revoluciones circulares de los cuerpos celestes®, ignorando por completo todas las leyes del
progreso histérico hechas por el hombre, los pensadores indios asumieron que todos los
cuentos se reciclan, incluso como los propios organismos vivos se reciclan perpetuamente en
el mundo natural. Notaron que el nacimiento, el crecimiento y la muerte son el orden de la
vida, y de ahi la historia de las encarnaciones de Dios, la reaparicion de fuerzas demoniacas

y ciertamente la vida publica y privada de los seres humanos (Caillois 1963, 3-14).

El elemento mitoldgico constituye parte esencial dentro de la narrativa india, sélo
dentro de este marco es posible apreciar todos los elementos poéticos y retdricos de los que
se vale la literatura india. Pannikkar menciona que el poder omnipresente del mito en el arte
narrativo de la India debe explicarse en términos de los supuestos compartidos de aquellos
que siempre han mostrado una propensién a comprender la tierra, la naturaleza y todos los
aspectos de este vasto universo en términos de sintesis, imaginacion, un marco mitico
integral, donde reina la fantasia y no la logica (2003, 14). Posiblemente podriamos
ejemplificar esta afirmacion a través de las religiones, si las consideramos como parte integral

de esta forma de concebir la realidad en India: los elementos mitolégicos y prodigiosos no

% Esta alternancia entre el dia y la noche forma parte del orden césmico, el orden divino (rza), en donde ambas
mitades suceden una a la otra, son inmortales y su trayecto es ilimitado, es decir, su periodicidad esta enmarcado
dentro de un flujo que parece ser eterno. Este proceso de renacimiento y muerte es el orden que rige la vida de
los hombres y permea cada aspecto de su vida (Gonzalez 1988, 26-27).
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son sélo el resultado de una vasta tradicion narrativa, sino que constituyen la base
fenomenoldgica de la psicologia india. Dentro de este marco, tanto los sucesos como la
temporalidad y la espacialidad se amoldan a la imaginacion, y la secuencia de las narraciones
obedece a la légica de cada universo inmerso, a su vez, en otros universos. El impacto que
ha ejercido esta construccidn entre lo mitologico y lo fantastico se puede ver en todo tipo de
narracion en la India; ya sea en el periodo clasico, antiguo, medieval o moderna; y en
practicamente cualquier expresion artistica poesia, pintura, masica; danza, drama. La propia
gramatica, en este caso del sanscrito, se inclina a favor de la fantasia y la creacion, pues son
las personas las que se ajustan a las reglas de la lengua y no viceversa, es decir, es la lengua

la que moldea la comprensiéon de la realidad.

En la historia que forma parte del estudio de este trabajo, el rey Satavahana esta
decidido a alcanzar la erudicién y Gunadhya nos narra en primera persona los sucesos que
surgen en torno a esta determinacién. Mismos que se desarrollan en uno de los multiples
universos del Kathasaritsagara. EI primer escenario que nos presenta Somadeva lo sitda en
un jardin idilico, semejante al del gran Indra. Como es propio de la narracion, el autor utiliza
indicadores temporales que s6lo nos remiten a un momento en el pasado como en el verso
108, en donde utiliza kadacit para situarnos en cualquier otro tiempo que no es el presente.
Aunque esto resulta bastante evidente dentro de la narrativa, es importante resaltar el uso de
los distintos “tiempos” pasados que utiliza el autor, pues la eleccidon que hace no es de
ninguna manera fortuita o al azar. Sabemos que para expresar acciones pasadas podemos
utilizar el aoristo, el imperfecto, el perfecto o el participio, casi de manera indiscriminada,
asi, el poeta, como experto en el arte narrativa, hace gala de su profundo conocimiento de la

consecutio temporum en sanscrito al utilizar en el primer verso de nuestra historia, es decir,
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el verso 108, el imperfecto adyasta que suele ser la forma temporal utilizada por antonomasia

para referir cualquier acto en el pasado.

Dentro de este contexto, traduje esta accién como entro, pues efectivamente el rey
Satavahana se situd dentro del jardin en el que se encontraban las esposas jugando, acto

seguido del cual deambulé, viharat, un participio presente con valor en el pasado®’.

La imagen que nos muestra el poeta es bastante sugestiva, si tomamos en cuenta los
elementos que rodean el paisaje y los personajes, de los cuales sélo el rey tiene agencia hasta
este momento. La secuencia de la narracién va seguida ahora por una perifrasis constituida
por un participio perfecto, avatirnah, y un aoristo, abhiit, mismo que traduje como una sola
accion, descendi6 8, pues en espafiol seria innecesario querer recuperar la perifrasis. En este
punto es bastante evidente que sdlo he utilizado un pasado simple para traducir las diferentes
expresiones en pasado en sanscrito, lo que nos habla de las limitaciones que guarda el
horizonte temporal del espafiol con respecto al del sanscrito, y al mismo tiempo nos sefiala
la importancia que tenia la nocion de pasado en la produccion literaria sanscrita, aunque en
la narrativa se hace mas visible esta caracteristica, dichas formas las podemos encontrar en

préacticamente cualquier género.

En el verso 110, observamos de nuevo dos formas del imperfecto en el mismo verbo,

asificat y asicyata, al inicio de cada hemistiquio, un verso brillantemente construido por

%7 Este uso frecuente del presente para referir una accion en el pasado, Speijer explica en su sintaxis del sanscrito
que el tiempo presente esta practicamente en todas partes. La nocion de presente tiene la mayor elasticidad, por
decirlo de alguna manera. Aplica a cualquier esfera del tiempo en la que nosotros mismo estemos en el centro
y puede tener tanto un gran marco como uno pequefio segun lo requiera. Por lo tanto, los hechos que son
representados como suelen suceder siempre y en todas partes son expresados en presente (1998, 243).
Byiharansuciram tatra mahendra iva nandane / véapijale 'vatirno 'bhitkriditum kaminisakhah//. “Deambuld
alli durante largo tiempo, semejante al gran Indra en Nandana y descendio a jugar al estanque el esposo de las
amadas” (Kathasaritsagara 1, 6, 109).
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Somadeva. A manera de paralelo, en la primera mitad del verso encontramos el verbo en voz
activa y su complemento directo inmediatamente a su lado, ademas de un complemento
instrumental, asizicattattatra dayitah karavaribhih, y en la segunda mitad del verso tenemos
el mismo verbo, pero ahora en voz pasiva con el sujeto paciente a lado seguido del
complemento agente asicyata sa tabhisca. Este es el primer verso de la historia en el que la
narracion puede ser entendida como una accién inacabada, precisamente como solemos
concebir el imperfecto en espafiol. Podriamos traducir como “él salpicaba a las esposas con
el agua de sus manos” y “él era salpicado por ellas”, respectivamente. Esta acepcion temporal
se debe al significado léxico del verbo, en el que la accion de salpicar la entendemos como
una accion repetitiva y no como una accién puntual precisamente como en los casos
anteriores: en donde la accidn tenia un sentido pleno, en lo que podriamos considerar como
un solo movimiento; entrar, descender. Si bien en el caso de deambular tambien admite esta
acepcion repetitiva, dada la influencia de la secuencia temporal de los verbos anteriores
dificilmente seria aceptada la expresion © deambulaba * y mas atun por el uso del adverbio
temporal suciram, por largo tiempo, que paraddjicamente aun cuando hace alusion a una
extensién mayor de la accion no es posible que acompafie a un verbo con una aspectualidad
imperfecta, es decir, un copretérito. EI uso del pronombre deictico tatra también refuerza
esta nocion puntual de la accion, lo que hace ain menos posible traducir la oracion

viharansuciram tatra como “deambulaba alli por un largo tiempo”.

La narracion continuda describiendo como el rey hizo caer las flores que adornaban a

las esposas Yy aqui aparece por primera vez un verbo en perfecto, cakre®, lo que nos indica

% vidalatpatratilakah sa cakre vanamadhyagdah/cyutabharanapuspasta lata vayuriva priyah //. “El rey hizo
caer las hojas que hacian de ornamentos a sus amadas quienes huyeron al bosque, semejante al viento que hace
caer las flores que adornan las enredaderas” (Kathasaritsagara 1, 6, 112).
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que hasta el momento Gunadhya esta narrando la historia segin como alguien mas se la conto,
pero en ese punto él ain no forma parte de la narracion. Los autores concuerdan con que el
perfecto se debe utilizar siempre y cuando la accién en el pasado corresponda a un pasado
histérico y no cuando el hablante haya atestiguado él mismo la accién que esta narrando®.
Esta distincion es fundamental en la narrativa, ya que nos brinda informacion esencial para
comprender mejor la distancia temporal y espacial que guardan los personajescon respecto a
los hechos que se van suscitando. Como en este caso, sabemos que Gunadhyaforma parte de
la historia porque al inicio del capitulo VI Somadeva nos anuncia que va a narrar c6mo este
personaje llegd al bosque de los paisaca, por lo que de ahi en adelante se infiere que todas las
aventuras y las acciones en primera persona corresponden a Gunadhya, esto debido a que no
vuelve a aparecer su nombre, sino hasta después de muchos pasajes. Asi, el uso adecuado de
los tiempos resulta imprescindible dentro de la narracion de la historia y Somadeva esta
perfectamente consciente de ello. El estilo del poeta es claro y conciso, no sélo por el lenguaje
que utiliza, sino por las construcciones gramaticales que elige. La intencion es evidente: su
obra no sélo busca recuperar la obra clasica Brhatkatha yentretener a la audiencia con un
gran mar de historias, su intencion es ensefiar, pero no lo hace a través de un sinfin de reglas
gramaticales al estilo paniniano, sino a través de miles dehistorias que como las olas cambian
acada segundoy con ello un sin niamero de posibilidadesmorfosintacticas. Las narraciones se

entrelazan entre la densidad poética y la profundidad

40 Menciona Panini que el perfecto (/i) esta restringido sdlo para aquellos hechos que no han sido presenciados
por el hablante, y que los autores generalmente concuerdan con esta practica (4Astadhyayi. 3, 2, 115). El
Dasakumaracarita abunda en historias de aventuras, generalmente las mismas personas que las han
experimentado son las mismas que las narran; todos los tiempos pasados se emplean de manera indiscriminada,
excepto el perfecto. Sin embargo, en la misma obra, si el propio autor esta hablando o alguno de los héroes esta
relatando una fabula de tiempos antiguos, el perfecto aparece lado a lado con los otros pasados (Speijer 1998,
248).
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imaginativa; las secuencias temporales avanzan y se detienen en cada verso sélo para

deleitarnos con una nueva imagen.

Entre los versos 113 y 115 tiene lugar el malentendido que surgio entre el rey
Satavahana y su esposa principal, en el que por primera vez cambia el sujeto de la historia
ahora ella cansada de los juegos de su esposo se muestra fatigada y utiliza una expresion en
aoristo, klamamabhyagat. Esta expresion estd compuesta de dos elementos klamam y
abhyagat. En lugar de utilizar un verbo que propiamente significara fatigarse, Somadeva
decide utilizar la raiz gam para expresar el tiempo, el modo y el aspecto, pero sin que refleje
el significado Iéxico de la accion, como en el verso 109, donde decidioé igualmente utilizar la
expresion avatirno ‘abhiuit para referirse a la accion del rey de descender al agua. Es
importante notar como en ambos casos, el uso del aoristo parece estar restringido a este tipo
de construcciones perifrasticas en donde se utiliza un verbo copulativo y un verbo de

movimiento, que podriamos considerar genéricos dada la frecuencia con la que se utilizan.

Mas adelante, en el verso 118 volvemos a encontrar la misma construccién de aoristo
con la raiz bhii, pero esta vez acompafiado no sélo de un participio o de un sustantivo como
en los casos anteriores, en el verso 109 y 113 respectivamente, sino de ambos, esto es,
lajjakranto jhagityabhiit, 1a cual podriamos traducir como “al instante se vio acometido por

la verglienza”. En este ejemplo tenemos la siguiente construccion:

sustantivo + participio + aoristo

lajja akranto  abhiut
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Una vez que la reina puso en evidencia al rey, éste se sintié avergonzado, pues ella
era una conocedora del lenguaje y los sastras, por lo que tenia la autoridad para reprenderlo

por su ignorancia. El verso completo se muestra a continuacion:

ityuktah sa taya raja Sabdasastravida nrpah /parivare hasatyantarlajjakranto
Jhagityabhiit// (Kathasaritsagara 1, 6, 118).

En donde podemos observar que hay tres situaciones que se expresan de manera
progresiva; la primera esta expresada mediante el verbo vac, a través de un participio perfecto
pasivo uktah, después, tenemos una construccidn de locativo absoluto parivare hasati y
finalmente aparece la perifrasis con el aoristo lajjakranto abhiit. Mientras que, en los versos
anteriores, el aoristo aparecia s6lo después de otra accion, en este ejemplo encontramos una
construccién mas compleja, dado la implicacién de mas eventos, es decir, ocurren tres
acciones de manera consecutiva: la reina hablé ityuktah taya, quienes estaban alrededor se
rieron parivare hasati y finalmente el rey se sinti6 avergonzado lajjakranto jhagityabhit. En
este caso el uso de una perifrasis con un participio pasado y un aoristo resultaba totalmente
indispensable, el poeta podria haber utilizado sélo la expresion lajjakranto para referirse al
hecho de que el rey se avergonzd, pero resultaba mucho mas preciso utilizar un aoristo para
enfatizar el hecho de que acababa de suceder. Esta caracteristica parece ser una reminiscencia
del uso védico del aoristo, pues en época clasica se solia utilizar de manera indistinta entre
un perfecto o un imperfecto*’. Al respecto, Speijer asegura que cuando se quiere sefialar el
pasado real, las acciones en pasado son actos recientes que no han perdido su actualidad al

momento de ser relatados, el aoristo se utiliza a la par que los participios en tavat y ta, pero

#Lanman menciona que casi la mitad de las raices que aparecen el Rgveda son formas del aoristo que se utilizan
precisamente con esta connotacion temporal, acciones que corresponden a un pasado “real”, como una especie
de pasado que se puede comprobar (1884, 85).
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no con el imperfecto o el perfecto (1998, 252). Este ejemplo coincide con esta afirmacion:
ademas de que el uso del aoristo denota una accion que acaba de suceder con respecto a las

otras acciones, no se utiliza entre formas finitas del pasado, es decir, perfecto o imperfecto.

Larelacion que guardan las formas temporales con el desarrollo de la historia muestra
el cuidado y la pericia de Somadeva en la construccion de su narrativa. El episodio anterior
es particularmente importante porque en este punto el giro de la trama no s6lo es marcado
por los acontecimientos prodigiosos que tienen lugar en la historia, sino que se hace tangible
el cambio de la narracion con el uso de las formas verbales, lo que coincide con la division
de los tres momentos mas importantes dentro de la historia y que marcan el proceso de
interiorizacion. La ultima forma en aoristo que aparece en esta parte de la historia es en el
verso 121, donde el rey esta resuelto a salir de su ignorancia o morir, pero al mismo tiempo

se sumerge en una profunda depresion:

pandityam Saranam va me mrtyurveti vicintayan |/ Sayaniyaparityaktagatrah

samtapavanabhit Il (Kathasaritsagara 1, 6, 121).

Una vez méas encontramos el uso del aoristo con la raiz bhi. Al igual que en el ejemplo
anterior, el uso del aoristo estd relacionado con un estado y por ello se podia justificar
perfectamente el uso un verbo copulativo, sin embargo, en los ejemplos anteriores bien se
podrian haber utilizado formas finitas de las acciones que se querian expresar, descender y
fatigarse. Y mas aln es interesante que solo con el aoristo se utilizaran estas perifrasis
formadas con participios y sustantivos. Esto nos podria estar hablando de que, para este
momento, eran pocas las formas del aoristo que aln se utilizaban dentro de la literatura y,
como suele suceder, solo las formas de los verbos que hacen las veces de auxiliares habian

sobrevivido. Con esta afirmacion no quiero insinuar que Somadeva no tuviera conocimiento
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del paradigma completo de los verbos, sino mas bien habla de un estilo particular de la
narrativa que, como es propio del género, la secuencia légica temporal puede resultar mucho
mas importante que propiamente los elementos 1éxicos o semanticos. En la primera parte de
la historia, los acontecimientos que tuvieron lugar entre el rey Satavahana y su esposa
principal son el eje sobre el que se desarrollaran los siguientes eventos, y principalmente el
estado animico del rey, por ello no deberia resultar extrafio el uso frecuente del verbo bhii.
Asi, cuando la historia toma como principales actores a Gunadhya y a Sarvavarman, el énfasis
recae en las acciones que toman para investigar el porqué del estado del soberano y cdmo

reconfortarlo.
5.4 Discurso directo, el uso de la particula iti

Uno de los recursos narrativos mas prolificos en el Kathasaritsagara es el uso del discurso
directo. La construccion de la historia entre el autor, el personaje que narra sus propias
aventuras y la constante intervencién de distintos personajes obliga al poeta a hacer uso

frecuente del discurso directo utilizando la particula iti.

Un tipo especial de subordinacion es la construccidn indirecta, representando palabras
pronunciadas o reflejos hechos por otro, no en la forma que originalmente tenian, sino
transformadas de acuerdo con el punto de vista del hablante. Este modo de citar el discurso
o0 el pensamiento de otro, aunque no es completamente desconocido en sanscrito, no es
idiomético. Por regla general, el hablante de sanscrito se vale de la construccion directa, es
decir, no cambia la forma externa de las palabras e ideas citadas, sino que las reproduce sin

alterarlas, tal y como las plantearon sus autores (Macdonell 1974, 167).
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Iti es propiamente un adverbio demostrativo que podriamos entender como “asi” o
“de esta manera”, y por ello es un sinénimo de ittham y evam?2, En el siguiente ejemplo se
utiliza con un sentido puramente demostrativo:

vanaro 'pi tisthati yathda bhavaniti

El mono permanece de pie, asi como tu. (Paficatantra 3, 27).

También podemos encontrar iti con este mismo sentido deictico al final de una

composicién, como se muestra a continuacion:

Iti sakuntale prathamo ‘rnikah

Aqui termina el primer acto de Sakuntala (4bhijiianasakuntalam 1, 32)

La construccion del discurso directo no sélo es necesaria cuando se cita algo dicho o
escrito, sino que también es propio del sanscrito utilizar esta particula cuando se utilizan
verbos como conocer, pensar, creer, reflexionar, dudar, alegrarse, preguntarse, etc., para

exponer el hecho que actia como causa 0 motivo de tal expresion.

La construccion directa puede preceder al predicado principal, asi como seguirlo. En
el altimo caso, las conjunciones relativas yat o yatha pueden introducirlo, pero su caracter
directo permanece inalterado por ellas. Por esta razon, incluso cuando se usa yat o fatha, se
puede conservar iti. Como regla general, en prosa iti se pone inmediatamente después de la
construccion directa; sin embargo, algunas veces, se prefiere algin otro orden, especialmente

en poesia por cuestiones métricas (Whitney 1969, 214).

42 |ti tiene su correspondencia latina ita, que practicamente tiene el mismo significado (Spiejer 1884, 225).
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Aunque iti es la particula mas comin para expresar la construccion directa, de ninguna
manera es indispensable. Otros demostrativos, como evam, ittham; los pronombresesa, ayam,
idasa también pueden servir a estos propésitos*®. Nada tampoco prohibe citar sinutilizar
ningun demostrativo en absoluto.

svamyevam vadati cirat drsyate

Mi maestro dijo: “Hace tiempo desde que te vi”.

Frecuentemente los verbos de hablar, conocer, pensar, etc., no apareceran, sino que
iti solo indique la construccién directa. En este caso, iti es de gran importancia para el sentido
adecuado de la oracidn, y se puede leer de diferentes maneras, de acuerdo con la relacién que
existe entre la accién principal y el contenido que sea insertado dentro de la construccion de
discurso directo. Por ejemplo, si algo sucedié como resultado de otra accion que lo motivo,
entonces, iti puede ser entendido como porque, debido a, por lo tanto, por esta razon. En
algunas ocasiones, la construccion directa puede llegar a expresar algo que se debe de hacer

y por lo tanto iti se debe entender como “para que” (Speijer 1998, 387).

Debido a que iti introduce o pretende introducir el dialogo o el pensamiento de alguien
mas, es decir, la construccion directa, la cual se distingue por el contexto principal, ésta es
una oracion o un complejo de oraciones. Incluso, estas oraciones no siempre estan completas,
sino que algunas veces son elipticas y, de hecho, pueden consistir en una sola palabra.
Cuando se trata de un sustantivo, éste se encuentra en nominativo.

Tam... tarkayamasa bhaimiti

Ella pensd [que ella era] la hija de Bhima

3 El pleonasmo ityevam, ityesa €s frecuente en la obra (Kathasaritsagara 1, 6, 35y 50).
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Hay una predileccion por utilizar el nominativo con iti para expresar el predicado del
objeto de los verbos de llamar, arreglar, considerar, esperar, etc. Algunas formas verbales
cOmo manye, pensar, jiane, saber, sanke, suponer, asamse, confiar, pasya, mirar,
frecuentemente no tienen influencia en lo absoluto en la oracion cuando se pone en medio,
como se muestra a continuacion:

Supta jiiane striya svapne kayapyuktasmi divyaya

Una mujer celestial, me parece, me hablé cuando dormia (Kathasaritsagara 1, 25,
166).

Estos son algunos de los usos mas recurrentes de la particula discursiva iti. Ahora
veamos algunos de los ejemplos mas sobresalientes dentro de la historia que se esta
analizando en este trabajo. Como ya mencioné, dada la estructura narrativa de este fragmento,
frecuentemente los dialogos son citados por distintos personajes, principalmente por
Gunadhya, quien es el que estd narrando la historia en primera persona, sin embargo, dentro
de esa narracidn, otros personajes también citan lo que diferentes personajes han expresado.
Asi, entonces, constantemente encontramos construcciones con iti y diferentes formas
verbales que significan hablar o decir como ukta, abravit, abhdsata, ahuh, etc., no obstante,
Ilama la atencién algunos usos de iti que no necesariamente sigue las construcciones
canonicas. Por ejemplo, en el verso 122, después de que el rey cayera triste y deprimido por
la humillacion que sufrio, quienes lo rodeaban se encontraban desconcertados y se
preguntaban qué era lo que sucedia, pero Somadeva no utilizéd propiamente un verbo para
expresar esto, sino que opto por utilizar simplemente iti y un pronombre interrogativo, como

se muestra a continuacion:
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akasmadatha rajiiastam drstvavastham tathavidham | Kimetaditi sambhrantah sarvah
parijano 'bhavat //

Asi, al ver tal condicion repentina del rey, todos los cortesanos, desconcertados, se
preguntaban qué sucedia. (Kathasaritsagara 1, 6, 122).

Esta construccion es bastante ilustrativa con respecto a los diferentes usos de iti, ya
que dada su naturaleza para introducir ideas o discursos parece que es mas que suficiente
expresar la duda con el pronombre interrogativo kim seguido de iti. También es importante
notar de nuevo el uso de la raiz bhau al final del verso que, a diferencia de los usos que
mencioné anteriormente, esta vez no es utilizado como un auxiliar, sino que posee un

significado léxico que cobra sentido en conjunto con kim e iti.

Posteriormente, en el verso 124, de nuevo encontramos iti, pero esta vez acompafado

del verbo alocya:

asmin kale na ca svastho rajetyalocya tatksanam / avabhyam rajahamsakhya ahiito
rajacetakah I/

Después de ver que el rey no estaba saludable en ese momento, nosotros dos [lamamos
a un sirviente del rey conocido como Rajahamsa. (Kathasaritsagara 1, 6, 124).

Primero, es interesante resaltar el hecho de que por primera vez aparece un verbo
diferente a decir o hablar. Esta forma absolutiva del verbo loc con iti nos indica que, aunque
usualmente iti se utiliza para introducir el discurso de lo que alguien mas dijo, también se
utiliza con verbos de percepcion; en este caso con un verbo que significa mira u observar, lo
que en realidad no resulta ajeno, puesto que uno de los principios fundamentales dentro de

los procesos cognitivos en las tradiciones indias es el hecho que el conocimiento esta
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intrinsecamente relacionado con la vista, pues si se conoce algo es porque antes se ha

contemplado (Wayman 1984, 155)*.

Dentro del discurso que sigue la narracion de Gunadhya, se encuentra el discurso
insertado de uno de los sirvientes del rey, Rajahamsa, quien es interrogado por Gunadhya y
Sarvavarman acerca del malestar del rey y cudl cree que sea la causa, a lo que el sirviente

responde lo siguiente:

visnus$aktiduhitra ca mithyapanditaya taya / vilaksikrta ityahurdevyo ‘nyah
kopanirbharam // 126

Muy enojadas, las otras reinas, dijeron que fue avergonzado por la sabionda hija de

Visnusakti” (Kathasaritsagara 1, 6, 126).

En este verso, encontramos la construccion canonica del discurso directo, esto es, iti
mas un verbo que significa decir, ahuh, aqui Somadeva no prescindio de ningun elemento
como en casos anteriores, ya fuese de la particula o del verbo, porque aqui era fundamental
que se entendiese de quienes estaba hablando el sirviente. Ademas, hay que resaltar que en
el verso anterior cuando el sirviente comienza a hablar, el poeta no utiliza iti, sino un simple
demostrativo idam*, esto con la clara finalidad de no abusar de la particula discursiva. Este

uso indistinto de iti e idam nos confirma el valor demostrativo que advierten los gramaticos.

En el siguiente ejemplo, se puede observar como el uso de iti seria suficiente para

saber que se trata de discurso directo, es decir, se podria haber omitido el verbo, en este caso

44 Esta concepcidn guarda un paralelismo muy claro con el verbo oida en griego, cuya forma es un perfecto del
verbo opdw que significa ver, pero con valor de presente, es decir, yo sé (se conoce algo porque ya se ha visto),
que a su vez se relaciona con el verbo latino video (Berenguer 1993, 124).

4 Sartravartam bhiipasya sa ca prsto 'bravididam | nedrso durmanah pirvam drsto devah kadacana I/
Y cuestionado por la condicidn fisica del protector de la tierra, dijo lo siguiente: “En ningiin momento se habia
visto a su majestad en tal estado de pesar. (Kathdsaritsagara 1, 6, 125).
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acintayam, no obstante, el narrador menciona a dos personajes; él, Gunadhya, Yy
Sarvavarman, por lo que no habria sido posible prescindir del verbo para especificar quien
habia pensado lo siguiente. Con esto, el poeta nos demuestra que la estructura que sigue su
narracion estd cuidadosamente disefiada para no caer en ambigliedades, y que el hilo

conductor de la narracion sea perfectamente claro para el lector.

etattasya mukhacchrutva rajacetasya durmanah | Sarvavarmadvitiyo 'ham
samsayadityacintayam I/

Después de escuchar esto de la boca de este sirviente real, apesadumbrados tanto
Sarvavarma como Yo, y motivado por la duda me quedé pensando asi...
(Kathasaritsagara 1, 6, 127).

Si bien esta construccién de iti es un ejemplo de su uso canénico, con un verbo de
pensamiento, también demuestra lo productivo y Gtil que es en el género narrativo, un recurso

que Somadeva sabe explotar perfectamente.

Finalmente, en el Gltimo ejemplo, a diferencia del verso anterior el uso de iti hace que

la oracidn se simplifica en su grado maximo, como se muestra a continuacion:

aham janami rajino 'sya manyurmaurkhyanutapatah / mirkho 'ham iti pandityam
sadaivayam hi varichati Il

“Sé que el enojo del rey proviene de su remordimiento por su estupidez; aquel que
piensa ‘soy estupido’, continuamente busca la erudicion” (Kathasaritsagara 1, 6,
131).

Dentro del dialogo enunciado por Sarvavarman, hay ademas otra oracion impersonal
igualmente enmarcada por iti, mirkho 'ham iti, el contexto obliga a entender esta oracion

como relativa ya que hay un verbo principal varichati. La secuencia narrativa le exige al poeta
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utilizar de nuevo esta particula con la que esta implicito el verbo, en este caso en particular

yo lo traduje como pensar, sin embargo, también habria sido posible “decir”.

La narrativa que nos ofrece el poeta cachemiro es amena y didactica con un estilo
sencillo y bien cuidado, pero al mismo tiempo también exige la atencion plena del lector,
para no perder en ningin momento la secuencia de las olas narrativas. La influencia de otras
grandes obras narrativas se puede advertir de inmediato en el Kathasaritsagara, no obstante,
Somadeva logra imprimir en cada una de sus historias su sello personal. La interiorizacién o
relato enmarcado se hace presente en cada momento con nuevos personajes y nuevas
aventuras, y se corre el riesgo de perderse entre todas las historias, sin embargo, un uso
cuidadoso del léxico, los marcadores discursivos y la secuencia temporal guian al lector

siempre entre el mar de narraciones.

Somadeva estd consciente de la complejidad de las estructuras narrativas que esta
creando, y a pesar de que muchas veces hay saltos importantes entre los topicos que trata
cada historia, nunca pierde de vista el lector para el que estd dirigido su obra: un publico

avido de historias, pero también conocedores del sanscrito.
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6. Traduccion: Como el rey Satavahana alcanzo la erudicion

qa: FIIAGATE FA-AQRANHS | {AFd qgAE § YA FIAYER:

tatah kaddcidadhyasta vasantasamayotsave/devikrtam tadudyanam sa raja satavahanah//

108

En cierta ocasion, durante el festival de la primavera*®, el rey Satavahana entrd al jardin hecho

por la diosa*’,

RECgRT & W77 @ a1 | Tftvesadaisyehieg wiwas:

viharansuciram tatra mahendra iva® nandane / vapijale ‘'vatirno 'bhiitkriditum

kaminisakhah//109

deambulé alli durante largo tiempo, semejante al gran Indra en Nandana*® y descendi6 a jugar

al estanque el esposo de las amadas.

“6E| festival de la primavera sitlia la escena inmediatamente dentro de la lirica, ya que en esta estacion se
manifiestan todos los elementos relativos al encuentro entre los amantes, como bien se describe en las proximas
lineas. El estanque, las flores, las mujeres de bellas formas completan todo el escenario idilico (Paniker 2003,
116)

“devikrtam hace referencia la diosa Durga. En la historia previa a este relato, Gunadhya narra que cuando recién
habia llegado a la corte del rey Satavahana, se encontrd con un jardin esplendoroso, sélo comparado con el
jardin del dios Indra, Nandana. Este habia sido construido junto con un templo por un devoto de la diosa que
habita las montafias Vindhya.

kadacitkautukadbhramyansvairam  godavaritate |  devikrtiriti  khyatamudyanam  drstavanaham I/
taccatiramyamalokya ksitisthamiva nandanam / udyanapalah prsto 'bhinmaya tatra tadagamam

Il (Kathasaritsagara 1. 6. 72-73).

atha khedadgrham tyaktva virakto jivitam prati / bhrantva tirthanyaham drastumagaccham vindhyavasinim
Il (Kathasaritsagara 1. 6. 78).

“8 Figura retorica upama, simil. Un simil, para usar la terminologia formal de la poética india, es una afirmacion
sobre dos términos (upameya, upamana 'sujeto y objeto de comparacién'’) que comparten una propiedad comin
(sadharanadharma ‘tertium’) y se expresa mediante el uso de alguna particula adverbial que indica semejanza
‘como’ (Gerow 1971, 14).

49 Indra, el dios del éter y del dia, de los cielos visibles y del firmamento, el rey de los genios buenos, el sefior
de las nubes, de las lluvias, del rayo, tiene por padre a Kaciapa y por madre a Aditi. Habita en el aire, o bien
sobre el monte Meru, o en medio de un brillante paraiso, Ilamado con su nombre Indraloka. No hay objeto igual
a la hermosura de su villa aérea Amravati, de su palacio Vedjaganta o de su jardin Nandana (Carrasco 1864,
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AT ghar ae sakhn | afeag ' aifiea swifa aon

asificattatra dayitah sahelam karavaribhih/asicyata sa tabhisca vasabhiriva varanahl/ 110

Alli salpicd juguetonamente a sus esposas con agua de sus manos y ellas lo salpicaron,

semejante a un elefante (que es salpicado) por sus congéneres femeninas.

FRANAFARAAATGHG: | o AFFAEITRAN TAFAT: |

mukhairdhautanjanatamranetrairjahnujalaplutaih/angaihsaktambaravyaktavibhagaisca

tamanganah// 111

Sumergidos sus miembros en las aguas del Ganges dejaron visibles sus formas al quedar sus
ropas pegadas (al cuerpo), con los rostros y los ojos manchados por de color cobrizo del

colirio corrido.

RIEaaResn @ T FEAeGN: | SFATOGEITET SqT FgRT fraw

vidalatpatratilakah sa cakre vanamadhyagah/cyutabharanapuspasta lata vayuriva priyah//

112

El rey hizo caer las hojas que hacian de ornamentos a sus amadas quienes huyeron al bosque,

semejante al viento que hace caer las flores que adornan las enredaderas.

s aw akd U wangear | Rduggarg fewt gawam |

Athaika tasya mahisi rajiiah stanabharalasa/ Sirisasukumarangi kridanti klamamabhyagat

/1113

177). A lo largo de toda la obra, Indra aparece como referente de la majestuosidad de los palacios y las cortes
que rodean a los reyes. En este caso, en especifico, en comparacion con la corte del rey Satavahana.
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Entonces la consorte principal del rey, agotada por el peso de sus pechos, con sus miembros

tan delicados como las flores del arbol $irisa/ de la acacia, se fatigd mientras jugaba.
i : QAW
ar setfafiEs USrawaeT gdt | andiragsa aRared AR

sd jalairabhisificantam rajanamasaha sati /abravinmodakairdeva paritadaya mamiti 1114

Ya estando impaciente le dijo al rey que [las] seguia salpicando: “Alteza, no me golpees con

el agua”

gogal ALFFUN FIAMEAAZET | I REg™ a1 Ut JALaaurss ||

tacchrutva modakan raja drutam anayayad bahiun | tato vihasya sa rajit punar evam

abhasata Il 115

Y tras escuchar esto, el rey mand6 a traer muchos dulces rapidamente®. Riéndose de esto, la

reina dijo lo siguiente:

qATAT FYST AGFAT TIFAX | 5%: R ar & wRvgsh & 791 a7 ||

rajannavasarah Ko 'tra modakanam jalantare | udakaih sifica ma tvam mamityuktam hi maya

tava // 116

“Rey, ¢Qué sentido tienen los dulces aqui en el agua? Lo que te dije fue esto: “T1u con el agua

no me salpiques”

dfiar a QAR ATEEFNSEA: | A T AF0 Afew gEE waHem |

“OLa frase que el rey entendi6 fue modakan deva paritadaya mam, por ello mandé a traer los dulces, sin embargo,
si el rey hubiese sido més astuto se habria percatado de que no sélo no tienen sentido los dulces en elagua, sino
que la valencia del verbo paritad exige una construccion con instrumental y no en acusativo (Speijer1998, 56).
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samdhimatram na janasi masabdodakasabdayoh /na ca prakaranam vetsi miarkhastvam

kathamidrsah /117

Ni si quiera conoces el sandhi entre las palabras “no” y “agua”. Ni tampoco entiendes su

explicacién, ¢Por qué eres tan tonto?°*

T @ 991 TH| QRAFRG 99 | TRAR gRIFqeH= TN N

ityuktah sa taya raja sabdasastravida nypah /parivare hasatyantarlajjakranto jhagityabhiit

52// 118

Cuando ella, una conocedora del lenguaje y los sastra, dijo esto todos alrededor se rieron y

al instante el rey se vio acometido en su interior por la verglienza.

TRAFTFHIS Raghe Ty | IAEAE Foa: arRmHwaiEe |

parityaktajalakrido vitadarpasca tatksanam [ jatavamano nirlaksah pravisannijamandiram

11119

En ese mismo instante, dejo de jugar con el agua, desvanecido su orgullo, deshonrado e

insignificante se dirigi6 a sus propias habitaciones.

5ILa frase que utilizé la reina fue <modakair, deva, paritadaya mam> que significa “Alteza, no me golpees con
el agua”, pero originalmente la expresion era <ma udakaih>, sin embargo, por el sandhi <ma udakaih> se
convirtio en <modakair> (no con agua), pero el rey entendié <modakan> que significa, dulces. Y de pronto, el
rey comenzé a arrojar dulces porque entendié <modakan, deva, paritadaya mam> que podriamos entender
como “sefor, golpéame con dulces”, lo cual evidentemente no tenia sentido para la reina, pero de inmediato
comprendio por qué lo hacia. Esto es: el rey no habia entendido que de la unién de vocal la <a> de la palabra

<ma> seguida de la <u> de la palabra <udakaih> se forma una <o0> que da como resultado el sonido

<modakair>. Sin embargo, el rey confundié esta mezcla de dos palabras por una sola <modakan>, que
efectivamente significa “dulces”. Muy posiblemente esta confusion nos habla de la dificultad que representaba
aprender correctamente las reglas de sandhi, adn entre la clase educada.

52 |a palabra jhagiti no aparece en el diccionario de Pujol ni en el de Monier-Williams sélo aparece jhatiti, que
indica que algo sucedio stbitamente.



84
qafaeared guArraReaegaE: | faw 37 oish Ja fRmaree )

tatascintaparo muhyannaharadiparanmukhah Icitrastha iva prsto 'pi naiva kimcidabhasata

11120

Asi, sumido en sus pensamientos, desconcertado, dio la espalda a la comida y a las demas

cosas; como si estuviese en una pintura, aunque le hacian preguntas, no respondia a nadie.
qifvee gl a1 & eyl Rfvraaa | aadtaaR@sae: G, |

pandityam  Saranam va me mrtyurveti vicintayan | Sayaniyaparityaktagatrah

samtapavanabhiit [/ 121

Reflexionando asi: “Mi refugio o seré la erudicion o sera la muerte”. Afligido por el dolor,

su cuerpo abatido cayé sobre la cama.

HAF(FY UTE zgm{&ri qyTReT | Ry e aa‘f qRSFISET ||

akasmadatha rajiastam drstvavastham tathavidham | Kimetaditi sambhrantah sarvah

parijano 'bhavat // 122

Asi, al ver tal condicion repentina del rey, todos los cortesanos, desconcertados, se

preguntaban qué sucedia.

IR sE TRl T FrEEFAL HHor A | AAFAL F F A2 TIAAT GG |

tato 'ham sarvavarma ca jaatavantau kramena tam | atrantare sa ca prayah paryahivata

vasarah Il 123
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Mientras tanto, el dia ya casi habia declinado y eventualmente Sarvavarman y yo

comprendimos.

afrH A 9 Gl THATA=T T, | ATa1sa YREAIET AFAT TTALE: ||

asminkale na ca svastho rajetyalocya tatksanam | avabhyam rajahamsakhya ahiito

rajacetakah 11 124

Después de ver que el rey no estaba saludable en ese momento, nosotros dos llamamos a un

sirviente del rey conocido como Rajahamsa.

afraat e & T ISsAdiRey | Aeay gdan 9 w8 {E

Sartravartam bhipasya sa ca prsto 'bravididam | nedrso durmanah pirvam drsto devah

kadacana Il 125

Y cuestionado por la condicion fisica del protector de la tierra, dijo lo siguiente: “En ningln

momento se habia visto a su majestad en tal estado de pesar.
frepmfrg R 9 Ruamfveaar aar | Redftsa gngdsnsaan st

visnuSaktiduhitra ca mithyapanditaya taya | vilaksikrta ityahurdevyo 'myah kopanirbharam

11126

Muy enojadas, las otras reinas, dijeron que fue avergonzado por la sabionda hija de

Visnusakti”.

TATR GETGHAT YAAH gAAD: | FaaRigharss dqarkRaeaag |
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etattasya  mukhdacchrutva  rajacetasya  durmanah | Sarvavarmadvitiyo  'ham

samsayadityacintayam [l 127

Después de escuchar esto de la boca de este sirviente real, apesadumbrados tanto

Sarvavarman como yo, y motivado por la duda me quedé pensando asi®:

sarffy wagm: sfdghteasn | o afy e s Sew |

vyadhiryadi  bhavedrajiah  praviseyuscikitsakah /adhirva yadi tatrasya karanam

nopalabhyate // 128

“Siel rey estuviese enfermo, los médicos deberian tratarlo, pero, si se tratase de una afliccién

mental®* no puede establecerse la causa”.

arda & Ruarse sy Meased | gem: Soegar | griwe aREzad |)

nastyeva hi vipakso 'sya rajye nihatakantake | anuraktah prajascaita na hanih paridrsyate

11129

%3 En este verso, me parecié importante resaltar el matiz de pronombre demostrativo que también tiene iti. En
mi traduccidn traduzco iti como “asi”, sin embargo, lo pude haber omitido perfectamente, incluso en sanscrito
también el poeta habria podido prescindir de este marcador discursivo. Aun, cuando frecuentemente iti se utiliza
con verbos para expresar una idea o un pensamiento, en la traduccion muchas veces no se ve reflejado su empleo
y, aunque posiblemente no sea necesario, en este verso creo que vale la pena resaltar el uso de la particula
discursiva para enfatizar las diferentes construcciones de discurso directo que utiliza Somadeva. considero que
en este fragmento y, en general, en toda la obra el iti es sumamente valioso porque refleja en granmedida el uso
del sanscrito en un ambito cotidiano mas cercano a lo que pudo haber sido el sanscrito hablado. El registro de
la lengua en el Kathasaritsagara no es homogéneo, constantemente toma diferentes formas segdnel episodio del
que se trate, como lo pudimos apreciar en los primeros versos el texto, en donde el escenario erapropicio para la
narrativa lirica.

>4 Traduje adhi por afliccion mental porque por si misma esta palabra designa ansia, preocupacién, pero cuando
se confronta con la raiz adhyai, ésta Gltima refiere un estado mental (Pujol 2019, 149-50). Ademas, me parecid
mas pertinente resaltar de qué naturaleza era la afliccién porque en la primera parte del verso ya habla de una
enfermedad (vyadhi) que, aunque en ciertos contextos hace referencia a la dispersion mental, su primera
acepcion es simplemente enfermedad, acompafiada también por el hecho de que menciona a los cikitsakah
(Pujol 2019, 1025).
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“En verdad, él no tiene enemigos en el reino donde los adversarios han sido aniquilados. Sus

stbditos son amorosos, no se percibe ningun dafio”.

TEHEWERT T wdem: qgdr oa: | o Afatas dasmdadgamda |

tatkasmad esa khedah syad idrsah sahasa prabhoh / evam vicintite dhiman sarvavarmedam

abravit /7130

“;De donde podria venir esta pena repentina del soberano?” tras considerar esto, el sabio

Sarvavarman dijo lo siguiente:
g S URse wegHiEatgame: | gaisefiy arfved agaw & assh

aham janami rajio 'sya manyurmaurkhyanutapatah | miirkho ‘ham iti pandityam®®

sadaivayam hi varichati [/131

“Sé que el enojo del rey proviene de su remordimiento por su estupidez; aquel que piensa

“soy estupido”, continuamente busca la erudicion”.
SASEAY WAT AT IR ar@A: | YzATERATHCaEm afHtmEE gag

upalabdho maya caisa ptirvam eva tadasayah / rajiiyavamanita$ cadya tannimittam iti

srutam // 132

5 Es importante resaltar el uso del término pandityam, ya que el sabio Sarvavarman pudo haber utilizado algin
otro sustantivo para referirse al conocimiento como vijiiana o simplemente utilizar un verbo que significara
aprender como path, sin embargo, utilizé la palabra pandityam, cuyo significado tiene alcances mucho mayores
porque nos remite a la figura del pandit. Es decir, aquel que ha alcanzado todos los conocimientos del lenguaje,
pero no sélo a nivel gramatical, morfologico o sintactico, sino un experto en el lenguaje que, a su vez, esta
estrictamente ligado con la capacidad cognitiva del aprendizaje. Siguiendo el orden que dicta la tradicion, los
conocimientos que exige el estatus del pandit es la memorizacion de las técnicas de la gramética, (vyakaran),
la exegesis (mimamsa) y el razonamiento l6gico (nyaya). Ademas, se debe complementar con la memorizacion
de una rama de los Vedas, asi como con el estudio a profundidad de uno de uno o varios sastra. También exige
la memorizacion de los textos mitolégicos (Mahabharata, Ramayana, Puranas) (Filliozat 2010, 126-139).
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“Desde antes yo ya me habia dado cuenta de sus pensamientos y, ahora, escucho que la

causa de ellos fue la irreverencia de la reina”.

TIR=AFANEEA af yEmiEm 9 | SEaEETes am%jm A ||

evamanyonyamalocya tam  ratrimativahya ca Iprataravamagacchava vasavesma

mahipateh// 133

Reflexionando de forma conjunta pasamos la noche. Por la mafiana los dos llegamos a las

habitaciones del soberano.

a9 G TS AN FUAIARH | AT A7 THAY gLAAql STHAT_ ||

tatra sarvasya ruddhe 'pi pravese kathamapyaham / pravisam mama pascacca sarvavarma

laghukramam // 134

Aunque las habitaciones estaban cerradas para todos, de alguna manera yo entré. Y después

de mi siguié Sarvavarman con pisadas ligeras.

Sufyzary frse Qmm: @ 797 30 | AF F4 jT g9 Qe gl

upavisyatha nikate vijiiaptah sa maya nrpah | akaranam katham deva vartase vimana iti //

135

Acercandome a un lado, me anuncié al rey. “Alteza, ¢Por qué te conduces de forma

desanimada sin razén?

agpaArly adardted quit AATEA: | TEAET qRATAgd TR )
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tacchrutvapi tathaivasitsa tiasnim satavahanah | Sarvavarma tatascedamadbhutam

vakyamabravit I/ 136

Tras escucharlo, el rey Satavahana permanecié en silencio, entonces, Sarvavarman dijo estas

palabras maravillosas:

g AN WEETRR W 3T § Ay | IAE FAqAT @worEs [y )

Srutam mama syat kapiti praguktam deva me tvaya | tenaham krtavanadya

svapnamanavakam?® nisi I/ 137

Alteza, anteriormente, me dijiste: “Que yo tenga conocimiento en toda circunstancia”, por

eso preparé hoy un conjuro onirico en la noche.

@i W €8 avasgaRrgwd | o R Ha g RERE |

svapne tato maya drstam nabhasascyutamambujam ltacca divyena kenapi kumarena

vikasitam [/ 138

En el suefio, yo veia un loto caido del cielo, el cual era abierto por cierto joven divino.

qay [Raar aenfiea & geeray | a9 39 g9 91 T JEEl 9 ||

%6 EI término svapnamanavakam literalmente significa amuleto de los suefios (para que se cumplan), de acuerdo
con Pujol (2019, 1272). Sin embargo, en la traduccion me incliné por la opcién de conjuro onirico porque la
semantica de esta expresion resulta mucho mas adecuada con el verbo rta. Si bien, también habria sido posible
utilizar la primera acepcion de ambos elementos, es decir, amuleto de los suefios y hacer, dicha formulacién no
guarda el sentido real que encierra el texto original, pues el efecto de un amuleto no es tan potente e inmediato
que el de un conjuro. De haber elegido la opcién mas literal, el hilo narrativo entre la preparacion de dicho
conjuro y los acontecimientos que siguieron a este no habria sido tan claro, y se habria puesto en riesgo la
secuencia l6gica de la historia. Por otra parte, también es importante resaltar el hecho de que Sarvavarman, en
su calidad de yogi, tiene la capacidad de crear este tipo de artifices para lograr que el rey cumpla su deseo. Tal
conocimiento onirico y del suefio profundo (Pujol 2019, 1272), aunque esta designacién no aparece
explicitamente, si es posible inferir que el ministro ostentara dicho titulo.
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tatasca nirgata tasmaddivya stri dhavalambara ltava deva mukham sa ca pravista

samanantaram //139

y del cual surgia una mujer celestial de hermosos atavios, jAlteza, ella entraba a tu boca

inmediatamente!

gaggl SRS a=r W 9 avEd | A 9y aarEaier T W |

iyaddrstva prabuddho 'smi manye sa ca sarasvati | devasya vadane saksat sampravista na

samsayah Il 140

Al ver esto, me desperté pensando que era Sarasvati®’, no hay duda de que entrd, en persona,

en la boca de su alteza.

od Ffaah et qeo | Al agERageEEaTE: |

evam niveditasvapne sarvavarmani tatksanam /mamastamaunah

sakiitamavadatsatavahanah// 141

Asi, cuando Sarvavarman conto su suefio, en ese instante Satavahana, rompiendo el silencio,

me dijo con gran atencién:

5 La presencia de las diosas es bastante simbdlica a lo largo de toda la obra de Somadeva. La historia que
traduje en este trabajo es una clara muestra de ello: mientras en el primer verso se hace alusion a la diosa Durga
Devikrtam (Kathasaritsagara 1.6.72-3) que representa lo agreste y salvaje del paisact; Sarasvati representa la
lengua culta y refinada que por antonomasia significa el sanscrito. Sarasvatl, diosa de la sabiduria, del estudio
y de las artes; es la inspiracion personificada y simboliza también el poder de la elocuencia; considerada la
mujer de Brahma, normalmente representada bajo la figura de una bella mujer de piel clara y cuatro brazos que
sostienen un libro, simbolo de las letras, una vina , simbolo de las artes, un rosario y una vasija de agua como
simbolos de la meditacién y el culto religioso; su vehiculo es el ansar indio, simbolo de pureza y trascendencia;
contrasta, pues con Laksmi, simbolo de fertilidad y riqueza; también es considerada la madre de los Vedas, de
la lengua sanscrita y del alfabeto; en la época védica estaba asociada con el rio que lleva su mismo nombre, el
mas celebrado por los poetas del Rgveda por su capacidad de limpiar y fecundar, a partir de los Brahmana
empieza a ser identificada con Vac, la diosa de la Palabra, y poco a poco pierde importancia como
personificacion del rio (Pujol 2019, 1175).
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RIGRIT: TR B AT g | AR aieaRe Feaat & |

Siksamanah prayatnena kalena kiyata puman | adhigacchati pandityametanme kathyatam

tvaya Il 142

“¢Cuanto tiempo le toma a un varén estudioso con gran esfuerzo lograr obtener la erudicion?

Me debes decir esto”

a3 By o sl vl | Rl B g gE@ smEmia |

mama tena vina hyesa laksmirna pratibhasate | vibhavaih kim nu mirkhasya

kasthasyabharanairiva Il 143

pues sin erudicion mi fortuna no brilla, ¢De qué le sirven las riquezas a un tonto? Son como

joyas para un lefio.

AN SEATE YN[ T | Y A EAET G SAHW A )

tato 'hamavadam rajanvarsairdvadasabhih sada / jiidyate sarvavidyanam mukham

vyakaranam naraih // 14
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Entonces dije: “Oh rey, la gramatica, que es la fuente de todos los saberes®®, es aprendida por

las personas durante doce afios continuos®®.

% g Rt @t adedw afilt | gdacagar ¥ wdaat Ko
aham tU Siksayami tvam varsasatkena tadvibho / srutvaitatsahasa sersyam sarvavarma

kilavadat Il 145

pero, yo te haré aprenderla en s6lo seis afios, oh soberano”, al escucharlo, Sarvavarman

ciertamente dijo lleno de envidia:

gEIar S §8 B9 TARAR | 978 Arewga 3w & Ruganty w0
sukhocito janah klesam katham kuryadiyacciram / tadaham masasatkena deva tvam
Siksayamitat // 146

“¢Como podria una persona acostumbrada al placer afligirse por tanto tiempo? Alteza, yo te

haré aprenderlo en seis meses.”

%8 La importancia de aprender correctamente la gramatica (vyakaranam) es fundamental dentro del contexto
brahmanico por cinco razones fundamentales: 1) la preservacion de la integridad de los Vedas. 2) Para realizar
las transformaciones adecuadas de los sufijos a partir de las formas dadas en las Samhitas para la realizacion de
los sacrificios. 3) Para el cumplimiento de los deberes generales de los brahmanes, quienes debian estudiar los
Veda y cuyo principal acceso es la gramatica. 4) La gramética es el camino mas corto para el estudio correcto
de las palabras. 5) Para tener certeza del significado de las palabras y saber dénde colocar correctamente los
acentos en las palabras. Si se pronunciaba o se acentuaba mal, no sélo se obtenia el significado erréneo, sino
que no se obtendria el beneficio del sacrificio, por lo que resultaba indispensable el estudio de la gramética.
Solamente aquel hombre que conozca la gramatica podra distinguir entre las palabras correctas y las erréneas
(Dasagupta, 1962, p. 121).

59 paralelismo con el inicio del Paficatantra. Uno de los ministros le dice al rey Amarasakti que como bien sabe
él, el estudio de la gramatica toma doce afios, ademas del estudio de los textos de leyes, politica y erdtica,lo que
ya de por si implica un gran esfuerzo para personas con grandes capacidades, cuanto mas para los hijos del rey
que son unos tontos (pues asi lo expresa el propio rey). EI mismo Visnusarman le promete al rey que se
compromete a hacer de sus hijos unos expertos en todo lo relacionado con la politica, y de no ser asi lo podra
exiliar a él mismo, exactamente como sucede en la historia de esta investigacion mas adelante (Visnusarman,
v. 5-25).
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AAAATEATSE THATAE T | afidean Ya: Rt v

Srutvaivaitad asambhavyam tam avocam aham rusa | sadbhir masais tvaya devah

siksitascettato maya Il 147

Después de escuchar esto, dije con ira que esto era imposible, si el rey fuese instruido en seis

meses

G STEG AERTNI T T | wrarrafig e aewasg Wk o)

samskrtam prakrtam tadvaddesabhdasa ca sarvada | bhasatrayamidam  tyaktam

yanmanusyesu sambhavet [/ 148

yo abandonaria el sanscrito, los pracritos y las lenguas vernaculas para siempre®, estas tres

lenguas que deberian existir entre los hombres.

gdaAt SN W FAER | ZrEmmgrae=ie feer a1 wmh |

- fwn -

sarvavarmd tato 'vadinna cedevam karomyaham / dvadasabdanvahamyesa sirasa tava

paduke Il 149

Entonces Sarvavarman dijo: “Si yo no lo logro, llevaré tu sandalia en la cabeza durante doce

anos.”

T @ﬁ%oafwm_rﬁ TEH | Twrgwad: @fg sy a{a & )

60 Este fragmento corresponde al apartado de este trabajo denominado paisaci, en éste se explica detalladamente
la relacidn que existe entre las lenguas vernaculas y la lengua culta dentro del contexto indio.
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ityuktva nirgate tasminnahamapyagamam grham | rajapyubhayatah siddhim matvasvasto

babhiiva sah // 150

Tras decir esto, se fue y yo tambien me fui a mi casa, mientras que el rey se quedo confiado

pensando que alcanzaria todo el conocimiento con la ayuda de alguno de los dos.

. [ - < e . ‘
fgs: gt 9 qRet af ggEa | TEeagTE: oY @A o 9y )
vihastah Sarvavarma ca pratijiiam tam sadustaram | pasyansanusayah sarvam svabharyayai

sasamsa tat // 151

Sarvavarman, preocupado, viendo que ésta era una promesa muy dificil de cumplir le contd

todo a su esposa, con gran remordimiento.

aTfy & g RarrEw sfére ot | Rararfigamo aRwar 1 g )

sapi tam duhkhitavocatsamkate 'smimstava prabho / vina svamikumarena gatiranya na

drsyate I 152

Ella también se encontraba muy afligida y le respondi6: “Oh sefior, te encuentras en una

situacion muy compleja, no parece haber otra solucién mas que recurrir al dios Skanda®'”.

qafy Frara e afim gl Ffn ) ada Rogrees sfudysvam |

61 No resulta extrafio que la esposa de Sarvavarman le sugiriera recurrir al dios Skanda, no sélo por la gran
popularidad de la cual gozaba este dios, sino porque el texto pertenece a la corriente Saiva. La naturaleza de
este dios es compleja: por una parte, las condiciones inusuales de su nacimiento con seis madres parecen haberlo
dotado de una naturaleza superior (ademas, claro, de la capacidad fecundizadora de su padre), en todos los
aspectos, pero principalmente en fuerza; sin embargo, por otra parte, también le fue dada la autoridad sobre el
reino animal cuando apenas era un bebé, lo que podriamos interpretar como un dominio completo sobre los
seres vivos. A la edad de seis afios ya habia ganado heroicas batallas, pero su mas grande hazafia fue haber
combatido a los terribles asuras, especificamente a su rey, Mahisa (Mann 2012, 79-80).
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tatheti niscayam krtva pascime prahare nisi /sarvavarma niraharastatraiva prasthito

'bhavat// 153

Asi, entonces, Sarvavarman tomo una decision antes de que despuntara el alba, y después de

guardar el ayuno se marcho.

79 AGEGGT T TREIRAT | T Qs agrend % wifafead |

tacca caramukhadbuddhva maya pratarniveditam | rajiie S0 'pi tadakarnya kim

bhavedityacintayat // 154

Tras conocer esto por boca de los espias que habian mandado, muy temprano en la mafiana

le informé al rey, quien al escucharlo se preguntaba qué es lo que sucederia.

aae REaredt awgR Revswd | @y fad o b AR ¥ e

tatastam simhaguptakhyo rajaputro hito 'bravit | tvayi khinne tada deva nirvedo me

mahanabhiit I/ 155

Posteriormente, Simhagupta, un amigo e hijo de un rey, dijo: “Majestad, cuando estuviste

deprimido yo también sufri de una gran congoja

qa@: ANARE & afewn A fro | 98 ETRRT TEETETER:

tatah  Sreyonimittam te candikagre nijam Sirah | chettum prarabdhavanasmi

gatvasmannagaradvahih // 156
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por lo que sali de esta ciudad con la intencidn de cortar mi propia cabeza en presencia de la

diosa Durga® a fin de obtener el bienestar supremo para ti.

o SR - i . - = crae s
49 FAT FTEDT JAATAAIT | AOFARFRA At =0 Rifseha 3
maivam krthda nrpasyeccha setsyatyevetyavarayat /vagantariksadatha mam tanmanye

siddhirasti te // 157

Sin embargo, una voz del cielo me lo prohibi6 diciéndome ¢ No lo hagas, el deseo del rey se

cumplird ’, por lo que pienso que obtendras todo el conocimiento.”

FYFAT FIAMNST T FAAM: | T2AREd N9 frgTmar saasian

ityuktva nrpamamantrya satvaram sarvavarmanah / pascaccaradvayam so 'tha simhagupto

vyasarjayat // 158

luego de afirmar esto y tras haber aconsejado al rey, Simhagupta envi6 rdpidamente a dos

espias detras de Sarvavarman.

AIsfr qrdFTe: Feradra: gl | T SriERRE rdamifas ss#ra

82 De nuevo, encontramos la imagen de decapitarse a si mismo en presencia de la diosa, como en el primer verso
donde se describe la creacion del jardin hecho en honor a Durga Devikrtam ((Kathasaritsagara 1.6. 107). A
pesar de que la diosa Sarasvati aparece como principal responsable de la erudicion del rey Satavahana, las
referencias a la diosa Durga son mas frecuentes e incluso parecen tener mas relevancia, pues gracias a los
sacrificios y los votos que se llevan a cabo en su honor se pueden realizar las distintas promesas y actos
prodigiosos. Por supuesto, las constantes referencias a esta diosa también revelan el auge del culto a esta
divinidad femenina en la Cachemira del siglo XI. Kinsley menciona que en algin punto de su historia Durga
fue asociada como la esposa de Siva. Dentro de este contexto, Durga asumié caracteristicas doméstica y
frecuentemente era identificada con la diosa Parvati, incluso también tomé el papel de madre en época posterior. En
su festival mas importante, Durga Pija, esta diosa es representada rodeada por cuatro divinidades,identificados
como sus hijos: Karttikeya, Ganesa, Sarasvati y Laksmi (1986, 95).
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SO 'pi vataikabhaksah san krtamaunah suniscayah | prapa svamikumarasya

sarvavarmantikam kramat [/ 159

Sarvavarman se encontraba firme, alimentandose sélo de aire, haciendo un voto de silencio

en presencia del dios Skanda, consiguiendo asi satisfacerlo completamente.

TCMTIRT qua o |faa: | yEEasde e aafaay |

Sariranirapeksena tapasa tatra tositah | prasadamakarottasya kartikeyo yathepsitam // 160

Sarvavarman estaba contento por haber sometido su cuerpo a tales practicas ascéticas, pues

de esta manera el dios Karttikeya le concederia el favor deseado.

AFTAN T TR SRt @ AR | fearReenang adad:

agatyagre tato rajie carabhyam sa niveditah | simhaguptavisrstabhyamudayah

sarvavarmanah Il 161

Asi, pues, los dos espias que habian sido enviados por Simhagupta se presentaron ante el rey

y le informaron acerca del ascenso de Sarvavarman.

TP, A9 U framwadt g4 | ayat Rewewg gaaEane

tacchrutva mama rajiasca visadapramadau dvayoh | abhitam mekhamalokya

hamsacatakayoriva Il 162
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Después escuchar esto de los dos, yo me encontraba abatido y el rey complacido como el

ganso y el cataka (cucl) a la vista de una nube®3.

A AT FAERigm | ot a¥ qat e R

agatya Sarvavarmatha kumaravarasiddhiman | cintitopasthita rajie sarva vidyah

pradattavan I/ 163

Finalmente, Sarvavarma regresé y siendo poseedor de todo el conocimiento por gracia del

dios, le concedi6 al soberano toda la sabiduria habida y por haber.

MEUEH TS WIAaE-eIaa: | aeaui fF § FATfy T9g A )

pradurasamsca tastasya satavahanabhupateh | tatksanam kim na kuryaddhi prasadah

paramesvarah Il 164

E inmediatamente todos los conocimientos se posaron a la vista de su alteza Satavahana,

porque para el supremo Sefior, ¢ Qué gracias no seria posible realizar?

83 La comparacion entre el rey y estas aves responde a dos cuestiones fundamentales: la primera, es el hecho de
que los cataka son un grupo de cucos que aparecen en la época del monzon para aparearse y por ello los machos
se encuentran muy expresivos (Pujol 2019, 361) , de ahi que la felicidad del rey se asemejara a la alegria de
estas aves al ver una nube, puesta ésta representa el inicio del monzén y por ende la posibilidad de encontrar
una pareja; la segunda cuestion, es que la referencia a los hamsa siempre suele estar relacionada con el simbolo
del espiritu inmanente o arman, y se les suele considerar como aves capaces de separar el agua de la leche, lo
que en el plano filosoéfico simboliza el discernimiento metafisico, viveka, capaz de separar la realidad de la
ilusion (Pujol 2019, 1279). En el caso del rey Satavahana, la adquisicion de la gramatica (vyakarana)
automaticamente representa la asimilacion de todo el conocimiento, y ello necesariamente implica la facultad
de distinguir lo falso de lo verdadero, lo real de lo ilusorio, de ahi que este término tenga ademas estas mismas
acepciones, es decir, separacion, analisis, discernimiento. Por esto, la comparacion con las dos aves representa
fielmente el estado de felicidad y de erudicion del rey. Finalmente, se afirma también que el zamsa simboliza
la unién de los principios complementarios purusa/Siva -ham- 'y prakrti/sakti -sah, en esta historia podemos
encontrar ambos elementos representados por el rey y por las diosas, Sarasvati y Durga, siva Y Sakti
respectivamente.
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atha tamakhilavidyalabhamakarnya rajiiah pramuditavati rastre tatra ko 'pyutsavo 'bhiit /

api pavanavidhitastatksanollasyamanah prativasati pataka baddhanrtta ivasan I 165

Asi, toda la nacion se regocijé cuando escuchd que el rey habia obtenido el aprendizaje
universal, y se celebré una gran fiesta. Incluso, en lo alto de las casas se izaron banderas

resplandecientes, agitadas vehementemente por el viento como si estuviesen danzando.

YIE@MTA gdadr Jaraar TeRR qudT s |
arfizay e agsssaiy FeTwvsHRIBR admar:

rajarharatnanicayairatha Sarvavarma tenarcito gururiti pranatena rdajida / svamikrtasca

visaye marukacchanamni kiillopakanthavinivesini narmadayah Il 166

Sarvavarman fue honrado con grandes riquezas dignas de un rey y fue reverenciado por el
rey como su maestro. Fue hecho soberano del territorio que lleva por nombre Marukaccha

situado cerca de las orillas del rio Narmada.

AVSH ARG GUGEITANE GHTHTE-
gearad frar aulie fgay sauam |

st amafr Rogafsanar G s
Ffrargal wag saa=iafafisa aag )

vo 'gre caramukhena sanmukhavarapraptim samakarnayat

samtusyatmasamam Sriyd narapatistam simhaguptam vyadhat |
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rajitm tam api visnuSaktitanayam vidyagame karanam

devinamupari prasahya krtavan prityabhisicya svayam // 167

El soberano también se sentia muy complacido con Simhagupta por haber enviado a sus
espias a que conocieran laresolucion del dios de seis rostros, proveyéndolo de grandes bienes
similares a los de ¢l. Y también a la reina, hija de Visnusakti, que fue la razéon de que ¢l
alcanzara el conocimiento de las sagradas escrituras, la puso por encima de las demas reinas,

consagrandola felizmente.

7. Consideraciones finales
Este trabajo tomd como base una amplia gama de aspectos sociolinguisticos para el analisis
de la narrativa de un cuento de Kathasaritsagara: la tradicion del kavya tiene una fuerte
resonancia a lo largo de la obra y la lirica corona desde el inicio los versos de nuestro poeta.
Por supuesto, el cardcter agreste que originalmente tenia la obra en paisaci constituye un
factor determinante para entender la importancia de aprender correctamente la lengua de la
corte, pues el discurso producido por un dios, en este caso, Siva, no podia reproducirse méas
que en una lengua que fuese digna de ello. Asi también, el papel que juega la figura femenina
dentro de la historia nos da importantes indicios del estatus que podian ostentar ciertas
mujeres en un entorno preponderantemente masculino, como si Somadeva no hiciera un
guifio para indicarnos que el sanscrito podia estar al alcance de todo aquel que se dedicase lo
suficientemente en cultivar la lengua. Alrededor de sesenta versos, pude observar el lugar
hegemonico que ha ocupado el sanscrito en la cultura india, la importancia que aun tiene esta
lengua, ya que, para inicios del siglo XI, casi un milenio y medio después de la gramatica de

Panini; y cdmo Somadeva nos presenta ingeniosamente su dominio del sanscrito y de todo
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lo que éste representa, no a traves de una gramatica o de un trabajo lexicografico, sino a
través de sus didacticas olas narrativas.

Finalmente, espero que, con el analisis discursivo, l1éxico, narrativo y sociolinguistico
que hago en este trabajo, mi traduccion en castellano pueda dar cuenta de la elocuencia e
ingenio de este poeta cachemiro, a quien, sin temor a equivocarme, representaorgullosamente
a aquellos poetas legendarios de los que la tradicion narrativa india tanto hace alarde. Sin

lugar a duda, Somadeva puede tomar su lugar junto a Valmiki y a Vyasa.
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