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Introduccion

El presente Trabujo Final de Maestria (TFM) se propone llevar a cabo un anilisis literario del
Mabepari wa Venisi. Esta obra es una traduccién al swahili de The Merchant of V'enice (El Mercader
de Venecia)' de William Shakespeare. hecha en 1969 por Julius K. Nyercre. ¢l primer presidente de
Tanzania independiente. Al entender la traduccién como una operacién literaria y como una traslacion
trans-contextual, el presente anilisis, aunque partird de elementos textuales, no sc limitard a ellos,
explorando también una serie de elementos contextuales relevantes al acto de traduccion.

La realizacién de dicho anilisis parte de una serie de presuposiciones bdsicas. En primera instancia,
se presupone que el andlisis de un texto literario puede llevarse a cabo centrindose en los aspectos
formales, inter- y extra-textuales, tomando al contenido explicito como referente ex-céntrico. A partir
de ello, resulta que una traduccién, como tal, puede ser significativa tanto de su referente original (en
este caso el texto isabelino) como del nuevo contexto cultural, social y lingiiistico al cual ha sido
traducido.

Al entender al Mabepari wa Venisi como una recreacién literaria, €sta se abre a una gama de
posibles lecturas. El eje en torno al cual girard la presente lectura de la obra serd el cje colonial-
poscolonial. Si ubicamos, en términos histéricos y geograficos, cuindo y doénde fueron escritas el
Mabepari y The Merchant, encontramos que la mediacién espacial y temporal entre ambas estd
delimitada por la colonia. Es justamente esta mediacién la que permite desentrafiar en qué forma la
traduccion entra en un juego de articulacion y tensidn respecto al “original™.

Finalmente, supongo, a partir de una serie de planteamientos de la deconstruccién y de criticas a

esta, que el propio contexto (post)colonial exige la reformulacién de ciertos pre-conceptos cn el campo

' Dado que la traduccién es mi temitica central, me serd preciso manejar los titulos en su idioma original a lo largo de este
escrito, a pesar de que aqui haya hecho la acotacion en espaiiol. Esto, ademais de que evita confusiones. es lo mis



de la teoria literaria. La deconstruccién (al develar que todo discurso se articulaba desde una instancia
social especificamente situada) desestabilizé la nocion de la autonomia del texto. las rigidas divisiones
entre el texto literario y lo contingente, creacion y recreacion, objeto y sujeto y la preponderancia del
centro a costa de los mirgenes. Sin embargo. con tal desestabilizacion llegé una desorientacion
generalizada.2

Posturas recientes (como la posfundacional) han propuesto la construccién paralela de verdades.
parciales y provisionales, para dar sentido y direccién a partir de un marco de referencia que (aunque
en si mismo una estructura artificial) permita utilizar las herramientas analiticas de la propia
deconstruccién hacia destinos especificamente situados. Estos anclajes aseguran que tal esfuerzo
analitico tenga un sentido.

En el presente TFM, el anilisis literario de la traduccién de The Merchant of Venice permitird
centrar la mirada en un espacio marginal: las articulaciones entre el Mabepari wa Venisi, su propio
contexto y el (con)texto “original”. Tal enfoque, a su vez, pone en primer plano los aspectos formales,
contextuales e inter-textuales, ya que los contenidos del “original” y su traduccién son aparentemente
idénticos en principio y su significado varia sélo de acuerdo a cémo éste se articula con otras instancias
mds que por cambios en si mismo. Al centrar la mirada en un espacio liminal al contenido explicito. se
hardn mds relevantes los intersticios, ya que son estos los espacios funcionales donde se operan las
transformaciones, son las ‘fallas’ en el discurso dominante las que pueden dar cabida a un discurso
subversivo subyacente3. Asimismo, este enfoque devela al texto como una entidad que se define a
partir de sus relaciones inter-, extra- e intra-textuales mds que como un cuerpo auténomo y

autosuficiente.

congruente con mi postura tedrica, la cual no me permite hablar indistintamente del Muabepari wa Venisi. EI Mercader de
Venecia o The Merchant of Venice.

2 yéase Josep Pic6, “Introduccion”, Modernidad, posmodernidad.

? Los intersticios como espacios explotables para la expresion de un discurso subalterno serdn explorados con detenimiento
mads adelante.
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Ademis, tal enfoque pone de relieve la problemidtica de la originalidad (entendida como
especificidad) de la traduccién. Asi, se abre la posibilidad de explorar en qué medida la imperfeccién
del texto (es decir, la dependencia extra e inter-textual que se manifiesta en sus propios intersticios)
puede ser entendida mds que como una carencia, como el estado propicio para la articulacion. A la vez.
aparece la posibilidad de entender dicho esfuerzo sintictico como el acto creativo por excelencia. En
este sentido, la creatividad aparece como una organizacién inédita del material; no tanto la introduccién
de elementos nuevos como la ordenacion inusitada de los mismos. De tal forma, mas alld de que sean
descartadas, se abre la posibilidad de reformular las nociones de originalidad y creatividad en el
contexto (post)colonial.

Es a partir de tales presupuestos que el presente trabajo se propone como un esfuerzo por
explorar alternativas a las lecturas euro-céntricas de Shakespeare (entendidas como aquellas que
plantean sus “valores” como universales), cuestionar las rigidas oposiciones entre traduccién y
“original”, creacién y recreacién y la autonomia de un texto con relacién a su contexto. Asimismo, se
tiene por objetivo la exploracién de la relevancia y la operatividad de las articulaciones extra- e inter-
textuales en la constitucién de un texto, explorando, de manera particular, las posibles lecturas que
ofrece el Mabepari wa Venisi en cuanto a las tensiones y articulaciones entre los (con)textos isabelino y
tanzano poscolonial.

Cabe agregar finalmente que el presente TFM hace uso de una serie de términos que han sido
sujeto de amplias discusiones desde distintos dmbitos académicos. El uso especifico que aqui se hace
de tales términos (asi como los puntos relevantes en dichas discusiones) se irdn aclarando en la medida
en que aparezcan, ya sea en el cuerpo del texto o a pie de pdgina. Sin embargo, cabe hacer referencia
aqui mismo a ciertos términos que, por ser ampliamente utilizados a lo largo del presente trabajo, y por

resultar centrales a la lo que aqui se discute, deben ser aclarados inmediatamente.



En tal caso se encuentra el uso del término “postcolonial”. El término ha sido criticado por autores
como Ella Shohat ya que el prefijo “post-". al significar “después”, estaria implicando que el
colonialismo es ya una cosa del pasado que ha sido superada.’ Otros autores como Guarav Desai han
optado por persistir en el uso del término ya que, aseg’uran, resulta mas productivo historizar la
terminologia problemdtica para el pensamiento contempordneo y reapropiarla (manejindola con una
conciencia critica) que simplemente descartarla.’ Achille Mbembe maneja el término con una triple
acepcion. En primera instancia, usa el término para denotar un periodo delimitado, resultado de una
trayectoria histérica especifica. En segundo lugar, busca referirse, mediante el término en cuestién, a
una identidad simbdlica. Finalmente, mediante este mismo término, alude a un particular régimen de
violencia.®

A partir de las aportaciones de Mbembe y Desai, en el presente trabajo el término se usard de dos
maneras distintas. Se usard “poscolonial” para hacer referencia a un periodo histérico exclusivamente,
mientras que “(post)colonial” se usard para referirse tanto a un imaginario contextual como al sistema
de relaciones concretas de poder que lo sustentan. El uso de las paréntesis responde a la critica de
Shohat. funcionando como un recordatorio de las complicidades entre la colonia y la poscolonia.

Sélo cabe agregar que el uso sistemdtico de palabras entre comillas, como en el caso de “original”
pretende cuestionar la validez categérica del término, mientras que, con el uso de las mayusculas en
categorias tales como “Occidente” o “Nacion” se pretende aludir a un arquetipo mas que usar el
término de manera pragmatica para describir una realidad especifica, en cuyo caso se usard “occidente”

o “nacion”. Con “Occidente” busco hacer referencia no tanto a un sitio geografico como a una tradicién

ideoldgica, nacida en la Europa renacentista, y asociada a éste imaginario espacial.” Con “Nacién”

* Ella Shohat, “Notes on the *Post-Colonial” ™, en Social Text. pp. 326-328.

* Guarav Desai, Subject to Colonialism: African Self-Fashioning and the Colonial Library. pp. 11-13

® Achille Mbembe, “The Aesthetics of Vulgarity”, en On the Postcolony , pp. 102-103.

7 Véase Edward Said, Orientalismo, pp. 21. 24, dénde discute la relacion entre ¢l término como constructo y las realidades
geogrdficas y culturales a las que alude. Véase también Dipesh Chakrabarty, “Postcoloniality and the Artifice of History™ en
Provincializing Europe. Aunque Chakrabarty establece una equivalencia entre las categorias de “Europa” y Occidente™ en
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pretendo hacer referencia no sélo a la “comunidad imaginada™ de Benedict Anderson, sino a ésta como
un producto especifico de la historia europea que se impuso en Africa de manera arbitraria y de
acuerdo a intereses coloniales, sin consideracién por las realidades étnicas y culturales de los territorios

sobre los que se dibujaban dichas fronteras.®

El Socialismo africano : una traduccion del marxismo al contexto tanzano

Datos relevantes de la biografia de Nyerere

Julius K. Nyerere, traductor del Maliepari wa Venisi nacié en 1922, en plena colonia inglesa.
Siendo el hijo de un jefe zanaki — una pequeia etnia al noroeste del pais, asisti6 a la escuela secundaria
de Tabora, cscuela asociada a la elite local y conducida por padres catélicos romdnicos. Tal
experiencia habria de impactar profundamente la cosmovision de Nyerere, quien se hizo catélico.
Tanto en Tabora, como después en Makarere College en Uganda, donde habria de graduarse como
maestro, Nyerere y sus compaiieros recibieron una educacién dentro del marco del humanismo liberal,
ideologia que habria de tener un impacto importante para los movimientos de liberacion nacional
durante la década de los cincuentas. Posteriormente, Nyerere fue becado para ir a estudiar historia y
economia politica en Edimburgo, como parte de un programa de maestria. Fue en Edimburgo donde

Nyerere entr6 en contacto con los pensadores de la sociedad fabiana y fue este mismo momento en el

tanto que ambas son entidades imaginarias, que aun siendo tales aluden a relaciones reales de poder (p. 43), el interés
principal de su texto, en lo que aqui concierne, esta en como demuestra, a través de su andlisis del término “Europa™, cémo
el uso de categorias con aspiraciones universales viabilizan el discurso ya que, aun al ser constructos totalizadores,
interviencn cn la realidad. (véase pp. 27-30)

¥ Véase Alex Thompson “History: Africa’s pre-colonial and colonial inheritance™ y “Ideology: Nationalism, socialism and
state capitalism™ en An Introduction to African Politics, dénde discute la problemdtica del estado-nacién en el contexto
africano.



cual Nyerere comenz6 a desarrollar algunas de las ideas que habrian de consolidarse posteriormente en

. . . o t)
su Socialismo africano.

Politicas institucionales: ujamaa vy kujitegemea

Las tensiones implicitas en las construcciones ideolégicas del propio Nyerere son en gran
medida resultado de su doble herencia como pensador africano que se cri6 en el contexto de la colonia
y se formd tanto en el propio continente como en Gran Bretaiia. El bagaje intelectual de Nyerere no fue
algo excepcional sino resultado de una experiencia comin a muchos lideres independentistas de
Tanzania y de otras colonias inglesas:

muchos de los primeros nacionalistas recibieron una educacién inglesa, y hasta usaron la
literatura inglesa para argumentar en pro de la independencia. Una de las formas que tomé tal
argumentacion habia sido expuesta por los historiadores imperiales, quienes aseguraban que la
literatura inglesa (especialmente Shakespeare) y la educacién inglesa en general, habian
promovido ideas de libertad en las poblaciones nativas. {Se requeria de las nociones de
democracia y fraternidad de la llustraciéon Occidental para que los indios o los africanos
demandaran igualdad para si mismos''’

El impacto mis significativo de la educacién colonial de Nyerere fue, en primera instancia, el
camino al socialismo propuesto por la sociedad fabiana y, en segundo lugar, una serie de preceptos
asociados al pensamiento del humanismo liberal en términos generales, a saber: una cosmovisién
antropocéntrica, una moralidad cristiana, una idealizacién del pasado (entendido como parte de un

devenir unilineal entre tradiciéon y modernidad) y un pensamiento que se construye en torno a

categorias binarias, verdades universales incuestionables y la postulacién de la perspectiva propia como

® Véase Andrew Coulson. Tunzania: A Political Economy, pp 81-93; véase también Ayanda Madyibi, Biography: Julius
Kambarage Nyerere, pp. 1-2

' Ania Loomba, Colonialism/Postcolonialism, p. 90 : “many of the early nationalists were English educated, and even used
English literature to argue for independence. One form of this argument had been put forward by imperial historians who
claimed that English literature (especially Shakespeare) and English education in general, had fostered ideas of liberty and
freedom in native populations. It took Western Enlightenment notions of democracy and fraternity to make Indians or
Africans demand equality for themselves!”



‘el punto de vista cero” . Todo ello, como se verd mis adelante. habria de ser determinante en el
pensamiento de Nyerere como politico, como idedlogo y como traductor.

Por lo pronto. cabe agregar que, en 1961. Nyerere fue electo presidente y goberné en un
régimen de partido unico (Tanganyika African National Union — TANU) a Tanganyika desde 1962 y a
la Republica de Tanzania a partir de 1964. En los sesentas Tanzania era uno de los paises mas pobres
del mundo: Nyerere buscé resolver tal problematica colectivizando la agricultura y llevando a cabo un
amplio proceso de nacionalizacién."

Las reformas mds significativas de Nyerere, que sustentan lo que se conoce como su Socialismo
africano, se dieron marcadamente a partir de 1967, con la Declaracion de Arusha, la cual proclamaba
“ujamaa na kujitegemea” o “socialismo y autosuficiencia”. Tras esta declaracién, y a pesar de
convertirse en una figura mundial por sus esfuerzos socialistas y por su compromiso con los mds
pobres en el dmbito nacional e internacional, la Tanzania de Nyecrere estaba llena de contradicciones.
Las contradicciones de Tanzania eran en gran medida resultado de su herencia de un estado colonial
(organizado para producir materia prima para mercados capitalistas), su recepcion de capital Occidental
como pais independiente de jure y su economia neo-colonial."?

Tales contradicciones se dieron de manera mds evidente entre la teoria y la prictica. Los
procesos de reasentamiento para la colectivizacién de la agricultura supuestamente debian llevarse a
cabo de manera voluntaria, pero en realidad se hicieron cada vez mds de manera coercitiva. Asimismo,
hubo una creciente burocratizacién de los aparatos diseiiados para la participacién popular e
importantes restricciones a la libertad de expresién.'? Sin embargo, son las contradicciones dentro del
propio pensamiento de Nyerere las que aqui nos interesan, y las que resultan mucho menos evidentes.
Pero, antes de explorar dichas paradojas en la siguiente seccion, se hace necesario explicar brevemente

los planteamientos principales del ex-presidente tanzano en cuanto al socialismo y a la auto-suficiencia.

"' Véase Ayanda Madyibi, op. cit., pp. 1-2



9

El concepto de kujitegemea o auto-suficiencia estia asociado a las politicas econémicas de
nacionalizacién (dictadas también por la Declaracién de Arusha) ya que “la nacionalizacién es una
forma de empezar ¢l desprendimiento™ y “con desprendimiento no se quiere decir aislamiento total.
sino reduccién de la dependencia econdmica, eliminacion de la fuga del excedente y utilizacién de este
excedente para la construccion de economias nacionalmente integradas™."

Esta particular asociacién del concepto de kujitegemea o autosuficiencia permite ver como el
Socialismo africano de Nyerere se planteaba a partir de una conciencia del contexto mundial especifico
en el que Tanzania estaba inserta. Es en el concepto de kujitegemea (junto con la divergencia
consciente de Nyerere de la ortodoxia marxista, debido a su propésito de no-alineacion) en donde
queda claro que el Socialismo africano, dada su especificidad, debe tomar en consideracion cuestiones
que resultaban totalmente irrelevantes al marxismo europeo. De tal forma, Nyerere hace frente clara y
consciente a la problemdtica del socialismo en un contexto imperialista.

La nocion de kujiregemea o de auto-suficiencia estd intimamente ligada al caricter rural de
Tanzania y al valor de la mano de obra agricola. Nyerere parte de la premisa de que, siendo la mano de
obra y la tierra las mayores riquezas de Tanzania, se debe construir a partir de ellas, sin necesidad de
depender del dinero o de la industria como bases para el desarrollo (ya que considera que el dinero y la
industria son consecuencias y no causas del mismo). Depender de las propias riquezas de Tanzania,
considera Nyerere, libra al pais de la dependencia externa que obliga a establecer compromisos que

limitan la libertad politica de la nacién. Esta estrategia parte del principio de que, antes de la

2 Véase Andrew Coulson, op. cit.. pp. 1-5

13 Véase Ibidem.

" Walter Rodney, “Some Implications of the Question of Disengagement from Imperialism™. en Socialism in Tanzania Il
p- 350 : “Nationalization is one method of initiating this disengagement”, “by disengagement, it is not meant total isolation,
but the reduction of economic dependency. elimination of surplus outflow, utilization of this surplus for construction of
nationally integrated economies.™
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intervencion colonial. Tanzania se auto-sostenia y que. por ende. tal auto-suficiencia se podia volver a
alcanzar."

Mientras que kujitegemea se refiere a la independencia respecto al exterior. wjamaa sc refiere a
la interdependencia dentro del propio territorio. Ujamaa significa. literalmente. hermandad o
convivencia en familia.'® El término fue retomado por Nyerere (concibiendo a la sociedad tanzana
como una familia extendida) para referirse a un ideal social basado en el trabajo. la comunidad y el
respeto mutuo. todos ellos. ascgura Nyerere," elementos caracteristicos de la sociedad africana
tradicional. A su vez, dicha comunidad tradicional se concibe como la base del Socialismo africano,
alli donde otrora dicha base estaba dada por la lucha de clases.'® Ademds de referirse a un pasado
ideal(izado), wjamaa invoca una serie de politicas concretas (particularmente el proceso de
reasentamiento de la poblacién en aldeas) diseiadas para alcanzar dicho ideal. De tal forma, el término
ujamaa, ademds de servir como metifora de la convivencia en familia, también designaba una politica
particular: el reasentamiento de la poblacién en sistemas comunales de produccién agricola. Tales
asentamientos estaban concebidos a imagen y semejanza de los sistemas rurales pre-coloniales. '

Babu, tanzano y marxista ortodoxo, al discutir lo que €l considera como los errores en la visién
tradicionalista del pasado africano, critica cémo varios de sus compatriotas africanos se alinean a una
vision maniquea, caracteristica de Occidente: “al estar profundamente influenciada por la metafisica
judeo-cristiana, la cosmovisién de la academia occidental es dualista... A partir de esta perspectiva,

nuestros intelectuales pequeno-burgueses ven a las antiguas sociedades africanas como si hubiesen sido

' Véase Julius Nyerere, The Arusha Declaration (und TANU's policy on socialism and self-reliance)

'® Véase Frederick Johnson A Standard Swahili — English Dictionary, p. 148

'” La concepcién de Nyerere del comunalismo africano tradicional ha sido calificada como idealista e histéricamente
inexacta.

'® Véase Ahmed Mohiddin “Ujamaa na Kujitemea™, en Socialism in Tanzania I, pp. 165-167
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inocentes y virtuosas. y a la intervenciéon extranjera como una influencia malvada que subvirtié su
. . . . . 19
inocencia y distorsioné sus valores™

Ubicando a Nyerere dentro de tal tipo de pensadores. Babu plantea lo siguiente:
En las sociedades africanas antiguas, dc acuerdo al presidente Nyerere de Tanzania. habia un
sentimiento innato de hermandad dentro de la comunidad, sostenido por el principio de amor
entre los hombres (y las mujeres). y el derecho al trabajo y a compartir. de manera equitativa.
. .20
los frutos de dicho trabajo™.
Como critica a tal visiéon, Babu comenta que, ademais de ser una sobre-simplificacion (ya que no toma
en cuenta la opresion que si existié en algunas de las sociedades antiguas), tal vision es histéricamente
inexacta ya que, cuando si se dio la hermandad invocada por Nyerere, esta fue simplemente la
consecuencia légica de las condiciones materiales. y no una cualidad moral particular a los africanos:
Las cualidades que nuestros pequeno-burgueses intelectuales describen como esencialmente
africanas son en realidad cualidades humanas que encuentran expresién cuando una comunidad
se encuentra a cierto nivel de capacidad productiva. Cuando una comunidad no tiene la
capacidad de producir un excedente social, simplemente no hay manera de que se dé la
desigualdad. El sentido de hermandad que es comin bajo tales condiciones es esencial para la
supervivencia de una comunidad que estd siendo constantemente amenazada, ya sea por fuerzas
5 . . o, s5: D
naturales que ellos mismos no se pueden explicar, o por una invasién hostil.*'
Los argumentos de Babu muestran que el ujamaa, entendido como un ideal de convivencia asociado a

un sistema especifico de produccién, parte de una base historica, de la cual posteriormente se desvia

dado sus objetivos retéricos.

' Abdul Rahman Mohamed Babu, African Socialism or Socialist Africa?, pp. 56-57: “Decply influenced by Judeo-
Christian metaphysics, Western scholarship’s view of the world is dualistic ... From this standpoint, our petty-bourgcois
intellectuals view past African societies as having been innocent and virtuous, and foreign intervention as an evil influence
which undermined their innocence and distorted their virtues.™

2 Ibid., p- 55 : “In early African societies, according to President Nyerere of Tanzania. there was an innate feeling of
brotherhood within the community, sustained by the principle of love among men (and women), and the right to work and
to share equally the fruits of labour.”

' Ibid., p. 57 : “The qualities which our petty-bourgeois intellectuals describe as essentially African are really human
qualities which find expression when a community is at a certain level of productive capacity. When a community does not
have the capacity to produce a social surplus, there is simply no means of becoming unequal. The sense of brotherhood
which is common under such conditions is essential for the survival of a community which is permanently being threatened
either by natural forces, which they cannot explain. or by hostile invasion.” (Cursivas en el original) (Véase también ibid..
pp- 52-58)
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Mientras el concepto de kujitegemea responde a una conciencia de la realidad nacional inserta

en el contexto mundial mds amplio. el concepto de wjamaa responde a una realidad histérica propia
(cuan mitica que ésta sea). De tal forma, vemos en el pensamiento de Nyerere un esfuerzo por construir
un socialismo que apele directamente a la realidad propia en términos de su ubicacién histérica y geo-
poh’tica.22 Por ello, lejos de reproducir el marxismo al pié de la letra, Nyerere selecciona el material
relevante para la resolucién de problemdticas especificamente situadas. Sin embargo, parece ser que
Nyerere reproduce otros esquemas provenientes del pensamiento Occidental, asociados al humanismo

liberal y en cierto sentido congruentes con la realidad contradictoria de la Nacién africana poscolonial.

Politicas lingiiisticas: el swahili como lengua nacional

El término ujamaa apela a un sistema o estado especifico de produccién agricola, a un ideal de
hermandad, pero también a un sentido de identidad nacional. Ademds de su acepcion como
‘convivencia en familia’ y como ‘aldea comunal’, Nyerere extendié el término ujamaa para significar
‘convivencia en familia’ pero esta vez en el ambito de toda Tanzania, es decir, para significar ‘unidad
nacional’. Esta tercera acepcién también resulta problemdtica. En términos generales, se considera que
las fronteras de los estados-nacion africanos suelen ser bastante arbitrarias con relacion a las realidades
étnico-culturales del propio continente. Muchas veces, estos limites fronterizos encierran una gran
diversidad de grupos étnicos, diversos entre si, a la vez que cortan por en medio de algunos otros
grupos, dejindolos divididos entre los territorios de hasta tres paises de manera simultinea. Esta
realidad se debe en gran medida al hecho de que el nacién-estado no fue un desarrollo natural y
progresivo como lo fue, por ejemplo, en el caso de Europa. En muchas partes de Africa el estado fue

una superposicién hecha desde la ideologia politica europea y de acuerdo a las necesidades coloniales.

*2 Nyerere plantea que la idea de un socialismo puro es un insulto a la inteligencia humana, ya que la problemitica de la
vida en sociedad es una cuestion que la humanidad ain no ha resuelto y que, mientras persista el problema, debe persistir la
busqueda. Véase Julius K. Nyerere “The Various Paths to Socialism”, en Freedom and Socialism / Uhuru na Ujamaa, p.
302.
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En la propia Tanzania existen mds de 250 diferentes etnias, y aunque la gran mayoria de ellas
son banti. también hay alli grupos cushiticos, Khoisan y nildticos — entre el dltimo de los cuales
destacan los masai de la regién noreste™”, por lo que entra a discusiéon en qué medida el wamaa
promovido por Nyerere estd asociado al concepto de Naciéon como legado colonial. Sin embargo, en el
territorio Tanzano se conjuntaron toda una serie de factores histéricos que le dieron cohesion al pais.
haciendo del esfuerzo de Nyerere por crear un sentido de identidad nacional a través de cuestiones
como la institucionalizacion y propagacion del swahili o de su propia figura como lider, un esfuerzo
bastante fructifero.”

Entre los factores histéricos que sustentan la existencia de una identidad nacional, mas alld de la
retérica nacionalista, se puede hablar del comercio. El comercio a larga distancia de la costa al interior
(por medio de caravanas) dio gran cohesién al drea, creindose una unidad cultural considerable y
bastante antigua, al propagarse el swahili (originario de los centros urbanos de la costa) como lengua
franca y al propagarse también la cultura del Islam a lo largo de las mismas rutas comerciales hacia el
interior.

La creciente integracion en toda la zona implicé una serie de cambios que de ninguna manera
estaban limitados a la esfera comercial. Las nuevas oportunidades econémicas implicadas en el
comercio de larga distancia llevaron a muchos (jovenes sobre todo) a moverse de sus tierras natales en
busca de nuevas oportunidades. Esto tuvo por consecuencia una serie de reajustes demograficos:
comenzaron a darse muchos matrimonios entre gente de distintas etnias y con ello se crearon
hermandades de sangre entre grupos antes desconectados, como los miji kenda, los oromo, los swahili

y los kamba®.

** Véase Oscar Rafael Jiménez Gonzilez, Politica lingiiistica y estado en Tanzania, pp. 8-19

* Cabe aqui recordar ¢l hecho de que el nacionalismo sea una de las principales caracteristicas del Socialismo africano de
Nyerere es reconocido, entre otros, por Tordoff y Mazrui. Véase William Tordoff y Ali A. Mazrui, . “The Left and the
Super-Left in Tanzania™, en The Journal of Modern Africun Studies, p. 428

** Véase 1. N. Kimambo “The East African Coast and Hinterland 1845-80". en General History of Africa IV, pp. 244-254
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Queda claro asi como. desde el propio periodo pre-colonial. en gran parte del territorio tanzano
coincidieron una serie de factores que permitieron que aqui (incluso en mayor grado que en otros paises
de la misma Africa oriental) se compartieran una serie de elementos unificadores: una economia
articulada mediante el comercio de larga distancia, una territorio articulado mediante sus rutas, una
cultura religiosa en comun: el Islam y una lengua franca compartida: el swahili.

El periodo colonial. por su parte, sirvié para consolidar tal unidad. Los alemanes (a diferencia
de los franceses quienes creian en la imposicién de su lengua y cultura como una forma mds de
colonizar) no estaban interesados en transmitir su lengua (ni sus valores culturales) a los pueblos
colonizados. en parte por considerar las capacidades intelectuales de los africanos insuficientes para
comprender su idioma, en parte por considerar tal informacién como una herramienta de conocimiento
y poder que no debia ser compartida. De tal forma, los alemanes aprovecharon la presencia de la lengua
swahili para estandarizar los procedimientos burocriticos de su administracién®® (al igual que los
misioneros lo habian usado para la evangelizacién). Ya para 1919, cuando el poder sobre el territorio
colonial fue transferido a Gran Bretaiia, se sigui6 trabajando a grandes rasgos sobre las mismas lineas,
ya que esto.representaba al modo de administracién mds econémico para la metrépolis.

De tal manera, el gobierno independiente de Nyerere heredé una nacién-estado con bases de
unidad histéricas y lingiiisticas de peso. De esta forma, el sentido de identidad y solidaridad nacional
que Nyerere invocaba mediante el wjamaa tenia, a pesar de todo su idealismo, bases bastante
congruentes en relacion con la historia econémica, politica y cultural del pais. Aunque la cohesién
entre ambas regiones habria de entrar en crisis posteriormente en la historia, en 1964, cuando
Tanganyika y Zanzibar se unieron para conformar la republica de Tanzania, no hubieron desajustes
importantes en cuanto a este sentido de identidad nacional, ya que Zanzibar (que al igual que

Tanganyika habia estado bajo un régimen colonial britinico) estaba integrada econémicamente al resto

% Véase Oscar Rafael Jiménez Gonzilez, op. cit., pp. 101-112
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de Tanzania desde el comercio a larga distancia del siglo XIX con la llegada del sultanato de Omdn, y
ademds pertenecia. desde mucho antes. al complejo cultural swahili que se extendia sobre el resto de la
costa e islas de Africa oriental.

El movimiento nacionalista por la independencia de Tanganyika estuvo asociado desde sus
inicios al swahili. la lengua comun a la pequeiia burguesia local que estaba al frente del movimiento. El
swahili contaba con las ventajas de ser una lengua africana y de tener una amplia difusion a nivel inter-
étnico. facilitando asi la comunicacion al interior del movimiento y entre éste y los sectores de la

. . 27
poblacién que influenciaba.

Luego de la independencia se declaré al swahili como lengua nacional y oficial (junto con el
. ’ D , . . oge X B4
inglés.”®) En 1967 se creé el Consejo Nacional Swahili que buscaba promover el uso del swahili en
toda la republica: en la redaccion de documentos oficiales, en el aparato legal, la educacién, el ejército,
los medios de comunicacidn, los asuntos culturales y la vida publica en general.

Sin embargo. en la prictica, la situacién lingiiistica se enfrentaba a las mismas contradicciones
que caracterizaban al resto de la politica institucional en el contexto poscolonial:

el swahili se convirtié6 en un medio de expresiéon de un cierto discurso ideoldgico y politico

nacionalista. Las consignas en swahili ... buscaban en un cierto sentido la fundamentacién

ideoldgica de la formacién de un Estado nacién; pero, en la prictica, mds que la expresion de un

sentido de nacién, el swahili asume el caricter de una lengua de Estado y de partido. En la

misma forma que el concepto de lengua nacional, no parecié estar claro tampoco lo que era el

concepto de nacién. Sin embargo, se concebia al swahili como un instrumento fundamental en
o L2 2

la construcci6n de una nacién.”

Mientras la elite continuaba usando el inglés de manera extra-oficial y en situaciones informales, el

resto de la poblacion tendia al uso de las otras lenguas verniculas.

7\ 2 T
7 Véase ibid.. p. 149
2 Ibid., p. 212 : “La ambigiiedad inicial de adoptar también el inglés como lengua oficial se explica por la formacién
intelectual de gran parte de los dirigentes del movimiento nacionalista — bilingiics en inglés y swahili”. Pero a pesar del
bilingiiismo a nivel oficial, en la prictica era el swahili el idioma que realmente funcionaba como lengua franca cntre la
gran mayoria de la poblacién. (Arturo Saavedra, comunicacién personal)

9 L .

Oscar Rafael Jiménez Gonzilez, op.cit., p. 211
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Jiménez considera que la politica lingiiistica de Tanzania como estado poscolonial. al promover

una sola lengua local al estatus de lengua nacional en una sociedad multilingiie. profundiza algunos de
los mismos efectos negativos producidos por la politica lingiiistica de la colonia. Por otra parte, insiste
el autor, las politicas lingiiisticas promovidas por el TANU *“parecen responder mis que a una solucién
del problema de la formacién de la nacién. a una necesidad de legitimacion del Estado y de

. . g . L - w3
hegemonizacién del partido dnico.™

El discurso ideolégico de Nyerere : divergencias del marxismo ortodoxo

y compromisos con el humanismo liberal

Las politicas examinadas responden a una particular construccion ideoldgica de Nyerere: el
Socialismo africano. El Socialismo africano de Nyerere es algo distinto al marxismo ortodoxo. Las
diferencias entre ambos tienen que ver. en principio, con la necesidad de adaptar el marxismo a las
realidades particulares de Tanzania. En este sentido, se le asigna un papel secundario al proletariado y a
la lucha de clases, teniendo estos poca relevancia en un pais que en su gran mayoria es rural y que tiene
una estructura social relativamente horizontal.*

Pero tales circunstancias también varian cuando se considera la situacién de Tanzania con
relacién al contexto global en el cudl estd inserta. En este sentido, el Socialismo africano de Nyerere se
propone como una bisqueda consciente por distanciarse de la ortodoxia ya que, estando en plena
guerra fria, la politica de no-alineacién es necesaria para la supervivencia de un pequeio pais
independiente, y asi se evita, dentro de lo posible, funcionar como un mero peén en el juego entre las

: . 32
grandes potencias mundiales.’

% Ibid., p. 215. Véase también ibid.. pp. 212-214.
3! Véase Steven Metz. “In Licu of Orthodoxy: The Socialist Theorics of Nkrumah and Nyerere™, en The Journal of Modern
;42fricun Studies, p. 378

Véase John S. Saul, “Nationalism, Socialism and Tanzanian History™, en Socialism in Tunzaniu I, p. 181
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Por otra parte. el idealismo de Nyerere. como tal. se contrapone a los principios del
materialismo dialéctico. Este idealismo se hace evidente en su concepcion del socialismo como una
“ 2 ” . . .2 . . . .«
actitud mental”, lo cual hace de esta ultima no s6lo una parte de la superestructura sino también el
propio punto de partida teleolégico del socialismo. Al concebir al socialismo como algo que se origina
en el mundo de las ideas, Nyercre estd subvirtiendo. desde su propia base, al pensamiento marxista. En
este mismo sentido. Nyerere considera que puede incorporar a su sistema los medios de produccién
capitalista sin que esto implique la incorporacién de una ética capitalista. Metz lo plantea de la
siguiente manera:
El Socialismo africano se predica a partir de la creencia de que los resultados del modo de
produccién capitalista — el potencial para satisfacer las necesidades humanas — puede scpararse
de la ética del capitalismo. que parte de las jerarquias sociales y la explotacién. El Socialismo
africano es por tanto un intento por combinar aquello que se percibe como la ética dominante de
. . . .. 3
la sociedad pre-colonial con el poder productivo del capitalismo moderno. - 3
Dicha nocién implica la creencia de que estructura y superestructura son desasociables y que. por ende,
la ética y las ideas tendrian una existencia como entidades auténomas en si mismas. Tanto la nocién de
que una “actitud mental” puede funcionar como génesis del socialismo, como la creencia de que las
ideas y la ética pueden existir independientemente de las condiciones materiales que les dan forma,
implican una profunda diferencia conceptual entre el razonamiento de Nyerere y el marxismo, una
diferencia en los a priori sobre los cuales cada sistema de pensamiento estd construido, es decir, una
diferencia ideolégica.
Al considerar que se puede retornar al comunalismo tradicional simplemente haciendo a un lado
la capa superficial del capitalismo, Nyerere estd implicando que es innecesario hacer una sintesis,

mediante el método dialéctico, entre la herencia africana y la experiencia colonial. Al mismo tiempo,

el pasar por alto la relacion entre las condiciones materiales y los modos de produccion con elementos

¥ Steven Metz., op. cit., p- 378 : “African socialism is predicted on the belief that the results of the capitalist mode of
production — the potential to fulfill human needs - can be separated from the ethics of capitalism, which are based on social
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de la superestructura hace que el anilisis de Nyerere sea (en el sentido marxista estricto) ahistorico -
estableciendo una diferencia metodoldgica mds entre su propio proceder y aquel del materialismo
histérico. A tales diferencias se afiade su escepticismo al hecho de que haya etapas historicas fijas y su
creencia en la reforma en lugar de la revolucién como proceso para lograr la transformacién. Esto
dltimo estd claramente asociado a la vertiente humanista liberal del pensamiento de Nyerere.
particularmente a su contacto con la sociedad fabiana.™

La sociedad fabiana, conformada por una reducida elite de intelectuales moderados, fue un
fenémeno particularmente inglés, urbano y de clase media. La sociedad fabiana se fundo en Inglaterra a
finales del siglo XIX, pero resurgié como ‘el nuevo fabianismo” después de la segunda guerra
mundial, a causa de la guerra fria y como una critica a los desaciertos del estalinismo y de otros
regimenes que, partiendo del ideal comunista, habian caido en sistemas totalitarios. El fabianismo
partia de la premisa de que, al inculcarse en la sociedad ideas que mejoraran al individuo, se mejoraria
a la sociedad en su conjunto. Desde una actitud paternalista se proponian persuadir al gobierno de
encaminarse hacia las causas justas y no estaban interesados en la afiliacién de las bases populares. Su
atencion y lealtades se centraban al interior de la sociedad inglesa y su ideologia en cuanto a la politica
exterior llegé incluso a apoyar la perpetuacioén del imperio britdnico.

La propuesta caracteristica del fabianismo era la idea de que la mejor forma de alcanzar el
socialismo seria por métodos graduales dentro de los mirgenes de la ley.”> Aunque la sociedad fabiana
planteaba que las reformas constitucionales y la concientizacion de la sociedad conducirian
eventualmente (en un futuro utépico) a una sociedad sin clases, daban poca importancia a la relevancia
de la estructuracion clasista de la sociedad en tiempo presente, considerando que el pensamiento

socialista se podia articular desde cualquier instancia social, proponiendo asi la ideologia como una

hierarchy and exploitation. African socialism is thus an attempt to blend what are perceived as the dominant cthics of pre-
colonial socicty with the productive power of modern capitalism.” (Cursivas en el original)
M véase Ayanda Madyibi, op. cit., p. |
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entidad supra-histérica, independiente del contexto espacio-temporal y de la condicion de clase desde
la cual se articulaba. En consecuencia con su concepcién de la ideologia propia (una mezcolanza de
ideas socialistas, de la moral cristiana y de los ideales liberales), como ‘el punto de vista cero’, el
fabianismo le otorgaba una importancia priacticamente nula a la organizacién de la clase trabajadora.
mientras que ponia el peso central de la reforma en la educacion de la sociedad por parte de una elite
intelectual.*®

Aunque hay dos postulados bisicos de la sociedad fabiana con los cuales el Socialismo africano
no coincide: la falta de una diferenciacién clara entre tierra y capital y el énfasis en la utilidad en vez de
la fuerza de trabajo como categoria de andlisis,"”” Nyerere si parece nutrirse de otros aspectos del
fabianismo: la propuesta de la reforma en lugar de la revolucién, la concepcién de un socialismo
nacionalista y el entendimiento de la ideologia como una entidad independiente de las condiciones
materiales. Antes de explorar dichos compromisos del Socialismo africano con el pensamiento fabiano,
cabe apuntar que éste no fue el unico contacto de Nyerere con el humanismo liberal. Metz opina de
Nyerere que:

Su teoria de la historia ... es similar a aquella de los europeos liberales. Su énfasis en el papel de

la organizacion social precapitalista, en la formacién de pequeias unidades democriticas y en
las formas de vida social ‘naturales’ o tradicionales, como justificacién del socialismo,
frecuentemente parecen mds cercanas a Rousseau que a Marx.*®
Como en el caso de Rousseau, el Socialismo africano ofrece una solucién a los males presentes en un
pasado que no ha sido corrompido, donde el ser humano (alin en un estado puro) vive en armonia con

el medio.

3 Véase Ted Grant, Marxism Versus New Fabianism, pp. 1-9. 11-12; G. D. H. Cole, Fabianism, p. 4; véase también Robert
Sullivan, Fuabianism, pp. 1-3

* Véase G. D. H. Cole, op. cit., pp. 1, 3-4; Ted Grant, op. cit.. pp. 1-9, 11-12. E. Belfort Bax, Fubianism, p. 2

*7G. D. H. Cole, op. cit.. p. 2

% Steven Metz, op. cit., p. 391 : “His theory of history ... is similar to that of European liberals. His emphasis on the role of
pre-capitalist organization, on the formation of small, democratic political units, and on *natural’ or traditional forms of
social life as justification of socialism, often appear closer to Rousseau than to Marx.”
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Al abrir la posibilidad de una vuelta al pasado. Nyerere altera la concepcién marxista de un
tiempo histérico que deviene en una serie de etapas cuyo orden progresivo es inalterable. Nyerere no
cree en la existencia de etapas histéricas fijas, y tal concepcion aparece como mds cercana al
humanismo liberal en donde la idea motora es que el ser humano puede decidir libremente su propio
destino. construyendo la historia de manera impredecible.

Asimismo, la prioridad de la moral (concebida como entidad independiente de contingencias
histéricas) y la asociacién de la misma a valores cristianos,” asi como la concepcion de la propiedad
privada como fuente de todo mal, aparecen tanto en Nyerere como en los europeos liberales. En cuanto
a sus politicas contingentes, el ujamaa, por su tipo de organizacion social y su énfasis en la agricultura
coincide con algunas propuestas de los franceses e ingleses liberales de fines del XVIILY

En el caso del fabianismo las similitudes son tanto de método y perspectiva como de contenido.
Nyerere. en su creencia en la transicion al socialismo mediante la reforma y no la revolucién, parece al
menos coincidir con (sino es que partir de) la propuesta central del fabianismo. También ligada a la
concepcidn fabiana de que mejorando el cardcter individual (al inculcarse las ideas correctas) se mejora
la sociedad como un todo, estd la concepcién del socialismo como una *“actitud mental”, donde lo
idedtico y lo individual preceden a lo material y a lo social.*! De esta forma, y a pesar de las constantes
declaraciones de Nyerere en el sentido contrario, el énfasis en el individuo se hace presente en su

pensamiento mediante el fabianismo.

* Véase Julius Nyerere. “Relations with private capital investement”, en Freedom and Unity / Uhuru na Umoja, p. 211

* Véase Wilson H. Coates, The Emergence of Liberal Humanism, pp. 292. 319-320, 323. Coates hace particular referencia
a las ideas de Morelley y Mably . En cuanto a dichos pensadores, resultaria insensato inferir una relacion de causa-efecto
entre su obra y el presidente africano, ya que no hay datos suficientes para establecer ningin tipo de relacion directa entre
ambas instancias. En todo caso, se puede hablar de sensibilidades compartidas o, mds precisamente, de la pertenencia de
ambos (en sus respectivos grados y contextos) a una misma tradicién intelectual. Pero, en cierto sentido, se pucde pensar
que ¢l hecho de que Nycrere no haya tomado directamente de los autores cn cuestion hace ain mas significativa la
influencia del humanismo liberal en su propia ideologia, ya que mds que tratarse de una simple utilizacién de ciertas ideas o
propuestas que podrian resultar ttiles para los propios propésitos, se trata de una forma compartida de pensar y de
estructurar el discurso.

* Véase Julius Nyerere. “The Various Paths to Socialism™, en Freedom and Socialism / Uhuru na Ujamaa, p. 309 y
“Ujumua - The Basis of African Socialism”, en Freedom und Unity / Uhuru nu Umoja.



21

Con esto no se pretende decir que Nyerere no suela reconocer la centralidad del ser humano en
su propio pensamiento. de hecho lo hace y de manera constante. basta leer algunos de sus discursos
como “El propdsito es el ser humano™ o “El racialismo no es socialismo” para encontrar reiteradas
afirmaciones en este sentido.”” A lo que aqui se pretende dirigir la atencién es al hecho de que Nyerere
no reconoce la relacion entre tal concepcion del ser humano y el individualismo caracteristico del
humanismo liberal sobre el cual estd construido, en gran medida, tal tipo de po::nsumiento43 .

Si se analiza, por ejemplo, la declaracion de los principios de TANU, incluidos en la
Declaracién de Arusha,*! queda claro cémo se estd partiendo de concepciones de los derechos humanos
universales del hombre™ en la (radici(’)n.liberal humanista de Occidente. Asimismo, su retérica en dicha
declaraciéon denota un pensamiento idealista, utépico y en buena medida maniqueo (al trabajar a partir
de la oposicion entre tradiciéon y modernidad), ademds de basarse en una fe, igualmente ubicada dentro
de la tradicion del humanismo liberal, en el progreso.46

A diferencia de su falta de distancia critica respecto a una serie de preceptos del humanismo
liberal, la distancia de Nyerere en cuanto al marxismo es critica y consciente. El esfuerzo de Nyerere
por articular un socialismo especificamente africano se puede relacionar con los limites del propio
marxismo como teoria nacida en Europa. Esto, dado que la teoria marxista fue una teoria concebida a

partir del andlisis de las contradicciones particulares al régimen capitalista occidental, mientras que la

* Véase Julius Nyerere “Racialism is not Socialism™ en The Arusha Declaration (and TANU'’s policy on socialism and self-
reliunce). y “The Purpose is Man”, en Freedom and Socialism / Uhuru na Ujamaa

* A la vez. 1al omisién resulta atn mds significativa al tomarse en cuenta que una de las caracteristicas centrales de la
tradicién del humanismo liberal, es la de concebir el punto de vista propio como “el punto cero”, un lugar privilegiado,
exento de subjetividad. Véase Uday Singh Mehta “Liberal strategies of exclusion”, en Tensions of Empire, pp. 63-70

* Véase Julius Nyerere. The Arusha Declaration (and TANU's policy on socialism and self-reliance)

** Se conserva aqui el uso de “hombre™ en sentido universal ya que corresponde a la cosmovision implicita en los postulados
de la revolucién francesa y de las doctrinas sociales del liberalismo inglés a las cuales se estd haciendo referencia (véase
Ibid.. p. 63). Aunque el propio Nyerere retoma tal cosmovision, no lo hace de manera literal. Aunque habla siempre a partir
del concepto del “'ser humano™ como ente universal, su conciencia en cuanto al género (y obviamente e¢n cuanto a la raza) es
necesariamente distinta dado, entre otras cosas, que las mujeres jucgan un papel central en la economia agricola de
Tanzania. Por otra parte. ¢l grado de divergencia de Nyerere en este sentido no se puede determinar a ciencia cierta, dado
que escribe en swabhili. idioma en el cual no existe la ampliacion del término “hombre™ (varén) para implicar “humanidad”
en su totaiidad. mientras que la palabra mru (ser humano) no cuenta con género gramatical.



22
indiferencia del marxismo hacia la gran cuestién del imperialismo ha sido calificada como su punto de
vista ciego."’

En su construccion del Socialismo africano, Nyerere otorga un importante peso al contexto
histérico (entendido como categoria analitica), en concordancia con la importancia que dicho factor
tiene para el marxismo. Nyerere. al entender la teoria marxista como una teoria generada a partir de un
contexto geohistdrico especifico. estd siendo mas verdaderamente marxista en su vision analitica que si
tomase litcralmente (y fuera de contexto histérico) lo propuesto por Marx. En este sentido, seria
paradéjicamente contrario al materialismo histérico el imponer al pie de la letra dicha teoria en paises
pre-capitalistas y no occidentales.

De tal modo. se puede decir que Nyerere manifiesta abiertamente una distancia respecto al
marxismo ortodoxo. ya que el Socialismo africano de Nyerere surge como respuesta ante una realidad
impensada por éste: la realidad (post)colonial del continente africano. Nyerere pretende distanciarse a
partir de la realidad histérica de la propia Tanzania, sin embargo, el sistema de pensamiento que mds
frecuentemente rige en verdad tal acto de distanciamiento es el humanismo liberal en el cual el propio
Nyerere estd formado. Pareciera ser como si su consciente inclinacién por el marxismo le permitiera
mantener un control igualmente consciente, un uso selectivo y un constante ejercicio del criterio propio
en el trato con dicho material tedrico. Sin embargo, pareciera ser que sus compromisos con el
humanismo liberal pasan inadvertidos incluso (y sobre todo) para él mismo. Y es éste humanismo
liberal, en su estructuracion maniquea de tradicion versus modernidad, individualismo versus unidad;
en su auto-limitacién al movimiento unidireccional del progreso y en su romantizacién del pasado, asi

como en su idealizacion del sujeto como entidad no fragmentada y genérica y, finalmente, en la

* Entendiendo este progreso como “la creencia de que los hechos en la historia se desarrollan en el sentido més deseable,
realizando una perfeccion creciente ... constituye una serie unilineal ... y cae fucra del dominio de la historiografia
cientifica™. Nicola Abbagnano, “Progreso”, en Diccionario de Filosofia, p. 957

¥ Federico Alvarez. La respuesta imposible: Eclecticismo, marxismo y transmodernidad, pp. 164-165
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postulacion de sus presupuestos morales como valores universales incuestionables, lo que realmente
impide a Nyerere una aprchension mas profunda y realista de la experiencia africana.

Son dichas generalizaciones (que en parte responden a requerimientos retoricos con fines
pragmiticos, pero que por otra parte son resultado de un humanismo liberal introyectado y en gran
medida inconsciente) las que conducen a las contradicciones tedricas y practicas y a aquellas entre la
teoria y la prictica. A pesar de ello aparecen. de manera paralela, articulaciones asertivas con la
experiencia histérica y las condiciones materiales de la propia Tanzania, como es el caso del
nacionalismo, de la centralidad de la tierra y la mano de obra agricola en las politicas econémicas, y
como lo es también la construccién del marco conceptual a partir de una conciencia del contexto

imperialista en el cual se estd inserto.

El original como mito, la traduccion como origen

La traduccion entendida como una operacion literaria

En muchas de las discusiones académicas mas recientes la metdfora de la traduccién ha ido
ganando terreno. Esta metifora se ha usado frecuentemente para hablar de cémo ciertas proposiciones
y ciertas imposiciones culturales, institucionales e ideoldgicas han sido (creativamente) asimiladas por
los habitantes locales en contextos coloniales y poscoloniales. Aunque los usuarios de tal metifora
suelen explotar las asociaciones lingiiisticas y literarias que despierta el término “traduccién” (para
resignificarlo en el campo de las ciencias y las realidades sociales), es mds rara la vez en la que
encontramos que dichos investigadores se involucren con la problemitica de la traduccién en su sentido
literal (y literario) para explorar la forma en que un texto se articula tanto con el referente “original”

como con el nuevo mundo social al cual ha sido traducido. Es en esta ultima direccion en la que me
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propongo conducir el andlisis de la traduccion de Nyercre de The Merchant of Venice al swahili. Tal
andlisis, que se centrard en los puntos de articulacion y desviacién entre los dos textos. serd posible
dada una serie de supuestos cn torno a lo que implica el acto de traducir.

La traduccién serd considerada en el presente trabajo como una operacion literaria. dadas tres
razones fundamentales. En primera instancia. cualquier texto puede ser tnico y, simultineamente, la
reformulacién de otro(s) texto(s).”™® Como evidencia de ello no necesitamos ir muy lejos. ya que el
propio The Merchant of Venice (como tanta literatura canénica en momentos cruciales de la historia
europea) incorpord diversos elementos de literaturas previas: propias y extranjeras: entre cllas cabe
mencionar obras de Marlowe, Gosson. Gower, Boccacio, Fiorentino y Damascenus asi como el Viejo
Testamento y el Mahabharata™.

En segundo lugar, retomo el planteamiento de Octavio Paz quien propone que la traduccién es
(en direccion opuesta) un proceso andlogo a la creacion literaria de un “original™.*® En un “original”
terminado (argumenta Paz) los signos estin fijos, pero la pluralidad de sus significados es mévil e
indeterminada. Mientras que el trabajo del escritor es extraer del lenguaje (el cudl es una realidad
dindmica y cambiante) para construir un objeto verbal fijo, hecho de signos irremplazables, la tarea del
traductor es la de desensamblar tal objeto, poniendo los signos de vuelta en circulacién para que su
creacioén de un texto andlogo al “original” pueda explotar tanto las funciones connotativas como las

denotativas.

*® Esto, dejando a un lado el hecho de que el propio lenguaje puede ser visto en si como una traduccién del mundo no-
verbal, entendiendo la distancia cntre un texto y su traduccion a otro idioma como equivalente a la distancia cntre una
realidad matérica y su representacion. (Véase Octavio Paz, Traduccion: literatura y literalidud, p. 13)

* Una exploracién mas detallada de los predecesores de Shakespeare en The Merchant of Venice aparece en F.E. Halliday,
Shakespeare, p. 39

%0 La concepci6n de Paz de la traduccién como una operacion inversa pero equivalente a la composicion literaria estd
confinada al dmbito de la poesia, pero aqui ha sido ampliada para referirse a la creacion literaria en términos mds gencrales
dado que, a pesar de que el fenémeno descrito por Paz se da con mayor intensidad en la poesia, sc presenta también en otros
géneros de la creacion literaria. De cualquier modo, The Merchant of Venice, y su traduccion, al estar escritos en verso (lo
cual predetermina cierta intencionalidad ritmica y cierta estructuracion métrica y de patrones fonéticos), y al explotar
exacerbadamente los recursos retéricos, metaféricos, etimoldgicos, morfolégicos y sintdcticos del lenguaje, presentan
problemdticas similares a la traduccion de la poesia. (Véase Oclavio Paz, op.cit., p. 9-27)
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En tercer y dltimo lugar. retomo a Roman Jakobson. quien plantea que la traduccion
interlingiiistica de un texto literario enfrenta una serie de problematicas que no resultan (tan) relevantes
a la traduccidn de un texto de otra indole. Esto dado que en un texto literario:

las ecuaciones verbales se convierten en principios constructivos del texto. Las categorias

sintdcticas y morfoldgicas, las raices. los afijos. los fonemas y sus componentes (rasgos

distintivos), y, en resumen. todos los constituyentes del codigo verbal se ven contrapuestos.

yuxtapuestos y relacionados de acuerdo con el principio de semejanza y contraste, y comportan

su propia significacién auténoma. La semejanza fonética se siente como relacién semdntica.”
Ademads, en el texto literario altamente codificado el juego de las palabras o la paranomasia funciona
como mecanismo central y, por ello “es por definicién intraducible. Unicamente cabe la transposicién
creadora”.

Dadas estas tres condiciones (la relatividad de la nocién de “original”, el entendimiento de la
traduccién como un proceso andlogo al de la creacion literaria y la inseparabilidad entre la forma de
expresion y la expresion misma en un texto literario), la toma de decisiones por parte del traductor se
vuelve un acto crucial: en el centro mismo de la produccién de significado esta la eleccion del traductor
entre una gama de opciones distintas para aproximarse al sentido propuesto por su referente original,
opciones que, de acuerdo a su propio criterio, pueden ser o no la manera mds adecuada de recrear al
“original” en la lengua receptora.

Dado que dificilmente existen equivalentes palabra por palabra entre una lengua y otra, es
pertinente trabajar en los intersticios del texto en swahili (donde se toman las decisiones que alteran el
sentido de manera crucial, donde lo denotativo y lo connotativo se realinean, donde se reconfiguran las

posibilidades semanticas, sintcticas y fonéticas de y entre las palabras) para rastrear las maneras en

que éste articula el texto isabelino con el contexto contemporineo tanzano.

51 Roman Jakobson. “En torno a los aspectos lingiiisticos de la traduccién™, en Ensayos de lingiiistica general. pp- 76-79. Al
igual que en el caso de Octavio Paz, y dados los mismos argumentos, he extendido la referencia que hace Roman Jakobson
a la traduccion de la pocsia para referirme al fenémeno de la traduccion literaria cn términos mads gencrales. (Véase nota al
pie 51)



26

Las realidades (post)coloniales tienen una particular relevancia para la exploracién de
traducciones ya que. en tales contextos, el encuentro/imposicién cultural. junto con sus politicas
lingiiisticas y las estrategias lingiiisticas subversivas correspondientes. estin presentes de forma
persistente. Ademds, cabe recordar que las politicas lingiiisticas en la Tanzania de Nyerere fueron una
cuestion central en la construccién de la Nacién como mito y de la nacién como realidad.

De esta forma, la conciencia de la distancia entre la traduccién y su referente original permite
explorar las formas en las que se articula con éste, asi como con el nuevo mundo social y lingiiistico al
cual ha sido traducido. El andlisis literario de la traduccién permite explorar las vinculaciones del texto
con su contexto; sin embargo, también incide en el campo teérico, obligando a reformular viejas
categorias para adecuarlas a la nueva situacién de andlisis del discurso y de andlisis contextual. Por
ello, cabe ahora recordar algunos de los antecedentes tedricos a partir de los cuales se articula el

presente esfuerzo.

El libro (en) inglés*> como fetiche de la imposiciéon colonial

En los paises africanos regidos bajo el régimen colonial britdnico el curriculo de las
instituciones educativas se caracterizé por una inclusion de autores consagrados de la literatura inglesa,
. 53 . .z . .
entre los cuales Shakespeare contaba con un lugar especial. ™~ La difusion del autor isabelino tuvo un
impacto considerable, influyendo en la produccién endégena de literatura popular en términos
ALt . -~ 54
estilisticos y tematicos.

Esta politica educativa habia sido impuesta también en la India bajo el gobierno colonial, lugar

en el cual (al igual que en Africa) la introduccién de los literatos africanos habia estado precedida por

%2 La expresion cn el inglés original: The English Book tiene una doble acepcion como “El libro en inglés’ y ‘El libro
inglés’.

% véase Andrew Coulson, “The Colonial System: Education and Ideology”. en Tanzania: A Political Economy, pp 81-93;
Ngugi wa Thiong’o, “The Language of African Fiction”, en Decolonizing the Mind: The Politics of Lunguage in African
Literature, p. 70; Chinua Achcbe, Home and Exile, pp. 37-46
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la introduccién de la Biblia. A partir de un episodio sucedido en la India a principios del siglo XIX,
Homi Bhabha explora el impacto del libro (en) inglés55 como fetiche de la autoria/autoridad®® colonial.
Como fetiche®’ de la misién civilizadora, el libro (en) inglés emana la mistica de la verdad originaria —
ya sea ésta la palabra de Dios, la entrada a la historia (mediante el registro escrito) o las verdades
esenciales proclamadas por el arte humanista con pretensiones de universalidad. Todas estas verdades
se reifican mediante la introduccién de la palabra escrita (o mejor atn, del libro impreso) en una cultura
oral.

Sin embargo, apunta Bhabha, la insercién del libro (en) inglés en el contexto colonial es doble,
ya que. a la vez que se instala como emblema de autoridad en el nuevo contexto, se presta a un proceso
de desplazamiento, distorsion y dislocacion de si. En el proceso de (re)producirse, (re)presentarse y/o
traducirse al nuevo contexto, el libro (en) inglés se convierte en un hibrido constituido también por el
lenguaje (en sentido amplio) que articulan aquellos que lo reciben.*®

El libro inglés como simbolo par excellence de la imposicion cultural del imperio invita a
revisar el significado del texto del traductor tanzano, ya que éste se vale del libro (en) inglés como
referente, de la industria de la imprenta como medio de publicacién, y del swahiliﬁ como medio de
expresion (esto ultimo también resulta relevante en cuanto a las complicidades entre las politicas

lingiiisticas de Nyerere y aquellas de la colonia).

* Emmanuel Obiechina “The Reign of Shakespeare: Style”, en An African Popular Literature: A Study of Ontisha Market
Pamphlets, pp. 73-76, 79-80, 85, 88

* Aunque ¢l cpisodio cn cuestion gira especificamente en torno a la Biblia. Bhabha extiende la discusién posterior para
implicar al libro (en) inglés en términos mds generales. Véase Homi Bhabha. “Signs Taken for Wonders”, en The Location
of Culture.

* El término anglo-sajén “authority” usado por Bhabha comprende ambos significados.

%7 Achille Mbembe, quien explora las relaciones entre el poder y los fetiches de los cuales este poder se vale (en el contexto
poscolonial), define al fetiche como un artefacto terrenal mediante el cual el poder busca institucionalizarse y legitimarse.
Este objeto terrenal es asociado a una serie de atributos simbdlicos de autoridad, a tal grado que el objeto mismo se
confunde con la atmdsfera simbdlica que le rodea; el simbolo deja de ser tal para convertirse en la cosa en si. Signo y
significado pierden su distancia y convergen en un s6lo objeto mistificado. Véase Achille Mbembe, The Aesthetics of
Vulgariry, pp. 103, 108, 109, 111, 123, 129.

% véase Homi Bhabha, op. cit., pp. 107-108
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Ania Loomba. en su libro Colonialism/Poscolonialism dedica una seccion considerable a los
puntos de interseccion entre el colonialismo y la literatura. Alli apunta;

El papel clave de la literatura tanto en los discursos colonialistas como en los anti-colonialistas

se ha comenzado a explorar. Ya desde Platén, se ha reconocido que la literatura media entre lo

real y lo imaginario. Los debates marxistas y post-estructuralistas sobre ideologia intentan cada

vez mas definir la naturaleza de tal mediacion. Si, como sugerimos anteriormente, el lenguaje y

los ‘signos’ son los sitios donde las diferentes ideologias se intersectan y chocan entre si,

entonces los textos literarios, siendo complejos agrupamientos de lenguajes y signos, pueden ser

, . o505 5 . : . 5
identificados como sitios extremadamente fecundos para tales interacciones ideolégicas.”

Este gran potencial del texto como espacio de debate ideolégico se hace ain mds patente en el
contexto (post)colonial, en donde estd intrinsecamente asociada la imposicion colonial a una
imposicion lingiiistico—cultural. El discurso dominante de la colonia desplaza a los discursos pre-
existentes y permanece como el unico espacio autorizado para la expresion y, por ello, sus
ambigiiedades son explotadas para articular discursos alternos.

Loomba, refiriéndose a Homi Bhabha asegura que “es el fracaso de la autoridad colonial de
reproducirse a si misma lo que da lugar a la subversién anti-colonial”.®* Para Loomba, Bhabha es
asertivo al develar c6mo los propios discursos dominantes producen intersticios que se convierten en
sitios de resistencia pero, al adjudicar el origen de los discursos subversivos exclusivamente a las fallas
del propio discurso colonial, Bhabha olvida por completo la relevancia del contexto especifico del
territorio colonizado sobre el cual el discurso colonial se ejerce.

De tal modo, insiste la autora, la concepcién de Bhabha del sujeto colonial como un ente
hibrido, polifacético y ambiguo, resulta contradictoria con su concepcién de la resistencia como
producto exclusivo del discurso de la colonia ya que, al reducir la resistencia a las fallas del propio

discurso colonial, se hace de dicho sujeto un ser universal y homogéneo, irradiado desde la metrépolis

** Ania Loomba. op. cit.. p. 70 : “Litcrature’s pivotal role in both colonial and anti-colonial discourses has begun to be
explored. Ever since Plato, it has been acknowledged that literature mediates between the real and the imaginary. Marxist
and post-structuralist debates on ideology increasingly try to define the nature of this mediation. If, as we suggested earlier,
language and ‘signs’ are the sites where different ideologies intersect and clash with one another, then literary texts, being
complex clusters of languages and signs, can be identified as extremely fecund sites for such ideological interactions.”
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e indiferente a las condiciones locales especificas. Es a la falta de atencion al sitio especifico (en
términos de géncro. clase e historia local) desde el cual se construye el discurso (post)colonial, a.lo que
Loomba atribuye el caricter euro-céntrico de Bhabha. Aunque la autora en cuestién reconoce que el
uso subversivo de los discursos colonialistas (ya sean filoséficos, literarios o de otra indole) es central
en la construccion de los discursos contestatarios, insiste en que no hay que olvidar por ello los
elementos endégenos. igualmente importantes en la articulacién de tales discursos.”'

Cooper coincide con la critica a Bhabha hecha por Loomba, diciendo que dicho autor reduce las
realidades tanto del colonizador como del colonizado a su mutua confrontacién, dejando de lado
cualquier otra variable que incida en sus pricticas discursivas.® Por ello, el presente andlisis buscard
entender el discurso subyacente en Mabepari wa Venisi a partir de sus multiples articulaciones
contextuales. Asimismo, se buscard tomar en cuenta la doble procedencia del discurso subversivo,
constituido tanto por los espacios abiertos por la ambigiiedad del discurso dominante como los
elementos endogenos extra-textuales.

Sin embargo. el enfoque central estard no tanto en el referente “original” ni en el nuevo
contexto, como en el significado producido por el acto mismo de articulacion. Bhabha plantea que el
propio libro (en) inglés (en el presente caso The Merchant of Venice), se convierte en un hibrido desde
el mismo momento en el que es trasladado al nuevo contexto, porque esta construido mediante un acto
de repeticién y definido por un principio de diferenciacién racial y/o cultural.®® Es decir, que el
significado original se altera tanto por el acto de re-enunciacién como por el acto de dislocacién

contextual.

% Ibid., p. 91

S Ibid., pp. 91,176, 178

%2 Frederick Cooper. “Conflict and Connection: Rethinking Colonial African History”, en American Historical Review, p.
1527

 Homi Bhabha, op. cit.. p. 107
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Bhabha definc dicha transmutacion desde una perspectiva semidtica: “El hibridismo es el
nombre dado al desplazamiento de valor del simbolo al signo”.*' Mientras un simbolo es una entidad
cargada de un significado fijo y completo en si mismo, el signo es una particula cuyo significado puede
modificarse mediante la articulacién sintdctica. En este sentido, se podria decir que el Mabepari wa
Venisi es una re-enunciacion y un acto de dislocacion de The Merchant of Venice. entendiendo a éste
dltimo como simbolo emblemitico de la imposicién cultural de la colonia. Mediante la traduccién,
dicho simbolo se desensambla en sus partes constitutivas, convirtiéndose en signos susceptibles de ser
re-enunciados y re-articulados. De tal forma. el Mabepari wa Venisi enuncia un significado propio
mediante lo que seria, en términos de Bhabha. una conversién del “original” de simbolo a signo, en
términos de Octavio Paz, un desensamblaje del “original” que, poniendo los signos de vuelta en
circulacién, construye un segundo “original” que funciona como metéfora del primero y, finalmente, en
términos de Mbembe. una desmitificacion del fetiche que, al desvincular a la representacién matérica
de sus atributos de autoridad. destituye al simbolo original de su poder simbdlico.

Sin embargo. cabe recordar que la accion del traductor no es unidireccional y que, a la vez que
desmitifica el discurso (en) inglés, lo reafirma (literal y metaféricamente). Por otro lado, cabe recordar
que la accion de Nyerere, como estadista. no es simplemente una desmitificacion del discurso
articulado desde el poder, sino una re-configuracion de dicho discurso de acuerdo a las necesidades del
nuevo orden de poder, ahora ejercido desde el Estado independiente de jure. De tal modo, el Mabepari
wa Venisi, reafirma y desestabiliza al libro (en) inglés a la vez que reconfigura el discurso del y desde

el poder. La “nueva” autoria implica también una “nueva” autoridad.

La traduccion del texto a acciones en escena
Roman Jakobson plantea la existencia de tres tipos de traduccién, la traduccidn intralingiiistica

(el re-fraseo), la traduccién interlingiiistica (de una lengua a otra) y la traduccién intersemidtica o

® Ibid., p- 113 : “Hybridity is the name of this displacement of value from symbol to sign”
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transmutacion. definida como “una interpretacion de los signos verbales mediante los signos de un
sistema no verbal™.®> Es a este tercer tipo de traduccién a la cual se avocard el presente apartado.
tomando en cuenta que el Mabepari wa Venisi es un texto para ser representado.

El Mabepari no sélo cs una obra de teatro. sino que ademds, en el hecho de que los nombres de
los personajes hayan sido cambiados para adaptarse a la fonética swahili y en el hecho de que no haya
una sola nota explicativa a pié de pigina, se denota claramente que lo que el traductor tiene en mente es
una representaciéon, mds que una lectura. Ademds. cabe apuntar que, en los anos sesentas, el teatro
funcionaba como una importante via para alcanzar a un piblico general, dada la limitada presencia de
los medios de comunicacién masiva en el pais. Resulta también significativo que Nyerere se haya
decidido por la traduccién de una obra isabelina, ya que el teatro del renacimiento inglés requeria de
pocos recursos escénicos y técnicos, siendo la propia palabra el medio principal para la reconstruccién
de los espacios diegéticos.*® Tal situacion se adecua perfectamente para la representacién de una obra
en Tanzania al tomarse en cuenta la realidad econémica dicha la nacién africana.

El hecho de entender al Mabepari como un texto diseiiado para su montaje escénico obliga a
tomar en cuenta una serie de cuestiones. En primera instancia, que la traduccion esta pensada para
alcanzar a un piblico amplio, popular, un colectivo al que se le comunica por via oral antes que a un
lector aislado con intereses eruditos. En segundo lugar, esta consideracion obliga a tomar en cuenta que
el texto esta pensado para ser traducido una vez mds antes de alcanzar a sus destinatarios, pero esta vez
el acto de interpretacion reside en traducir las palabras del texto al acto escénico, llevado a cabo por un
colectivo: los actores, escendgrafos y directores. Esta nueva mediacién puede funcionar como un paso
mds en la reapropiacion del texto “original” al contexto africano. Aunque en el presente trabajo no se

analizard un montaje en especifico de dicha obra, se hace necesario hacer una lectura del Mabepari

% Roman Jakobson, op. cit., p. 69

% Con *espacio diegético’ me refiero al espacio proyectado ¢n el mundo de la ficcién, es decir a “la ilusion de espacio
creada en el lector [o espectador] gracias a una serie de recursos descriptivos altamente codificados”, Luz Aurora Pimentel,
El relato en perspectiva (estudio de teoria narrativa) pp. 26-27
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tomando en cuenta su propdsito mis evidente como texto dramitico: su representacion ante un piblico
swahili-hablante.

Shakespeare, en el contexto contempordneo. ha sido reapropiado de miiltiples formas dado que
“Shakespeare es lo que tradicionalmente se ha llegado a asociar con ese nombre, una palabra clave que
en cada pais se asocia a un conjunto de valores y cxpcclativus.""7 De tal forma, en un esfuerzo
deconstructivo, intelectuales posmodernos y poscoloniales se han servido de esta carga simbdlica
implicita en el autor isabelino, para poner en tela de juicio justamente toda esa serie de valores y
expectativas que él representa.

Estas apropiaciones han variado ampliamente en su forma dado que “una faceta del trabajo [en
el teatro] postcolonial es la de cuestionar el canon del arte occidental, cuestionamiento que se da por
vias multiples, desde un abierto rechazo hasta la reapropiaciéon y la reformulacion”.®® Entre las
reelaboraciones que de manera evidente buscan evidenciar los vinculos entre poder y discurso artistico
Occidental, encontramos la adaptacion que Aimé Césaire hizo de The Tempest de William
Shakespeare. Alli, Césaire busca revelar las estructuras opresivas del imperialismo subyacentes en esta
obra maestra de la cultura Occidental, la cual ha sido tomada como paradigma de las relaciones entre
colonizadores y colonizados por el pensamiento poscolonial. La reapropiacion de Césaire altera el texto
en tal medida que llega incluso a escribir escenas que no aparecen en el “original” para poner en primer
plano y cuestionar el proyecto politico-pedagégico del colonialismo.®

Sin embargo, otras apropiaciones, igualmente criticas respecto al propio Shakespeare, se han
valido meramente de recursos teatrales para la elaboracién de sus cuestionamientos, dejando al texto
“original” intacto. Tal es el caso de 4 Midsummer’s Night Dream montada por uno de los tedricos y

practicantes del teatro mds significativos en el panorama contempordneo: el director Peter Brook.

7 Mark Fortier, Theory / Theatre, p. 96 : “Shakespeare is what has traditionally come to be associated to that name, a code
word in each country for a set of values and expectations.™

% Ibid., p. 131 : “One facct of postcolonial work is to challenge the canon of western art, a challenge which takes myriad
forms, from outright rejection to reappropriation and reformulation.™
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Criticos que asistieron a las representaciones evidenciaron. mediante sus comentarios. que la simple
repeticion de las palabras tal cual aparecian en el texto. no garantizaban. en modo alguno. la fidelidad
respecto al sentido “original” de las mismas, ya que “Las palabras cambian o dicen cosas distintas en
otro tiempo y lugar".w Aun conservando el texto “original” intacto. el montaje de Brook ha sido uno de
los retos mas significativos a Shakespeare en el teatro contemporineo.

Esto se debe a que el texto es sélo un elemento mds para la articulacion de significado en el arte
escénico. En el contexto africano, la importancia de los elementos circunstanciales y expresivos que
rodean a la pronunciacién de la palabra es ain mayor, ya que dicho contexto cuenta con una larga y
reciente tradicion oral que concibe a la palabra como profundamente integrada a otros aspectos de la
vida. La tradicién judeo-cristiana, ha ubicado a la palabra (asociada al uso de la razén) en oposicion al
plano de lo corpéreo. De acuerdo a Mijail Bajtin. en su ordenacion maniquea del imaginario espacial,
la moral cristiana ha partido de una oposicion jerdrquica entre “lo alto™ y “lo bajo™. Mientras que “lo
alto” es el lugar del cielo (Dios, lo sublime, lo eterno y lo incorpéreo) y de la cabeza (la razén, la
produccién escrita, la moralidad y lo masculino), “lo bajo™ es el lugar de la tierra y del cuerpo (de lo
finito e imperfecto, las bajas pasiones, el pecado, la carnalidad, lo sucio y putrefacto, la serpiente y la

mujer).7l

En esta ordenacién vertical del espacio y su correspondiente valorizacion escalada, la
oposicion entre cuerpo y alma resulta central. De acuerdo a Jaques Le Goff:
La encamnacion es humillacién de Dios. El cuerpo es la prisién ... del alma; y ésta es, mds que su
imagen habitual, la definicién del cuerpo. El inevitable choque de lo fisioldgico y lo sagrado
 aF 2
lleva a un esfuerzo por negar al hombre bxologlco.7

Aunque caracteristicas del medioevo, estas oposiciones maniqueas, que jerarquizan la diferencia,

persistieron (y persisten) en la cosmovision de Occidente, incluso a través de discursos prioritariamente

 Ibid., p. 133-136

™ Ibid., p- 96 : “Words change or say diffcrent things in another time and place™ (Véase también ibid., pp. 9-100)
"' Véase Mijail Bajtin, La cultura popular en la edad media y el renacimiento, pp. 25-27

" Jaques Le Goff, Lo maravilloso y lo cotidiano en el occidente medieval, p. 41
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seculares como lo fue el pensamiento cartesiano, donde ¢l mundo de lo corpéreo es menospreciado en
relacion con la Razon.

Estas oposiciones no s6lo develan, en términos generales. una concepcién binaria y parcelada
del ser y del mundo que éste habita e imagina, sino que también permiten un entendimiento de la
ubicacién especifica de la palabra dentro de dicho sistema jerdarquico. En principio, la palabra esta
dentro del orden superior, asociada a Dios y al uso de la Razén. Sin embargo, esta misma palabra, al
dividirse en palabra escrita y palabra hablada, se polariza; asociindose el texto escrito al orden del
conocimiento (ya sea divino o racional) y la palabra hablada al plano de la experiencia. de lo efimero y
de lo corpéreo. Guarav Desai propone que Occidente se ha valido de una de tales oposiciones como
herramienta ideoldgica para justificar la imposicién colonial. De tal forma, asegura el autor, la rigida
oposicién entre sociedad alfabetizada y cultura oral, es cuestionable ya que los cimientos estructurantes
tras el sistema de escritura y tras el sistema de transmisién oral son los mismos en principio.”*

En contraste con dicha visién Occidental, en Africa ha predominado una cosmovisién distinta
en cuanto al imaginario espacial, la jerarquizacién de la diferencia y el papel de la propia palabra. Pathé
Diagne plantea que, tradicionalmente y en términos generales, en Africa el entendimiento de la
diferencia en términos no conflictivos, asi como el entendimiento del objeto territorial como otra forma
de ser ligada a los seres humanos mediante vinculos metafisicos, han llevado a un ejercicio del poder
que busca incluir y confederar antes que eliminar culturas, apropiar territorios y jerarquizar diferencias
(como lo hace el poder de Occidente); mientras que, la concepcién monosubstancialista de lo real que
caracteriza al pensamiento africano, ha evitado las tajantes divisiones que se han hecho, desde el
idealismo Occidental, entre el mundo de lo tedrico y el de la praxis.”

Hampaté Ba propone que es precisamente esta cosmovision en la cual lo espiritual y lo material

no estdn disociados lo que hace de la transmision de la palabra. en el contexto africano, un ejercicio en

™ Guarav Desai, Subject to Colonialism: African Self-Fashioning and the Colonial Library. pp. 154-161
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el cual todo el ser esti comprometido.75 Hampaté Ba plantea que “Alli donde el escrito no existe, el
hombre estd ligado a su palabra. El es su palabra y su palabra testimonia lo que él es. Y estd
comprometido por ella. La cohesiéon misma de la sociedad reposa sobre el valor y el respeto de la
palabra"."’ Al ser la tradicién oral el principal medio de transmisién del conocimiento, la misma
sociedad y el propio individuo que la transmite ejercen un autocontrol permanente. Este deber interno
por respetar la verdad de la palabra parte de una concepcion metafisica en donde *“aquel que falta a su
palabra mata a su persona civil, religiosa y oculta, y se separa de si mismo y de la sociedad™ ya que
“cuando se piensa en una cosa y se dice otra, uno se contradice a si mismo; se rompe la unidad sagrada,
reflejo de la unidad cdsmica, creando asi la desarmonia en si, como entorno a si”.”7 A esto se suma el
cardcter sagrado de la palabra y su origen divino, ya que la palabra es concebida como aquello que
pone en movimiento las fuerzas que descansan en silencio, latentes, materializando aquello que yacia
en potencia.’® Por iltimo, cabe agregar que este particular uso y sentido de la palabra se da siempre en
un contexto ya sea ritual o performdtico, de tal modo que la palabra no es independiente de una
expresion vocal, corporal e incluso escénica.”

Se puede asi concluir, en lo que aqui concierne, diciendo que la cultura oral en el continente
africano ha implicado una serie de tradiciones entre los artesanos (los forjadores del hierro y los
tejedores), entre los cuenta-cuentos, los genealogistas e historiadores locales, y tanto en los ambitos
religiosos como en los dmbitos narrativos cotidianos,* que han concebido a la palabra como parte
integral de una expresién que la trasciende. A diferencia de la tajante division que ha hecho Occidente

entre el cuerpo y la razén, el texto escrito y la experiencia vital, aparece aqui la palabra como un acto

vivo de pronunciacion, intimamente ligada a la expresion vocal y corporal en un contexto ritual y / o

™ Pathé Diagne. “El poder en Africa™ en El concepto del poder en Africa, pp. 27-31, 50-52
7S Hampaté Ba, “La tradicién viviente™ en Historiu general de Africa l, pp. 187, 189
76 :
Ibid., p. 186
"7 Ibid., p. 191 (Véase también p. 218)
’® Ibid., pp. 186, 189.
7 Véase Ihid.. pp. 200-212. (Véase también Jan Vansina, Oral Tradition as History, pp. 33-47)
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escénico. Esta particular concepcion de la palabra no sélo hace de la traduccion del texto dramdtico a
acciones en escena un aclo interpretativo ain mds relevante, sino que también implica una serie de
antecedentes historicos y un amplio bagaje cultural que tiene él drea dada su larga historia de
apropiacion de elementos de culturas escritas a sus propios mecanismos de tradicion oral.

En el caso especifico de Tanzania, las sociedades de tradicion oral al interior se apropiaron,
alrededor del siglo XVIIL. del Islam que habia penetrado desde la costa swahili. Tradicionalmente, el
Islam ortodoxo de las urbes de la costa habia estado asociado a la elite comercial de las mismas,
mientras que su prestigio y poder econémico se asociaba a su acceso exclusivo a la escritura, ya que
controlaban y restringian el acceso a la educacién formal. La escritura fue la herramienta mads
contundente para hacer del lenguaje de los swahili un mecanismo de exclusion. La escritura estaba
intimamente asociada al Islam y por tanto al drabe (aunque el propio swahili comenzé a ser escrito en
la costa desde el siglo XVI). La palabra del Coran tenia, para los musulmanes de la costa, un caricter
sagrado, ya que era, literalmente, la palabra de Dios.*

A diferencia del Islam ortodoxo, la ala mistica del Islam sunnita — el sufismo no sélo permitia
un mayor acceso de africanos a los puestos mas altos (dado su mayor énfasis en la entrega personal que
en la educacién formal) sino que ademads se prestaba mds a la incorporacién de costumbres y creencias
locales, particularmente aquellas asociadas a la tradicién oral.* Por ello, los pueblos del interior, se
apropiaron del Islam a través de la conformacién de hermandades sufi.

El sufismo. al plantear, desde su concepcién mistica de la palabra, una preponderancia del
significado sobre el signo, al abrir una multiplicidad de posibilidades de interpretaciéon en un contexto

donde la ortodoxia sélo permitia una lectura literal del Coran, y al revalorar el aspecto fonético de la

% Véase Hampaté Ba, op. cit., pp. 200-212

8 Segin la tradicién isldmica, Ald eligi6 el drabe como el idioma con el cual hacer llegar su mensaje a los seres humanos y,
por ello, en el Islam se fomenta ¢l contacto directo, textual del fiel con la palabra del Corin, ya sca a través de la lectura del
libro sagrado o recitando sus versos de memoria.

82 August H. Nimtz, Islam and Politics in East Africa. pp. 55,69, 71
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palabra. abrié espacios antes inusitados. como la incorporacién de rituales de tradicion oral y el uso de
lenguas verndculas en las pricticas musulmanas.

En la concepcion sufi del lenguaje. el significado de una palabra cambia de acuerdo a la
experiencia y grado de conciencia de quien la escucha o de quien la nombra. El signo es concebido
apenas como una puerta al mundo sutil y dindmico del significado. Mientras la palabra (es decir, el
signo) tiene una realidad matérica (sonora) delimitada, el significado es siempre cambiante. La
tradicion sufi apela a la “polisemia vertical™ que implica una multiplicidad de significados
simultaneamente existentes en diferentes niveles del discurso y a distintos niveles de conciencia, y
difiere de la “polisemia horizontal”, entendida como la multi.plicidad de acepciones de una palabra en
el contexto cotidiano. en donde el sentido de un vocablo varia de acuerdo al contexto en el cual se
emite. expresando un sélo significado a la vez.”

Aparecen asi en el sufismo enormes diferencias con la concepcion de la palabra y sus
implicaciones en el Islam ortodoxo. En ambos casos, la palabra es de suma importancia, sin embargo,
mientras que para el Islam ortodoxo la palabra vale por si misma, para el Islam sufi la importancia de la
palabra reside en que ésta es medio de acceso a un plano ulterior, y no importante por si misma. Los
ortodoxos, al apegarse estrictamente a las palabras hacen una interpretacion practicamente literal del
.Corén y centran su atencion en el cumplimiento puntual de la Sharia (o legislacién isldmica),
dediciandose asi al control y reglamentacion de las estructuras mundanas de poder. Mientras tanto, los
sufi, al concebir la relacion entre signo y significado como algo dindmico, amplian su espectro de
interpretacion de la palabra sagrada, centriandose en el sentido mds abstracto y universal de su
contenido, llevindoles esto a enfocar su atencién en los valores mds esenciales del Islam tales c6mo la

igualdad.

8 Véase Toshihiko Izutsu, “Mysticism and the Linguistic Problem of Equivocation in the Thought of *Ayn al-Qudat al-
Hamadani™, en Creation und the Timeless Order of Things: Essays in Islamic Mystical Philosophy, pp. 98 - 105: Toshihiko
Izutsu, “Los Nombres divinos™. en Sufismo y taoismo, pp. 117-120, 123, 125
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Es este mismo desapego del significado literal de la palabra por parte del sufismo lo que abre la
puerta a la integracion de ritos y pricticas provenientes de otras tradiciones. Como en el sufismo la
palabra es una mera puerta de acceso. su valor como palabra escrita en lengua drabe es pricticamente
irrelevante. Esta disociacién del sufismo entre la innata relacion establecida en el Islam tradicional
entre lengua drabe. escritura y sacralidad. es un elemento mds que permitird a los grupos de lenguas
verndculas y de cultura oral. encontrar un espacio que les permita el acceso a la legitimacion de su fe.

Un rito caracteristico de las hermandades sufi donde se lleva a cabo una apropiacion de la
relacion entre poder y palabra establecida en el Islam ortodoxo es el zikiri, donde el uso de la lengua
vernidcula, pero sobre todo de la expresion oral. son particularmente relevantes. El zikin" es el principal
ritual de las hermandades y consiste en una repeticiéon continua de los nombres sagrados de Dios. La
recitacion puede ir acompaiada de movimiento y tambores hasta convertirse en una verdadera danza.
Tal grado de actividad corpérea resulta mucho mds cercana a las pricticas rituales de origen banti que
a lo permitido en el Islam tradicional. El zikiri es principalmente una actividad colectiva, otra
caracteristica que comparte con las pricticas religiosas endégenas.

El zikiri es un rito que halla su justificacion teolégica en la polisemia vertical de las palabras, ya
que propone que la constante repeticion de la palabra llevard al practicante a acceder a sus distintos
niveles de significacion. Asi, el ritual sufi zikiri, al implicar la expresion oral, la repeticion ritmica y el
ritual comunitario representaba, para los grupos del interior, una reivindicacion del valor de la propia
herencia ancestral en relacion al espacio de la ciudad islamica alfabetizada. La realizacién del ritual era
necesariamente la reafirmacion de una deuda a los ancestros locales y del poder de la palabra hablada.

Al igual que pasé con el zikiri, los pueblos del interior se apropiaron toda una serie de instancias
simboélicas del poder asociado al Islam ortodoxo de las elites urbanas de la costa. Asi, se llcgé a ver al
sheik como un equivalente al curandero o médico tradicional, y a concebir al libro y los nimeros del

primero en el mismo plano que las plantas y ungiientos de este tltimo: *“Ellos reverenciaban los poderes
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curativos de los versos cordnicos escritos. usindolos como amuletos y disolviendo la tinta con la que
estaban escritos como una pocién que habria de tomarse como medicina™.* Esta accién simbélica por
apropiarse literalmente del poder de la palabra demuestra cémo el sufismo era un lugar desde el cual
los grupos excluidos de la educacién formal islimica buscaban acceder al espacio a ellos prohibido a
partir de sus propias creencias. Pero esta accion también denota claramente cémo la palabra escrita era
concebida en estrecha asociacién al poder material de las elites urbanas musulmanas.

Por otra parte, Glassman muestra como las versiones particularmente ruidosas y escandalosas
que estos grupos hacian de los rituales islimicos eran una forma de obligar a la elite swabhili, los
waungwana, a verlos y a escucharlos, a reconocer su presencia como parte de la misma sociedad.®
Ademds de ser espacios a través de los cuales los grupos marginales se planteaban como una presencia
a tomarse en cuenta, las hermandades funcionaban como espacios en los que se daba una salida alterna,
sublimada, a las tensiones sociales®® y como un lugar de propulsion del cambio social desde posiciones
marginales. Es esta conciencia de grupo marginal (entendida la marginalidad como una postura que
posibilita la mirada critica y por ende el cambio social) la que queda justificada teolégicamente
mediante la interpretacién igualitaria que el sufismo hace del Islam. Para los grupos del interior la
marginalidad reificada en sus pricticas rituales es la justificacién moral de su identidad de grupo
minoritario.

Hemos visto cémo el enorme peso de la palabra en la cultura swahili es un elemento vital en la
simbolizacion del poder: asocidandose la escritura al poder material de la elite y del Islam ortodoxo,

mientras que el poder de la palabra en su expresion oral ritual se concibe como el poder a la vez vivo y

¥ Jonathan Glassman, Feasts and Riot, p. 145 : “They revered the hcaling powers of written Koranic verses, wearing them
as amulets and dissolving the ink in which they were written in a potion to be taken as medicine.”

8 Véase Jonathan Glassman, op. cit.. p. 145

% Esta capacidad social de dirimir conflictos a través de espacios rituales que permiten tanto una salida a las tensiones cn
juego como el mantenimiento de la armonia social es caracteristica de la cultura swahili y se explora detenidamente en
Randall Pouwels, “Swahili History and Literature in the Post-Structuralist Era™, en The International Journal of African
Historical Studies, pp. 270-275
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heredado por los grupos de tradicion oral del interior. Esta expresion oral ritual es literalmente aquella
que les ha dado una voz en una sociedad que no quiere escucharlos.

Nimtz asegura que varios autores han asociado el €éxito de las hermandades precisamente a la
priactica del zikiri. ya que ésta fue ampliamente aceptada y reapropiada por los africanos.*” Tal era la
importancia del zikiri que las autoridades alemanas decidieron que se deberia prohibir su prictica en
1909.*® Asimismo. en 1933, durante la colonia britinica. el gobierno de Dar es Salaam sacé una
circular titulada “Zikiri” que buscaba explicitamente regular (y veladamente prohibir) la realizacion del
rito en la zona.* Por su parte, un funcionario del gobierno aseguraba que “donde tales organizaciones
de africanos semi-educados existen, se deben tomar en cuenta la posibilidad de que se den subversiones
comunitarias o de otra indole”.”® Esta iltima cita deja en evidencia no solamente que las pricticas
rituales representaban una verdadera amenaza, aun al realizarse en el espacio de lo simbdlico, sino que
ademds esta amenaza se asociaba a su falta de educacion formal. Los grupos marginales habian hallado
una via alterna para hacerse escuchar una vez que habian sido excluidos del mundo letrado. Habian
hecho de su cultura propia, la expresién oral y la prictica ritual aquello que les forjaria un lugar con
relacion a la sociedad letrada de las urbes swahili. Al entrar a la lucha por recuperar este espacio
ocupado por los grupos marginales a través de las hermandades sufi, la elite local y los europeos
admiten, implicitamente, que ellos también reconocen la desestabilizacién de la asociacion entre
palabra (escrita) y poder simbélico provocada por la traduccién intersemiotica que realizan las
hermandades sufi.

Fue este mismo reconocimiento de la amenaza simbdélica al status quo, implicita en las
representaciones colectivas, lo que llevé a los gobiernos coloniales de Africa oriental a luchar no sélo

contra las pricticas rituales sino también contra una serie de representaciones teatrales de indole

% August H. Nimtz, op. cit., p. 70
8 Ibid.. p. 74
% Ibid., p. 81-82
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nacionalista. Ngugi wa Thiong’o asegura que el acto escénico no era algo nuevo para Africa oriental.
dada su larga tradicion ritual que involucraba el uso de miscaras. narradores. coro. procesiones. danza.
musica y mimica. De tal forma, propone wa Thiong’o, la colonia, mds que traer ¢l teatro al continente.
destruyé la tradicién preexistente, entre otros mecanismos. mediante la prohibicién de rituales locales y
la imposicion de literatura dramdtica y compaiias teatrales de origen europeo. '

Los mecanismos represivos de la colonia. en el dmbito cultural de Africa oriental fueron. en
gran medida, exitosos. Pero, con la independencia, la pequeia burguesia local comenzé a acceder a los
espacios en los cuales se hacia teatro, sin embargo, este teatro seguia “confinado a las cuatro paredes de
la escuela, el auditorio, al espacio universitario y también a las fronteras del idioma inglés”.”* Es hasta
1986 que Ngugi wa Thiong'o reflexiona, como escritor y como director lo siguiente: “nunca nos
preguntamos c6mo este teatro revolucionario iba a instar a la gente hacia resoluciones mds elevadas en
un idioma extranjero™.”® Fue a partir de tal pregunta que Ngugi wa Thiong’o se involucré en un
montaje en la comunidad de Kamiriithu, Kenya, rescatando elementos escénicos de las tradiciones pre-
coloniales y haciendo uso de la lengua Gikuyu para sus representaciones. Alli “la eleccion del idioma
fue crucial, ya no existia una barrera entre el contenido de su historia y el medio lingiiistico de su
expresion”.”* Ngugi wa Thiong’o califica su cambio de idioma en la creaci6n teatral como “una ruptura
epistemoldgica con [su] pasado”. Esta ruptura fue tanto promovida por, como promotora de un mayor

contacto con el publico al cual este teatro iba dirigido: “La cuestién del publico resolvié el problema de

® Ibid. p. 82-83 : “where such organizations of semi-educated Africans exist the possibility of communistic or other
subversive influences being introduced should be kept in view”

%' Véase Ngugi wa Thiong 0. “The Language of African Theatre” en Decolonising the Mind: The Politics of Language in
A[ricun Literature, pp. 34-41 )

% Ibid., p- 39. Cabe notar que aunque el autor hace generalizaciones que comprenden a toda Africa oriental, ¢l caso
especifico al que se refiere es al de Kenya.

” Ibid., p- 43 : “we never asked ourselves how this revolutionary theatre was going to urge people to higher resolves in a
foreign language™

™ Ibid., p. 45 : “the choice of language was crucial. There was now no barrier between the content of their history and the
linguistic medium of its expression.”
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la eleccién del idioma: y el idioma resolvié la cuestion del piiblico™ al cual la obra iba dirigida. ** De tal
forma. denota Ngugi wa Thiong’o que la mera eleccién del idioma en el contexto del teatro de Africa
oriental implica no sélo una ubicacioén epistemologica a partir de la cual el autor articula el texto
dramdtico. sino que también denota un objetivo especifico: un publico particular al cual tal obra estd
dirigida.

Aunque esto es cierto de cualquier obra literaria. ya sea teatral o no. en el teatro éste factor se
hace mds relevante dado que es un acto publico que ocurre en presente y que implica a un colectivo.
Ngugi wa Thiong’o considera que la inmediatez del teatro es determinante para la dimension del efecto
social que pueda tener dado que ‘el teatro estd mds cercano a la dialéctica de la vida que la poesia o la
ficcion™.”® Y es justamente ésta inmediatez de la representacion, entendida como un acto vivo en
presente continuo, lo que hacia mds efectivo, en términos sociales, al montaje de wa Thiong’o: “la
danza, la mimica y el canto fueron mds dominantes que las palabras para contar esta historia de
represion y resistencia”.”’

Al considerar que la educacién habia sido utilizada como un medio de mistificar el
conocimiento, alienar y generar en la gente una auto-devaluacién,” Thiong’o opté por la realizacién de
un teatro endégeno, comunitario y en lengua vernicula, explotando las posibilidades del género para la
expresion e interaccion popular. Aunque el discurso expreso de la obra de Ngugi wa Thiong’o,
montada en Kamiriithu, era claramente nacionalista, incluyendo alabanzas a la bandera y a los héroes
nacionales,” fue reprimida contundentemente por el gobierno independiente de Moi, conduciendo a

encarcelaciones sin juicio previo, exilios y la destruccién del teatro por fuerzas del ejército.'”

» .

% Ibid.. p. 44 : “an epistemological break with my past”, “The question of audience scttled the problem of language choice;
and the language choice scttled the question of audience”

% Ibid.. p. 54 : “Drama is closer to the dialectics of life than poetry or fiction.”

7 Ibid., p- 58 : “Dance, mime, song were more dominant than words in telling this story of repression and resistance.”

* Ibid., pp. 56-57

% Ngugi wa Thiong"o no reconoce explicitamente sus complicidades con el discurso nacionalista oficial, sin embargo, éstas
se hacen evidentes en los extractos que publica de su propia obra. Véase ibid., pp. 46-56

1% bid., pp. 58-62
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Estos actos represivos en Kamiriithu demuestran cémo, mads alld del texto mismo - el cual
coincide con el discurso oficial del estado — el uso de la lengua vernicula, el rescate de elementos
escénicos y expresivos de las tradiciones pre-coloniales y la realizacién de un teatro comunitario. eran
significativos a tal grado que el Estado los percibié como una amenaza a ser suprimida. De tal forma.
una obra de teatro en el periodo poscolonial corrié la misma suerte que las pricticas rituales sufi de
épocas anteriores. En ambos casos. la represion ejercida sobre la expresion escénica o performdtica
enddgena fue resultado de todo aquello que en el acto teatral o ritual estd mds alla del texto escrito.

Ante la autoridad (ya fuese islimica, colonial o del Estado independiente), cuyo poder se
reificaba mediante el documento escrito, los pueblos de Africa oriental cooptaron el discurso oficial
mediante una traduccién intersemidtica que se apropiaba y transformaba la palabra escrita (simbdlica
de la autoridad), desestabilizando asi la cldsica oposicion entre oralidad y escritura, cuerpo y Razén,
oposiciones que sustentaban las jerarquias de poder existentes. Las acciones represivas ejercidas para
desaparecer o restringir los espacios de expresion ritual y/o escénica implican un reconocimiento de
facto (por parte de la elite musulmana ortodoxa de la costa, por parte de las colonias alemana y
britdnica, y por parte de del poder de un Estado independiente) del enorme potencial y significacion
implicitos en dichos actos de traduccién intersemidtica.

Nyerere, a diferencia de Moi en la vecina Kenya, no opta por reprimir dicho espacio sino por
cooptarlo, abriendo un espacio de expresion popular enmarcado por su propia traduccion. Esta, a su
vez, comparte con ciertas tradiciones rituales y performaticas del drea una construccién de nuevos
significados, es decir, una creatividad, sustentada en la seleccion y en el manejo particular de los
medios expresivos, en la capacidad receptiva y de re-articulacién contextual mds que en una
innovacién de orden semintico. El Mabepari comparte también con dichas tradiciones el hecho de ser
un discurso articulado desde los margenes del discurso dominante, que subvierte a la vez que repite el

discurso oficial. Pero, aunque el Mabepari ocupa una posiciéon marginal en términos del discurso
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colonial, al interior de la propia Tanzania es un discurso ejercido desde el poder y, en este sentido, se

vale de las tradiciones orales y performdticas del territorio para sus propios fines.

El Mabepari wa Venisi

Resumen anecdotico de la obra
Se hace necesario, antes de entrar de lleno en el andlisis de la obra, hacer un breve recordatorio de

la trama de The Merchant of Venice (Mabepari wa Venisi)'

para entender qué implica la eleccion de
Nyerere de traducir dicha obra, y qué puede implicar su particular manera de llevarlo acabo.

Bassanio estd enamorado de Portia (Poshia), una rica heredera que vive en Belmont (Belimonti), y
cuyo padre, en su lecho de muerte, le deja instrucciones precisas para la eleccién de su marido. Estas
instrucciones consisten en que ella s6lo podra casarse con aquel pretendiente que elija entre tres cofres
(hechos de oro, plata y plomo respectivamente), aquel que contenga el retrato de su hija. Si el
pretendiente erra en su eleccién no sélo perderd a Portia (Poshia), sino que le serd negado cortejar
jamés a cualquier otra mujer. Bassanio quiere probar su suerte, pero no tiene las riquezas suficientes
para cortejar a Portia (Poshia) de manera adecuada. Decide pedirle prestado a su amigo Antonio, un
mercader de Venecia. Pero, dado que todas las posesiones de Antonio se encuentran en el mar en ese
momento, deciden ambos acudir a Shylock (Shailoki), un rico judio (estereotipicamente caracterizado),
para pedirle un préstamo usando a Antonio como fiador. Antonio est4 tan seguro de que podra pagar la

deuda, que no titubea en firmar un contrato que garantiza que, si no cumple con el pago en el plazo

estipulado, tendré que pagarle a Shylock (Shailoki) con una libra de carne de su propio cuerpo.

%" Mientras que la distinci6n entre “original” y traduccién no se haga necesaria, el titulo, asi como los nombres de personas
y lugares aparecerén en el inglés “original” con su correspondencia en swahili entre paréntesis. Aquellos nombres que desde
un principio aparecen sin estar seguidos de su traduccién entre paréntesis, se escriben igual en ambos idiomas.
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Sin embargo. Antonio pierde su fortuna en el mar y pronto se ve en la terrible situacion
prevista en el contrato. Bassanio (quien para entonces ya se ha casado con Portia [Poshia]) viaja de
vuelta a Venecia al enterarse de la situacién. con el propésito de ofrecer a Shylock (Shailoki) hasta diez
veces la suma original o cualquier cosa que sea necesaria con tal de evitar la muerte de su amigo. Pero
Shylock (Shailoki) (quien odia a Antonio dado que la costumbre de éste de prestar dinero sin pedir
intereses ha significado grandes pérdidas econdémicas para el propio Shylock [Shailoki] como
prestamista) no estd dispuesto a aceptar ninguna otra cosa que no sea lo estipulado en el contrato. Los
hombres de la corte de justicia, aunque reconocen la crueldad del contrato, no pueden permitirse faltar
a la ley, especialmente tratindose de extranjeros como Shylock (Shailoki), ya que, se nos informa, es
en el comercio extranjero en lo que se basa el esplendor econémico de Venice (Venisi). Ante tal
situacion, deciden pedir el consejo de un viejo y sabio juez que reside fuera de la ciudad, pero Portia
(Poshia) planea una estrategia para evitar que llegue dicha persona a la corte y hace ella misma las
veces de juez, disfrazada de hombre.

En su disfraz de juez, Portia (Poshia) arguye que, sobre todas las cosas, se debe cumplir la ley al
pié de la letra. Al principio, Shylock (Shailoki) estd muy contento ya que ella insiste en que el contrato
es. estrictamente hablando, perfectamente vilido. Pero en cuanto Shylock (Shailoki) estd a punto de
cortar la carne del cuerpo de Antonio, Portia (Poshia) le rcc_uerda que el contrato le permite extraer una
libra de carne, pero que no hace mencién alguna de su sangre y que, si llega a derramar una sola gota
de sangre serd juzgado con todo el peso de la ley. Shylock (Shailoki) no tiene mas opcion que desistir y
ain asi es condenado (mediante argumentos igualmente tecnicistas) por atentar contra la vida de

Antonio. El final feliz tiene lugar en Belmont (Belimonti).
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El texto para ser representado: la rearticulacion de los clichés al nuevo contexto

Se ha visto que la obra de teatro comunica significado por vias que van mucho mas alld del
propio texto dramdtico. siendo significativo no tanto cl texto en si. sino como éste se articula con otros
elementos escénicos en juego. En el acto teatral. uno de tales elementos en juego es el publico. Hemos
visto como Ngugi wa Thiong’o considera que esta instancia - el publico — cobra un peso especial en el
contexto de las representaciones teatrales en Africa oriental. Este énfasis en la importancia del puiblico
para la construccién del significado de una obra encuentra un amplio eco en la teoria literaria y
dramitica contemporinea, entre las cuales cabe destacar |£l$ teorias de la recepcion. Las teorias de la
recepcion se enfocan en explorar como instancias diferentes al propio autor contribuyen a crear el
significado de una obra de arte y, aunque no consideran la intencionalidad del autor como irrelevante,
la ubican dentro de una compleja matriz de diversas intencionalidades e interpretaciones. Dentro del
ambito de lo teatral estas tcorias han propuesto que en la representacion en escena se da “un complejo
juego de fidelidad e infidelidad” donde una fidelidad a la palabra literal del dramaturgo coexiste con un

102

giro de significado en la manera de representarlo ™. Sin embargo. ain mas alld de la interpretacion del

director y / o actores estd la de los propios asistentes a la obra, ya que “en el arte escénico el publico se
convierte en el verdadero maestro de la situacién, y cada piblico es diferente”.'®

Dentro de las diversas aproximaciones a la teoria de la recepcién (que van desde las corrientes
fenomenoldgicas hasta las post-estructuralistas) el presente andlisis retoma ciertos postulados de cuatro
autores: Jauss, quien desde el materialismo histérico se enfoca en como la misma obra cambia de
significado de una época a otra; Selbourne, quien plantea que en el acto teatral lo pre-verbal antecede a
lo verbal, mientras que el espacio antecede a ambos; Bennet, quien reformula la nocién marxista de que

cada texto tiene una ideologia inscrita en si para plantear que el texto es un espacio que se presta a

lecturas desde distintas perspectivas ideolégicas y que como tal debe ser ocupado mis que descifrado;

192 Mark Fortier, op. cit.. p. 97 (Véase también pp. 87, 92)
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y Stanley Fish. quien. a partir de una serie de experimentos ¢n los que instaba a sus alumnos a leer una
serie de textos haciéndolos creer que pertenecian a otra ¢poca y lugar. concluye que no hay ningin
significado inherente a la obra de arte excepto aquel otorgado a ella por una “comunidad
interpretativa”. que admite o reprime cierta interpretacion del texto de acuerdo a su intencionalidad,
determinada a su vez por el contexto especifico en el cual esti inserta. Por ello. propone Stanley Fish,
se puede decir que es el sistema de poder lo que determina el significado.'™
Asi, el presente apartado es una exploracion de cémo el Mabepari wa Venisi se presta a una
seric de interpretaciones a partir de las referencias contextuales del propio publico tanzano que recibe
la obra. El anilisis se centra en como los espacios fisicos y los personajes incluidos en la obra estin
cargados de significado, como dichos espacios se vuelven simbélicos y como los personajes se
convierten en estereotipos representativos de acuerdo a las referencias sociales, historicas y culturales
con las que cuenta el publico popular de la Tanzania poscolonial y que difieren con la forma en que
tales clichés se articulaban en el contexto del publico isabelino. Dado que los clichés en el presente
andlisis son o personajes o escenarios materiales que evocan una serie de asociaciones por su mera
presencia, se ha optado por hablar en términos de clichés ya que estos, a diferencia de los ‘lugares
comunes’, se refieren mds a la materialidad misma del elemento en juego que a la banalidad de la idea
tras ésta.'?®
Aunque sabemos que los clichés son entidades imaginarias, en el sentido de que son
generalizaciones extremadamente amplias, esto no evita que sigan funcionando como referentes
silenciosos, como categorias asumidas en la construccién del discurso y en el espacio de la vida
cotidiana, y que, como tales, intervengan de facto en la construccién de la realidad.'® El cliché puede

ser entendido como una representacion estereotipica que, ain siendo tal. es resultado de un

103 g
Ibid., p. 100
'% Hans Robert Jauss. David Sclbourne, Tony Bennett y Stanley Fish citados en ibid.. pp. 88-89. 95, 97. 99-100
1% Gourmont. “Cliché™, en Trésor de la langue frangaise, p. 913
'% véase Dipesh Chacrabarty, op. cit., pp. 28, 43
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conocimiento condensado a lo largo de la experiencia de varias generaciones.'” Al ser el cliché una
condensacion cargada de significado, y este significado resultado de una experiencia socio-histérica
particular. la unidireccionalidad de su discurso aparente se ve relativizada por la multiplicidad de sus
articulaciones con otras instancias (sociales y discursivas) del contexto cultural del cual forma parte.
Asi por ejemplo, el popular dicho italiano: “Traduttore. traditore™ es un cliché por el grado de
reduccion que implica, pero, ain siendo tal, la frase logra su efecto sélo a partir del cuestionamiento de
otro lugar comin'® : el presupuesto de la traduccion como un acto de fidelidad respecto al original.
Asi. se puede decir que, aunque un cliché por si solo sea estdtico. el examen de la relacion de éste con
otras instancias de su propio contexto permiten su expresion dinimica.

Pero los clichés que aqui se abordarin no s6lo deambulan en su contexto originaridé sino que
también transitan por vias inter-contextuales. Los clichés, al ser trasladados de un contexto a otro,
funcionan como shorthand,'” es decir, como un escenario o personaje cargado de toda una serie de
significaciones y asociaciones, que, al ser re-articulado a un nuevo contexto. su carga expresiva se ve
inevitablemente alterada y pasa a representar otra cosa.''” De tal modo. los clichés en la obra pueden
ser entendidos como atajos inter-contextuales que, como los hipervinculos en un texto virtual,
automadticamente evocan toda una serie de asociaciones que, aunque no aparecen explicitamente en el
texto ante la vista, remiten a ellas de manera inmediata.

Es justamente mediante la re-articulacion de tales clichés que sc pucden explorar las formas en
las cuales en el Mabepari se juegan una serie de complicidades y tensiones entre la Inglaterra isabelina
y la Tanzania poscolonial. Para ello, cabe recordar que el texto de Shakespeare fue escrito en la era del
mercantilismo, el cual es a su vez es el imaginario contextual mis relevante a The Merchant of Venice,

como queda evidenciado desde el propio titulo de la obra. El mercantilismo fue en gran medida

197 Véase Jan Vansina, op. cit., pp. 137-147

1% En este caso, utilizo la expresion “lugar comiin™ ya que pretendo hacer referencia a la banalidad de la idea.
'% Saurabh Dube, comunicacién personal. Literalmente, la expresion significa “taquigrafia”.

"% Ishita Banerjee, comunicacién personal.
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resultado del colonialismo europeo incipiente; de tal modo, funciona como un magnifico contrapunto al
texto de Nyerere: escrito desde el espacio (post)colonial. En el contexto de Shakespeare nos
enfrentamos al mercantilismo (entendido como un paso hacia el surgimiento del capitalismo) y con el
crecimiento acelerado de ciudades como los puntos de intercambio entre diferentes pueblos de una
Europa crecientemente cosmopolita. Tal contacto entre gente de diversos pueblos europeos tenia lugar
sobre todo en las ciudades que, en la mayoria de los casos, eran también puertos. dado el papel que
jugaba en tales encuentros el volumen masivo de los bienes importados desde las colonias'"".

En el contexto de Nyerere encontramos una contraparte (en términos geogrificos e histéricos) a
la empresa colonial, en donde las politicas gubernamentales estdn dirigidas a contrapesar los efectos
negativos de la modernidad, entendida como capitalismo, urbanizacién. industrialismo y vulnerabilidad
en términos del mercado global. De tal forma, se busca contrarrestar dichos efectos mediante la
instalacién de un Socialismo africano nacionalista, quizds, igualmente moderno. En el contexto
isabelino, en donde se estd consolidando la burguesia comercial asi como las economias urbano-
céntricas, la manera en que Shakespeare imagina a Venecia (entonces un arquetipo de riqueza,
esplendor y comercio) permite que entren en juego una serie de cuestiones en torno a la ciudad como
centro econémico (e ideolégico) de un sistema (naciente). A su vez, Nyerere, desde la misma seleccion
de este texto en particular’ 12 y en su singular apropiacién del mismo, revela a Venisi, una ciudad que no
es la Venice de Shakespeare y que no es Venezia tampoco.

Nyerere se sirve de la oposicion entre ciudad y campo formulada por Shakespeare y de la carga
simbdlica con la que cuenta cada uno de estos espacios en el texto isabelino. El simultdneo asombro y

desprecio que denota el texto isabelino ante la ciudad-puerto asociada a las nuevas elites abre una

""" El surgimiento de sistemas de crédito - problemdtica que funciona como detonador a la trama de  The Merchant of
Venice , también fue una consecuencia de dicho cosmopolitanismo, donde un nimero creciente de viajeros usaban el crédito
ﬂ:;ra C\’il:‘ll’ la pérdida por robos en los 'caminos. ‘ - . .

La unica otra traduccion shakesperiana de Nyerere fue Julius Kaizari (Julius Ceasar) realizada en 1963. Sin embargo,
alli la relacion entre el texto y los intereses y circunstancias personales de Nyerere resulta mucho mis inmediata, ya que la
temdtica del poder politico es central a dicha obra.



50
puerta de entrada a las preocupaciones del propio traductor. Antes de entrar a los pormenores de tal
reapropiacion simbélica. cabe anotar cémo es que dichos espacios resultan de especial relevancia para
Nyerere.

Hemos visto como el ujamaa se caracteriza por ser un socialismo africano cuya base radica en
el espacio rural. Esta base es a la vez una base econdmica (la produccién agricola comunitaria) y una
base moral (encarnada en las relaciones sociales caracteristicas de la aldea tradicional). Nyerere no sélo
promovié el reasentamiento de la poblacién en aldeas con sistemas comunitarios de produccién, sino
que ademds llevé a cabo un importante esfuerzo de descentralizacion, que incluyé la transferencia de la
capital administrativa del puerto de Dar es Salaam a Dodoma, en el profundo interior del territorio
tanzano.'"?

Este gesto se puede asociar al hecho de que Dar es Salaam, era uno de los enclaves con una
muy temprana y relativamente grande presencia extranjera, asi como el principal nédulo de articulacion
entre la colonia y la metrépolis. De tal forma, la capital podia ser entendida en gran medida como el
enclave capitalista. Tal enclave aparecia en el contexto de un pais con una poblacién
predominantemente rural que, a su vez, estaba asociada al ideal nacionalista de una unidad
auténticamente africana, es decir, arraigada en las tradiciones y formas de produccién rurales. Ake
plantea que la economia colonial tuvo por resultado una desarticulacién, o incoherencia entre las
formas de produccién y de vida citadina en oposicién a aquellas del campo circundante. Ake propone a
Dar es Salaam como uno de estos enclaves “alienados, hostiles e incomprensibles para su entorno”.
Asimismo plantea el autor que “estos centros eran un pedazo de Europa en Africa. Representaban, en
una forma concreta y aguda, la realidad del colonialismo y las contradicciones entre el colonizador y el

ol ”»” 4
colonizado™. "

'S, A. K. Mlacha, comunicacién personal.

" C., Ake, “The colonial cconomy”, en A Political Economy of Africa. p- 44 : “alienated, hostile and incomprehensible to
their environment”, “Thesc centres were a piece of Europe in Africa. They represented in a concrete and poignant form the
fact of colonialism and the contradictions between the coloniser and the colonised.” (Véase también pp. 43-50)
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En la obra de Shakespeare. el puerto es entendido como la puerta al mar, y este escenario
también se abre a una serie de asociaciones en cuanto al contexto histérico y contemporineo de
Tanzania. En The Merchant of Venice el mar, aunque no es un espacio que aparezca en escena, es
constantemente evocado y siempre en asociacién a las incertidumbres de la fortuna; es el mar el que se
traga las riquezas de Antonio. detonando la trama de la obra. Es éste mismo mar del cual reaparecen
(casi mdgicamente) sus posesiones al final de la obra.'”® En cuanto al mar como escenario simbélico
par excellence de riesgo econémico y transacciones comerciales, cabe recordar que Tanzania contaba
con una larga historia de comercio trans-indico que fue cooptada por el capitalismo mundial desde el
siglo XVIII y que, con el establecimiento de nuevos puertos durante los sistemas coloniales alemin y
britdnico se fortalecicron las asociaciones entre este sitio geogrifico y el nuevo sistema econémico. Dar
es Salaam, por ejemplo, fue establecido a fines del XIX por el sultanato de Oman para servir al
comercio capitalista y posteriormente fue alli donde la colonia establecié sus bases econdmicas y
administrativas.

En el texto “original” tanto como en su traduccién, existe un constante contraste entre el
escenario urbano y el rural. Venice (Venisi) es invariablemente el lugar donde se hacen las
transacciones de negocios, los asuntos serios y las litigaciones, mientras el placido campo de Belmont
(Belimonti) es el lugar apropiado para escenas de amor y finales felices.''® Pero, curiosamente, la
cuestion del riesgo es un asunto central en ambos escenarios. Sin embargo, la naturaleza del mismo, y
particularmente sus resultados, son dramdticamente diferentes en ambos lugares. En Belmont
(Belimonti), a los pretendientes que toman parte en el acertijo para ganar la mano de Portia (Poshia), el

destino les depara siempre lo que se merecen.''” Son sus caracteres y sus pretensiones aquello que

"% Véase William Shakespeare, “The Merchant of Venice”, en The Complete Works, pp. 388-390, 415; Julius Nyerere,
Mabepari wa Venisi, pp. 1-6, 88

"% véase William Shakespeare, op. cir.. pp. 388-393, 401-404. 407-411, 412-415; Julius Nyerere. Mubepari wa Venisi, pp.
1-16, 45-55, 63-77, 82-88

"7 véase William Shakespeare, op. cit.. pp. 398, 399-400, 401-403; Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi, pp. 32-35, 37-40,
45-51
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determina su eleccién y. de tal forma. la disposicion sincera de Bassanio garantiza su éxito en el juego.
De tal manera. el riesgo no es alli tanto una cuestién de suerte. sino parte de una prueba racional, que
garantiza un resultado adecuado y justo para Portia (Poshia). Asi, vemos que al ser consecuente con su
deber filial, al respetar la palabra de su padre. Portia (Poshia) asegura para si un destino feliz, a pesar de
todo el riesgo aparente que implica. A diferencia de la promesa precipitada e impensada hecha por
Antonio en el contexto de la ciudad. el que Portia (Poshia) mantenga su palabra no es un tecnicismo,
sino una forma de honrar a su padre, a sus ancestros. Micntras en torno al contrato firmado por Antonio
(ante un notario). se desarrollan discusiones en cuanto a tecnicismos legales, cargadas de un lenguaje
protocolario y con constantes referencias a los procedimientos institucionales y a leyes y documentos

escritos,''®

el compromiso de palabra entre Portia (Poshia) y su padre suscita remembranzas de dichos
tradicionales y discusiones sobre la fidelidad filial, los compromisos sustentados en el amor, e incluso
advertencias de no dejarse enganar por las falsas apariencias, entre las cuales se incluye un ejemplo de
como una alta autoridad puede esconder graves daiios haciendo uso de los *“textos” adecuados. Ademds
del compromiso de palabra entre Portia (Poshia) y su padre, Belmont (Belimonti) es el escenario de
otros juramentos hablados, honrosos e inviolables: los juramentos de acatar las reglas que debe llevar a
cabo cada uno de los pretendientes, y los compromisos de matrimonio cntablado.s entre Portia (Poshia)
y Bassanio, Lorenzo (Larenzo) y Nerissa (estos tltimos, personajes secundarios).'"’

Al principio, la atmésfera de cuento de hadas que rodea al acertijo de los tres cofres en contraste

con el tono ejecutivo en que se lleva a cabo la peticion del crédito a Shylock (Shailoki),"* hacen

parecer que la toma del riesgo en el contexto rural es irracional, mientras que parece racional en el

'8 véase William Shakespeare, op. cit., pp. 391-393, 404-405, 407-411: Julius Nyerere, Mubepari wa Venisi, pp. 1-6, 56-
57. 63-74

"9 véase William Shakespeare. op. cit., pp. 390-391, 399-400, 401-402; Julius Nyerere, Mubepari wa Venisi, pp. 7-10, 37-
40, 45-51

120 yéase William Shakespeare, op. cit., pp. 390-391. 391-393; Julius Nyerere, Mubepari wa Venisi, pp. 7-10, 11-16
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contexto urbano."?' Sin embargo. a medida que avanza la obra. estas asociaciones parecen invertirse.
La traduccion de Nyerere se reapropia de una posibilidad abierta por el “original™: la triada: tradicién
oral - racionalidad'** - espacio rural. en oposicion a la triada: ley impuesta e impersonal — farsa
pseudoracional (o irracionalidad) — espacio urbano. Nyerere se sirve de la procedencia extranjera de la
ley impucsta mediante una simultanea subversion y utilizacion y re-significacion del discurso racista
isabelino que es ampliamente asequible a partir del “original”.'** Particularmente, Nyerere se vale de
las contradicciones entre el aparentemente racional y profundamente irracional contenido del discurso
legal (Occidental).

Belmont (Belimonti) es, como hemos visto, un lugar donde las obligaciones de los lazos
ancestrales se cumplen; es alli donde se llevan a cabo los compromisos de matrimonio, es alli donde las
parejas encuentran refugio (Jessica [Jessika] — la hija de Shylock [Shailoki], quien recién casada huye
con su esposo cristiano'**), y es alli también donde Portia (Poshia) se mantiene fiel a las ordenes de su
padre, a pesar del peligro que implica para si, dada la posibilidad de perder la oportunidad de casarse
con quien ama.

En oposicion al cumplimiento ejemplar de Portia (Poshia) de su deber filial, en la ciudad de
Venice (Venisi) presenciamos la traicion de Jessica (Jessika) a su padre.|25 Es también en Venice
(Venisi) donde los compromisos de amor entre Portia (Poshia) y Bassanio, y entre Lorenzo (Larenzo) y
Nerissa, entablados en Belmont (Belimonti) se ven amenazados.'”® Igualmente, es significativo que

mientras en Belmont (Belmonti) Portia (Poshia) hace el papel de una bella y solicitada heredera rica

(un prototipo de feminidad) e invierte su tiempo y energias en los asuntos del amor, en Venice (Venisi)

12! La racionalidad en cuanto a la toma de riesgos se entiende aqui como la situacién en la cual la probabilidad y
Frnliﬁcaci(m de obtener el resultado deseado compensarian la probabilidad y consecuencias de un resultado negativo.

%2 Entendida aqui como cualquier discurso o accién construido sobre la base de la consistencia interna.

23 El manejo que hace Nyerere del discurso racista en el “original” cs explorado en detalle en el siguiente apartado.

1*! Véase William Shakespeare, op. cit.. pp. 403-404; Julius Nyerere. Mabepari wa Venisi, pp. 52-55

123 véase William Shakespeare, op. cit., pp. 396-397: Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi, pp. 30-32

126 portia (Poshia) y Nerissa han dado a sus amantes un anillo de compromiso. el cual ellos picrden en el escenario urbano y
recuperan al regresar al espacio rural. Véase William Shakespeare. op. cit., pp. 403, 411-412, 414; Julius Nyerere, Mubepari
wa Venisi, pp. 50, 76-78. 85
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aparece vestida como hombre. en total control de la situacion. inteligente y con gran autoridad: la
depositaria y ejecutora de la ley y de la racionalidad. La ciudad y sus instituciones legales, asociadas a
la racionalidad masculina. son subvertidas por ¢l espacio rural y su contraparte femenina,
personificados en Portia (Poshia) disfrazada. Sin embargo. su acceso a la corte requiere de un texto
escrito por un hombre de autoridad. y es sélo este documento (falsificado u obtenido por vias
desconocidas por la heroina), lo que permite su ingreso a la corte. al ser leido en voz alta por un
escribano antes de su entrada. Durante su discurso en la corte, Portia (Poshia) insiste (mediante
expresiones como “esas son las mismisimas palabras™. “las palabras expresas son...”) en cémo su
discurso esta sustentado en el texto escrito, ya sea éste las leyes de Venecia o el contrato entre Shailok
(Shailoki) y su deudor."”’

La artimaina de Portia (Poshia) para salvar a Antonio es impresionante. Lo que ella hace es
llevar el discurso legalista, aparentemente racional, hasta sus dltimas consecuencias de tal manera que
éste se pruebe a si mismo absurdo.'*® La estricta racionalidad dictada despéticamente desde la palabra
escrita (o impresa) se vuelve completamente irracional cuando se toma literalmente y de manera
independiente del contexto humano y social que le da sentido. Tal concepcion miope de la racionalidad
y de la ley parece ir de la mano con el mercantilismo en el caso de Shakespeare y con el capitalismo
imperialista en el caso de Nyerere y, por tanto, sélo puede subvertirse desde sus mdrgenes espaciales y
simbolicamente feminizados.

En un ensayo sobre literatura de Tanez, Al-Kassim'? re-articula la metifora de Freud de “la
ley del padre” para establecer una oposicién dindmica entre “la ley del padre” y “la lengua madre”.'*

La metifora de Freud esta basada en lo siguiente: en la fase totémica de la sociedad, el padre o

patriarca es aquel que sustenta el poder, por lo cual la “comunidad primitiva™ lo mata, irguiendo en su

177 yéase William Shakespeare, op. cit.. pp. 408, 409-411: Julius Nycrcre. Mabepari wa Venisi. pp. 67-68, 68-74

"% Véase William Shakespeare, op. cit., p. 410; Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi, p. 73
' Dina Al-Kassim. “The Faded Bond: Calligraphesis and Kinship in Abdelwahab Meddeb’s Talismano™ en Public Culture.
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lugar un totem e instituyendo simultdneamente una serie de restricciones para consolidar el nuevo
orden. De tal forma, la figura del poder es sublimada dando nacimiento al super-ego. a las primeras
leyes restrictivas y en consecuencia a la regulacién social mediante “la ley del padre™. sustitucion
metaférica del proto-padre en su forma humana. 1Al Kassim propone. a partir de lo anterior. que
Freud retrata a la Modernidad como una cultura que perpetuamente desmaterializa su ley mediante
sustituciones metaféricas que erosionan la figura mitica del padre para dejar s6lo su funcién. la cual se
lleva a cabo mediante la ley. “La ley del padre™ es en este sentido. una creciente racionalizacién de
esta paternidad transferida a instancias institucionales externas y a otros mecanismos de control y
normatividad social.'*

Por otra parte. Al-Kassim retoma la metifora de “la lengua madre” de Abdelkebir Khatibi,
quien analiza la relacion entre el poder y la letra, particularmente en el contexto (post)colonial. Para
Khatibi “la lengua madre” representa la tradicién oral que no s6lo no estd cscrita sino que es
inescribible, por su propia naturaleza no puede ser traducida al plano de la escritura. Al Kassim
encuentra que la metifora de “la lengua madre” de Khatibi esta asociada a un espacio transgresivo en
oposicién a la ley, a lo femenino en oposicion a lo masculino y a la lengua indigena en oposicion a la
lengua colonial."*

Para la presente exploracién, en el contexto tanzano, la oposicion entre “la ley del padre” y “la
lengua madre” se hace relevante a partir de una serie de situaciones histéricas y culturales que tuvieron
por resultado una asociacion simbélica entre el espacio rural. la lengua madre y *“lo femenino”, el

espacio urbano, la ley impuesta y “lo masculino”.

0 a expresion en el inglés original de Al-Kassim : “the mother tongue™, tiene la doble acepcién de “la lengua madre™ y
*“la lengua materna”.

a Sigmund Freud, “Totem y taboo™ y “El malestar en la cultura”, en Obras Completas. pp. 1838-1839, 1844-1845, 3038-
3039, 3059; Ingrid Fugellic. comunicacién personal.

"2 Dina Al-Kassim, op. cit., pp. 119-120

"33 Ibid.. pp. 125, 127-128. 133
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En primera instancia. cabe recordar que la institucionalizaciéon del swahili como “lengua
madre” fue central al proyecto nacionalista de Nyerere. Por otra parte. la labor tradicional de las
mujeres tanzanas. desde tiempos pre-coloniales fue la agricultura. cuestiéon que se reforz6 atin mds con
el ingreso de los hombres a la economia monetaria y la migracién de estos hacia las ciudades con el
mismo fin. Cabe senalar ademds que el término popular para *Dar es Salaam’ en la Tanzania
poscolonial es Bongo (que quiere decir cerebro). y esto es asi por dos razones: primero. que en la
metafora del pais como un organismo “la ciudad es el cerebro del pais™ y, en segundo lugar. que en Dar
es Salaam “uno debe usar su cerebro para sobrevivir™.'™ Se entabla asi la asociacién lengua madre,
mujer y espacio rural por un lado y racionalidad, centro urbano y hombre por el otro.

Ademads de ello, en la cultura swabhili. la posicién femenina fue tradicionalmente usada como
metdfora para discutir cuestiones de subordinacién politica, mientras que el uso del subtexto para tratar
dicho tema garantizaba encubrimiento y por tanto seguridad. Asi por ejemplo. un poema de principios
del siglo XIX, Utenzi wa Mwana Kupona (uno de los tres poemas cldsicos del drea) es una narrativa en
la cual el discurso aparente es el de una madre quien, en su lecho de muerte, aconseja a su hija sobre
cémo comportarse de acuerdo a lo que se espera de ella como mujer. Otra lectura, sin embargo, toma a
la mujer como simbolo de la posicién de subalternidad, entendiendo a su esposo como el emblema de
la autoridad e interpretando asi el poema como una serie de instrucciones sobre cémo lidiar con (o
manipular) a la autoridad (gubemamemal).” 5

A partir de estas consideraciones contextuales podemos explorar, en la apropiacién que Nyerere
hace de Portia, una explicacién endégena de la racionalidad en términos de su asociacion con las
realidades urbanas y rurales. En el campo, el lugar donde el legado ancestral es respetado, la

conservacion y la accién acorde con la Palabra heredada resulta ser (a pesar del desprecio urbano-

'™ Arturo Saavedra, comunicacién personal.

135 véase “Utenzi wa Mwana Kupona™ (an6nimo), en Anrhology of Swabhili Poetry / Kusanyiko lu Mashairi; véase también
Ann Bierstcker “Language, Poetry, Power: A Reconsideration of Utenzi wa Mwunu Kupona™, en Fuces of Islum in African
Literature.
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moderno por el mismo) el mecanismo mds sensato para tomar decisiones y manejar ¢l riesgo. Mientras
tanto. en la ciudad. como Poshia evidencia de manera contundente. hay una amenaza de un gran riesgo:
ese riesgo es la propia racionalidad. Paradéjicamente, el terrible riesgo de la ciudad es esa misma
racionalidad que en teoria estd dirigida a evitar el peligro. Encontramos en el espacio urbano. simbolo
del enclave colonial en un contexto rural (asociado al Africa tradicional). una racionalidad miope y
obtusa que, en su légica circular, se hace absurda.

Estos puntos de articulacion permiten explorar la forma en que el traductor apropia, subvierte y
reformula una serie de problemdticas puestas en juego por Shakespeare, a saber: los vinculos y
tensiones entre lengua e identidad, oralidad y escritura, esbacio rural y urbano (simbélicamente
cargados en términos de raza y género), una legalidad tecnisista (asociada al mercantilismo en el caso
de Shakespeare y al imperialismo capitalista en el caso de Nyerere) en tensién con una legalidad
endégena y, finalmente, la relacién entre el saber heredado y la (pseudo)racionalidad extranjera.

Se ha encontrado aqui que la ciudad-puerto, emblemdtica de las nuevas elites mercantilistas que
amenazaban el poder de la aristocracia rural en el contexto isabelino, se traduce en el contexto tanzano
como simbolo del enclave capitalista, enclave conectado intimamente con la metropolis mediante el
mar, que a su vez se asocia a los impredecibles vaivenes del capitalismo mundial. El mar, como el
sistema de comercio capitalista y como la misma ley extranjera, no son confiables porque no reparan en
las situaciones humanas que determinan. La ciudad puerto estd asociada al engaiioso discurso pseudo-
racional de la ley escrita asociada a los extranjeros. Mientras que en Shakespeare estos extranjeros son
la clase mercantilista personificada en el judio Shylock, en Nyerere estos extranjeros se prestan a ser
entendidos como los colonos y colonialistas, personificados en un Shailoki que ha sido despojado en

. . . & 5 % 36
gran medida de sus atributos como miembro de un grupo minoritario."

1% Este punto se argumentard en detalle en el siguiente apartado.
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Shailoki encuentra su contraparte antagénica en Poshia, quien se asocia a lo femenino. al
espacio rural, a la lengua madre. a la tradicién oral y al discurso que subvierte “la ley del padre™, el
nuevo orden y la racionalidad extranjera. Poshia es la parte de Belimonti que se desplaza al enclave
capitalista y lo cucstiona. Mientras Belmont, escenario estereotipico de la vieja aristocracia inglesa se
traduce. en el contexto tanzano. a Belimonti. prototipo de la sociedad africana tradicional. de un pasado
idealizado asociado al espacio rural (donde el ser vive en armonia con el medio natural y con el
préjimo), una metifora del wjamaa.

La fiel amistad entre Antonio y Bassanio resulta relevante al principio de “hermandad™ que es
promovida por Nyerere al concebir a Tanzania como una familia extendida a través del wjamaa. Tanto
en la obra isabelina como en su traduccion, se busca que el espectador se identifique con estos
protagonistas. Bassanio y Antonio deben enfrentar, al igual que el publico tanzano, la disyuntiva entre
cumplir con la ley escrita y cumplir con lo correcto. El Mabepari enseiia que cumplir con el legado de
la tradicién oral (simbolizada en el testamento de palabra que deja el padre de Poshia) retribuye
adecuadamente, mientras que la ley escrita es obtusa e inadecuada, ademas de estar asociada a intereses
extranjeros y a un interés econémico por encima de una voluntad de justicia (los hombres de la corte de
Venisi, aunque reconocen que el cumplimiento del trato es injusto y cruel, se sienten obligados a
acatarlo ya que la prosperidad de la ciudad depende de los negocios de extranjeros como Shailoki'"’).

Al considerar, de fucto, que las moralejas del original pueden ser abstraidas de su contexto
original e insertadas a un nuevo contexto sin alterarse en esencia, Nyerere estd adoptando una actitud
idealista en cuanto al acto mismo de traducir, pero ademds estd asumiendo que existen una serie de
valores universales que trascienden tiempo y espacio. Los valores que fomenta el Mabepari, atn al

estar adaptados a la cosmovision del Socialismo africano, entran en complicidad con los ideales

humanistas del renacimiento europeo y con su posterior desarrollo en el humanismo liberal. Nyerere

17 véase Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi, pp. 57, 63-67
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comparte de facto una vision antropocéntrica. una visién moralista y una polarizacién del bien y el mal.
De acuerdo a sus propios propdsitos Nyerere reactiva una oposicion entre tradicion (asociada a un
pasado idealizado. al espacio rural. a lo femenino, a lo no racional y a la cultura oral) y modernidad
(asociada a laley y a la escritura. a lo masculino. al espacio urbano, al interés econémico y a la pérdida
de valores humanitarios).

Sin embargo. de manera simultinea Nyerere subvierte, a la vez que pone en juego el idealismo
y el pensamiento binario de los que se vale. De tal forma, su acto de traduccién toma en cuenta no sélo
los “‘valores esenciales™ del original. sino también su relevancia al contexto tanzano y su utilidad en
cuanto a la visiéon moral que él mismo desea fomentar. Por otra parte, al hacer de la ciudad, de sus
valores incipientes y de sus habitantes extranjeros el simbolo de la invasién colonizadora en vez del
enclave mercantilista que desde el contacto con las colonias alteraba a Europa (como funcionaban estas
instancias en el “original™), Nyerere da un giro total al sentido del “original” alterando los significados
resultantes por completo. De esta manera, reaparecen en la traduccién de The Merchant algunos de los

puntos centrales de la traduccién del marxismo al contexto tanzano.

El lenguaje del texto : una exploracion de las elecciones del traductor

Desde el propio titulo de la traduccion, hay una alteracién fundamental que da un giro total al
sentido “original” de la obra. Nyerere traduce The Merchant, o “el mercader” por Mabepari, que
proviene del verbo kuparia que ya desde 1939 queria decir “apropiarse”, y en ocasiones se usaba
figurativamente para significar “apropiarse dinero” o “apostar”.'*® Sin embargo, en ninguno de los
diccionarios del periodo colonial aparece el sustantivo en cuestion. Es hasta después de la
independencia y de las politicas lingiiisticas promovidas por Nyerere (las cuales incluian la

introduccion de nuevo vocabulario y la estandarizacién de la lengua) que el sustantivo bepari, cuya

138 o

LA

scrape”, “getting money”, “gambling”. Frederick Johnson, A4 Standuard Swahili-English Dictionary, p. 367
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primera acepcion es “capitalista”. comienza a aparcccr.” ” De tal modo, Nyerere no sélo traduce
“mercader” por “capitalista™'*’. sino que ademis (mediante el prefijo ma-) convierte al sustantivo en
plural. Mabepari wa Venisi significa. literalmente. “Los capitalistas de Venecia”. Este titulo deja en
evidencia que ¢l acto de traduccién de Nyerere no es, en modo alguno, inocente, y que, mediante la
traduccion. no pretende simplemente asimilar esta obra magna de la cultura europea sino mostrarla
ubicada dentro del marco socio-econémico e ideoldgico que la produjo. Mediante el uso de “los
capitalistas™ en el titulo. Nyerere no sélo deja en evidencia el marco ideoldgico que produjo al
“original” sino que ademds esas mismas palabras denotan la perspectiva particular desde la cual se esta
observando dicho contexto. Al englobar al fenémeno observado bajo la etiqueta de *‘capitalismo”
necesariamente. quien lleva a cabo dicho acto de observacién, se estd situando fuera del sistema en
cuestion y del ethos que éste implica.

El uso del plural también es significativo de un cambio de énfasis del individuo a la comunidad.
Dicho giro cuadra perfectamente con una obra que se traduce del contexto del humanismo renacentista
(donde el individuo es el centro del universo) al contexto del Socialismo africano (donde la comunidad,
la convivencia arménica y la unidad nacional son los ejes estructurantes). Mientras que con el titulo
The Merchant of Venice se llama la atencién hacia una problemitica o trama particular, con Mabepari

wa Venisi se llama la atencién hacia las variables sociales que dan lugar a esta trama particular. El

titulo no es la tnica instancia en la cual Nyerere explota el recurso de convertir al plural un singular

139 M.M. Mulokozi e. al., TUKI Kamusi ya Kiswahili - Kiingereza. p- 25: Hamisi Akida et al., Kamus yuKiswahili Sunifu, p.
18

0| a eleccion de Nyerere no se debe en modo alguno a una falta de una palabra mds cercana al original en el swahili, ya
que existe una gran variedad de opciones que significan “mercader”. Véase S. A. K. Mlacha, et al., TUKI English - Swahili
Dictionary, p. 506 y Frederick Johnson, 4 Standard English — Swahili Dictionary. p. 343. Mas aun, el propio Nyerere
muestra abiertamente una conciencia de la existencia de estas otras opciones en la traduccion de merchant, al utilizar otros

sinénimos en diversos momentos de la obra, tales como mfanya biashara o tajiri. Véase Julius Nyerere, Mubepari wa
Venisi, pp. 12, 54, 57, 63
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que. en el “original™ se refiere a un grupo social clave: Nyerere repite la operacién cuando se habla de
los esclavos.'"!

Resulta significativo que, entre las miltiples opciones para decir “esclavos” en swahili, Nyerere
opte por el uso de mju (plural: waja: adjetivo: kija)'**. ya que dicho término tiene la doble acepcién de
“recién llegado™ y “esclavo™, aunque su uso en esta segunda acepcién es muy poco frecuente."*® Lo
significativo de dicha eleccién reside en el hecho de que el tinico lugar de Tanzania en donde “‘recién
llegado™ y “esclavo™ funcionaban como sindénimos era en las ciudades de la costa swahili, ya que alli
ambos grupos eran despreciados en relacion a la elite comerciante local y pertenecian al mismo grupo
social, habitando la misma zona de la ciudad que estaba dividida espacialmente de acuerdo a principios
de clase. De tal forma. la eleccién de Nyerere parece estar dirigida a limitar la asociacion de la
esclavitud en el contexto africano unica y exclusivamente con la costa, es decir, con el contacto
extranjero. Esta politica de traduccién por parte de Nyercre parece hacerle eco a Diagne, quien plantea
que, en el caso de Africa pre-colonial, no se puede hablar de sistema esclavista ya que, atin cuando
hubo sometimiento de cautivos, estos conservaban su cstatus politico y el derecho de apropiacién de
bienes. La esclavitud, plantea Diagne, se introduce al continente hasta la llegada del cristianismo, el
Islam y las tratas trans-Atlntica y trans-indica.'**

Por otra parte, se manifiesta en la traduccién una concepcién de la riqueza que difiere de la del
“original”. Cabe recordar que Nyerere, particularmente en su paradigmatica Declaracién de Arusha,
realiza un importante esfuerzo retérico y conceptual por convencer a la gente, ante los valores
promovidos por el capitalismo colonial (y particularmente ante las politicas coercitivas que se llevaron

a cabo para incorporar a los africanos a la economia monetaria), que el dinero no lo es todo. La riqueza

Wi Aunque el original “mads de un esclavo comprado™ (“many a purchased slave™. William Shakespeare, op.cit., p. 407)

implique ¢l plural, estrictamente hablando, no lo es. El uso de “‘esclavos™ (“waja”. Julius Nyerere, Mubepari wa Venisi, p.
65) no deja lugar a dudas, enfatizando la cuestién como una problemitica social mds que circunstancial.

" Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi, pp. 65, 66

'3 Frederick Johnson, A Standard Swahili — English Dictionary, p. 146

' Pathé Diagne. op. cit.. pp. 34-35
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en Tanzania. propone Nyerere. no debe ser entendida como dinero ¢ industria. sino como tierra y mano
de obra: en este sentido. el dinero es una consecuencia de la riqueza y no la riqueza misma. En The
Merchant, se describen los barcos de Antonio para dar un ejemplo de la gran riqueza de éste personaje.

A} . .
"> en el Mabepari se describen

Mientras alli se describen los barcos como “‘ricamente equipados™.
como “llenos de carga™'"®. Mientras en el primer caso la riqueza esti asociada al lujo. en el segundo se
asocia mds evidentemente a la cantidad o a la suficiencia.'"’

Las distintas concepciones de la riqueza también se muestran cn el particular manejo que hace
Nyerere de fortune (“fortuna™) en su traduccién. La palabra fortune aparece varias veces en el texto de

< 148

Shakespeare, en su doble acepcién como “dinero™ y como “suerte”™.” A pesar de la doble acepcién de

la palabra. en el siglo XVI. cuando se escribié6 The Merchant. la palabra se entendia principalmente
como la condicién social de alguien, de acuerdo a las riquezas que poseia, o como la riqueza en si.'*
Aunque la acepcién de la palabra fortune como *“dinero™ era la asociacion mds inmcdiata para el
publico de Shakespeare, y aunque el propio swahili cuenta con mis de una palabra que maneja esta
doble acepci(’m,'5 ® Nyerere opta por una serie de palabras que excluyen por completo la asociacién
entre tener dinero y tener buena suerte. De tal forma, opta diversamente por traducir la palabra fortune
como bahati (“suerte”), nyota (“estrella”), rua (“destino”), y misfortune (“mala fortuna”) por baa
(“algo que trac mala suerte”); asociando asi la buena 0 mala suerte a estructuras césmico-religiosas y
no a estructuras econémicas."”'

Otra palabra que con frecuencia aparece en el texto del dramaturgo isabelino es esrate (“finca /

patrimonio™). Aunque en un inicio la palabra significé “estado o condicién”, tal acepcién fue

5 “richly fraught”, William Shakespeare, op. cit., p. 399
- “iliyojaa shchena”, Julius Nyerere, Mubepari wa Venisi, p. 36

"7 Esta diferencia entre ambos casos cobra atin mayor peso si tomamos en cuenta que en el primer caso la nocion de riqueza
se transmite primordialmente mediante el uso de un adjetivo (“ricumente cquipados™) y en el scgundo mediante un
sustantivo ( “llenos de cargo™). Mientras que la funcién del adjetivo es descriptiva. la del sustantivo es sustancial.

"8 véase William Shakespeare, op. cit., pp. 388, 393, 395, 396, 397. 401, 403

49 C. T. Onions, The Oxford Dictionary of English Etymology, p. 372

1%0 véase Frederick Johnson, 4 Standard English - Swahili Dictionary., p. 226; S. A. K. Mlacha et al., op. cit.. p. 312
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prontamente asumida de manera exclusiva por state. y estate se limité a significar la condicién social
de alguien. de acuerdo a su fortuna y a su propiedad mundana. Posteriormente. la palabra se refirié
también a los intereses que una persona dada tenia en tierras. rentas u otros. Desde mediados del siglo
dieciséis (la época de Shakespeare). la palabra significé primordialmente propiedad. fortuna o capital y
pronto se estabilizé su significado como una propicdad en tierras. Es ésta dltima acepcion la que
prevalece hasta hoy en dia'* y, consecuentemente. la que prevalecia durante la época de Nyerere.

Aunque en el periodo de Shakespeare la acepcion dominante de esrare era la de “propiedad™ y
aunque la acepcién dominante de estare para los contemporineos de Nycrere (es decir. su referencia
mds proxima) era especificamente la de “propiedad en tierras”. Nyerere excluye ambas versiones en su
propia traduccién y opta por su traducciéon como hali'* o “condicién™ que habia dejado de ser una
acepcion viable de la palabra en el inglés ya desde el siglo XIV.'* Ademas del uso de hali, Nyerere se
vale de otros medios para disociar la vinculacién que implica el “original™ entre poder y propiedad
privada, particularmente entre poder y apropiacion de tierras. En el texto de Shakespeare encontramos
los siguientes versos:

O, that estates, degrees, and offices (jAy, que los patrimonios, los grados y los puestos

Were not derived corruptly! no fuesen obtenidos corruptamente!)

Nyerere los traduce de la siguiente manera:

Laiti kama heshima, na utukufu na vyeo (jSi s6lo el honor, la gloria y los rangos

Visingalipatikana kwa njia sizo za haki! fuesen obtenidos por el camino de lo correcto!)

En la traduccién de esta cita la connotacion econémica de estates desaparece por completo y su
ausencia es suplida por palabras como heshima, utukufu y haki que aluden a la grandeza en un sentido

ético en oposicion a estates, degrees y corruption, que aluden a la grandeza (o a la ausencia de ésta) en

15! Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi. pp. 2. 18, 24, 27, 29, 45. 46, 49, 51; Frederick Johnson, 4 Standard Swahili -
English Dictionary, pp. 22..

"2 William Liule er al.. The Shorter Oxford English Dictionary on Historical Principles I, pp. 634 -635

'3 Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi, pp. 2, 5; Frederick Johnson. A Standard Swahili — English Dictionary, p- 125
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un sentido econémico. mundano e institucional. Este hecho también devela cl idealismo de Nyerere. el
cual se enfatiza mediante el giro afirmativo que le da a la traduccion, resaltando no tanto los males
presentes como la posibilidad de cambiarlos; y a todo esto se suma el hecho de hablar de ¢/ camino del
bien en términos univocos.

En otra ocasion Shakespeare nuevamente utiliza estare en un contexto claramente econémico: al
hablar Bassanio de como gasté mas de lo que tenia para mantener las apariencias. aminorando de tal
manera su estate'>. Nyerere aqui traduce estate por hali na wasaa">. Mientras que hali. como se ha
visto, quiere decir “condicion, estado, circunstancias” y na “y”, wasaa significa “lugar. espacio.
libertad, tener los medios o la posibilidad para la realizacién de algo™""’; de tal forma, hali na wasaa
vendria a ser “‘espacio y libertad”; y de tal forma el Bassanio de Nyerere estaria diciendo que sus gastos
excesivos (es decir, sus acciones en consecuencia con la ideologia de la sociedad capitalista) acotaron
su libertad (en el sentido existencial) y / o su espacio (en el sentido metaférico planteado por Diagne)
en oposicion al poder sustentado en los bienes raices — elemento clave en la apropiacion colonial de los
territorios africanos.'™® Asi, Nyerere se apropia de estate — nocién paradigmdtica de la apropiacion
territorial colonial y en todo sentido opuesta al sistema de tierras comunales del ujamaa — mediante la
extrapolacion del término al plano de lo existencial en armonia con una cosmovision endégena.

Ademis del poder econémico, la raza es una cuestion de peso en The Merchant of Venice. Son
tres los personajes en los cuales esto cobra mayor importancia: Portia (descrita como estereotipo de la
belleza femenina Occidental), el Principe de Marruecos (uno de sus pretendientes). y Shylock (un judio
estereotipicamente retratado). La traduccién de Nyerere de ésta problemadtica resulta ambivalente. A
muy grandes rasgos, se podria decir que Nyerere no es fiel al manejo de la raza en el “original ™

cuando éste aparece como una actitud racista dada por hecha por parte del autor (y particularmente

134.C. T. Onions, op. cit.. p. 328

'** William Shakespeare. op. cit., 389

1% Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi, p. 5

17 Véase Frederick Johnson, A Standard Swahili - English Dictionary. p. 125; M. M. Mulokozi et al.. op. cit.. p. 364
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cuando dicho racismo tiene por objeto a los africanos). pero que si es fiel al reproducir la problemitica
racial cuando el texto “original™ la explora desde diversos puntos de vista y cuando la explora como
una problemdtica social. El “original” lleva a cabo dicha exploracion casi exclusivamente a través de
Shylock, el judio. Aunque en diversas situaciones otros personajes lo describen a partir del estereotipo
imperante, el propio Shylock cuenta con diversos didlogos, y con un mondlogo de considerable
extension, mediante los cuales articula una defensa sumamente convincente. de tal modo que la propia
postura de Shakespeare al respecto permanece hermética. En el caso de Shailoki, Nyerere reproduce al
pié de la letra toda alusién racial emitida ya sea por Shailoki o sobre Shailoki, con una significativa
excepcion.

Shylock infaliblemente habla de su pueblo, los judios, en términos de ribe (*‘tribu’™), mientras
que Shailoki lo hace en términos de faifa (nacién), atin existiendo en swabhili el término kabila, que no
sélo significa literalmente “tribu”, sino que ademds no es un término despectivo en ¢l contexto de la
cultura tanzana.'” Por una parte, esta accién del traductor iguala al judio con los ingleses que lo
rodean, haciendo que el antagonista no sea visto como alguien externo a la metrépolis, sino como
alguien que se ubica, como lo hacen los propios ingleses en la obra, bajo la categoria de “nacion”. Al
ser parte de una “naciéon” y no de una “tribu”, Shailoki, estereotipo de la ambicidn capitalista, deja de
pertenecer a un grupo minoritario para ubicarse en un contexto equivalente al de los colonizadores. Por
otra parte, esta misma acciéon desdibuja las fronteras entre ambos términos, cuestionando asi su
relevancia.

En el caso de Moroko (el principe de Marruecos) la actitud de Nyerere hacia el racismo del
original es mucho mas evidente. Con este personaje, el traductor tranquilamente omite por completo el
episodio mds abiertamente racista del original — un didlogo prejuicioso en tono comico entre dos

personajes secundarios. Aunque dicho didlogo es de una extensién considerable, Nyerere simplemente

158 Véase p. 35 del presente trabajo y Pathe Diagne, op. cit., pp. 28-31, 50-52
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se salta la escena.'” Nyerere emplea éste mismo método de omisién en cuanto a la descripcion fisica
que hace Shakespeare del personaje africano en las indicaciones de escena.'®’

El trato que hace Nyerere de las alusiones al fisico de Poshia es mucho mds ambiguo.
explotando y mantenicendo a la vez las ambigiiedades del propio texto de Shakespeare. Mientras que el
cabello de Portia se describe como sunny locks (*‘rizos rubios”, aunque el adjetivo sunny viene de sun —
“sol™), el de Poshia se describe como mwele kundufu, en donde nwele es *“pelo” y kundufu quiere decir
“cielo despejado”."’z Nyerere le ha dado un giro a sunny, escogiendo la posibilidad menos evidente de
la palabra, sin tener que comprometerse con la evidente connotacién de color (rubio o dorado), y ain
manteniéndose fiel al “original” al explotar la alusién al sol. En otra alusién al cabello de Portia
(Poshia) la ambivalencia de Nyerere llega al grado de una paradoja, ya que traduce golden locks (“rizos
dorados™) por mywele za singa (“cabello lacio™).'” Al evadir la alusién al color, Nyerere ha
reintroducido la asociacion entre belleza femenina y fenotipo Occidental al hablar del pelo lacio como
algo que hace hermosa a la heroina.

Con relacion a Portia entra en juego una palabra sumamente problemdtica que aparece
reiteradamente en The Merchant : fair. Esta palabra tiefle una triple acepcién : bello, justo y rubio,
aunque en el siglo XVI era la ultima de estas acepciones la que predominaba.'® Frecuentemente, los
personajes en el “original” explotan la asociacion entre bello y rubio o entre justo y rubio. Nyerere,
quien no cuenta con una palabra con esta triple acepcion en el swahili, utiliza diversamente mweupe
(“blanco / tez clara™), nzuri (“bello”) y haki (“justo”). De tal forma, Nyerere no sélo muestra

conciencia de la triple acepcién del original, sino que ademds no busca suplir la ausencia de tales

1% William Shakespeare, op. cit., p. 391, 405; Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi, p. 12, 57; Frederick Johnson, 4 Standard
Swahili — English Dictionary, p. 445; Arturo Saavedra, comunicacion personal.

1% véase William Shakespeare, op. cit.. p. 406; Julius Nyercre, Mabepari wa Venisi, p. 61

1 véase William Shakespeare, ibid.. p. 393; Julius Nyerere, ibid.. p. 17

12 William Shakespeare, ibid., p. 389; Julius Nycrere, ibid., p. 6: Frederick Johnson, 4 Standard Swahili - English
Dictionary. p. 230

'** William Shakespeare, ihid., p. 402: Julius Nyerere ibid., p. 48; Frederick Johnson., ibid., p. 402; M. M. Mulokozi et al.,
op. cit., p. 296

' William Liule et al., op. cit., p. 669; C. T. Onions, op. cit.. p. 342
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asociaciones en el swahili mediante la uliligacién de mds de una palabra o algin otro recurso para
conservar la asociacion. Al contrario. Nyerere en ningun caso escoge el uso de mweupe (“blanco™) en
un contexto que implique justicia o belleza. De hecho. mientras que el texto de Shakespeare implica
csta acepcion en reiteradas ocasiones, Nyerere traduce fair como mweupe una sola vez: cuando
Morocco. al argumentar que no debe ser discriminado por su color. exige que le traigan a the fairest (el
mdis blanco) para ver cual de los dos es el mejor.'®®

En cuanto al manejo formal del lenguaje, cabe tomar en cuenta que el propio acto de traducir a
Shakespeare se inscribe dentro de las politicas lingiiisticas de Nyerere, para demostrar que el swabhili es
una lengua capaz de articular al dramaturgo paradigmdtico de la cultura britdnica. En el propio texto de
Nyerere, este interés se devela en su elaborada reproducciéon de los intrincados usos retdricos y
metaféricos del “original”. De tal forma, Nyerere le da prioridad a las sutilezas y complejidades en el
manejo del lenguaje por encima de un intento por traducir el fraseo literal del dramaturgo inglés,
conservando el verso original, lo cual implica, necesariamente (debido a requerimientos métricos y
fonéticos), la reestructuracion de construcciones sinticticas paniculares.'“’

Pero en ésta, como en todas sus obras. Shakespeare no utiliza el verso de manera uniforme, en
€l el verso se limita a sus personajes aristécratas. mientras que los personajes del vulgo, y aquellos que
cumplen una funcién cémica, se manejan en prosa. La conservacién de la distincién entre las secciones
destinadas al verso y a la prosa respectivamente es por parte de Nyerere una manera de demostrar la
versatilidad y las miltiples posibilidades de la lengua africana, pero esta misma decision también tiene
una amplia resonancia en el contexto de la historia cultural del drea. Un manejo intrincado del lenguaje

era. entre los swahili, un elemento de peso en la construccién de la identidad propia que los marcaba,

1% Véase William Shakespeare, op. cit., pp. 389, 392. 393, 402, 403. 406: Julius Nyerere, Mabepari wa Venisi, pp. 6, 15.
17, 49, 50. 51. 58

1% Al avocarse a la traduccion del mensaje o efecto global y no a la sustitucién de las unidades codales por scparado,
Nyerere construye un mensaje equivalente en un cédigo diferente. Véase Roman Jakobson, op. cit., pp. 70, 72
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de acucrdo a su propio criterio. como un grupo superior n relacién a otros pueblos circundantes. '’
Aunque Nyerere no estd interesado en marcar la diferenciacion de clases al interior de Tanzania, este
acto si puede ser leido como una manera de poner énfasis en la importancia de la lengua en la
construccion de una identidad loable, ya que €l estd ampliando la identidad swahili de una identidad
étnica a una identidad nacional. valiéndose de la amplia difusion de este idioma como lengua franca a
lo largo y ancho del territorio tanzano.

Como se ha visto a lo largo de la presente seccién. y particularmente a través de las definiciones
contrastantes que ofrecen los diccionarios coloniales con relacion a los de la Tanzania independiente,
las politicas lingiiisticas de Nyercre tuvieron un impacto considerable en el significado de ciertos
términos. Nyerere trajo consigo un nuevo vocabulario que. aunque lo preexistia. adquirié un nuevo
sentido de acuerdo a la ideologia del ujamaa. Asi por ejemplo, antes de la independencia, beberu tenia
tres acepciones: macho cabrio, hombre fuerte y persona que despide un mal olor. Con Nyerere se le
agrega a ésta palabra el prefijo u- (lo que hace de ella un sustantivo que se refiere a una cualidad
abstracta). y ubeberu pasa a significar “imperialismo"."’8 El verbo kunyonya antes de Nyerere queria
decir “amamantar”, y después de él pasé a significar (en oposicién a su principio de kujitegemea o
autosuficiencia) vivir a costa de otra persona, o explolacién.'69 Como las politicas lingiiisticas de

Nyerere implicaron una amplia promocién y difusion de escritores locales, muchas veces estos mismos

' Arturo Saavedra, Swahili Poetry us a Historical Source: Utenzi, War Poems and the German Conquest on East Africa

1888-1910. pp. 29-30 : “'La identidad creada desde tiempos ancestrales por la clase gobernante swahili ... atribuia una
importancia especial al idioma swabhili ... su idioma marcaba. entre otros valores, las caracteristicas de los habitantes de las
ciudades costeras que los diferenciaban de la gente del interior. Un ciudadano de esta sociedad musulmana era considerado
un mswahili suna (un buen swahili-hablante) si cra capaz de manejar y entender el sutil y sofisticado simbolismo contenido
cn el lenguaje ... Cualquicra que quisiese ser ‘civilizado’ tenia que estar familiarizado con el kiswahili cha ndani (el swahili
interno o metaférico), que normalmente se manejaba en verso, con todas sus alusiones historicas, ideoldgicas y sociales.”
(“The identity created since ancient times by the Swahili ruling class... attributed special importance to the Swabhili
language ... their language marked, among other values, the characteristics of the inhabitants of the costal cities that set
them apart from the inland people. A citizen of this Muslim society was considered a mswahili suna [very much of a
Swahili speaker] if he was able to manage and understand the subtle and sophisticated symbolism contained in the language
... Anyone who wished to be ‘civilized’ had to be familiar with the kiswahili cha ndani [internal or metaphorical Swahili],
usually contained in verse form with all its historical, ideological and social allusions.™)

'8 Erederick Johnson, A Standurd Swabhili — English Dictionary. p. 32; Hamisi Akida er al.. op. cit., pp. 290-291 ; M. M.
Mulokozi et al., op. cit., p. 332; Arturo Saavedra, comunicacién personal.

' Frederick Johnson, ibid., p. 347; Hamisi Akida e. al, op. cit., p. 220
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autores fueron una pieza importante en la construccion y divulgacion del nuevo vocabulario. Asi por
ejemplo. ¢l poeta Shaaban Robert hace un uso metaférico de kunyonva que se presta a una doble
lectura. al hablar del acto de amamantar como la necesidad de nutrirse de la lengua madre y
simultdneamente como un acto de explotacion imperialista.'”"

El propio Nyerere. en Mabepari wa Venisi. hace uso de dos términos centrales a la ideologia del
wujamaa : ubepari 'y uhuru. Ubepari, término explorado al inicio de ésta seccién. cambid, en funcién de
las politicas lingiiisticas en cuestion, de bepari — “comerciante”™ a ubepari — *capitalismo™. En cuanto
a whuru. cabe dccir que siempre quiso decir “libertad™. pero que durante y después de la lucha
independentista la palabra se asocié profundamente al movimiento. de tal modo que se convirtié en un
sinénimo del mismo. Mientras que los diccionarios de la época colonial. y ain aquellos de épocas
posteriores escritos por europeos, manejan el término exclusivamente como “libertad™, los diccionarios
escritos por africanos tienen “independencia” o “libertad politica” como primera acepcién del
término."” Aunque hay otras palabras que funcionan como sinénimos de “libertad” en un sentido
general,'”? en el Mabepari, Nyerere se limita al uso de whuru cuando éste se refiere a una libertad de la
nacion, de la ciudad-estado que era entonces Venecia, o de una libertad en términos sociales, como en
el caso de los esclavos.'”

Ademis de estar presente en el uso de este vocabulario. la perspectiva ideoldgica de Nyerere
reaparece en su particular uso del swahili y su explotacion de las posibilidades sinticticas y de
aglutinacién que presenta dicha lengua. Cuando una palabra en el inglés no tiene una correspondencia
inmediata en el swahili, Nyerere no acuia neologismos sino que construye la palabra a partir de las

propiedades gramaticales del mismo swahili y a partir del vocabulario preexistente re-significado o re-

articulado. La ausencia de ciertas correspondencias del inglés en el swahili son resultado de

'70 Shaaban Robert, citado por Ngugi wa Thiong'o, op. cit., p. xii

"I Véase D. V. Perrot, Concise Swahili und English Dictionary, p. 72: Frederick Johnson. A Standard Swabhili - English
Dictionary, p. 138; M. M. Mulokozi et ul., op. cit., p. 337; J. Githiora Chege. Diccionario Swahili - Espaiiol, p. 170

' Véase S. A. K. Mlacha et al., op. cit., p. 315
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expericncias historicas diferentes que han llevado al desarrollo de un vocabulario ad hoc a cada
contexto.

Estos desajustes se hacen evidentes cuando se trata de traducir titulos nobiliarios sin
equivalentes en la lengua africana, como prince - “principe” (que traduce por mwana wa mfalme —
“hijo del rey”, apelando al principe mediante el establecimiento de la relacion consanguinea de éste con
la de alguien en un estatus que si resulta relevante en las estructuras de poder de la experiencia histérica
propia) o como duke “duque’ (que traduce por sultani - “sultin”, el cual remite a la propia experiencia
de la costa bajo el sultanato de Omin). Asimismo. traduce lord - “seior feudal”™ de manera variada de
acuerdo al contexto, ya sea por bwana — “seiior” en sentido corriente o por maulana — que, aunque
también significa “seiior”, tiene un origen religioso, al igual que el propio lord. De la misma forma en
que se vale de equivalencias contextuales y de construcciones sintdicticas, empleando mds de un
vocablo para apelar al vocablo “original”, Nyerere también recurre a la construccién de términos a
partir de ciertas raices verbales para alcanzar una equivalencia respecto al titulo original. Asi por
ejemplo, es a partir de la raiz verbal —enye “poseer” que establece un equivalente a marquis —
“marqués” (traduciéndolo por mwinyi mkuu — “gran dueiio” o “jefe”), y un equivalente a magnificoes

: s 174 . . o & i . s s
“magnates venecianos” 77 (que traduce por mamwinyi “dueiios” de bienes inmuebles en la ciudad).

175

En vez de acuiar las palabras del inglés y adaptarlas mediante modificaciones meramente
fonéticas (recurso frecuente en el swahili), Nyerere, desde un enfoque contextual, opta por utilizar
titulos correspondientes a las propias estructuras politicas y religiosas endégenas, modificando en
ocasiones dichos términos mediante calificativos o posibilidades gramaticales para ajustarlos al

apelativo “original”. Fuera del contexto nobiliario, Nyerere recurre al mismo procedimiento con otras

palabras como lottery (loteria) sin equivalencia swahili. Nyerere traduce la palabra (que en el “original”

' Julius Nyerere, Mubepari wa Venisi, pp. 54, 64, 66; William Shakespeare, op. cit., pp. 404, 407
"™ H. W. Fowler y F. G. Fowler, The Concise Oxford Dictionary, p. 609
'"5 Julius Nyerere, ibid., pp. vi, 8.9, 10, 54, 57, 58, 63, 65; Willliam Shakespeare, ibid.. pp. 388. 390. 391, 404, 405, 407
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estd utilizada en un sentido metaférico) como bahati nasibu, literalmente “un abuso de la suerte™.'"
Cuando el propio Shakespeare emplea latinismos, como dramatis personae o gratis. el traductor no los
conserva, optando por construcciones en la lengua propia, como waliomo katika mchezo (*aquellos que
estian en la obra™) o bure (“gralis“).I77

Del mismo modo. cuando una palabra en inglés cuenta con diversos sinénimos en la lengua
tanzana, Nyerere siempre opta por aquel sinénimo que no es una importacion de otra lengua. Asi por
ejemplo, para traducir play (obra de teatro) opta por mchezo (que originalmente quiere decir juego y
que de tal forma alcanza la doble acepcion del propio play), por encima de tamthilia. palabra que
también significa “obra”, pero que es importada del drabe. Asimismo, traduce c/lown (payaso) como
mchekeshaji en vez de klauni. Mientras que klauni es una palabra proveniente del inglés con
modificaciones fonéticas para adaptarse a la naturaleza de esta lengua bantu, mchekeshaji esta
construida mediante el prefijo m- (tercera persona singular), el verbo kucheka (reir). la particula -sha-
(causativo) y el sufijo -ji (que sustantiva al verbo), para decir literalmente “el que hace reir”.

La ausencia de correspondencias literales, resultado de contextos socio-culturales diferentes,
son resueltas por el traductor desde una apelacién al contexto propio y mediante una explotacion de las
posibilidades internas (gramaticales y estructurales) del propio swahili, mds que por un apoyo en
vocabulario de origen extranjero, superficialmente naturalizado por adaptaciones fonéticas. Esta
politica de traduccién puede ser interpretada en relacién a la politica de kujitegemea o autosuficiencia
que planteaba la necesidad de construir el desarrollo de Tanzania a partir de las riquezas internas (la
tierra y la mano de obra) en vez de depender del apoyo externo (dinero e industria). El propio término
kujitegemea esta conformado por el verbo kutemea (“‘apoyarse, sustentarse o confiar”) y el infijo -ji-

(indicador del reflexivo), de tal forma que el término significa literalmente “apoyarse o sustentarse en

si mismo”. En el Mabepari, la traduccién de palabras sin correspondencia directa se lleva a cabo

"8 Julius Nyerere, ibid.. p. 7; William Shakespeare, ibid., p. 390
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mediante este mismo principio: apelando a las raices semdnticas y estructuras gramaticales propias para
construir nuevos términos a partir de los recursos propios y recurriendo lo menos posible a recursos

externos o extranjeros.

Conclusiones

Una traduccion es, en primera instancia, un esfuerzo consciente por recrear la obra original de
la manera mds “fiel” posible. Sin embargo, esta “fidelidad™ es necesariamente selectiva, ya que muchas
veces es posible conservar cierto aspecto del original sélo a costa de otro: se deben tomar decisiones
que, como tales, privilegian distintos niveles y diferentes lecturas del discurso. En este sentido,
podemos hablar de seleccién, transformacién y reorganizacion del material original y. aunque el
traductor, en la mayoria de las ocasiones, centre su atencién en la fidelidad hacia el “original” por
encima de la fidelidad hacia el contexto receptor, esta misma intencionalidad habla de una perspectiva
particular de lo que es y de lo que debe ser la traduccion y, en consecuencia, denota una perspectiva
particular del mundo que tiene bajo la lupa (la Inglaterra renacentista) asi como de las formas de
articulacion entre éste y el mundo desde el cual lanza su mirada (la Tanzania poscolonial).

De tal forma, la traduccidn ha resultado significativa no sélo por sus divergencias, sino también
sus complicidades con el “original”. Mientras que las divergencias del “original” se asocian a una
atencién puesta en el receptor, la cercania al “original” se asocia a una atencion centrada en el referente
isabelino. Las divergencias del “original” se hacen mds significativas en el dmbito textual y de

articulaciones contextuales al tratarse de vocabulario y construcciones referentes a las problematicas

""" William Shakespeare, ibid., pp. 388. 391, 404: Julius Nyerere, ibid., pp. vi, 12, 56; Frederick Johnson, A Standard
Swahili — English Dictionary, p. 42
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particularmente relevantes a los intereses de Nyerere como politico: las cuestiones raciales. la
economia monetaria, las complicidades entre la autoridad y la palabra, la identidad nacional y el
principio de hermandad, asi como los contrastes entre el espacio urbano y el espacio rural. Asimismo.
¢l mancjo formal del lenguaje, es decir, la particular explotacién del swahili. se asocia a las politicas
lingiiisticas de Nyerere y, particularmente. a su concepto de kujitegemea. El énfasis en el receptor
también cobra particular relevancia al entenderse al Mubepari como un texto dramitico. En el uso del
swahili y la eleccién de un texto para ser representado mis que leido, Nyerere se vale de la historia
cultural tanzana, sus propios referentes contextuales y sus tradicionales medios de transmision de la
palabra, mediante mecanismos orales y escénico-rituales.

Por otra parte, la intencion de Nyerere por reproducir el “original” de la manera mas fiel posible
(mds alld de ser un modo de reivindicar al swahili como lengua recéptora capaz de articular a
Shakespeare), denota una concepcion idealista de la traduccion, asociada a sus compromisos con el
humanismo liberal. La posicion idealista en torno a la traduccién se manifiesta al concebirse el texto
original como algo que puede ser arrancado de su lengua y contexto originario y alin asi permanecer
intacto en cuanto a sus lecciones morales. Dicha posicion imagina al texto como un todo entero y
autosuficiente y no como imperfecto o interdependiente, es decir, como una unidad que se resignifica
de acuerdo a sus articulaciones dindmicas con el contexto en el cual estd inserto. Estos polos opuestos
(adaptacién al nuevo contexto y conservacion del “original™), en torno a los cuales gravita la traduccién
de Nyerere, resultan significativos de un contexto en similar tension.

La simultdnea utilizacién y complicidad respecto al “original” que hace el Mabepari, aparece
como una expresién de las ambigiiedades en el propio pensamiento ideolégico del politico tanzano, el
cual, a su vez, resulta significativo de las tensiones epistemoldgicas y culturales en juego, resultado de
la experiencia histérica de Tanzania. Al igual que el Socialismo africano devela la intencién por

construir un sistema ideolégico propio a partir de la experiencia histérica africana, la traduccién del
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Mabepari devela una reapropiacion del discurso dominante mediante una apelacién al contexto propio.
Sin embargo. en ambos casos. dichas traducciones estin marcadas por los compromisos de Nyerere con
¢l idealismo. el humanismo y el humanismo liberal. formas de estructurar el pensamiento que. mas alla
de cualquier intencionalidad por parte del pensador tanzano, resultan de un hecho ineludible que
también es parte de la historia local: el colonialismo.

En la traduccién del marxismo, como en aquella de The Merchant, el procedimiento de Nyerere
se articula en los margenes y en los intersticios del discurso europeo del cual que se vale, y es desde alli
desde donde lleva a cabo una apropiacion selectiva (que a veces parte de decisiones voluntarias y otras
veces de factores involuntarios) de los espacios y ¢l material del discurso dominante, teniendo el
traductor sus propios usos para las “verdades” ofrecidas. De tal modo, los limites hegemoénicos de los
“originales™ son subvertidos a la vez que restringen las posibilidades de decision de Nyerere. En el
Mabepari, ain al ser una traduccion en el sentido literal del término, sin una intencionalidad expresa
por la reapropiacion del material, Nyerere coopta de fucto el lenguaje y las posibilidades escénicas que
éste representa para viabilizar su propia visién y pricticas. Este hecho es posible dado que el texto,
entendido como un espacio de articulacién y represion ideoldgica estd cargado de una serie de
connotaciones que hacen del mismo un cuerpo simbélico. The Merchant of Venice puede ser entendido
como fetiche de la imposicion colonial: es The English Book, y es Shakespeare, con todo lo que dichos
arquetipos implican. En este sentido, The Merchant of Venice puede ser leido como una obra
paradigmitica del teatro inglés, simbélica de la represion que la colonia ejercié sobre la expresion
ritual, de la represion que ejercié sobre la posibilidad de agrupacién comunicativa de distintas
comunidades locales y de la represion ejercida sobre el uso de las lenguas verndculas en determinadas
situaciones sociales. Al estar escrito durante la época del mercantilismo, y al ser ésta una temdtica
central a la obra, The Merchant of Venice es representativo del punto de partida de la colonia e incluso

del punto de partida del capitalismo (a través del surgimiento de la economia monetaria). Son todos
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estos “hipervinculos® entre The Merchant y el imaginario social extra-textual. de los cuales el Mabepari
se vale para hacer de una simple traduccién una verdadera re-articulacion ideolégica.

Se ha visto cémo el propio andlisis de la traduccién con relaciéon a sus articulaciones
contextuales obliga a dejar de lado una serie de pre-conceptos de la teoria literaria nacida de las
corricntes humanistas Occidentales. Es la propia realidad contextual del Mabepari la que pone en tela
de juicio la autonomia del texto, la omnipotencia del autor en la construccién del significado de un
texto. la oposicion jerdrquica entre texto escrito y expresion oral, y aquellas otras oposiciones
jerdrquicas entre “original” y traduccién, creacion y re-creacion. De tal forma, el Mabepari devela al
texto como un cuerpo de significado dinimico, que se construye a partir de sus vinculos inter- y extra-
textuales. y en el cual aquello que el texto excluye resulta tan relevante como aquello que nombra;
asimismo, el Mabepari devela al receptor como elemento determinante en la construccion del sentido y
al autor como una instancia mds en dicho proceso: devela la rigida oposicién entre escritura y oralidad
como una herramienta ideoldgica escasamente descriptiva de las realidades a las que alude; vy,
finalmente, devela que la creatividad no es tanto un don divino ¢ inexplicable como una capacidad
sintdctica, una capacidad de articular nuevos significados a partir de elementos preexistentes.

Por su parte. la exploracion del Socialismo africano nos muestra que, en el campo de lo
epistemoldgico. la subjetividad del propio observador ante ¢l fenémeno observado es una mediacién
insuperable, ya que dicho observador es, invariablemente, un sujeto, a la vez que sus instrumentos son,
inevitablemente, formas de mediacion. Los limites y los aciertos del propio Socialismo africano
demuestran que, aunque la objetividad de la construccion tedrica (respecto a la realidad que busca
representar) resulta inasequible en términos absolutos, existen diferentes grados de objetividad, y que
una mayor asertividad en el entendimiento (y consecuentemente, una mayor adecuacién al contexto en
el sistema implantado) dependen de : 1) el reconocimiento de la incidencia de la subjetividad propia en

la articulacion del discurso ideolégico, 2) la continua exploracion de perspectivas articuladas desde
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instancias contextuales diferentes a la propia y 3) un constante cuestionamiento de los pre-conceptos
que se dan por hecho v a partir de los cuales el acto mismo de pensar la realidad se construye por
caminos predeterminados.

Es de tal forma que la traduccion del Mabepari y la traduccion del Socialismo africano inciden
de manera contundente en los debates mads recientes de la teoria literaria y de la epistemologia en
general. Y esto. a su vez. cuestiona la frecuente imposiciéon de modelos tedricos y conceptuales que,
desde experiencias exclusivamente externas, pretenden rendir cuenta de las realidades africanas. ya que
mucstra que Africa no es sélo un sitio a explicar, sino también un espacio desde el cual se construye el
conocimiento. La teoria no preexiste a la realidad. sino que es resultado de una abstraccién de la
misma. De tal modo, la experiencia especifica de Africa oriental puede aportar una visién “original” (es
decir, especificamente situada) a los debates contemporineos en torno a la teoria literaria y a la
epistemologia en términos mds generales.

Por ultimo, cabe agregar que el presente trabajo constituye en si un tercer acto de traduccién.'’®
En este sentido, las posibilidades que abre mi propio punto de vista (en sentido ideolégico, contextual y
de disponibilidad de recursos), son a su vez limites determinados. El uso del espanol y de diccionarios
(que a su vez estdn articulados desde instancias sociales e historicas especificas y dirigidos a publicos
particulares) fueron una mediacion significativa entre los “originales” y mi rendicién de los mismos. Al
ser ésta una lectura especificamente situada (en términos contingentes y en términos de mi seleccién
deliberada del material y de la forma de entenderlo), mi interpretacion del Mabepari es, por definicion,
limitada respecto al universo que representa el “original”. Mi propia realidad contextual e histérica
marc6 no s6lo mi particular interpretacién de los fenémenos observados, sino que también impuso

limites a la accesibilidad de la informacion disponible. Particularmente, mi acceso a la representacion

' Rubén Chuaqui, comunicacién personal.
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teatral entendida como acto vivo y a la experiencia de la transmisién oral estuvo siempre mediada por

la palabra escrita.
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