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se interesan en el tema. Los autores advierten sobre el cardcter provisional de
esta primera entrega: resefiaron solo los manuales que se encontraban en bi-
bliotecas europeas.

El volumen consta de una seccién general (Hispanoamérica) y secciones
dedicadas a cada pafs (es de agradecer a los editores que hayan presentado
muestras de manuales poco accesibles y lamentablemente escasos como los
de la literatura centroamericana, por ejemplo). Hay ademis dos apéndices: el
primero reune titulos de obras menores v de folletos; el segundo, obras de las
que se tiene noticia pero que no fueron consultadas directamente.

Las resefias son de extensién variable. En algunas —cuando lo amerita el
valor del manual— se incluye el indice de la obra resefiada. La utilidad de este
recurso es relativa, ya que la sintesis que lo precede da cuenta —de manera
roncisa y suficiente— del contenido del libro. Molesta un poco el exceso de
numeros romanos (sobre todo cuando se reinen en un mismo titulo el niimero
de edicién. de tomo y paginas de introduccién); también podria usarse mis
economia en el dato bibliogrdfico apelando a abreviaturas por todos conoci-
das—~M. E. Venier (E1 Colegio de México).

Curis N. Naccr, 4ltamirano. Twayne, New York, 1970; 151 pp. (TWAS, 12).

Como el de otros libros de la misma serie que la editorial ha dedicado a
escritores hispanoamericanos, el valor informativo de éste es innegable. Hoy
se habla y se escribe poco sobre Altamirano y su obra, y las notas criticas
sobre ésta se encuentran dispersas en historias de la literatura o en articulos
de revistas especializadas no muyv recientes.

Este es un cuidadoso estudio sobre quien, segun Nacci, Ilegé a ser en su
época “el mejor escritor mexicano, si no es que de toda América latina”. El
Jibro abunda en detalles anecdéticos y en informacién sobre la circunstancia
histérica del escritor. El autor aprovecha todo este material para resaltar Ia
mexicanidad de Altamirano v su eran influencia sobre los literatos del momen-
to: ésta se ejercla sobre todo a través de sus colaboraciones periodisticas
especialmente en El Renacimiento. érgano que reunidé a escritores de diversas
ideologias.

Segin Nacci, la importancia de Altamirano dentro de la novelistica reside
en varias innovaciones: impulso al realismo. nuevo tratamiento de los perso-
najes. uso del espafiol coloquial, moderacién del sentimentalismo, contencion
cn las digresiones. ..

Clemencia, no es —como pudiera parecer a primera vista— una historia
bélica. aunque la circunstancia histérica corresponda al periodo de la ocupa-
cién francesa en México; se trata de una leccién de ética que se combina con
relatos de costumbres v tradiciones de ese tiempo. El simbolismo que domina
en la novela se halla también. segin Nacci. en la cuidadosa eleccién de los
nombres de los personajes. Enrique significaba originalmente en alemdn (que
por entonces empezaba a estudiar Altamirano) “chief of an enclosure”; Fer-
nando “hacer la paz” o “valiente”; el personaje de Isabel se acomoda a lo
que significaba su nombre en hebreo, y Clemencia, segun el critico. simboliza
en esta novela el gobierno de México.

En El Zarco surgen (como en la mayoria de los relatos de Altamirano) el
conflicto entre el indio y el blanco, la integridad moral de uno y la inmora-
lidad del otro. Es una novela histérica como lo anuncia el subtitulo: Episodios
de la vida mexicana 1861-63. Los datos histdricos, los personajes v muchos de-
talles son, efectivamente, reales. E1 novelista proyecta sus idcas sobre la ¢tica
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personal y civil, y al lado de una anécdota romintica nos da lecciones de his-
toria y de moral. Quizd por esto, observa Nacci, El Zarco es la novela mads
popular de Altamirano. Sin embargo, la mds editada ha sido La Navidad en
las montafias, una novela alegérica en la que el enfrentamiento entre el mes-
tizo y el criollo (o espafiol) de rasgos europeos, no es conflictivo como en sus
otros relatos, sino conciliador. El criollo —un pérroco— y el pueblo son los
narradores y personajes principales del relato. El mestizo —un capitdn— apa-
rece como simple espectador de los resultados del trabajo y el empefio de los
primeros.

La poesia de Altamirano, basicamente did4ctica, recoge en largas tiradas
descriptivas las costumbres y modos de su época v los paisajes de su juventud.
Muestra de esto es el poema “Las abejas” que el critico analiza cuidadosa-
mente.

Altamirano. mis por su novelistica que por su poesfa, abrié el camino a
otros escritores costumbristas mexicanos: Cuéllar, Payno, Dias Covarrubias,
Gamboa v R. Delgado entre otros.—Maria Teresa Miaja (El Colegio de
México) .

D. L. Suaw, Gallegos: Dofia Bdrbara. Grant & Cutler-Tamesis Books. London,
1972; 84 pp. (Critical guides to Spanish texts, 4).

El autor presenta a Dofia Bdrbara como una de las tres novelas fundamen-
tales de las primeras décadas del siglo xx en Hispanoamérica (las otras son
Don Segundo Sombra y La vordgine). Estas obras son ejemplos cldsicos de la
“novela de la tierra”, corriente nativista que llevé al critico uruguayo Zum
Felde a decir que mientras en Europa se novelaba la historia, en Latinoamé-
rica se novelaba la geografia.

El ensayo se divide en cinco partes y una conclusién; el primer capitulo
trata sobre el autor y su época y aporta datos sobre la génesis de la novela;
el sepundo desarrolla los problemas de técnica y estructura narrativas; el ter-
cero y cuarto estudia los personajes; el quinto y ultimo analiza los simbolos
de la obra y “el estilo” de Gallegos.

El autor emplea un método critico flexible v tradicional —que incluye da-
tos biograficos v psicolégicos—, algunos planteos histéricos y sociales y aportes
de la estilistica. sin profundizar ninguna de estas perspectivas. Maneja, ade-
mds, una considerable informacién sobre autores y criticos hispanoamericanos
v polemiza con algunos como, por ejemplo, Rodriguez Monegal.

Dedica un importante espacio de su ensayo a cotejar las variantes que hay
entre la primera y segunda edicién de Dofia Bdrbara, de 1929 y 1930 respec-
tivamente: quizds su propdsito haya sido mostrar la progresiva madurez v
sentido critico de Gallegos con respecto a su obra, quirds el cotejo sélo responda
a un afdn de anotar detalles que apasiona a cierto tipo de critica.

El tema de Dofia Bdrbara se plantea en términos de “civilizacién o bar-
harie”; cita como antecedente al Facundo de Sarmiento; y rastrea luego el
tema en busca de otros posibles modelos, como Dofia Perfecta de Pérez Galdés.

Shaw sostiene que Dofia Bdrbara se salva de caer en “novela de tesis” gra-
cias a la triple perspectiva que adopta Gallegos frente al tema: a) desde el
conflicto entre civilizacién y barbarie; b) desde la oposicién entre Santos
Luzardo v Dofia Barbara como individuos y como simbolos; ¢) desde el punto
de vista de Santos en lucha consigo mismo. Atribuye a Gallegos una postura
politica de centro-izquierda v un optimismo que no correspondia a la reali-
dad histérica venezolana. Critica, a nuestro parecer correctamente, el hecho



