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Av.Morelos 80 bis,Depto.l 443440,

Sr.Alfonso Reyes
Presidente de la Casa de Espaifia

en México.

Muy distinguido Sr. y amigo:

Me permito dirigirme a Vd. con la esperanza de que, por
la Casa de Espafia, que tan altamente preside, y gracias a su
atencidén a todo sincero esfuerzo de investigacidén y critica
en pro de la cultura mexicana, tome en consideracion la posi-
bilidad de favorecer un proyecto, para mi muy grato, de Histo-
ria de la musica mexicana para la que tengo recogido material
importante, pero cuyo total desarrollo me exigiria una amplia
labor de examen de archivos y de bibliotecas particulares. Para
dedicarme a ello con atencidn constante, necesitaria, dadas las
dificultades de mi condicidén de refugiado espafiol, un apoyo eco=
némico. Creo que, asi favorecido, podria terminar mi trabajo
por todo el mes de diciembre.

Acompafio esta con un indice sumario de la obra tal como
la he concebidoy y espero que tenga Vd. la bondad de preguntar
por mis antecedentes, como musicdlogo y critico, a Silvestre
Revueltas, José Carner y Rodolfo Halffter.

Quedo a su disposicidn para ampliar la informacidn sobre

‘mi proyecto y muy gustoso acudiré al llamado con que Vd. quiera

honrarme,

Con la expresidén de mi admiracidn méas sincera, le saludo

muy atentamente. syl
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La mlsic: mexicana se encuentra actualmente en su primera
fase de emancipacidn nscionalista, le cusl fué iniciada, & principios de
siglo, con la copiosa produccidn folklorizante de lienuel M.Ponce. E1 enomme
éxito que alcanzd este cultfsimo compositor con sus Canciones mexicsnas y
algunas de sus obras pera piano, basadas en temas populares, se explica tan-
to por el resurgimiento del ideal nacionalista en todos los aspectos de la
vida piblica mexicana a consesuencia de la caids del régimen porfirisno en
el ano 1910, como por el hecho de revelar por primeras vez en la historia
de México la existencia de un rico patrimonio musical de melodias suténti-
camente nacionales.

Cierto que su escritura musicel no se diferencia esencislmen=
te del tomanticismo convencional de los Campa, Villsnueva o Castro, princi-
pales compositores de México en la segunda mitad del siglo XIX; pero en es-
te aspecto, el nacionalismo algo tardio en el arte musical mexicano, sigue
la trayectoria de la evolucidn de la misice de todos los paises en sndloga
situacidn, sean estos americanos o europeos. Naciones como aquellas, sin
tradicidn propia en el terreno musigsl, o con uns tradicién interrumpida
durante largos siglos, como en el caso de Espaiia, llégan forzosamente a un
momento en que sus misicos descubren el {nico punto de referencia para la
iniciacidén de una tradicidn -culta, de rasgos propios, que se les ofrece
precisamente en el caudal inagotable de la melodia popular. La elevacidn
de este material folkldérico a misica de concierto y con ello, a la concien-

cia de 1ps mleicos y de los oyentes, es siempre de una importancia decisiva
| para la perspectiva musical en tales paises, aunque, al principio, este
proceso se efectue a través de un estilo ya trasnochado, cargado a veces de
falsos sentimentalismos y de caracteristicas salonescas. Este fué el caso
de Albéniz y Granados, los iniciadores de la mfilsica moderna espaiiola, en

la primera fase de sus respectivas producciones. A pesar de estos defectos
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iniciales, su obra fué de una importancia decisiva para el desarrollo de
ln“mﬁaice en Lspafia, como lo fué la de Ponce més de un cuarto de siglo
nﬁiggg;;; para las generaciones venideras en México.

Con las canciones de Ponce y de sus imitadores, la melodia mexie
cana habfa triunfado y se habfa impuesto, tanto en su pafs de origen
como en el exiranjero; pero envuelté en un ropagje europeo , realizads |
dentro de la tradicidp romantica, con su "cuadratura” ritmica y sus armo-
nias ligeramente cromatizadas, perdié al mismo tiempo todo el sabor de
su ambiente genuinamente popular. Después de su europeizacidn, se impo-
nis su mexicenizacién. Esta sblo se podfa efectuar por medio de una es-
tilizecidn de su ritmica sumscmente veriada y de la instrumentacién incon-
fundible de sus conjuntos populeres, no sin dejar de emplear un 1léxico ar-
ménico adecuado a sus esencias peculiares melddicas. Los elementos necesa~
rios para una auténtica ambientacidn de la melodis mexicsna, en un espiri-
tu moderno y profundamente nacional a la vez, los ofreclan las innovacioe
nes en el drden técnico de la misica moderna europes.

No faltd a México un mlsico que comprendiera este necesided de:
“incorporar el nacionslismo musical mexicano a las grandes corrientes del
nuavo estilo. A un peso accelerado, la misica mexicena aseimild las nuevas
eportaciones técnicas de la mlsica europea, desde el impresionismo francés
hasta los estilos mfs avanzados de Centro-Luropa. Haber comprendido énta
necesidad y haber intentado csta simbiosis entre los (ltimos modernismos
y la tradicién ancestral de su tierra, es el mérito histérico de Carlos

Chaveze

Desde las primeras obras publicadas por este interesante compo=-

sitor, se observan las caracteristicas de su lenguaje musical: una marceda

preferencia por la escritura lineal, las voces en posicidn espaciada, los
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acordes alterados disonentes, la variedad rftmica y el anhelo de eman-
ciparse de las formas convencionales. Para estos primeros intentos en
la composicidn, tal vez se habré guiado, como en la Sonating pars pisano
del aiio 1924, por el ejemplo que ha podido encontrar en lc obra de un
Max Reger o un Jebussy, sin que haya dejado de aprovechar el modelo que
le ofrecid un compositor couo César Franck (Sgpatina para violin y piano,
del mismo afio). En cambio, en una segunda fase de su produccidn, repre-
sentada particularmente por una serie de obr:s publicadas en la colec-
cidén "New Music" de San Francisco, lus huellas del estilo francés se
hallan casi por completo extirpadas, para dejar pasod germenismo musi-
cal de Ultima hora. ©1 "motorismo™ arrollador y los fuertes golpes de
un ritmo desenfrenado del Hindegmith de la "Suite 1922", toda su'provo-
cativa brusquedad y seca aspereza, pero tembién el lirismo neo=barroco
del "Lied" para piano del citado compositor alemén, entran de lleno en
la escritura de Chévez; un constante cogueteo con la escritura ultrae-
eromatica de procedencisz garménica le quita definitivamente toda cone=-
xidn con el pasado romantizante de la mfisica méxicana.

Algunas veces, el compositor utiliza'eé ciertas obr:s algin
“corrido" "huapzngo"; pero en estos casos, t&igs elementos de la
vitalidad actual de la msica popular, no ll&gcnxhunca a conventirse
en factores constitutivos de estilo y tienena§és bien el significado
de "citas" folkldricas. La mlsica de Chévezzeétg\concebida a espaldas
de toda la actualidad popular de la misica mééid@na. Con un profundo
desprecio para todo contacto con las esferas éf%dila y mestiza, su
autor se vuelve atrés hacia un supuesto ambieﬁmﬁ‘pnramante precortesiano,
para evocar, a través de ciertos procediwientoq e%gppeoa modernizantes,
el constructivismo grandioso de las piramides az#géa; o le monotonis
infnime de las interminables planicies estaﬁiles y la deseaperantc unifc
mided de las montafias peladas, del Norte d¢ la Refliblicel Ni la exubee
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rancia luminosa de ciertos pais.jes mexicanos, ni la vida bulliciosa

en los puertos, ni la agitacidn ruidoss de las calles de la capital,
tienen eco en las obras de Chévez. Lo que recoge en ellas es lo mis
lGgubre del paisaje del pais, el aspecto austerd del caricter indio y
el recuerdo de un pasado remoto, sin luz ni alegria. Ninguna emocién
auténticamente viva entra en esta mfisica que, por lo visto, no se basa
en ninguna tradicién, ni culta, puesto que no existe, ni popular, por el
hecho de ser descartada por su zutor.

En la Sinfonia Indias, una de las obras mis logradas de Carlos
Chévez, ha sabido evocar, a consecuenciz de esta profunds preocupacion
de orden historizente y arqueoldgico, un cuadro grandioso de fuertes
emociones, tales como las pueden heber sentido los pueblos aborigenes
de la liueva Espaiia precortesisna. La utilizacién de una serie de melodias,
que aln hoy se cantan en algunos lugares, spenss "corrompidos” por la
civilizacidn europea; la asimilacidn de otros motivos indios, muy core
tos y de pocas notas; la intervencidn de una cantidad de primitivos inse
trumentos de percusidn; una construccidn "estdtica" de toda la obra,
basada -al estilo del Sggre du Printempg- esencialmente en la pulsaciodn
y culminacidén ritmicas -a través de la amslgama de todos estos elementos
ha nacido una obra de gran interés y con pasajes de un efecto impresio-
nente, sunque -podriamos decir- "petrificada" en une serie de episodios
sueltos, de un constructivismo preconcebido. Con todo el valor que tiene
esta obra para el desarrollo del nacionalismo musical en léxico, tenemos
nuestras dudas sobre la posibilidad de llegar, por este camino, 2 la
plasmacidén de un verdadero estilo nacional. Lntre otras razones, por
la imposibilidad de enlazar mugicalmente el pasado aborigen con los me=-
dios ertisticos de nuestro tiempo. |
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Sin querer hablar en esta ocasidn de la extraordinaria pobreza :
ritmico-melddica del centar pentatdnico, que probableméste ha sido el
tipo predominsnte en la misica primitiva mexicana, los datos sobre ella
Que encontraron a su llegada les primeros conquiatadorce, son sumamente
escasos. Ademss los vestigios que se conservan en la practica musical
de ciertas tribus indigenas, son dudosos en cuanto se refiere a su au-
tenticidad hist6ric;a, a causa de las mlltiples influenciss ajenas que
deben heber sufrido. La misice de los negros -en 1los Est.adoa Unidos de
Anérica y en Cuba=- se ha conservado viva, en su esencia racial, aunque
profundamente modificada por influencias ajenas; sg la oye cantar fre=-
cuentemente y forma parte (por oposiciéfx a los restos de mlsica precor-
tesiana en México} de la conciencia musical de aguellos pueblos. Por
~ otra parte, el hondo interés que ofrece el nacionalismo musical de un
Mznuel de Falla, la figura cumbre de la mlsics hispans, radica preeisa=
mente en la amalgama perfecta, realizada a través de su obra, de todos
los elementos tradicionales de la Espaiia musical, tanto cultos (pol:f:fo-
nia clésice, scarlattismo) como vivos (andalucismod, y de las aportacio-
nes del estilo contemporéneo al lenguaje musical.

Bl Rl Sadl B Bl Bk Sl Aol Lo Lol Rt Bad B

Sin haber sido influido en lo més minimo por el compositor espa=
fiol, y sin que exista la menor afinidad de temperamentos entre ambos,la
actitud de Silvestre Revueltas, frente a la formacidén de un nscionalismo
musical en su patria mexicana, tiene ciertos puntoe de contacto con la
adopteda por Falla y se diferencia, por lo tanto, radicalmente de la de
su compatriota Chévez.

No cabe duda alguna de que, al principio de su carrera de compo=-
sitor, Revueltas se impresiond profundsmente ante la poderosa persona=-
lidad artistica de Chdvez, el modernismo sgudo de éste y su conciencia

7
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de dacionalizador de la mlisica mexicana. Pruebe de ello son algunas obrag
instrumentales que Silvestre Revueltas did a conocer alrededor del aiio
1930, poco después de haber sido llamado por Chédvez = la sub-direceidn
de la Orquesta S#mfénica de México. La melodia popular, retorcida y des=-
figurade por las constantes alteraciones; el dure martilleo implacable
del acompafnamiento;. en una palabra: todo este concepto algo acerbo del
mexicanismo musical que es peculiar en las partituras de Chévesz,

ej. 1
se refleja en las Ires piezas para violin y piano, de Revueltas, poste-
riores en ocho afios a la anteriormente citada Sopating de Chévezt

ej. 2

Alejado durante casi doce diios de su patria, con estuncias sola-
mente pasajeras en ella, Revueltas se did inmediatamente cuenta del ca-
mino nuevo que significsba la orientacidn indigenista y modernists de
Chévez. La abundante produccidn de milsica salonesca, escrita durante
los afios de estudiante en Chicago, y entre la cual se hallan algunos
arreglos para violin y piano de annigngg_ﬁnxxggna. de Manuel lM.Ponce,
queda abandonada definitivamente. Siguiendo la pauta, trazadapor Chévesz,
adquiere su propia personslidad de compositor. Pero cusi en el mismo
instante se separan sus caminos. ,

El carécter "de museo" de las partituras de Chivez -la evocacidn
de un pasado con datos histppvicos como las escalas primitivas o arqueo~
18gicos como los instrumentos indigenas; la reconstruccidn musical de
ciertoes ritos primitivos, etec. -no corresponde al temperamento vivaz
y de inmediata espontaneidad de Silvestre Revueltas. Este se interesa
mds por el liéxico actual de las fiestas en los mercados, la atmésfera

burlesca y triste de las "carpas" -los teatrillos arrabaleros de la
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capital =el rumor tumultuoso de las muchedugbres en l=s calles, los
colores vivos, chillones, en los hombres y en el paisaje, y las can-
ciones y miisicas propias de las generaciones sctuales. La cultura mu-
sical aborigen constituye pars Chdvez la etspa mis importante de la
historia de la misica en México; su anhelo consiste en reconstruir mu-
sicalmente este ambiente de pureza primitiva, creyendo encontrar en €l
el "verdadero" cericter mexicano. Para Revueltas, en cambio, lo mexi-
cano se manifiesta tan auténticamente en los restos de culturas primi-

tivas que se hallan en miichas partes de la Replblica, como en los resul-

tados mds sorprendentes de la mezcle de rezas y civilizaciones distin-
tas, tan caracteristica del México moderno. "Iodo ese latido poderogo y

Los titulos de sus partituras son harto reveledores en cuanto se
refieren a los uspectos y argumentos del panorama mexicano que llegan a
impresionar al temperamente artistico de Refueltas. S6lo en dos ocasio-
nes, un paisaje determinado se halla aludido en su produccion:
Cusuhnahuag, nombre antiguo del hoy dfa famoso centro turistico, Cuerna-
vaca, -su significacidn primitiva equivale a "cerca del bosque" - es
el tftulo de la primera composicidn para gran orquesta de nuestro com=-

positor; seis asfios mfs tarde, en su Janitzio, ya en plena posesidn de
un estilo pereonalfsimo, se deja inspirar por la roméntica isla de pes-

cadores de este nombre, situada en el lago de Patzcuaro. El color verde

J



) -

azuledo de las plantas espinosas de los lagueyes, que se cultivan en los
terrenos mfe estériles y mis pobres,~ de su savia se fabrica la bebida
nacional, e@ pulqgue,~ ha sugerido el tftulo del segunde cuartefo.

Ventanas, Caminos y Esquinas - estas esquinas con "gu atormentuda angug-

(€ asn HCLON enccadenaars BIUEIO L0 NErsl 8 1e s avaco e 1 B Qe

otros tantos momentos sugestiivos que inspiran a su autor ciertos aspectos
pintorescos del México actual. Pero el paisaje en si,seduce muy poco a
Revueltas ~lo que le importa es el hombre,las gentes,loes tipos,los ges=
tos, el modo de heblar y de caminar de las mujeres, ef niiio con sus Jue=
gos y sus gritos. Asi, la partitura de Colorines evoca no solamente

el fuerte color que dan los frboles de este nombre al paisaje , sino, en
primer lugar, la sensacidn que producen las inditas cusndo llevan 1los
collares, febricados con la fruta roja y negra del &rbol, o cuando los
nifios juegan con ella, Esta misma devocidn por las cosas menudas del
arte y del zmbiente populares, junto con una aguda y prbfund.a ironia, se
menifiesta en el Do para pato v canario, las canciones Ranag y Ll
Becolote y sobre todo, el encantador "ballet" infantil E]l Renacusjo pases-
dore. Se encuentran igualmente en otra de sus primeras partituras para
orquesta, Alcancfas, nombre que se da a uno de los productos més tipicos
del atesanado mexicano: la fabricacidn, con barre, de pequeiias cajas

de shorro multicolores, prefecrentemente en forma de cerdit;on 0 pescadi-
tos, que se rompen cuando ée quiere sacar el dinero de ellas.

En ot‘.ro grupo de obras, precisaumente el que predomina durante los
f1timos sfios, el artists revela, de una manera ain mfs directa, el fondo
profunda y desinteresadamente humsno de su personalidad. Ya en su pare
titura parz el fim Redes, Revueltas habfia encontrado melodfas y acor-
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des plenos de vigor para expresar el dolor del hombre humilde en su
lucha por una vida digna de su esfuerzo creador. In sus Dog Canciones
y su poema sinfénico Sengemayf, ambas obras inspiradas en versos del

gran poeta afro-cubano Nicolfs Guillén, "ha lograde dar fuerza y recoger

optimismo por un nuevo renscer de la humanid:d es la nota predominante
de dos obras, sugeridas por la tregedie de Espafia: su Itiperarig, aln

inseabado, y Homenaje a Garcia Lorga, este (ltima una de las composicio=

nes mis maduras de Silvestre Revueltas.

Aungue la mayoria de sus obras sinfbnicas lleven titulos slusivos
a hechos y datos de ia realidad mexicana, no calificaremos ninguna de
ellas como milsica descriptive en el sentido estricto de la palabra. La
relacibén entre el tftulo y el contenido musical es generalmente muy
égile En una de sus "™notas de progrsma“, sobre ls obra Ventanas, Revuel-

tas nos da una aclaracidn de su pensamiento sobre esta relscidn, expre-

sada en términos de un sarcasmo muy suyos




En algunos casos, la partitura no tiene otra conexédn con el t{tulo
que la de perpetuar un paisaje determinado o un objeto de arte popular
qQue hen provocado un momento feliz de inspirascidén en el compositor. En
otros, &ste se limita a recordar ciertos giros melddicos, propios de lea
regién sludida, como por ejemplo en el principio brioso de Janitzios

ejs 3

Revueltas no utiliza nunca en sus obras melodfas originales del
folklore nacionale Si a pesar de ello, sus temas llevan siempre un
sello inconfundiblemente mexicano, se debe al hecho de que estéin mole
deddos sobre las ceracter{sticas melddico-r{tmices y arménices de la
cancién popular. La infinidad de melodfas que se oye en las calles y
los caminos, en las fiestas tradicionales y bailes populares, quedan gre
badas con sus particularidades en la sensibilidsd siempre vive del com=
positor. De este modo, su lenguaje musical se halls continusmente enrique=
cido por les mfiltiples facetas de la musicalidad mexicana. Pero hacer en-
trer los tipismos melSdicos de le vena musical de su pueblo en sus pare
tituras, presupbne para Revueltss un trabajo riguroso de trasaformacién
y estilizacidn.

Para dar una ides de ello, transcribimos a continuseidén un “son "
tarasco, titulado "La Heina de los Huajiniguiles", que hemos encontrado
en un cancionero con melodfas dm los alrededores de Uruspan (Estado de
Michoscén) y que, tal vez, heya servido de modelo al tema inicial de

sdanitzio (V‘a“ €eJe 3)s
eje. 4
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Lo mismo ocurre con los temas del tipo de "corride” que Revueltas
gusta escribir en numercsas ocasiones. E1l "corrido", une derivacién aune
Que muy romentizada del clisico "romsnce" espaiiol, es una de las mani-
festaciones mis genuinamente populares que se encuentran en las d versas
regiones de la Repliblica Mexicena. La melodfa se interpreta siempre en
terceras o sextas. La linea melddica subraya muchas veces los acordes de
cuarto grado y de dominante. Las frases musicsles terminen muy frecuente-
mente sobre un intervalo descendente de tercera, como por ejemplo, en el
siguiente corrido michoacano, con el cambio tan tipicamente andaluz del
ritmo de 6/8 en 3/4:

| eje 5 |
Ya en su Cuguhnahuag, Revueltas nos presenta una melodia de este tipo
con todas las caracteristicas de su escritura musical:
ej. 6

Sobre un fondo ritmico, lejano y discreto, que marcan invariablemente el
xi16fono y los "pizzicati" de los violoncelos y bajos, .sincopando lige=
ramente estos Gltimos el movimiento del ritmo, los éboes y las trompetas
entonan la melodfa diatdnica, que oscila muy greciosamente entre el prie
mer grado y la dominente; esta (ltima, por fin, se halla subrayada por
el contra-motivo de los trombones.

En el corte pasaje de este su primer poema sinfdénico, se hallan
esbozados los procedimientos del compositor que, en obras posteriores,son
altamente perieccionados, ampliados y refinados: la exwrsordinaria vita=
lidad de todas les voces, los grandes contrastes en el coloride instru-
mental y la superpoeicidén de diferentes planos aménicos. Este filtimo
factor, de una importancla trascendental en el estilo de Revueltas, se
halla aqui solamente en una forme rudimentaria: el motivo de los violon=
celos pertenece claramente a la regidn de sol mayor, frente a la del



mi bemol de las demds voces.

Otro ejemplo de esté tipo melddico es el tema de Caminog,construido
de msner= andloga, con su contra~motivo brillante de las tres trompetas
en dos

eje 7
Mayor densidad edquiere el juego melSdico en uno de loe pasajes mis fo=
gosos de la partitura del film Redeg, donde, sobre el tema de los violines
se eleva el canto de la trompeta, dé innegeble inspirecién afro-cubena,
tel como se puede pir mcuentemxiu en el Estado de Veracrusz:

ej. 8
A los dos temas se afiade al final un tercero, confiado al trombdn, es=
p/ocio de "grito" musicado, que armbnicamente estd situado fuera de la
tonalidad reinante. Estos contre=temas algo bruscos y fuertemente alte-
rados, son otre de lus caracteristicas del estilo de Revueltas. En el
trozo de Janitzio, que reproducimos a continuascidn, este contra-motive
de las trompetas y los cornos da un sabor muy particuler a todo este mo-
vimiento de vals, muy corriente en la produccién de saldén mexicena del
siglo XIX, con su melodia de tipismo michoacanos

ej. 9 |
La primera seccidn de esta cancidén tripartitda, con su acampaiamiento
greciosemente alterasdo ~-sus ermonfass estilizan los acordes, que con
frecuencia se puede oir en los grupos populares con sus mtrmont.o.
de metal ligeramente desafinados - densifica en la Gltima parte su
gsentimentalismo romantizante y la delicafeze de su instrumentacidn:
| ej. 10
Este espiritu de grocis burlesca, ten propis del hombre Revueltas,
es otro de los rasgos mis particulares de su escritura musical. Hablan



S N e Saatit bk My NSRS T LR SR

=l

los animsles y los nifios con esa ssbidurfa que el hombre "civilizado" casi
ha perdido yo pars siempre:

como dice el finel de la antiestrofa del Dfio pera pato v canario (texto
de Carlos Barrera), con su tipico tema de pregoneros (en do mayor) en las

trompetas, el ritmo fijo, constante, en el piano y los instrumentos de
percusidn, y el movimiento fluido (oboe, clarinete) y "staccato” (flauta)
en los de madera:
ej. 11
Cinco eiios mfs tarde, en el mes de Octubre del 1936, Revueltas escribe
la miisica pera Ll Renacuajo Pugeador, ballet-psntomime para dum sobre
un texto popular de Vanegas Amyo, en el cuel ha sabido sintetizer muy
felizmente elementoes de burls y travesura infentiles, con un fondo honda=
mente popular:
eje. 12
'Est.a misma vena satfrica se densifica = veces en un sarcasmo auto=
acusedor, de un patetismo cruel (vid. ej. 19); otras wcob, se transforma
en un expresivo lirismo, de sencillez admirable, como en el final de la
Sangifin de Cuna, de Garefe Loveas
ej. 13
La amplia curva melddica, de gran aliento, adquiere = veces une plastici-
dad penetrente, como en los dos fregmentos siguientes del £fim Redeg : la
escens en la cual se muere la nifia de unos humildes pescedores, en la
coste veracruzsna, por falta de asistencia y alimentacién adecuada -

14
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ej. 14
y en otro momento culminente de la peliculs, cuando los pescadoresgremando
pesademente, dan sepultura a uno de sus compaiieros, muerto durante una
refriega con la fropas
ej. 16

Pl Sl Rl R S R

Apsrte de la espontaneidad y faeilidad asombrosas de su invencién
melddica, el talento de Silvestre Revueltas l\’mlla su expresién mds carace
terfstica en la orquestacidén de sus producciones.

Como todos los grandes artistas mexicanos, es un colorista natos
tambidn este rasgo de su personslidad lo debe al carficter del pueblo del
cual proviene. "Yo he visto muchas veces- escribe Diego Rivers en alguna
‘ocasién=- a pobrisima gente cempesina hucer un recorrido de muchos kildme-
~tros, volviendo del mercado de ls ciudad al misérrimo pueblo de sus penas
y actividades, llevando invertido mfs del tercio de la ganancia del dfa en
un ramito de flores, porque ni una crece en €1 tequezguital ﬁ\)m difficil-
mente explotan". ‘

Los instrumentos de metal adquieren en toda la obra de Revueltas
una importancia extreordinsria y son tratados como voces melddicas, cuyo
viftuoaim pl.mtoa a vecee diffcilee problemas de ejecucidn:

eje. 16
En no poou ocasiones, los grupos de los inctrumentos de aliento y de pere
cusidn, fuertemente contrastados entre si, lo estén igualmente con el grupo
de los de cuerda

ej. 17

#
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0 se hallan conbinadoo, en ciertos pasajes umtrat.iwo de sus policuho,
del modo m‘n ‘sorprendentes

ej. 18
Una de ﬁ.{a péginu mfs tipicas, desde el punto de vists de 1= orquesta=
cidn, es el principio del “allegro" del Homenaje a Garcia Lorca.
Sobre un fondo rftmico, cesi inverizble a travls de todo el movimiento,
producido poa'z"-’loa "staccati" del piano, las cuartss plafilderas de los
violines y léo'o'cm/comhnas obstinadamente repetidas sobre el mismo tono
del cont.rabado, los instrumentos solistas de viento entonan sus melodfas
tristes y alkgru 2 la vez, en un juego ligersmente contrapuntf{stico de
la mayor t.;;‘anaparomn:
/ e
Las dif#nonue pégioms arbnices superpuestas producen en la misica de
.Rcvuoléu cut aiempre choques disonzntes de una agudez sensible, aungue

el unt.ido d‘ la tonaudad no se halle nunca suspendido.

w1 | BTy gy

/ﬁa{rom# d{c las diferentes pilezas orquestales es, en su gran mayo-
ria,/2b %etjup del "Lied" el moterial mel8dico se halla mfs bien "exe
puutofﬁ/ qp 7‘1’0@.abo\rado". Es decir: la mfisice actusl mexicena =tanto en
las O!A'hl/ﬂhgu‘miital de Chfivez como en Revueltas- se encuentra de mo-
m@ﬁnhﬂ/\#&am que no va més alld de la simple exposicién de la
albdtnmiy{ nil;zﬂd:lcn, ritnica e instrumental, bebids en las fuentes de la
1nap1mq’16n pepnlu' y expresada en los términos de un lengusje musical
moderno. Asﬁz 10 felta encontrar un prineipio constructivo propio, tal como
lo han Wnado, para su respectivoe folklorismo, Manuel de Falla en

parn clavieémbalo o Béla Barték en sus (ltimas creaciones.
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In slguns de sus obras, particularmente en Planog y algunus purti.
turas de £ilm, Revueltas se acebca @ una solucidn de este &rduo proble=
ma, de la cual depende el pomxm- de la produccidn musical en liéxico.
El trebejo motivico se lce mfs denso, todas las idess musicales se
hallan mfs rigurosemente sprovechadas. En su Sensemay&, ha llegado indue
dablenente & realizar la eleboracién mfs constructiva de la materia sonoras.

£l ritmo métrico del verso inicial de este grandioso poems de

Nicolds Guillén, une especie de onomatopeya sobre el lenguaje de 108 negra:

constituye la eéluls ritnica fundamental de la cual derivan todos los
elementos musicales de la p.ertitm. Para dar una idea del procedimiento
construc tivo meticuloso que ha seguido el compositor en esta obra intere=
sent{eima, representamos a continusecidn, en forma esyuemftica, todos los
motivos ritmico-melddicos, que se hallan utilizados en el curso de esta
compos ic ions |

ejs 20
La densidsd de este trobajo motf{vico-ritmico, que culmina en la conmj.z’
cidn contrepuntfistica de los tres motivos principsles (véase lémina X ),
da a toda la obra una gran unided y resuelve, por sf gblo, el problema de
la forma de una maners genuine.

Tento le incoherencia formsl de ciertas primeras producciones gine
génicas, como el convencionalimmo de la forma tripartita, que utiliza
Revueltas en muchos cesos, se hallan agui superados por un nuevo concepto
de b forma que puede llevar sl nuclonalismo musicel mexicano, o rumbos "
insospechados y fructiferos.

e e gm g g gy

#) El tena I aparece en los trombones y lu tubaj el hewiolinu
segundos y lo violay el IIX las flautas piccold, a 88, x416-
fono, violoncelos, etc. se heallan cominadu en es scon los

tres temas princi les. el ritmo fundemental inicial (en los contrabaJos)
y otros motivos dcriva&o

20
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Seflor don Otto Mayer-Serra,
Ave. Morelos 80 Bie, Depto. 1.
Ohldad.

Muy distinguldo sefior y amigo:

En respuesta a su atenta solicitud de esta misma
fecha que me llega acompafiada de su {ndice de trabajos
propuestos para una "Historia del Nacionalismo Musical
en Méxlco", me es grato manifestar a usted que La Casa
de Espafia en México acepta el considerario como becado
de la misma para realizar los trabajos ofrecidos, en
las condiclones sigulentes:

1°.~ La Casa de Espafia en M8xlco ofrece a usted
la remuneracién mensual de $400.00 (CUATROCIENTOS PE-
808? pagaderos en quincenas vencidas hasta el 31 de
dlciembre del afio en cwrso.

2%.,~ Usted se servird dar preferencia entre sus ac-
tuales actividades al compromiso contrafdo con La Casa,
informandonos periddicamente del estado de sus investie
gaclones y la elaboracién de su obra.

3°.~ El material que de esta forma usted recoja y

redacte se considerard como exclusivamente desti a
la publicacidn que La Casa de Espafia harf de &1 a la
terminacién de la obra. ane . HA

4°.~ La Casa de Espafia en México desea de usted,
upzrtc del desarrollo de la obra ofrecida, su colabora-
eidn para a 8 conferenciss de piblico general, cuyo
programa se definird de acuerdo con usted, y que se con-
siderardi ocomo parte del compromiso que un%od contrae con
la misma a cambio de la remuneracidn citada.

81, como espero, las condiciones propuestas son sa-
tlsfactoras para usted, le agradeceré me lo axg? a 1:
vuelta

922



* nuestros tratos,.
0 ¥y atento seguro servidor,
El Presidente,

Alfonso Reyes.
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)Otto Mayer-Serra } Go0 [Rio.
VelOTe SyDepto.l (

MéxicoyDeFe México, 6e3440.

Sr.Alfonso Reyes
Presidente de la

Casa _de Espafia

Mi distinguido amigo:

He leido con verdadera satisfaccidn su amable carta
del 4 de este mes y tengo mucho gusto en darle mi plena
conformidad a las condiciones que Vds. han fijado para mi
colaboracién en las tareas de la Casa de Espafia que estoy

dispuesto a cumplir con la mayor exactitude.

Me permitiré pasar uno de estos dias a saludarle y'a

ofrecerle personalmente mis respetos.

Muy atentamente

Jout
o

2y
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Coshuila, 156, Depto.2l

INFORME SOBRE LA MARCHA DE MI TRABAJO

(hasta el 1° de Mayo 1940)

Me dediqué durante estas primeras semanas a trabajar en la bi-
blioteca del Museo Nacional, para proporcionarme una visibn general
sobre el tema de mi libro. A base de la gran obra, de casi 2.000
péginas, de Olavarria "Resefia del Teatro en México", que me vi obli-
gado a estudiar integramente, y de otras obras de mucha utilidad, reu-
nidas en dicha biblioteca, logré constituir la base de un fichero que
consta actualmente de unas mil tarjetas sobre los mis variados aspectos
de mi investigacidn. A finales del mes de Abril, pasé a trabajar en la
Hemeroteca de la Sia. de Hacienda, donde estoy iniciando el estudio de
toda la prensa mexicana del siglo pasado, empezando por el "Diario de
México, publicado en el afio 1805. Calculo que este trabajoy, muy inte-
resante para mi investigacidén, me tendri ocupado durante unos 3 a4
meses. Al mismo tiempo, me estoy familiarizando con las partituras que
puedo conseguir, para poder concluir el trabajo de recopilaéién de ma-
teriales en se;iembre y dedicarme durante los Ultimos tres meses del
afio a escribir la obraen cuestidn.

La particularidad de mi trabajo reside en que, a parte de la di-
ficultad de poder conseguir misica viva del siglo pasado, la vida mu-
sical de esta época en México sbdlo ofrece un interés en cuanto se llega
a relacionarla con la vida social en general y a valorizarla dentro del
conjunto de la evolucidn mexicana en sus diversos aspectos. Esto me
obliga a ponerme al corriente, de paso, de toda la historia politica,

literaria y soeial, para poder exponer la formaciom de la conciencia

Alp
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musical en México dentro de un vasto cuadro de la sociedad con-
temporénea. Continuamente tengo que sobrepasar los limites del
dominio estrictamente musical para tener presente la transforma-
cién de la sociedad, la formacibn del concepto de la nacionalidad
mexicana, la evolucidén literaria, el problema indigena, ctc. -
todos ellos aspectos importantes para la comprensibdn de la evo-
lucidn de la mbsica mexiéana en el perfodo histbébrico en cuestibn.
El trabajo preliminar realizado hasta hoy me permite entrever
ya el planeamiento definitivo de mi obra, los diferentes problemas
que tendf que ahondar y los obstfculos a superar. Espero poder dar

en mi préximo informe detalles més concretos sobre este particular.

73
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Al C, Secretario de Gobernacidn

ALFONSO REYES, Presidente de la Casa de Espafia en México,

certifica:

Qe el sefior don 0ddn Mayer Serra trabaja en el organis—

mo que presido como becado,lo que hago o nstar para los efectos

consiguientes,

México,D.F, a 13 de julio de 1940,

%1l Presidente,

Alfonso Reyes,
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Informe sobre la marcha de mi trabajo durante. los meses mayo-julio,

= T R .,

Continuando las investigaciones en la prénsa mexicana del'siglo paéado,
iniciadas durante los priﬁeros meses de mi trabajo, me dediqué-durénte estos
(ltimos dos meses simulténeamente al estudio de dos nuevos aspectos: la
lectura de obras de costumbres y memorias, y el andlisis de partituras mu-
sicales. La prfméraumé facilitdé un material abundamtisimo, particllarmente
sobre la sociedad del eiglo pasado y sus bailes, sobre los cuale?%ncontre
una amplia documentaciﬁn en obras como las de Ward, Bullock, Sartorius, Mme.
Calderdn de 1la Barca, Guillermo Prieto, Altamirano, Manuel'Payno, Garcia
Cubas, Gonzalez Obregdn y muchos otros. Gracias a la amabilidad de la fa-
milia del maestro G.E,Campa y de M,M.Ponce he pOdldO familiarizarme con la
produccidn musical de ambos maestros, cuva obra sera estudiada y analizada
en mi libro. Afortunadamente.encontré, por una verdadera casualidad, un
legajo copiosisimo de obras de maestros mexicamos en el Conservatorio que
contiene las principales partituras de los compositores del siglo pasado,
como Mele31o Morales, Ttuarte, Vlllanueva, Labtro y otrosy lo que simpli-
fica mucho mis investigaciones sobre la mlsica viva de aquella época.

En el transcurso de mi trabajoy me he podido familiarizar hasta tal
punto con la materia que actualmente ya estoy eh-condiciones de esbozar el
indice definitivo de mi libro que, a grandes rasgos, seré el siguientes
I Parte (sihtética)

A. MOsica y sociedad mexicanas en el siglo XIX

B. El problema del nacionalismo musical en lMéxico
Q. MOsica y mOsicos mexicanos desde la Independencia hasta la

Actualldad

II Parte (lex1cograflca)
A. Compositores mexicanos
B. Instrumentlstas y cantantes en México
Q. Rstrenos de Operas
a)extrangeras
b)de autores mexicanos
D. Tonadillas, zarzuelas y zarzueleros
E. Himnos y marchas patrlotlcao
F. Canciones y bailes mexicanos en el Tealro
Ge Teatlros en México R

B £
P

29
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Como se puede ver, este indice
que presenté al iniciar mi trabajo,

este, pero sistemstizados de manera

yva es muy distinto del plan originarie

aungue contiene todos los elementos de

diflerente,

26 de julio de 1940.
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A I ALhBUN DB RUSTICA BEXTIQOCANA

N

omo complemento de misica viva de mi trabajo de investigacidn, pro-
ngo la edicidn de una coleccidn de piezas de mOsica mexicana que tendria

la doble finalidad de ilustrar mi libro con algunos ejemplos de la produc-
cidén musical de México y divulgarla, al mismo tiempo, particularmente en
el extranjero. Para esta finalidad propongo, gue se haga una edicidn bi-
linguey con un corto prefacio explicativo en espafiol e inglés. Tal “album"
serla la primera coleccidn de esta indole que divulgaria algunos de los
aspectos més caracteristicos de la mOsica popular y moderna, y serviria
incluso para confeccionar programas de mGsica mexicana, en diferentes com-
binaciones vocales e instrumentales. Puesto que determinadas obras de com-
positores mexicanos del siglo XIX, como el vals "Sobra las olas" de Je
Rosas, el "Vals poético" de Villanueva, el als é%priccio" de Céstro v
otras, son mundialmente conocidas y facilmente accesibles, me limitaria
sblo a los dos aspectos de mlsica popular y misica moderna inédita. El

"glbum" podria constar de unas doce composiciones y comprenderia aproxima-

_damente entre 35-40 paginas:

A) Mbsica popular, :

1) . Sandunga

2) . Huapango

3)+ Antiguo Son yucateco'

4) . Son mariachi

5). Corrido

B) MOsica moderna inédita.

6-12) . Composiciones para piano y piano y canto de M.l.Ponce, Blas
Galindo, Chévez, Roldny SeRevueltas.

Entrega de los originales: Principios de septiembre.

26 de julio de 1940
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A. La tonadilla y la bpera en léxicos. - El rossinismo y las in-
fluencias francesa y germénica. - Los primeros argumentos de
ambiente mexicano en la dpera. - Los grandes cantantes mexi-
canos. - Las primeras colecciones'de canciones populares. - La
misica de §a16n. - Los grandes virtuosos. - Las Bandas militares
y su reperigrio. - El1l Conservatorio y sus precursores. - La
"Orquesta Sinfbnica" y sus precursores./- La mOsica de Opera
y el canto popular. - Las sociedades filarménicas. - La teoria.
- La critica musical.

B. Los principales compositores déL Romanticismo musical mexicano:
Melesio Morales - Cedelleneses - HeAcevedo - F,Villanueva - Re

Castro - GeCampae

Parte II: EL SIGIO XX

A. El problema del nacionalismo musicale. - Paralelismo en la evolu=

¢ibén musical de México y Espafias - El folklore y el problema de
la tradicibén musical. - Buropeizacidn y nacionalizacidén. -

Be El resurgimiento de la mfisica mexicana: Manuel M.Ponce. - El
modernismo de Carlos Chévez. - La personalidad artistica de Sil-

vestre Revueltase -~ Otras corrientes en la moderna mlisica me=

xicanae

BEste trabajo comprenderi unas 200 - 250 péginase

Para su elaboracidn se necesitaré un afio.

La primera parte consiste en una exploracibén minuciosa de las fuentes pe-
riodisticas del siglo pasadoj; la segunda principalmente en el andlisis de
las obras correspondientes.

oL



LOS MARIACHTI

Monografia sobre sus origenes, sus combinaciones instrumenta-
les y su repertorio de sones. Desceripecion de los instrumentos. Cla=-
sificacidn de sus diferentes tipos de sones y delimitacidn de las
influencias (espafiola, afro-cubana, etec.) que actud sobre este gé~
nero. Anadlisis comparativo de sus ritmos.

Para la realizacion de este trabajo en el cual se describe por
primera vez una de las practicas musicales més tipicas, necesitaria:

l. Recgger, durante dos meses, melodias en Jalisco y trazar en

esta regidn la historia del son mariachi y estudiar su rela-
¢idén con el huapango.

2+ Adquirir un nGmero determinado de placas matrices con el fin

de grabar discos, destinados al estudio analitico; para este
trabajo podré contar con un aparato grabador de discos que
estd en poder de la Universidad. Unicamente la grabacidn del
material musical garantiza la posibilidad de su explotacidn
cientifica.

3« Adquirir todos los discos comerciales (entre 30 y 50) de los

diferentes conjuntos de mariachi y transeribirlos.

23
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CUATRO SIGILOS DE MUSICA Y BATLE EN MEXTCO

Recopilacidén comentada de los mas importantes documentos lite-

rarios sobre misica y bailey; dispersados en publicaciones y fuentes

quey én su mayoria, no son facilmente accesibles. lLa publicacidn de

los mas notables trabajos sobre misica y bailey; desde los primeros

documentos de la Colonia (Sahagtin, etc.) hasta los inicios del na-

cionalismo musical moderno, puede ofrecer un gran interés folkldrico

e histérico y constituiria una verdadera historia de la misica mexi-

cana a través de sus testimonios literarios mis valiosos. La obra in-

cluye, entre los documentos del siglo XIX, los trabajos siguientes:

ESTUDIOS MONOGRAFICOS

S OS \! \ uA...

BAILES Y DANZAS:

: "Necrologia de José Aldana' gDiario de México)
"José Antonio (Omez!

Semanario de las Se-
Trioritas mexicanas

F.Zarco:"lLuis Baca' (Biografias de mexi-
canos distinguidos)
F.Sosas"J,lM,Bustamante! -ibid.
1d.:"Mar3ano Ellza&a" 1010
id.:"Joaquin Beristain® ibid.
id.:"Guadalupe Olmedalt Tos Contemporéineos)
T-Altamiranos "Melesio Morales'(El henacimiento
RevillasJulio Ttuartet Obras completas)
id.s"Cenobio Paniaguatt ibid.)
FePedrell:G.B, Campa" Criticas musicales)
etce.
"Bailes populares, condemnados ,
por la Inquisicion® | (Archivo de la Nacidn
GePrieto:'"Bailes de antafio" (Memorias de mi
Tiempo)

Bstevastflor Gorgofio", roman- .
ce de costumbres éEl Veracruzano)
Sartorius:'"Baile de mestizos"(Mexico und die Me~-

| xicaner)
Bullock:'"Danza guerrera de (8ix months residence
indios" and travels in Me-
xico)
Calderon de la Barca:'"Una ex-
cursién a Chinampas! (Life in Mexico)

etc.
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NACIONALISMO Y'PATRIO-
T ISNO

GRANDES CANTANTES
BN MEXLICO: *Tgnacio Altamirano vss:Ange-

la FPeraltal (E1 Federalista)
Olavarria:"lLa muerte de
Enriqueta Sonntagh (Historia del 'Teatro)

"Los triunfos de Tamberlinck

en México" El Federalista)

"Las vicisitudes de la Koska(El Telégrafo)
"Adelina Patti," biografia La RepGblica litera-

ria)
"la Steffenone't (%1 Panorama)
etc.
Calderdon de la Barca:'"Un
Homengje musical al primer
embajador espafiol (Life in lMexico)
"El Himno nacional de Henri
Herazit : (Altamirano)
F.SosasJaime Nuno y el
Himno nacional mexicanoft (Biografias)
l.a priméra épera folklo-
ricasGuatimotzin de Aniceto :
Ortega (Bl 3iglo XIX)
Ponces"El resurgimiento na-
cicnalistatt (Revista musical de
México)
etc.
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xS . ABRCHIYOS RUSTEALERR B B L .4 8
CATEDRALES MEXTICANAS

le La Catedral de Mex1co

VO
En todas las catedrales de México existen arcé]s musicales
con la abundante produccidn de los polifonistas mexicanos; atln
no clasificada. De este modo, la misica de autores mexicanos du-
rante la época virreinal es casi totalmente ignorada. Una clasi-
ficacidn sistematica de todo este material, ilustrada con ejemplos
musicales y con notas biograficas, puede ofrecer un gran interés

y servir, ademés, de base para la futura edicidn de las piezas més

valiosas.
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Ném, 611, 8 :
México,D.F, a 6 de agosto de 1940,

8r.D, Carlos Chévez
CIUDAD,

Mi muy admirado y muy querido amigoi-

Bl sefior Otto Mayer Serras ha emprendido, para La Casa de
Esgpafia, una importante lnveatiga016n sobre asuntos de Historia
muslcai en México que nosotros tendremos la honra de publicarle.
En el curso de sus trabgjos, hemos considerado la conveniencia
de editar un album de musica mexicana moderna, en espafiol y en
inglés, dosgigado a una amplia difusidn en nuestras Américas,
Ugsted no po a faltarnos en este a4lbum, Muy atentamente le rue-
go que considere usted por estas letras presentado al sefior Mayer
Serra, y tenga usted la bon%ad de citarlo directamente a conve=-
niencia de usted, para que é1 le explique en detalle el sentildo
de nuestra peticidn, en la inteligencia de que su direcclon es
Coahuila, 156. Depto. 21.

Muy agradecido de antemano, aprovecho esta ocasidn para’

Ed

felicitarlo una vez mas y expresarle mi admiracidn y ml carifio,
Suyo cordialmente,

Alfonso Reyes,
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Ném.659. '
» México,D.F. a 7 de septiembre de 1940,

Sr.D, Otto Mayer Serra
CIUDAD,

Por encargo del Patronato de La Casa de Espafia, me permi-
to solicitar de usted se sirva con toda oportunidad tomar en
cuenta que necesitamos contar con el resultado de la investiga=-
cidn que hemos tenido el gusto de conflarle para que pueda pu-
blicarse en lo posible antesg de que termine nuestro compromiso,

o sea el 31 de diclembre ximo,

Saludo g usted muy atentamente,
El Presidente,

g &

Alfonso Reyes,
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Ném, 711, ' '
México,D.F, a 28 de octubre de 1940,

Sr.D, Otto Mayer Serra
CIUDAD,

M1 muy estimado y fino amigei~-

Por encargo del Patronasto de La Casa de Espafia 2n México
me adelanto a comunicar a ugted que, dentro de breves dias, nues-
tra Inetitucidn desaparecerd en su agtual estructurs, al fundire
se bajo el nombre de El Colegio de Méxlco con otras organizacio=-
nes culturales, a fin de ampliar sus propdeitos y darle mayor
arrsigo en las necesidades del pafs, Nuestro domicilio social
sera: Pénuco,63, Dicho Oologio reoogc todos los compromisos

y contratos aoZualaa de La Casa de Espafia, cuyo término como
usted sabe es el 31 de dlclembre del afio en curso,

Me es grato, con este motivo, ofrecer a usted mis mds
atentos y amistosos saludos, | .

El Presidente
¢ i

Alfonso Reyes,



R L -

México,D.F, a 3 de diciemdre de 19%0,

Sr.D, Otto Mayer Serra

Coahuila, 156, Depto,.21.
CIUDAD,

M1l muy estimado y fino amigoi-

Tengo el gusto de informarle que tenehos a su
dlsposicion 12 primera parte de su %rabajoi:Pano-

a de la Musica Mexic que tenfa en su po=-
ier el Lic, 53.*% VIf%egas.

Atentamente le saluda su cordial smigo y s.8.
El Presidente,

g

Alfonso Reyes,
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-

Méxice, D.F. & 11 de dleciembre de 1940

EEOC)Q\T '. /%WE% LB

8. D, Otto Mayer Serra.
COM“, 156.
CIUDAD,

Mi muy dlstinguido y fino amigol

Al aproximarse el 31 del mes en curso que pone término
a nuestro anterior compromiso, la Junta de Gobiernc del
actual Coleglio de Méxlico me encargn que manifieste a
ted nuestro profundc sgradecimiento por la colaboracl
que se ha servido prestarle, y que se considere usted siem-
pre moralmente unido a esta institucién, para la cual la
adhesién de usted serd una honra sefalada.

Lo saluda atentamente su anlgo y s.8.
El Presidente,

Alfonso Reyes,



