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Introduccién

En 2017, lef un articulo en The Washington Post (Andrews, 2016) en el que se explicaba que
Dana Zzyym habia demandado al entonces Secretario de Estado John F. Kerry y al director
de la Agencia de Pasaportes de Colorado por habérsele negado la expedicidn de un pasaporte.
Zzyym alegaba que debia escoger entre marcar la casilla de femenino o masculino en la
documentacién requerida en dicho trdmite, pero ninguna opcién era adecuada porque hacerlo
habria sido mentir. Paul Castillo, su abogado, a su vez, afirmaba que se privaba a Zzyym de
su derecho a viajar fuera de los Estados Unidos por una cuestion de discriminacion. La batalla
legal de Zzyym comenz6 en 2015 y, luego de 6 afios, el 27 de octubre de 2021, se convirtid
en la primera persona en obtener un pasaporte expedido por Estados Unidos con un marcador
distinto al masculino o femenino en la seccién de sexo/género!. La exigencia de Zzyym, en
tanto que activista y veterane naval, dio frutos no solo para su caso, pues el gobierno de su
pais anuncid, en junio de 2021, que se harian cambios en sus normativas para incluir este
elemento en la expedicion de pasaportes.

Mi primera reaccion luego de leer la historia de Zzyym fue recordar cudntas veces me
habian requerido marcar en una casilla mi sexo o género y reflexioné sobre qué tan relevante
era o no esa informacion en los multiples formularios en los que habia compartido ese dato.
La segunda fue cuestionarme el impacto que tenfa para mi labor profesional la aparicion de
marcadores de género neutro en los documentos vitales. ;Cémo traducirlos? Si es
informacién que aparece en los pasaportes y estos se usan como identificacion, es probable
que aparezca en otros documentos y que, en algin punto, se deba dar cuenta de ella, si se

requiere una traduccion de estos textos. Muy pronto noté que esta cuestion no se limitaba a

! Dependiendo del pafs, suele marcarse de diferente forma esta seccién del pasaporte. En Estados Unidos, se
coloca una X, en lugar de M o F.



la expediciéon de documentos de vida, sino que también se incluia en textos literarios,
audiovisuales y de diversa indole.

Actualmente, cada vez en mds paises se reconocen los derechos de las personas que
conforman la diversidad sexo—genérica y se legisla al respecto, incluyendo el respeto a la
identidad. En Alemania, Australia y Nueva Zelanda, por ejemplo, ya se ha aceptado la
inclusion de un marcador de género neutro en documentos legales como actas de nacimiento
o pasaportes. En noviembre de 2022, en Hidalgo, se voté a favor del decreto de este aspecto
en las actas de nacimiento que expide el Estado mexicano y al menos en Nuevo Leodn,
Guanajuato y Tabasco ya se han emitido, mediante amparos, estos documentos con la marca
NB en el apartado de “sexo”. Uno de los efectos de dichos cambios es que el lenguaje también
se modifica, como es el caso en el incremento, en el inglés, del pronombre they en su uso
singular o el surgimiento de los neopronombres como xe, ze, e/ey y ve*. Con frecuencia, con
ellos se designan las personas de género no binario que se sienten comodas usdndolos en
conjunto con otros pronombres o de forma exclusiva al no identificarse con otros.

Sin embargo, ;qué sucede cuando estos textos rozan los limites de su lengua al
enfrentar la traduccion? Dicha labor implica retos, pues no todos los idiomas cuentan con los
mismos mecanismos lingiiisticos que el inglés. Ademas, la aceptacion y el conocimiento que
hay del tema no se ha extendido de la misma manera que en algunos paises angléfonos. Lo
anterior quizd se deba, por un lado, a que el inglés y el espafiol no tienen mecanismos
similares para revisar los cambios en el idioma. Por otro, a que los cambios en cada lengua

se presentan de formas distintas, como se verd mds adelante, y que los movimientos

2 Algunos ejemplos de uso serfan los siguientes:

a. “On Sunday Evan was invited to the birthday party of a girl in xyr grade-six class.”

b. “Ze had taken a great deal of time and effort to make the gift hirself from found objects in the woods
near hir family home” (Airton, 2018, p. 105).



ideoldgicos y posturas tedricas respecto a temas como el género se han dado desde antes en
lengua inglesa. El tema de esta tesis es la traduccién de lenguaje no binario, especificamente,
como afrontar los retos de traduccién en una seleccion de la novela The Mirror Empire. Este
tema es de vital importancia en el contexto actual en el que las identidades de género gozan
de mds libertad para expresarse. Asimismo, desde 2017, han surgido las traducciones al
espafiol de obras literarias que incluyen pronombres o neopronombres de género neutro. Lo
anterior, aunado a la escritura en espafiol de textos con estas mismas caracteristicas
mayoritariamente publicados por editoriales espafolas; sin embargo, también ha habido
algunas en Argentina y México.

Se considera relevante la traduccion de The Mirror Empire por las posibilidades de
aportar otras representaciones de personajes de género no binario a la literatura de fantasia
en espafiol y lo que su circulacién implicaria para el ambito de este género dada su calidad y
caracteristicas especificas. Si bien existen articulos y tesis que reflexionan sobre como
traducir los pronombres de género neutro y catalogan las diversas formas en que se ha hecho
tanto en obras literarias como en productos audiovisuales, esta tesis representa una propuesta
para enlazar los aspectos tedricos de la traduccion feminista y gueer con elementos practicos
al proponer el andlisis de un texto particular y soluciones enmarcadas en un proyecto
especifico. Cabe mencionar, nuevamente, que este tipo de publicaciones se han generado
sobre todo en Espaiia, lo que refleja un sistema literario y lingiiistico con caracteristicas
diferentes a las mexicanas. Mds que enumerar las formas en las que se ha realizado la
traduccion en diversos textos, busco cuestionar si las dificultades de traducir esta novela
realmente se circunscriben solo al &mbito de los pronombres o desinencias especificas de las
categorias gramaticales variables o si hay una incidencia de otro tipo de elementos.

Asimismo, me interesa explorar cudl es el efecto que las decisiones de traduccién tienen en
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la caracterizacion de los personajes en The Mirror Empire, pues es una novela en la que el
tema del género es importante, en especial el género no binario, y da cuenta de la postura de
la autora.

La traduccidn y la investigacion que presento se enlazan de forma cercana con las
ideas del “papel de la traduccion en tanto que herramienta creadora de identidades [y del]
lenguaje y su capacidad para construir realidad(es), cultura(s) e identidad(es)” (Martinez
Pleguezuelos, 2018, p. 6). Asimismo, buscan enfatizar, como lo hacen Ariadna Molinari y
Julia Constantino, que “la traduccion tiene funciones y alcances que la hacen un factor central
y real en el desarrollo de la cultura y la literatura y en las transformaciones sociales” (2019,
p- 13). A partir de estas perspectivas, me propongo analizar los retos de traduccion del
lenguaje no binario en una seleccidon de la novela The Mirror Empire. Especificamente,
intento describir las principales caracteristicas de los recursos lingiiisticos de la lengua
inglesa que se emplean para caracterizar a los personajes de género no binario. Asimismo,
propongo algunas estrategias para traducir dichos recursos a las caracteristicas del espafiol.

De manera amplia, intento responder a la pregunta: ;cudles son los retos de traduccién
que implica abordar el lenguaje no binario contenido en The Mirror Empire? Para
responderla, inicialmente abordo cudles son los principales recursos lingiiisticos que la autora
emplea en inglés para caracterizar a los personajes de género no binario para luego ponderar
mediante qué estrategias se pueden traducir al espafiol los recursos mencionados.

Si bien es una nocion sabida que diferentes textos requieren distintas decisiones en
cuanto a su traduccion, esta tesis busca explorar con qué herramientas cuenta el espafiol para
llevar a cabo una traduccién como la que aqui se presenta, mds alld de lo que ciertas
instituciones normativas de la lengua han registrado en sus graméticas y diccionarios. El

ambito de la literatura de fantasia, ademas, resulta un campo fértil para explorar la traduccién
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y su relacién con la representacion de identidades de género minorizadas, pues permite
cuestionar estereotipos, restricciones lingiiisticas y abordar aspectos de la ética de la
traduccion. Asimismo, permite preguntarse cudl es el papel de quienes traducimos respecto
“a las politicas de transmision, al perpetuar o cuestionar los valores que sustentan nuestra

cultura literaria”?

(Simon, 1996, p. viii). Para lograr lo anterior, luego de esta introduccion,
presento en el primer capitulo un marco tedrico sobre las relaciones entre traduccion y
género. Comienzo por revisar la triada literatura, traduccién y feminismo, por su caricter
pionero al sentar las bases para la deconstruccion de las dicotomias sexo—genéricas y sus
(re)elaboraciones en el ambito del arte y su difusion. A continuacién, comento las estrategias
utilizadas y teorizadas por las especialistas en estudios de traduccion feministas: “la
suplementacion, la metatextualidad, el secuestro y el pacto especular” (Castro, 2008, p. 296)
para describir los procedimientos traductores especificos que tienden a resaltar las
dimensiones distintas del género. Después, abordo aspectos basicos del concepto queer y su
traduccion y el vinculo entre teoria queer y traduccion en el entendido de que el lenguaje
puede subvertir o reforzar los 6rdenes tradicionales del género al representar o silenciar a
ciertos grupos. Hecho esto, continio con una seccidn en la que especifico lo concerniente al
lenguaje incluyente, no sexista y no binario, para centrarme en este ultimo y contrastar lo que
sucede en inglés y en espafiol respecto a la marcacion de género, uso de pronombres y
estrategias previas para traducir pronombres de género neutro.

Una vez desarrollado el marco tedrico presento, en el segundo capitulo, el anélisis

literario de la obra. La seccién se compone de una sintesis de la vida de la autora y de las

caracteristicas de su obra, en general, y de The Mirror Empire, en particular. Enfatizo los

3 A menos que se especifique lo contrario en la bibliograffa, las traducciones son mias.
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comentarios que la propia autora ha hecho sobre su escritura y la visién en la que se
cuestionan aspectos de género, raza y migracion, pues son relevantes para el texto aqui
analizado. En lo que respecta a esta novela especifica, delimito elementos basicos propios de
su género literario: fantasia épica, grimdark, seriada. Asimismo, menciono caracteristicas
importantes de la fantasia a la luz de aspectos politicos y traductolégicos decisivos para el
proyecto traductivo.

En el tercer capitulo de la tesis, presento mi propuesta de traduccion. El apartado
inicia con mis comentarios al trasvase y se centra en tres aspectos principales de la novela:
la focalizacion cambiante a lo largo de la narracion, la relevancia del género como tema y
como materia para la caracterizacion de personajes particulares y los neologismos en el
marco de una narrativa de fantasia. A continuacion, se halla mi traduccion del capitulo 12,
de una seccion del capitulo 23, del capitulo 34 en su totalidad y de una parte del capitulo 41.
La eleccion de estos capitulos corresponde, por un lado, a la extension que tiene la novela e
impide abarcarla. Por otro lado, a que estas secciones se consideran representativas de las
dificultades aqui analizadas. Para el caso de la focalizacion, seleccioné pasajes que incluyen
la voz narrativa de Anavha (capitulo 13), Roh (capitulo 23 y 41) y Taigan (capitulo 34),
personajes relevantes de la novela. Respecto al género, la eleccion del capitulo 13 responde
a que presenta a los hombres subyugados ante las mujeres en la cultura dorinah y el capitulo
23 trata el choque entre la cultura dhai y la saiduan y sus diferencias en cuanto a los géneros
y su representacion. El capitulo 34 se centra en el personaje de Taigan, de género fluido, y
en sus reflexiones sobre su identidad, mientras que el capitulo 41 presenta a Roh
cuestionandose sobre el género de Luna y cdmo se le asigna al vivir en esclavitud. A lo largo
de la selecciéon se pueden apreciar los neologismos autoriales, a los que sumaré algunos

relacionados con el aspecto del género y el lenguaje de género no binario.
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Finalmente, cierro con una serie de conclusiones en torno a la supuesta objetividad
de la traduccidn, la pertinencia del uso del lenguaje no binario y del masculino genérico, las
dificultades para definir la literatura de fantasia y la necesidad de reflexionar sobre los
neologismos surgidos de la ficcién. Igualmente, apunto algunas lineas generales para

investigaciones futuras surgidas de las cuestiones tratadas.
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1. Marco tedrico

1.1.  Traduccién y género
Hablar de traduccién y género con frecuencia resulta complicado en tanto que suele haber
multiples detractores del concepto, la postura y sus practicas. Hay quienes al escuchar género
reducen la aproximacién a las mujeres o al feminismo (Santaemilia, 2017, p. 21). Sin
embargo, el concepto de género abarca también a hombres y disidencias sexogenéricas.
Algunas de las descalificaciones referentes a la relacién entre traduccién y género estdn
asociadas con las connotaciones negativas que se le han dado al término feminismo
(Santaemilia, 2017, p. 21) y a que, cuando se unen ambos conceptos, suelen remitir a la idea
de una actitud intervencionista que atenta contra el texto, segin algunas posturas (Eschelman,
2007, p. 17). Con frecuencia, surge el cuestionamiento sobre la fidelidad al texto, a pesar de
que ya hay multiples enfoques que han puesto en duda tal idea y que han subrayado que la
traduccion dista de ser neutra.

Actualmente, el acercamiento a la traduccion desde el género sigue siendo relevante
para la disciplina. Se ha abordado desde esta aproximacion la incidencia del feminismo en
esta drea, pero también la de la teoria queer y si bien, en un principio, se centr en la
traduccion literaria, poco a poco se ha sumado a m4s ramas de la traduccién® tornandose
relevante no solo en el &mbito tedrico, sino también en el laboral. Mi postura es que, vista
con cuidado, la propuesta de los Estudios de traduccion feministas en realidad no presenta
estrategias ajenas a la practica de la traduccién; sin embargo, sus efectos en cuanto a como
se reciben sus aportes tienen que ver con que se hacen desde el feminismo (Massardier—

Kenney, 1997, p. 57); es decir, las practicas que las traductoras feministas han llevado a cabo

4 Un ejemplo puede ser el texto de Mariana Favila-Alcald “La traduccion juridica como practica incluyente y
contrahegemonica”, centrada en el &mbito del derecho.
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las han realizado otros traductores, pero se les cuestionan a las primeras por ostentar
abiertamente una etiqueta ideoldgica que, segin algunos, implica modificar el texto a modo
y no respetarlo. Estas afirmaciones van en contra del proceso mismo de traduccion en el que,
aunque con frecuencia no se acepta, siempre hay una postura ideolégica de quien lo realiza,
pues somos agentes con perspectivas y no simplemente cristales a través de los que se mira
el texto traducido. Luise von Flotow ya mencionaba que tanto las traducciones como los
textos académicos o de otra indole se ven afectados por nuestra historia personal, lo que niega
la supuesta invisibilidad y objetividad de la interpretacion, traduccion o reescritura de un
texto (1997, p. 39) y a su vez conlleva un paralelismo entre los Estudios de traduccion

feministas y la traduccion gueer.
1.1.1. Traduccién feminista

1.1.1.1 Antecedentes: mujeres y traduccidén

De acuerdo con Olga Castro y Emek Ergun, el acercamiento feminista a la traduccion tiene
una historia de varios siglos (2018, p. 126). Para las autoras, figuras como Margaret Tyler,
Aphra Behn, Susannah Dobson, Elizabeth Carter, Therese Huber, Julia E. Smith, Elizabeth
Cady Stanton y Nisia Floresta Brasileira Augusta ya reflejaban una subversion frente a la
forma de pensar de su época respecto a las mujeres, pues incluian sus reflexiones sobre sus
traducciones en paratextos, intervenian ciertos pasajes, traducian contenidos de gran valor
cultural (en oposicién a la idea de que las mujeres solo deberian traducir libros de poca
relevancia) o ayudaban a extender ideas, que hoy en dia se considerarian feministas, mediante
su labor (Castro y Ergun, 2018, pp. 126—-127).

La intervencion, la escritura de prélogos, la seleccion y recuperacion de textos para

su traduccién corresponden a varias de las estrategias propuestas por los Estudios de
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traduccién feministas, como se verd mas adelante. Por tanto, aunque no se pueda llamar a
todas esas traducciones feministas, pues seria ahistdrico en algunos casos, si es posible ver
en ellas y en la labor de las mujeres que desafiaron las normas de la época y con ellas a la
visién hegemonica y patriarcal. Otro elemento relevante en cuanto a los nombres arriba
mencionados es que se trata de mujeres blancas, educadas y en una posicion suficientemente
comoda como para expresarse y publicar sus traducciones, aunque fuera bajo nombres
masculinos en algunos casos (Castro y Ergun, 2018, p. 127), lo que, por un lado, ha sido
criticado, en especial en el caso de las traductoras feministas canadienses, y no
necesariamente se corresponde con los intereses de ciertos grupos feministas actuales que se
proponen desde una vision interseccional.
1.1.1.2 Feminismo, literatura y traduccion

Si bien a lo largo de la historia distintas mujeres ya se habian cuestionado sobre la situacion
particular que vivian debido a su género y, en el caso de algunas, incluso habian dejado un
testimonio escrito de sus vivencias, los comienzos del feminismo se marcan bajo la influencia
de las ideas generadas por la Ilustracion y la Revolucion Francesa. De esta forma, la primera
ola del feminismo se asocia con figuras como Olympe de Gouges quien en 1791 publicé la
Déclaration des droits de la femme et de la citoyenne (Walters, 2005, p. 34) o Mary
Wollstonecraft que en 1792 public6 A Vindication of the Rights of Women (Cudd y
Andreasen, 2005, p. 7).

El origen en francés de féminisme se encuentra en un ambito muy distinto: la medicina
y se liga a la figura de Ferdinand—Valére Faneau de la Cour quien, en 1871, nombraba
feministas a las caracteristicas de hombres con tuberculosis: “cabello fino, pestanas largas,

barba escasa, genitales pequefios, mamas voluminosas” (Lau Jaiven, 2019, p. 140). Serd hasta
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1881 que, en Francia, la palabra feminista se ligara al movimiento social por los derechos de
las mujeres y no a la medicina (Lau Jaiven, 2019, p. 140). En el caso del inglés, se suele datar
la aparicidn de la palabra feminism (con la connotaciéon de movimiento politico) en la década
de 1890 (Walters, 2005, p. 1) y se reconoce como un préstamo del francés (Golubov, 2012,
p- 9). Con respecto al espafiol, se registran sus primeros usos en el siglo XV y estdn
relacionados con términos como “afeminar” (Corominas y Pascual, 1980, p. 340).

Como se puede apreciar, la palabra feminismo ha cambiado su significado a lo largo
de la historia, como pasa con muchas palabras. Asimismo, el contacto entre lenguas vehiculd
la migracion de ideas y la difusion del feminismo. En este sentido, el papel de la traduccién
destacard en la evolucion de este movimiento, pues no solo los textos de Wollstonecraft o de
Gouges se leerdn fuera de las fronteras y lenguas en las que se escribieron, sino que otros
textos fundadores —como Le deuxieme sexe de Simone de Beauvoir— también se
diseminaran y, con ellos, sus ideas. El libro, cuya publicacion se enmarca en la segunda ola
del feminismo (Walters, 2005, pp. 97-116), asi como la figura de la filosofa y la historia de
sus traducciones, serd retomado y analizado por los Estudios de traduccion feministas afios
después. Por ejemplo, Margaret A. Simons, luego de revisar la traducciéon de Howard
Parshley al inglés del texto de Beauvoir, considerard necesario realizar una nueva traduccion,
pues Parshley habia omitido y modificado diversas secciones fundamentales del texto, lo que
distorsiond la obra en inglés y le presentaba algo distinto al publico (Simon, 1996, p. 90),
tanto asi que implicé diferencias importantes entre los feminismos angl6fonos y franc6fonos
(Castro, 2008, pp. 288-289).

Hacia mediados del siglo XX, el feminismo ya habia incidido en la teoria y la critica
literaria con diversas exponentes como Elaine Showalter, Kate Millet, Judith Fetterley o Nina

Baym, entre otras (Schweickart, 1999, pp. 122, 131-132). El interés desde este acercamiento
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a la literatura tenifa que ver con a quiénes se leia, cdmo se les lefa, la experiencia lectora y
escritora y como se recibia dicha literatura (Schweickart, 1999, pp. 112—-151). Ademads, hay
una critica al canon literario en tanto qué se incluye (Schweickart, 1999, p. 125) y qué textos
de mujeres se recuperan, tanto de las lecturas criticas erréneas como del olvido (Schweickart,
1999, pp. 131-151). Finalmente, se enfatiza el hecho de que la literatura y su interpretacién
son formas de “cambiar al mundo” (Schweickart, 1999, p. 123) y que tanto la literatura como
la critica feminista son “praxis” (Schweickart, 1999, p. 123).

Serd entre la segunda y la tercera ola del feminismo (década de 1980) cuando este
movimiento politico se sume a la disciplina de la traduccion y comience su impacto tanto en
la teorfa como en la practica. La relacion entre traduccion y feminismo se dio en el marco del
surgimiento de los Estudios de traduccion cuyo inicio suele situarse en la década de 1970,
particularmente en 1972 cuando James S. Holmes public6 su articulo "The Name and Nature
of Translation Studies" (Hurtado Albir, 2016, p. 134). Luego del surgimiento de los Estudios
de traduccién emergieron diversos acercamientos entre los que se encuentra el giro cultural
(Simon, 1996, p. 7) o enfoque sociocultural del que se desprenden los Estudios de traduccion
feministas (Hurtado Albir, 2016, pp. 128-132).

De acuerdo con Julia Constantino Reyes, el enfoque feminista y de género en la
traduccion se refiere

a la forma en que las acciones y conocimientos generados en los movimientos feministas y
en los estudios de género en cuanto al sefialamiento y critica de la inequidad en las relaciones
entre mujeres y hombres, y a las maneras como se construye y representa el género, pueden
influir en los modos de traducir y de reflexionar sobre la traduccién como nocién y fendmeno
general, y sobre traducciones concretas (2019, p. 293).

Esta rama de los Estudios de traduccién se desarroll6 en Canadd entre las décadas de 1970 y
1980 (Castro y Ergun, 2018, p. 127). A este grupo pertenecen nombres como Barbara

Godard, Marlene Wildeman, Fiona Strachen, Kathy Mezei, Linda Gaboriau, Susanne de
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Lotbiniere—Harwood, Luise von Flotow, Carol Maier y Suzanne Jill Levine (Castro y Ergun,
2018, p. 128; Simon, 1996, pp. 1-38), quienes tradujeron a autoras que experimentaban desde
el feminismo con su escritura. Al enfrentarse con este tipo de textos, reflexionaron sobre su
labor y sus decisiones en la practica para que los textos mantuvieran sus caracteristicas
subversivas ante el patriarcado (Castro y Ergun, 2018, p. 128).

Las traductoras buscaban reflejar como las escritoras cuestionaban el masculino
genérico, intervenian las palabras y escribian sobre sus cuerpos y experiencias. Ademads,
siguieron con la recuperacion de autoras que ya se habia iniciado desde la “ginocritica”
(Showalter, 1999, p. 85), que ponia a las mujeres en el centro y buscaba preservar su obra.
De esta forma, las traductoras también recobraron textos no canonicos (Castro, 2008, p. 288;
Flotow, 1997, pp. 30-34) y cuestionaron traducciones que no reflejaban lo que las autoras
habian establecido, como se mencioné en el caso de Simone de Beauvoir.

En cuanto a estrategias especificas de traduccion, las mas conocidas son cuatro: “la
suplementacion, la metatextualidad, el secuestro y el pacto especular” (Castro, 2008, p. 296).
Luise von Flotow, tedrica primordial de los Estudios de traduccidn feministas, presento las
primeras tres en su articulo de 1991 “Feminist Translation: Contexts, Practices and
Theories”. La suplementacion o compensacion, de acuerdo con Castro, tiene lugar cuando
“mediante la intervencion directa de la traductora sobre el texto se compensan las diferencias
entre lenguas y sistemas culturales en lo que respecta a connotaciones, marcas de género,
etc.” (2008, p. 294). En este caso, la diferencia con una estrategia bastante conocida y

utilizada tiene que ver con la inclusién del género como aspecto relevante.
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Respecto a la metatextualidad®, se trata de “la inclusion de prefacios, notas del/de la
traductora y otros paratextos para explicar cudles son las intenciones politicas de la
traduccion, justificar las intervenciones sobre el texto, transmitir todas sus extrafiezas y
explicitar los multiples significados que podrian perderse en la traduccion” (Castro, 2008, p.
294). Nuevamente, esta estrategia se ha usado en la traduccién desde hace mucho, como se
muestra en libros que antologan textos cldsicos de traduccién y que incluyen contenido con
estas caracteristicas. Un ejemplo es Teorias de la traduccion. Antologia de textos de Damaso
Lopez Garcia que incluye “Epistola a Pammaquio” y diversos prologos y prefacios entre sus
paginas. Si bien en este caso la estrategia no es nueva, lo innovador tiene que ver con que las
mujeres no solo traducen textos literarios relevantes, sino que también abren espacios para
hablar de su labor y contextualizarla. Las traductoras se hacen visibles en su funcion al
presentar una postura critica ante el texto y su traduccion y al nombrarse, abiertamente, como
traductoras.

El énfasis en ellas también sucede cuando se recurre a tacticas como el secuestro, que
ocurre cuando

el/la traductora se apropia de un texto cuyas intenciones no son necesariamente feministas,
mediante la introduccién de neologismos [...] la inclusién de cambios que no tienen que ver
con la versién original; la sustituciéon del masculino genérico por el femenino genérico o
formas inclusivas; la inversién de elementos sexistas; la creacidon de parodia, etc. (Castro,
2008, p. 295).

5 Para Genette, si bien hay diferencias respecto a la definicion, la metatextualidad, al igual que para las autoras
de los Estudios de traduccién feministas, mantiene una relacion critica entre los textos y se le suele nombrar
comentario (Genette, 1989, p. 13). En cuanto a los paratextos, estos se refieren a todo aquello que rodea,
acompafia, presenta y prolonga al texto (Genette, 2001, p. 7): titulos, prefacios, epilogos, notas, entre otros. La
definicién de Olga Castro llama a la estrategia metatextualidad, pero describe a los paratextos, segin lo
expuesto por Genette. A mi parecer, esto se explica con el hecho de que los prélogos, prefacios, epilogos y
notas de las traductoras son a la vez paratextos y metatextos. Por un lado, son elementos que rodean al texto y
que no forman parte del cuerpo del texto en si, pero su funcién es hablar de ese cuerpo de texto principal y,
mediante estos paratextos, las traductoras pueden comentar sus traducciones y mantener una postura critica ante
el texto.
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Con frecuencia, es la estrategia que se suele asociar con la traduccién feminista. El andlisis
de diferentes traducciones de un mismo texto o la revisién por parte de los Estudios de
traduccién feministas de textos feministas fundamentales® han mostrado que no es una
practica particular desde el feminismo, pero si es una que se suele criticar mas cuando se
posiciona desde ahi.

A este respecto, von Flotow subraya que “El intervencionismo manifiesto por parte
de las traductoras es muy controvertido, dado que normalmente se espera, incluso se asume,
que quienes traducen deben mantener sus opiniones politicas al margen de su labor. No
obstante, como lo saben las historiadoras de la traduccién, a menudo se han hecho cambios
deliberados en textos reescritos, y con frecuencia en nombre de alguna ideologia™ (1997, p.
24). Ademas, ha habido diversos cuestionamientos respecto al concepto de fidelidad y la
necesidad de hacer este tipo de cambios. De acuerdo con Sherry Simon, la fidelidad desde la
traduccion feminista es al proyecto conjunto entre autora y traductora (1996, p. 2). A pesar
de esto, existe la percepcion general de las traductoras feministas como “traidoras que
sabotean los textos ajenos e imponen en ellos su ideario” (Martin Ruano, 2008, p. 51). Esta
critica tiene entre sus exponentes mas notables a Rosemary Arrojo quien, parafraseada por
Julia Constantino (2019), califica a la traduccion feminista de “abusiva [, es decir,] que
incurre en el mismo tipo de autoridad y violencia que pretende denunciar” (Arrojo, 1994, p.

154, 159 en Constantino, 2019, p. 310).

® Como se puede notar con en el caso de la traduccién de Howard Parshley de Le deuxieme sexe, mencionada
antes, la apropiacion del texto por parte de quien traduce o su modificacién no es una préctica exclusiva de las
exponentes de los Estudios de traduccion feministas. En esa misma linea, se podria considerar incluso que hay
quien, en su momento, aplaudié la introduccién de cambios en el texto al comparar traducciones, como es el
caso de los comentarios de Borges en “Los traductores de las 1001 noches”.
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Finalmente, el caso del pacto especular debe su nombre a Marie—France Dépéche
(2002, p. 19, en Castro, 2008, p. 296), mientras que Lotbiniere—Harwood se refiere a €l como
“performance” (1991, p. 47 en Castro, 2008, p. 296). Castro define esta estrategia como “una
estrecha colaboracion entre traductora y autora dando lugar a un proceso de coautoria” (2008,
p- 296). En este caso, también se puede percibir que la estrategia no es exclusiva de la
traduccion feminista. Se podrian mencionar diversos casos en que quienes escribieron el texto
y quienes lo tradujeron colaboraron en distintos grados. La innovacién aqui tiene que ver de
nuevo con el peso que se le da a la labor de las traductoras pues se les pone en el nivel de
coautoras y realizan su labor desde el feminismo (Simon, 1996, p. 15).

Como ya se mostro, las estrategias usadas por las traductoras feministas canadienses
no son privativas de ellas (Massardier—Kenney, 1997, pp. 57-58) y se suelen reducir al
secuestro como unica herramienta de este tipo de traduccidon. Asimismo, con frecuencia, se
suele sacar de contexto la labor de las traductoras feministas, pues su objetivo era crear
soluciones para la traduccion de autoras feministas de la época o mostrar una reaccién ante
textos determinados (Castro y Ergun, 2018, p. 128). Otra critica especifica a este grupo es
que se trataba unicamente de mujeres blancas con una percepcion privilegiada de los textos
y que producian traducciones para sus pares mediante la experimentacion. Si bien estas
objeciones no son particulares de la traduccidn, pues también se le hicieron al feminismo,
junto con enfoques como el poscolonial aplicado a la disciplina se ha llegado a otros
cuestionamientos que incluyen una vision interseccional sobre los trasvases entre culturas.

La traduccién feminista y sus estrategias y cuestionamientos no se dieron inicamente
en Canad4, pero se debe reconocer que son el grupo mas nombrado. Las aportaciones de esta
rama de la traducciéon son diversas y permiten reflexionar sobre nuestro campo. Otra

contribucién fundamental es la de Lori Chamberlain al analizar las metéforas sexistas que se
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han perpetuado en la teoria de la disciplina (Flotow, 1997, p. 42; Castro y Ergun, 2018, p.
131). Por su parte, en este mismo tenor, Sherry Simon llama la atencién sobre cémo se ha
equiparado la labor traductora con las mujeres en tanto que subalternas, inferiores y fallidas
(1996, p.1). En estas reflexiones se pone de relieve la labor del lenguaje no solo en los
productos de escritoras y traductoras, sino el papel de las posturas tedricas entorno a la
traduccion y la forma en la que estas representan, silencian y subyugan a una parte de la
poblacién.

El interés por el lenguaje y como representa o no a ciertos grupos seria una de las
formas de enlazar a los Estudios de traduccion feministas con la traduccidon queer. La
busqueda de las traductoras feministas no solo tiene que ver con mostrar y subvertir lo que
hacen los textos hegemonicos, sino también en como representar la subversion de las autoras
feministas. De esta forma, entre un idioma con marcas de género gramatical en sustantivos,
por ejemplo, y otro sin este tipo de morfemas, debian buscar formas de hacer notar la
intencion del texto, pero de acuerdo con las caracteristicas de cada lengua (Simon, 1996, pp.
16-21).

Asi, se empiezan a cuestionar las razones por las que se presenta en graméticas y
diccionarios la forma masculina como no marcada y por tanto como norma (Simon, 1996, p.
19). En ese sentido, la modificacion del lenguaje por parte de las feministas responde a la
pregunta que Luise von Flotow hace ante quienes se oponen al uso de lenguaje incluyente en
tanto que dicho uso de la lengua no garantiza la inclusién: ;cémo se puede tener acceso a
otras realidades si no se tiene acceso a otro lenguaje? (Flotow, 1997, p. 78). Estos
cuestionamientos, si bien hechos en otro contexto y respecto a la traduccién de la Biblia,

allanan el camino a propuestas y practicas fuera del feminismo. Por tanto, conceptos como
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lenguaje incluyente y lenguaje no sexista, entre otros, se retomaran mdas adelante, pues
también son relevantes para la traduccion gueer.

Dentro de los mismos Estudios de traduccién feministas hay desacuerdos respecto a
cOmo caracterizar su practica. Asimismo, dado que mucha de su produccién académica se ha
dado desde el norte global y en su mayoria en inglés, se discute aun el aspecto interseccional
del campo, de ahi que las aportaciones de autoras como Gayatri Spivak sean tan importantes.
La académica cuestiona la hegemonia lingiiistica del inglés y enfatiza el cardcter colonizador
de la traduccidn, al tiempo que subraya la relevancia de traducir a autoras de la periferia
lingtiistica (Simon, 1996, pp. 144—-145). La suma de la visién poscolonial, y en su caso
decolonial, a los Estudios de traduccion feminista ayuda a reflexionar sobre la multiplicidad
de caracteristicas que cruzan a las traductoras y a las autoras.

En espaiiol, gran parte de la labor en esta 4rea se ha dado desde Espaifia’. Sin embargo,
también se han generado proyectos y publicaciones desde Argentina y Colombia,
principalmente; algunos ejemplos son Mutatis Mutandis, Tradoctas, TEIFEM y modii. En
Meéxico ha habido una menor cantidad de acercamientos a la traduccion desde una
perspectiva feminista, especialmente en el aspecto tedrico, pero se puede mencionar el
trabajo de Claudia Lucotti Alexander y Maria Antonieta Rosas Rodriguez en Meridiano
105°%, el podcast Tradhumanas de Nuestra América’ y el trabajo de diversas académicas que

se enfocan, sobre todo, en la préctica de la traduccion: Charlotte Broad, Flora Botton—Burla,

7 Se pueden mencionar los libros Feminismo(s) y/en traduccion con José Santaemilia Ruiz como coordinador
y Las teorias feministas de la traduccion a examen: destilaciones para el siglo XXI de Nuria Brufau Alvira
como ejemplo de dos tomos completos dedicados al tema.

8 Su antologia se puede revisar en el siguiente enlace: http://105grados.filos.unam.mx/ y se puede leer al
respecto en “An E-Anthology of Women Poets in Mexican and Canadian Indigenous Languages”. Esta es una
muestra importante del trabajo que falta, por ejemplo, en México, hacia lenguas distintas al espafol.

° Trabajo conjunto entre Argentina y México.
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Argentina Rodriguez, Marina Fe, Julia Constantino, Eva Cruz Yafez, Claire Joysmith y
Nattie Golubov, por mencionar a algunaslo.

Quienes siguen el enfoque de los Estudios de traduccién feministas son conscientes,
sin embargo, de que el trabajo que se ha hecho en lenguas distintas al inglés y desde lugares
que no pertenecen al norte global sigue siendo menor (Flotow y Fahrazad, 2017, p. xiii—xvi).
Asimismo, se reconoce desde esta rama que se requiere hacer trabajo que se enfoque no solo
en el &mbito literario o especifico de los estudios de género a fin de incluir reflexiones desde
ambitos distintos a los ya trabajados y que suelen circunscribirse a lo académico. Si bien se
suele recalcar el aspecto activista y militante de la traduccion feminista (Castro y Ergun,
2018, p. 130; Simon, 1996, p. viii), esta postura no estd generalizada ni en la teoria ni en la
practica de la traduccion. No obstante, es imposible comprender las traducciones que
actualmente se hacen de textos que representan a las diversidades sexogenéricas sin revalorar
y actualizar la labor de las tedricas de los Estudios de traduccion feministas. Por un lado,
fueron uno de los grupos que comenzaron a poner en duda la supuesta objetividad de la labor
traductora y, por el otro, emprendieron acciones para reflexionar acerca de quién y qué se
traducia, ocupar espacios materiales y simbdlicos, tomar posturas como traductoras y
subrayar el hecho de que toda practica traductora conlleva una ideologia (Simon, 1996, p. 8).
Una de las reflexiones mas importantes que surge de la labor de estas académicas es el
cuestionamiento de la ideologia hegemdnica como neutral y fue, en parte, esta postura la que
abri6 brecha para que se pudiera dar voz a otros cuestionamientos en traduccién, como el
caso de la traduccion gueer. Asi, desde el abordaje feminista y queer de la traduccion, se da

prioridad a la reflexién sobre desde donde se habla y se realiza la labor traductora y sobre

10 Un ejemplo del trabajo de estas traductoras se puede revisar en Otramente: lectura y escritura feministas
coordinado por Marina Fe y en el que también participa Claudia Lucotti con la traduccién de un capitulo.
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como se recibe y circula el nuevo texto en el nuevo sistema, en lugar de centrarse en si es

“correcta” o no (Simon, 1996, p. 8).

1.1.2. Teoria queer

En 1990, la publicacién de Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity de
Judith Butler marcé un derrotero para el feminismo y los Estudios de traduccién que siguen
esta corriente (Constantino, 2019, p. 297), puesto que la postura tedrica de Butler respecto a
la performatividad avivé el debate entre los distintos feminismos, la teoria feminista y la
teoria queer. De acuerdo con Hortensia Moreno y César Torres Cruz, “Butler derrib¢ [las]
certezas conceptuales para problematizar el sexo, el género, el cuerpo y su materialidad como
procesos que son construidos social, pero sobre todo discursivamente” (2019, p. 234). Debido
a que se le ha asociado al discurso, disciplinas como la lingiiistica y el analisis del discurso
también han abordado desde sus dreas de estudio cuestiones como el género y el sexo. A su
vez, la traduccion no ha permanecido ajena al enfoque queer. Asi surge lo que se ha dado por
llamar traduccion queer, definida por Julia Constantino como un acercamiento que

retoma las motivaciones politicas y sociales de la traduccién feminista y exploraciones sobre
género y performatividad como las realizadas por Judith Butler y Eve Kosofksy Sedgwick.
Se centra en planteamientos surgidos en los estudios y teoria queer, y aplica a la traduccién
la problematizacién de las relaciones entre género, sexo y orientacion sexual para postular la
posibilidad de traducciones producidas desde el reconocimiento de la no alineacién
convencional de estos factores en las personas LGBTIQ+ (2019, p. 312).

1.1.2.1 La traduccién y las aproximaciones a la definicién de un

término
Las reflexiones en las que se suele centrar la discusion sobre lo gueer tienen que ver con su
definicion y traduccidn. Respecto a lo primero, una de las caracteristicas que se subraya se
relaciona con la dificultad de acotar el término. Con frecuencia, se nombra a esta palabra

como multiple o no estable debido, por un lado, a la naturaleza propia de su surgimiento y lo
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que busca representar; por el otro, como resultado de que su historia y desarrollo tedrico se
hayan originado en inglés y su importacién posterior a otras lenguas mediante su
transcripcion, traduccion o adaptacion. El uso de la palabra queer implica distintas
posibilidades de las que Luciano Martinez enumera la “practica de lectura sobre un corpus,
para describir una identidad particular, para circunscribir un campo de estudios, como
sinonimo de lesbiana o gay, como ‘paraguas’ bajo el cual se agrupan una [sic.] abanico de
identidades sexuales no heteronormativas (gay, lesbiana, bisexual, travesti, transgénero,
intersexual, transexual)” (2008, p. 864).

En las posibilidades arriba mencionadas se puede seguir un poco la historia de la
palabra. Para empezar, habria que aclarar que queer se puede utilizar como sustantivo,
adjetivo o verbo (Barker y Scheele, 2016, p.14) y que ademds se asocia con otras palabras
que modifican su alcance, por ejemplo, cuando se le antepone activismo, estudios o teoria.
Desde la decision de como presentar la palabra ya hay diversas opciones. En este texto, por
ejemplo, me decanté por mantener la palabra en inglés, pero en itdlicas; sin embargo, otras
posibilidades serian no marcar mediante la cursiva o escribir la palabra en una transcripcion
al espafiol como cuir entre muchas otras opciones!!. Procedo de este modo porque me parece
importante recuperar el rastro del origen de la palabra, asi como cierta extrafieza de su
importacion al espafiol, en lugar de transcribirla o traducirla, ademas de que la tradicion

terminoldgica del espafiol de México tiende hacia la adopcién de préstamos por encima de la

' Por poner algunos ejemplos, Lucas Platero, Maria Rosén y Esther Ortega enumeran queer, cuir 'y cu(y)r como
formas de escribir queer (2017, p. 9), mientras que autores como Maria Amelia Viteri, José Fernando Serrano
y Salvador Vidal-Ortiz mencionan las palabras raro, maricén y torcido (2011, p. 48) como posibles
traducciones para gueer. Respecto a su uso como verbo hay propuestas de presentarlo como entundar, enrarecer
o mariconar (Falconi Travez, Castellanos y Viteri, 2016, p. 16).
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hispanizacion o traduccién. Sin embargo, presentarla de esta forma tiene algunas
implicaciones, como se verd a continuacion.

El significado de queer, al igual que sucede con las palabras en general, se ha ido
expandiendo o cambiando a lo largo del tiempo. De acuerdo con Eve Kosofsky Sedgwick, la
palabra queer proviene de la raiz del indoeuropeo —twerkw, que guarda relacién con torquere
del latin, quer del alemdn y athwart del inglés (1994, p. viii). En el siglo XVI se aludia con
ella a algo raro o extrafio'? (Barker y Scheele, 2016, p. 8). Segin Alfonso Ceballos Muifioz,
la palabra gueer ya tenia connotaciones negativas desde finales del siglo XVI e inicios del
XVII, pues se se utilizaba en “el submundo delictivo londinense” (2005, p. 166) y se utilizaba
en conjunto con palabras de lo dafiino, por ejemplo, “queer—ken [0] queer—booze” (2003, p.
166). Después, en el siglo XIX, el término se volvié una forma de insulto al asociar la
extrafieza que expresaba la palabra con précticas sexuales calificadas como fuera de la norma
y comenzo6 a utilizarse para sefialar a gays y lesbianas (Eribon, 2003, p. 1). Si bien queer
sigue siendo utilizado en inglés con su sentido de raro o extrafio, su uso peyorativo cobr6
fuerza. En el siglo XX, se ha asociado, con frecuencia, como sinénimo de gay. Sin embargo,
esta no ha sido la unica forma de entender la palabra.

Annamarie Jagose afirma, de hecho, que no hay una definicion unica que se acepte
para el término queer en tanto que la falta de fijeza en el concepto es parte de lo que lo
constituye (1996, p. 99). Jagose, siguiendo a Halperlin, Warner y Hennessy, subraya que su
falta de determinacién y ambigiiedad son caracteristicas constantes y que le permiten
distanciarse de aspectos tradicionales, al tiempo que también hacen posible que las contenga.

De esta forma, si bien en distintos conceptos queer incluye a gays y lesbianas también

12 Brian James Baer en Queer Theory and Translation Studies. Language, Politics, Desire menciona que uno
de los primeros registros de su uso con este significado fue para adjetivar una traduccién (2021, p. 4).
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nombra a lo que se encuentra fuera de estas identidades, incluido lo que se sale del binario,
por ejemplo, hombre—mujer o hetero-homosexual (1996, p. 96-100). Ademds, admite que,
si bien lo queer se centra en aspectos de sexo y género, también se incluyen cuestiones como
raza y etnia (1996, p. 99). De tal forma que, desde finales del siglo XX, se ha subrayado con
mads fuerza el aspecto polisémico de esta palabra que si bien puede significar gay también se
puede separar de este concepto en tanto que identidad mds bien normalizada y asumida por
la hegemonia (Eribon, 2003, p. 1 y Séez, 2017, p. 381). No obstante, habrad quien considere
que actualmente el término gueer ha seguido la misma trayectoria que gay en tanto que su
uso se ha popularizado y su asociacion con lo minorizado se ha desgastado hasta
normalizarse.

En el caso del espaiol, si bien se ha importado el término, la realidad es que no evoca
la misma historia (Figari, 2016, p. 63), por lo que se ha cuestionado qué tan factible es
mantenerlo como calco, préstamo, traduccion o adaptacion. Al respecto, Javier Séez resume:
“La palabra queer plantea problemas de traduccion al castellano, ya que en inglés tiene una
carga de injuria e insulto fuerte, abarca muchas sexualidades diversas y ademds no tiene un
género concreto” (2017, p. 386). A lo anterior, se suma que, desde Latinoamérica, se ha
problematizado la importacion de gueer ya no solo como término, sino también en cuanto a
los temas y posturas.

Parte de la controversia surge de entender su uso como un acto de colonialismo
tedrico, académico y lingiiistico en torno a los aspectos de la sexualidad y la identidad
(Dominguez Ruvalcaba, 2019, p. 19-23 y Figari, 2016, p. 63-64) y a que pierde parte
importante de su capacidad de subversion al no encontrarse en el mismo contexto en el que

surgi6 (Saez, 2017, p. 386). A pesar de esto, se ha buscado amalgamar lo local y lo global en
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un entendido que permita ver diferencias y similitudes y problematizar los conceptos
importados (Henry—Tierne, 2020).

En cuanto a su origen, se reconoce a Teresa de Laurentis por haber acufiado el término
teoria queer (Séez, 2017, p. 382 y List Reyes, 2019, p. 289), pues en 1990 promovié un
coloquio en torno a este tema en la Universidad de California (List Reyes, 2019, p. 289).
Desde esta perspectiva, se buscaba un replanteamiento de los feminismos y los movimientos
LGBTIQ+ que proponia “cuestionar los marcos normativos de género y sexualidad para
pensar en sujetos multiples, independientemente de los rasgos que han devenido jerarquias
normalizadoras para excluir a un gran nimero de ofros que no se ajustan a los modelos
dominantes” (List Reyes, 2019, p. 304).

La teoria queer trata los temas desde una vision desestabilizadora. Por ejemplo,
Luciano Martinez subraya que dicha aproximacién “pasa a concebir la sexualidad como algo
movil, ambiguo y ambivalente, siempre mutable de acuerdo al contexto histérico—cultural [y
que lo hace desde las categorias de] ‘normatividad y desviacion’ [y analiza] el estudio de la
construccion historica de las identidades homosexuales para ocuparse, [sic.] no sélo ya de la
homosexualidad, sino también de otras conductas sociales” (2008, p. 863). En consecuencia,
queda establecido el aspecto principal de este enfoque: “ocupar y problematizar las
posiciones identitarias que pretendian una normalizacion aproblemética de la disidencia
sexual” (Saez, 2017, p. 381).

La teoria queer se propone como un acercamiento para cuestionar tanto a los
feminismos como a los movimientos LGBTIQ+ respecto a la aproximacion restringida que
en cierto momento tenian de las mujeres y las personas homosexuales por presentar como
referentes Unicos a personas blancas, con poder adquisitivo, educadas, jovenes, sanas,

endosex y centradas principalmente en la poblacidn gay y 1ésbica, entre otras caracteristicas.
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Desde esta aproximacion tedrica se busca abordar las disidencias que no se habian
considerado antes y dar voz a cuerpos, identidades y practicas no normalizadas. De aqui que
se evite fijar y estabilizar lo queer, pues justamente alude a todo aquello que se ha excluido,
incluso desde la disidencia.

Al hablar de teoria qgueer resaltan los nombres de Judith Butler, Eve Kosofsky
Sedgwick, Annamarie Jagose y Jack Halberstam (Henry—Tierne, 2020). No es labor de esta
seccion profundizar en la visiéon de cada especialista, pues hacerlo implicaria detallar
diferencias tedricas y de abordaje infructuosas para esta tesis. No obstante, si se tratard el
tema desde su relevancia para la traduccion en un intento por ampliar su relacion con lo gueer
y como resulta un aspecto vital para su comprension y estudio.

1.1.2.2 Teoria queer y traduccién
Asi como le sucedi6 al feminismo, la teoria gueer se ha dado a conocer fuera de los limites
geograficos en los que surgi6 gracias a la traduccién!® y, en este caso también, parte de lo
que ha impulsado las traducciones ha sido el activismo (Henry—Tierne, 2020). No obstante,
hay otros elementos que enlazan a la traduccidn y la teoria queer, mds alla de una relacion
en la que una vehicula la diseminacion de la otra. Por ejemplo, Pauline Henry—Tierne y Bruno
Perreau relacionan ambas palabras desde sus etimologias y enfatizan su valor como
elementos que expresan movimiento e implican un cruce desde el que se mira a ambos lados
(2020, p. 256257, 2016, p. 80 en Baer 2021, p. 4). Por su parte, especialistas como Keith

Harvey, Christopher Larkosh, B. J. Epstein y Robert Gillet han escrito o antologado textos

13 Baer, por ejemplo, rastrea el papel de la traduccién como vehiculo de términos que seran fundamentales para
la sexologia occidental. Asi, subraya la historia de palabras como homosexual, acuiiada por el traductor Karl-
Maria Kertbeny y el hecho de que debe a un trasvase del alemdn al inglés su entrada a dicha lengua (2021, p.
4).
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en los que se aborda la figura de escritores o traductores no heterosexuales!'*, explorado cémo
cambian o no las identidades respecto a género u orientacion al ser traducidas y reflexionado
sobre el proceso y resultado de la labor traductora (Henry—Tierne, 2020, p. 256-258).

Otra aproximacion es el planteamiento de la traduccién como prictica queer. Por
ejemplo, William J. Spurlin la nombra asi en tanto que espacio en el que se da la
indeterminacién y en el que cuestiones como el deseo o el género pueden o no tener
equivalencias (2017, pp. 172—174). Por su parte, B. J. Epstein y Robert Gillet hacen eco del
paralelismo entre lo queer y la traduccion en la introduccién al libro en el que aparece el
texto de Spurlin al subrayar que quienes traducimos estamos en un espacio entre lenguas que
nos permite ver distintos lados, al tiempo que nos impide pertenecer solo a uno y afirman que
“la traduccion en si es directamente analoga a lo queer como forma de critica” (2017, p 3).
Christopher Larkosh es otro autor que también aporta a este enfoque al caracterizar los
Estudios de traduccion como queer debido al trabajo que se hace desde los margenes y al
hecho de que la labor traductora implica una transformacion y desestabilizacion que permite
dejar en la periferia la identidad o el texto traducido durante su traslado (Larkosh, 2017, pp.
157-172).

Algunas aproximaciones a la interaccion entre la traduccion, lo gueer y la teoria queer
han sido desde espacios no necesariamente centrados tedricamente en el trasvase entre
lenguas, por ejemplo, las reflexiones de Héctor Dominguez—Ruvalcaba en Translating the
Queer (2016) o la entrada que hace Javier Sdez para queer en Barbarismos queer y otras

esdrujulas (Platero, Rosén y Ortega, 2017). Desde los Estudios de traduccién hay una

14 Un caso mencionado con cierta frecuencia es el de James Holmes por ser fundador de los Estudios de
traduccion, ser abiertamente gay y elegir textos homoeréticos para su préctica traductora (Larkosh, 2017, pp.
157-172 y Baer, 2021, p. 1). Otro caso es el de Keith Harvey por sus aportaciones a la lingiifstica queer y a los
Estudios de traduccién (2021, p. 1-2).
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cantidad menor de acercamientos y han surgido mds bien en fechas recientes, aunque es un
fenémeno digno de llamar la atencién, pues la otredad es un tema recurrente en el drea,
asociado con aspectos predominantemente lingiiisticos y culturales (Baer, 2021, p. 2).
Asimismo, autores como Brian James Baer establecen un claro paralelismo entre la teoria
queer y los Estudios de traduccion. Para empezar, ambos tuvieron momentos relevantes a
finales del siglo XX. En el caso especifico de los Estudios de traduccién, hubo un cambio de
enfoque al transitar de una aproximacién lingiifstica a una social durante el llamado giro
cultural (Boone, 2000, p. 3 en Baer, 2021, p. 2), lo que propicio la relacion con los estudios
culturales, poscoloniales y la sociologia y la apertura a temas como la identidad, el poder y
la agencia (y sus asimetrias) (Baer, 2021, p.1).

Baer adjudica a ambos campos de estudio “la preocupacion [...] de conceptualizar y
representar la similitud y la diferencia de las fronteras y los espacios creados entre ellas”
(2021, p. 3). De esta forma, relaciona la percepcion que surgi6 entre los siglos XVIIT y XIX
de la traduccion como labor de segundo orden generada por la construccion de las identidades
nacionales. Para lograr lo anterior, los Estados requerian presentar a sus poblaciones como
monolingiies y homogéneas (Baer, 2021, p. 4-7), por lo que la traduccién solia asumirse
como una labor destinada solo a pérdidas y fracasos. Asi se pueden poner a la par el concepto
de heterosexualidad obligada con el de la homogeneidad monolingiie. Desde la postura que
presenta Baer, tanto la traduccién como la identidad queer se caracterizan desde el Estado
como no naturales e infructuosas (2021).

Otra analogia tiene que ver con la asuncién de que la practica de esta disciplina se
encuentra en una pugna constante entre dos polos: palabra por palabra o sentido por sentido,
domesticacion o extranjerizacion, entre otras. Sin embargo, las posibilidades no se restringen

a una u otra. Baer lo explica con las posturas de Michael Cronin y Gayatri Spivak que
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describen la traduccién como instrumento de dominacién y de resistencia. De acuerdo con
Baer, “la traduccion se ha utilizado tanto para borrar y domesticar la sexualidad gueer como
para subrayar la comprension y experiencias queer de la sexualidad e incluso en algunos
casos para resistir la incorporaciéon de lo queer a la concepciéon occidental —quiza

299

especificamente angléfona— de lo ‘gay’” (2021, p. 9). Siguiendo esta linea de pensamiento,
cuestionar las dicotomias que con frecuencia se presentan en el dmbito de la traduccién
permite establecer paralelismos entre esta disciplina y lo gueer, en tanto que en el segundo
concepto se propone la existencia de elementos fuera de los binarios (mujer-hombre, homo—
heterosexual, etc.).

Recientemente, se han publicado textos en el ambito de la traduccién respecto a lo
queer. Destaco el nimero de Transgender Studies Quarterly y que David Gramling y
Aniruddha Dutta editaron con el titulo de Translating Transgender (2016), Queer in
Translation que editaron B. J. Epstein y Robert Gillett (2017) y el texto de B. J. Baer y Klaud
Kaindl llamado Queering Translation, Translating the Queer (2018), que suelen ser las
referencias mas citadas. Cabe mencionar, ademds, las aportaciones de José Santaemilia con
Traducir para la igualdad sexual (2017) y de Antonio J. Martinez Pleguezuelos con
Traduccion e identidad sexual Reescrituras audiovisuales desde la Teoria Queer (2018),
reflexiones surgidas en Espafia que han roto la hegemonia del inglés en estos temas. Otros
textos importantes son Queer Theory and Translation Studies. Language, Politics, Desire
(2021) y Translating Trans Identity. (Re)writing Undecidable Texts and Bodies (2021) de B.
J. Baer y Emily Rose, respectivamente.

El listado no es exhaustivo y conviene deslindar una serie de articulos y

compilaciones que parten de los Estudios de traduccién feministas (como el ensayo de

Pauline Henry—Tierne, 2020) o se centran en casos de andlisis que se limitan a la experiencia
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homosexual desde la visiéon masculina. De este modo, aunque con frecuencia mencionan a lo
queer en sus titulos o entre sus paginas, las reflexiones y ejemplos de estos textos siguen
dejando de lado una gran cantidad de identidades.
1.1.3. Lenguaje incluyente, no sexista y lenguaje no binario

Asi como ha habido un acercamiento feminista a la literatura y a la traduccién, en la
lingiiistica también han surgido aproximaciones afines. Si bien no pretendo abordar a
profundidad la confluencia entre lingiiistica y género, me parece importante recalcar que se
han hecho investigaciones y reflexiones al respecto!®. Lo que si puedo rescatar es que los
cuestionamientos surgidos en esta drea se realizaron primero desde una vision binaria del
género en la que los polos hombre—mujer fueron centrales (Hall, Borba y Hiramoto, 2020, p.
1-3) para después tratar la relevancia del lenguaje en torno a la construccion de la identidad
y como cambia segun el contexto, por lo que no necesariamente se mantiene fija (Bengoechea
Bartolomé, 2015, p. 189-229). Los temas que llamaron la atencion de especialistas del drea
son diversos e incluyen desde la problematizacion del poder ejercido o no mediante la lengua
por parte de ciertos grupos hasta las diferencias entre las caracteristicas especificas de las
comunidades de habla. Mas tarde, la lingiiistica también abordaria elementos que convergen
con la teoria queer, en especifico, la performatividad (Bengoechea Bartolomé, 2015, p. 222).
De aqui el énfasis en algunos estudios sobre nombrar y hacer uso del lenguaje como actos

performativos.

15 Para una visién panoramica de la relacién entre lenguaje y género se puede revisar el articulo “Language and
Gender” de Kira Hall, Rodrigo Borba y Mie Hiramoto. En este se hace un seguimiento puntual respecto a como
se ha abordado el género desde la lingiiistica a través de la historia. Aunque se centra en fuentes escritas en
inglés, reconoce la relevancia del trabajo fuera del norte global. Otra fuente util es Lengua y género, de
Mercedes Bengoechea Bartolomé, que aporta informacién desde el espafiol y no solo desde el inglés y, si bien
se centra en lo hecho en Espafia, menciona estudios latinoamericanos.
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Un fendémeno sobre el que investigadoras como Mercedes Bengoechea Bartolomé
han profundizado es el del masculino genérico'®, aspecto que se relaciona directamente con
el lenguaje incluyente y sus diversas formas de manifestarse en la lengua como recurso
alterno al masculino supuestamente universal. Puesto que se le han dado varios nombres al
lenguaje incluyente, lo més adecuado es especificar a qué me refiero y desde qué aspecto
serd relevante para esta tesis. El lenguaje incluyente o inclusivo'” (Bolivar, 2019) se refiere
a “un conjunto de estrategias comunicativas verbales para expresar y reconocer la diversidad
de sujetos y perspectivas” (Martinez Pagén, 2020, p. 18) respecto a cuestiones de
racializacion, género y capacidades, entre otras. Del lenguaje incluyente se desprenden otros
conceptos como lenguaje igualitario (Chavira, 2020), lenguaje no sexista (Guichard Bello,
2018; Pérez Cervera, 2011) y, el que compete a esta investigacion en particular, lenguaje no
binario. Yannin Huerta Arroyo ofrece un diagrama en el que sintetiza los niveles en los que
estos términos se pueden categorizar:

Imagen 1: Mapa mental de la clasificacion del lenguaje incluyente (Huerta Arroyo, 2021)

o — —
indirecto — indirecto

16 Se le ha dado este nombre al uso del masculino cuando se busca nombrar a un grupo que no solo incluye
hombres, pero que busca una generalizacion. Se le nombra como genérico o universal en tanto que desde
instituciones como la Real Academia Espafiola se categoriza al masculino como el género no marcado, en
oposicion al género femenino que se toma como marcado (RAE, 2010, p. 25). Ha habido multiples
cuestionamientos respecto al uso de este masculino genérico en tanto que presenta a lo masculino como la
medida de todo y, por tanto, presenta una vision androcéntrica. Otro de los cuestionamientos al respecto tiene
que ver con que se asume como incluyente, pero resulta excluyente segin el criterio de quien interprete su uso.
Asi, por ejemplo, se ha utilizado para reglamentos, leyes y normas en los que se asume que las obligaciones
son generales, pero los derechos solo les pertenecen a los hombres (derecho a votar, derecho a formar parte de
un jurado, derecho a ser elegidos para cargos publicos, etc.). (Ver Bengoechea Bartolomé, 2015, p. 19-22 y
Baron, 2020, p. 39-78).

17 En este texto, usaré lenguaje incluyente y no inclusivo como preferencia personal. Hasta donde he logrado
investigar, no existe diferencia conceptual entre uno y otro. La razén de que ambos existan tiene que ver con
que el calco de inclusive del inglés ha permeado al espafiol.
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Si bien se solia afirmar que el género no marcado para el espafiol es el masculino,
actualmente, gracias a la lingiifstica feminista y la gqueer, ha habido diversos
cuestionamientos al respecto. Estos se han respaldado con estudios que analizan el uso del
masculino genérico o de otras formas y algunas de las conclusiones a las que han llegado es
que hay una disminucién en la frecuencia de aparicién del masculino genérico en revistas
con publico femenino y un mayor uso de gente y persona, especialmente en el periodo de
1976 a 2006 (Bengoechea Bartolomé, 2015, p. 82). A lo anterior se suman otras estrategias
como

Una cierta proliferacién de sustantivos abstractos y colectivos que representan un grupo
humano sexuado (alumnado, profesorado, electorado...), la adopcion sistematica en textos
administrativos y legales de los términos persona o quien(es) para sustituir usos masculinos
no marcados (p. €j., ‘la persona abajo firmante’, ‘quien abajo firma’ en sustitucion de ‘el
abajo firmante’), las formas femenina y masculina de los términos sexuados y sus
equivalentes en barras (querido/a) o guiones (Dr., —a) en formularios, cartas comerciales,
anuncios de empleo, campafias politicas, etc., o el uso popular de la arroba (@) como
mecanismo englobador de mujeres y hombres (Bengoechea Bartolomé, 2015, p. 82).

Las diversas formas de llamar al lenguaje incluyente estin relacionadas, por un lado,
con lo que implican al nombrarse y, por el otro, con aquello en lo que se centran. Por ejemplo,
nombrar incluyente a algo, conlleva una discusion sobre quién estd en la situacion de incluir
y a quiénes se excluye (Vasallo, 2021, p. 90-103). Debido a lo anterior, han surgido
propuestas como la de Chavira, arriba mencionada, asi como la de Paula Salerno que utiliza
el término lenguaje incisivo (2019, p. 111), Flor Aguilar que lo enuncia lenguaje integral
(2020) y Mariana Favila—Alcald que lo nombra comunicacion contrahegemonica (2020, p.
375—-400). A pesar de estas otras nomenclaturas no se resuelve el qué se enuncia desde una
situacion de poder, en tanto que hay algo que se introduce, se integra o se opone a la
hegemonia que es la finalidad de la estrategia. Respecto a las diferencias entre lenguaje no

sexista y lenguaje no binario, habria que especificar que el primero sigue una postura binaria
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en la que lo que se busca es reducir las asimetrias y el sesgo presentes en el discurso al
nombrar o no a las mujeres y oponerse a las précticas que surgen del androcentrismo y el
patriarcado (Guichard Bello, 2018, p.1-3). Respecto al lenguaje no binario, se diferencia en
tanto que su postura no contempla solo a mujeres y hombres, sino también a quienes se
encuentran fuera de esas denominaciones. Es decir, el género no binario es un término
paraguas que engloba distintas identidades fuera del binario mujer—-hombre, como es el caso
de las personas de género fluido, agénero, demigénero o genderqueer, entre otras. (Airton,

2018, pp. 64-78; Barker y Scheele, 2021, pp. 106—125; Hernandez Ramirez, 2022, p. 89).

1.1.3.1 Lenguaje no binario

El término lenguaje no binario (LNB, en adelante) se utiliza para referirse a un &mbito
especifico del lenguaje incluyente que busca cuestionar la expresion de posturas dicotomicas
respecto al género (Lopez, 2019; 2020: 2, Huerta Arroyo, 2021). Ejemplo de esto es el
espafiol que expresa marcas de género en la mayoria de sus categorias variables como los
adjetivos y los sustantivos. De esta forma, si digo: “Soy traductora”, el morfema —a indica
una concordancia en género (y nimero) con el sujeto de la oracion. Los cuestionamientos
respecto al uso de tales morfemas, en espafiol, se relacionan con la tendencia al uso del
masculino genérico a pesar de que no haya una concordancia de género gramatical respecto
a lo que se nombra. Asi, la oracion “Buenas tardes, sefiores pasajeros, les comunico que
vamos a llegar a nuestro destino” (Herrera, 2019, p. 11) se usa para referirse a las personas
en el vuelo y no solo a los sefiores. El lenguaje no binario engloba, entre otras cosas, aquello
a lo que se referia Garcia Meseguer al decir “Necesitamos una sefia gramatical nueva que
corresponda a persona” (1976) con el fin de referirse a las personas en lo individual y en lo

grupal cuando no se trata exclusivamente de hombres o mujeres. Artemis Lopez (2019)
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subdivide el concepto de lenguaje no binario en lenguaje no binario directo (LND) y
lenguaje no binario indirecto (LNI).

El primero se trata del més evidente pues “utiliza neologismos y neomorfemas como
{—e} o {—x}” (Lopez, 2020: 3). Asi, puedo decir “Soy abogade”. Dado que en espaiol
contamos con sustantivos invariables, los articulos y adjetivos conllevan la marca de género
y mantienen la concordancia: “Soy la nueva intérprete que va a trabajar contigo” y, por tanto,
sucede lo mismo con el LND: “Soy le nueve intérprete que va a trabajar contigo”. En el caso

de los sustantivos epicenos'®

, N0 experimentan cambios porque la marca de género no se
modifica independientemente del género del referente: “La persona lleg6 a tiempo”.! Algo
similar pasa con los adjetivos que solo tienen una terminacion como el caso de gigante, café
o distante. En este caso, la concordancia se mantiene entre los articulos y el sustantivo: “La
pared era gigante” o “Habia un hoyo gigante a media calle”. Los sustantivos que provienen
de construcciones en participio presente suelen guardar mucha similitud con lo ya expuesto
en tanto que no cambian, pero la concordancia se mantiene con los articulos y los adjetivos
que los acompaiien. Por ejemplo: “Es un estudiante magnifico” o “Es una estudiante

magnifica”. En algunos casos, no obstante, si hay variantes en masculino y en femenino que

se aceptan en mayor o menor medida como el caso de clienta o presidenta®.

18 De acuerdo con el Manual de la nueva gramdtica de la lengua espaiiola, 1os sustantivos epicenos son aquellos
“que se refieren a seres vivos de uno u otro sexo mediante un tinico género gramatical, sea este masculino —el
rinoceronte, el ombt, el personaje— o femenino —la lechuza, la palmera, la victima—" (2010, p. 24).

19 Vale la pena anotar aqui que el uso del LND es para las personas de género no binario que optan por él, para
evitar el masculino genérico o si se desconoce el género de quien se hace referencia y que no es aplicable para
sustantivos abstractos u objetos inanimados.

20 Se podria profundizar desde el aspecto de la jerarquia social, como lo hace Yadira Calvo, sobre la cuestién
de qué tanto se acepta o no cada uno de estos sustantivos y relacionar el sexismo de quienes usamos la lengua
para aceptar sin problemas palabras como sirvienta, pero no presidenta con la misma facilidad (Calvo, 2017,
p. 62-66). Algo similar ocurre con los duales aparentes como gobernante/gobernanta (Martin, 2019, p. 117).
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El LNI, por su parte, utiliza estrategias similares a las que se recomiendan en algunos
manuales para evitar el lenguaje sexista: uso del sujeto implicito o de las formas
impersonales, preferencia por sustantivos colectivos y abstractos, utilizar guien o quienes en
lugar de el que o la que (Pérez Cervera, 2011: 35-39). Dichos recursos pudieran pasar
inadvertidos porque mantienen la ambigiiedad sin romper los cdnones del espaiiol. De esta
forma, puedo decir “Me dedico a la traduccion™ o “Soy quien hizo la interpretacion contigo™.

1.1.3.1.1 Referencialidad en inglés y en espafiol

Hablar de género puede resultar una cuestion muy extensa, por tanto, es importante recuperar
las distinciones que Iralia Valdés Teran (2020, p. 27) sefiala entre el género gramatical y el
género social. Respecto al primero, Protagoras fue el primero en utilizar el término para
dilucidar, mediante desinencias y guardando concordancia, si aquello a lo que se hace
referencia era masculino, femenino o neutro (Bengoechea Bartolomé, 2015, p. 24). De esta
forma, al género gramatical se le asume como “un sistema de concordancias entre elementos
de la oracion” (Bengoechea Bartolomé, 2015, p. 18).

Si bien con frecuencia se ha enfatizado el aspecto arbitrario de la lengua en cuanto al
género gramatical, resulta interesante que se han hecho cuestionamientos al respecto, entre
ellos: “por qué se origind el sistema de género en su momento; si las categorias son
motivadas, como uno de los géneros se convierte en el no marcado y capaz de representar las
dos categorias ademds de la suya propia; si va camino de su extincidn, y si interviene en la
forma en la que el ser humano percibe la realidad” (Bengoechea Bartolomé, 2015, p. 29). La
ultima cuestién es particularmente relevante, pues los estudios, tanto en inglés como en
espafol, que se han hecho respecto al masculino genérico en cuanto a quién se interpreta que

incluye o excluye, asi como las investigaciones respecto a lo que se asume sobre una voz
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narrativa sin marcas de género, muestran que las mujeres suelen ser quienes lo descodifican
de dos formas distintas (Bengoechea Bartolomé, 2015 p. 32-36). Desde esta perspectiva,
quienes no se leen en el uso del masculino requieren revisar cudl es el uso que se le da en
cada interaccién con el fin de saber si se les incluye o no, por lo que hay una tendencia a la
confirmacién de qué se incluye y a la autoexclusion.

Si bien el género gramatical y otras flexiones, como la de nimero, permiten indicar
cierta cohesion y referencia entre los elementos de la oracién, me interesa subrayar que el
andlisis no puede cefiirse a lo puramente gramatical, pues existen connotaciones y cambios
que tiene que ver con ambitos sociales. De ahi que afirmaciones como la de Alexandra Y.
Aikhenvald al decir que el género refleja las estructuras sociales, las asimetrias histdricas y
los cambios en ellas y que el impacto lingiiistico también puede tener alcances en lo social
(2018, p. 185) resulten tan vitales y permitan relacionar al género gramatical con el género
social. Al segundo se le puede definir como lo hace Lu Ciccia: “[c]ategoria multidimensional
cuyo eje fundamental es estructurar la vida social sobre la idea de roles, que son justificados
bioldgicamente. Sin embargo, el género en nuestras culturas occidentalizadas implica
identidad, expresion, deseo y subjetividad [y] no se agota en roles” (2022, 253). Se puede
entonces dilucidar una interseccion entre el género gramatical y el social respecto a la
conformacién de la identidad y las posibilidades de nombrarse para los individuos menos
relacionada con la arbitrariedad lingiiistica y més cargada con una toma de postura respecto

al lenguaje.
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1.1.3.1.1.1  Marcacién de género en inglés y
espafiol

La forma en la que se marca el género varia de idioma a idioma. Nissen (2002) cataloga al
inglés en el grupo de idiomas que presentan género pronominal, mientras que al espaiiol entre
los que tienen género gramatical. Bisicamente, la diferencia estriba en que en inglés la
mayoria de los sustantivos*' y los elementos del predicado no tienen marcas de género
(Nissen: 2002, p. 26), pero si se requiere tener un sujeto explicito en la oracién y, cuando se
sustituye por un pronombre, este tiene una marca de género en la tercera persona. Por su
parte, en espafiol se puede utilizar el sujeto tacito para expresar la persona tinicamente con la
conjugacion del verbo: “Comimos y bebimos” o “Nosotros comimos y bebimos”. Un caso
particular es la tercera persona que de no explicitarse puede ser confusa: “Felipe y Yadira
estaban en el patio. De pronto, ella encontré un objeto extrafio”. Si se omitiera el pronombre
ella seria dificil saber quién encontré el objeto extrafio.

Segin el Diccionario panhispdnico de dudas, la concordancia “es la coincidencia
obligada de determinados accidentes gramaticales (género, nimero y persona) entre distintos
elementos variables de la oracion” (2005, p. 158) como son los adjetivos, los articulos, los
sustantivos y algunos pronombres. Por ejemplo, en la oraciéon “Ese libro amarillo es
aburrido” todos los elementos en negritas concuerdan en masculino con el sustantivo libro
que es al que modifican o del que nombran una caracteristica. En inglés, se le llama

agreement y es la caracteristica que permite, por ejemplo, que en las oraciones “My cousin

2l En inglés existen algunos sustantivos que si se diferencian segiin se quiera utilizar la forma masculina o
femenina: waiter/waitress, actorlactress, nephew/niece, mother/father, etc. También hay honorificos como
Mr./Miss, Mrs. o Ms. o adjetivos que tienden a aparecer mds en referencia a hombres o mujeres y que cuando
se usan de otra forma connotan un sentido m4s all4 de lo dicho en su uso tipico, por ejemplo, handsome o pretty.
A pesar de esto, este tipo de sustantivos, honorificos y adjetivos se encuentran en menor medida en comparacion
con aquellos que no tienen una marca de género.
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and my niece bought a new house. They are very happy” se entienda que el pronombre they
sustituye a los sustantivos my cousin and niece como pronombre de sujeto de tercera persona
plural. Dado que el inglés muestra las marcas de género de forma pronominal, es en los
pronombres y adjetivos posesivos en donde se da la concordancia de este aspecto: “She is
my classmate. Her final project is very innovative ”; sin embargo, esto solo sucede con los
pronombres de tercera persona en singular (he, she). Para los otros pronombres no es
necesario saber el género de los referentes, dado que son elementos invariables en este
aspecto, como se puede ver en los ejemplos “Taylor and Jade are playing with their toys” y
“Students must arrive on time to their classes”. Los usos anteriores no infringen ninguna
regla de concordancia, dado que los referentes son plurales y las palabras que sustituyen
también. Por ende, se respeta la concordancia de nimero. Asimismo, debido a que en inglés
muchas palabras no tienen una marca de género, se mantiene también la concordancia de
género y persona.

Ademas, de estos usos, se puede utilizar el adjetivo posesivo their para recuperar un
pronombre indefinido: “Somebody forgot their bag in the classroom” o para referirse a un
sustantivo singular sin marca de género especifica “A doctor has to be careful with their
patients” (Azar y Hagen: 2009; Oxford Dictionary). Si bien los primeros usos son conocidos
y se consideran como métodos vélidos de reemplazar el sustantivo del que se habla, hay
quienes consideran agramatical el uso de their para hacer referencia a un pronombre
indefinido o a un sustantivo singular sin marca de género. Lo anterior debido a que rompe
las reglas de concordancia en nimero, pues el referente es singular y el pronombre se asume
plural. Una forma de resolver esta supuesta agramaticalidad seria utilizar inicamente his, no
obstante, esto se considera poco incluyente y datado. Otra forma seria usar his or her:

“Somebody forgot his or her bag in the classroom” o “A doctor has to be careful with his
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or her patients”. Sin embargo, la repeticion constante de ambos elementos suele hacer pesado
el texto y cansar a quien lee.

Para utilizar they con un referente singular, el verbo debe estar conjugado en plural y
no en singular. Es decir, el pronombre se refiere a una tercera persona del singular, pero se
conjuga como la del plural. Esto tiene un paralelismo con la segunda persona que tiene la
misma forma para singular y plural y cuyo verbo aparece en plural: you. Lo anterior es lo que
permite las formas singular y plural en los pronombres reflexivos themself'y themselves como
reflejo de los pronombres yourself'y yourselves.

Respecto al espafiol, habria que mencionar que, dado que los articulos, adjetivos,
pronombres y sustantivos mantienen concordancia en género??, hay una diferencia evidente
con el inglés. A pesar de esto, hay casos como los pronombres y adjetivos posesivos de
tercera persona (su, suyo) que no tienen marca. También hay momentos en los que se puede
evitar la marca al cambiar un pronombre de categoria. Un ejemplo es el uso del pronombre
de objeto indirecto e en lugar del de objeto directo /a o lo. Asi, estructuras como “protégelo”
o “protégela” se vuelven “protégele”. No obstante, habrd quienes consideren que es un caso
de agramaticalidad (lefsmo), al menos en la variante mexicana del espafiol donde es poco
prestigioso, dado que un pronombre de objeto directo y uno de objeto indirecto no son

intercambiables.

1.1.3.1.1.2  They y los neopronombres en
inglés y en espaiol
Actualmente en inglés se ha vuelto mucho més frecuente el uso de they con un

referente singular. Aunque no es nuevo en dicha lengua, es cada vez mds comin que aparezca

22 Se pueden ver algunos ejemplos en 2.1.3.1.
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en diversos textos. A pesar de que hay quienes consideran agramatical el uso de los
pronombres y adjetivos de tercera persona plural para hacer referencia a un sustantivo
singular sin marca de género por, supuestamente, no seguir las reglas de concordancia en
ndmero en inglés, la realidad es que esta practica es comun en nativo hablantes e, incluso,
citada en diversos libros de inglés y manuales de estilo. Asimismo, es avalada por las
investigaciones de multiples especialistas en lingiiistica (Ackerman, 2018; Balhorn, 2004;
Baron, 2020; Bjorkman, 2017; Bodine, 1975; Conrod, 2019; Konnelly y Cowper, 2020;
Hernandez, 2020), sin mencionar que su uso es bastante antiguo, pues se tienen registros de
su aparicion en la lengua inglesa con un antecedente indefinido desde el siglo XIV (Balhorn,
2004, p. 79) y de forma no binaria desde 1750 (Bodine, 1975, pp. 130-141). Se puede citar
su uso en obras clésicas y e incluso ha sido nombrada palabra del afio (American Dialect
Society, 2016) o de la década (Reuters, 2020). Su importancia reside en que permite referirse
a personas de género no binario, ya que este pronombre, al modificar la estructura de la
lengua, da la opcion de elegir, evitar o enfatizar los marcadores de género que el idioma nos
obliga a referir (Eckert y McConnell-Ginet, 2013, pp. 214-220).

En productos audiovisuales se incluye cada vez mds este pronombre como lo muestra
su aparicién en series como Gilmore Girls o Riverdale®*. Por tanto, oraciones como
“Somebody forgot their bag in the classroom” en la que no se hace referencia al género de

la persona de la que se habla por desconocimiento o por no querer especificarlo resultan

2 Rory: So, my friend had a car and a driver standing by, so they let me borrow it and Frank. [...]

Lorelai: And they is a he?

Rory: Who?

Lorelai: The they with a limo.

Rory: Yes, he is a he.

Lorelai: Thank Logan for me. (Gilmore Girls, 2004-2005, season 5, episode 14)

Archie: Veronica and I were saying... can’t this be a fair fight with no hitting below the belt and everyone
signing what they need to sign? (Riverdale, 2017-2018, season 2, episode 17)
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bastante més usuales de lo que se consideraria. A este uso se ha unido el del &mbito especifico
de las personas de género no binario en series como One Day at a Time, Billions, She—Ra or
Shameless** en las que se incluyen personajes que retratan esta realidad. El hecho de que
haya artistas que son personas no binarias®> y que usan el pronombre they también ha llamado
la atencidn al tema y ha implicado la socializacion de esta informacién fuera del inglés.
Debido a lo anterior, otro elemento que se ha mostrado como relevante ha sido la
necesidad de establecer formas de traducir este uso del pronombre they. El caso de Sam Smith
y lo que sucedi6 con las traducciones de las notas de espectaculos muestra la gran cantidad
de situaciones traductivas a considerar. Mientras Smith tuiteaba en inglés: “Today is a good
day so here goes. I’ve decided I am changing my pronouns to THEY/THEM” (2019), la
traduccion al espafiol rezaba “Hoy es un buen dia, asi que aqui vamos: decidi cambiar mis

299

pronombres a ‘ellos’ (Reforma, 2019). Este ejemplo nos deja entrever algunas de las
problematicas, como que el uso del masculino genérico plural no es la eleccion mas Ttil
cuando una persona intenta hablar de su identidad fuera de las concepciones binarias de
género. Asimismo, con su uso se crean problemas de comprension del texto y se modifica la
informacion dada en él.

Otro concepto de interés para esta investigacion serd la de los neopronombres, pero
para definirlos primero debo precisar lo que es un pronombre. Segun el Diccionario del

espaiiol de México, un pronombre es una “Clase de palabras que sustituyen al sustantivo o a

una construccion sustantiva y desempefian todas sus funciones en la oracion” (2022). Existen

2% One Day at a Time, 2018, season 2, episode 3; Billions, 2017, season 2, episode 2; She-Ra, 2019, season 2,
episode 3; or Shameless, 2016, season 7, episode 4.
%5 Se podria mencionar a Sam Smith, Asia Kate Dillon, Lachlan Watson, Brigette Lundy-Paine, Ser Anzoategui,
Kaitlyn Alexander, Mason Deaver, Neon Yang, Kacen Callender, Jeffrey Marsh, Alok Vaid-Menon, Jacob
Tobia, y Liv Hewson como muestra representativa.
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de diversos tipos, pero aqui particularmente son de interés los pronombres personales que a
su vez se dividen en otros seguin sus funciones sinticticas: de sujeto, de objeto (directo o
indirecto) y de complemento con preposiciéon (DEM, 2022). De esta forma en una oracién
como “La miré y ella me mir6 a mi” tenemos tres pronombres: dos de objeto (la y mi) y otro
de sujeto (ella). En el caso de la y ella expresan concordancia con un sustantivo femenino y
singular no mencionado.

Los neopronombres son una serie de pronombres creados para evitar utilizar
pronombres binarios (Airton, 2018, p. 95) y han surgido en distintos idiomas, por ejemplo,
en francés iel y en sueco hen. En inglés, existen bastantes neopronombres, ze y los
pronombres Spivak e/ey*® entre los mas comunes (Eckert y McConnell-Ginet, 2013, p. 217).

Alba Lopez Rodriguez enlista la variedad de elementos de esta categoria en inglés:

Pronombres neutros en singular
e/es (Rogers, 1890)

E/Eir (Spivak, 1983)
ey/eir (Elverson, 1975)
hu/hus (Humanist, 1982)
peh/peh’s (Dicebox, 2012)
per/pers (Piercy, 1979)
thon/thons (Converse, 1884)
ve/vis (Hulme, c. 1980)
xe/xyr (Rickter, c. 1973)
yo (regional, c. 2004)
ze/hir(s) (Bornstein, 1998)
ze/zer, mer (Creel, 1997)
ze/zir, ze/zem (an6nimo, c. 2013)
zhe/zher (Foldvary, 2000)

(Loépez Rodriguez, 2019, p. 13)
Ademads, existe la lista cronoldgica de pronombres de género neutro y no binario que Dennis

Baron presenta en What’s Your Pronoun? Beyond He & She (2020, p. 185-245) y vale la

26 Le principe est que chacune et chacun dépose les livres qu'iel aime et veut partager. (Le Robert en linea)
Luna kept hir silence, because it was the only way ze could think to save the world.
Ask em what e wants in eir tea.
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pena tomar en cuenta la categoria de nounself pronouns que propone Ehm Hjorth Miltersen
(2016, p. 37-62). Este tipo de neopronombres comparten la caracteristica de surgir de
sustantivos, onomatopeyas y nombres propios (Miltersen, 2016, p. 42).

Los neopronombres también han permeado la literatura en distintos momentos.
Woman on the Edge of Time de Marge Piercy publicado en 1976, por ejemplo, usa el
pronombre per y desde 2013, aproximadamente, obras con esta caracteristica se han vuelto
m4s comunes, un indicador del interés particular de quienes escriben®’ estos textos o que su
uso comienza a volverse comun. Novelas como The Mirror Empire de Kameron Hurley
(2015) o I Wish You All the Best (2019) de Mason Deaver cuentan con personajes de género
no binario, a quienes se representa con los pronombres antes mencionados, de tal forma que
a lo largo de los textos tenemos oraciones como: “He wondered, for the first time, who had
decided Luna was not “he” or “she” but “ze”. (Hurley, 2015, p. 449) o “Mariam is a total
night owl, which usually means they are up by ten at the earliest” (Deaver, 2019, p. 32).
Existen a su vez obras en las que, para no identificar el género y crear diversos efectos en la
lectura, se evita usar pronombres o algin otro rasgo que denote el género de los personajes.
Tal es el caso de Hilary Tamar, quien resuelve el caso de asesinato en Thus Was Adonis
Murder (1983) de Sarah Caudwell. Asi, cuando aparece Hilary no se especifica su género y
no se utilizan pronombres para hablar de su persona, como se puede ver a continuacion:
“‘Professor Tamar’s masterly exposition’, ‘ Professor Tamar’s revolutionary analysis’ and
so forth” (Caudwell, 1983, pp. 2-3).

Otra posibilidad es que los pronombres de personajes particulares cambien durante la

narracién como es el caso de Sal a lo largo de Mask of Shadows de Linsey Miller (2017) y

27 Entre quienes escriben obras de este tipo, con frecuencia suele haber personas no binarias que buscan
representarse en la literatura que producen.
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explica: “I dress how I like to be addressed —he, she, or they. It’s simple enough” (p. 33) o
Taigan, en la ya mencionada The Mirror Empire: “Sometime in the last few days, Taigan had
decided it was time to change the way Taigan thought of himself... hirself...herself... yes,
herself, again” (2015, p. 379). Este cambio a lo largo del libro implica dar un seguimiento
continuo a los pronombres y formas en que se describe a cada personaje para diversos fines:
impulsar una parte de la trama, generar una reflexién de quienes narran o encarnan la historia,
evidenciar una toma de postura de quien escribe y, en la mayoria de los casos, darle voz y
representacion ficcional a una parte de la poblacion que no la ha tenido antes.

El espanol solo cuenta con dos pronombres personales neutros en singular: ello y lo.
No obstante, estos no pueden ser utilizados de la misma forma que los neopronombres en
tanto que, en espafol, no se utilizan para personas y “los adjetivos y otros modificadores de
estos elementos neutros no se diferencian morfoldégicamente del masculino” (RAE, 2010, p.
24) y, en consecuencia, no evitan el aspecto binario del lenguaje. En realidad, el neutro se
utiliza para expresar “nociones abstractas” (RAE, 2010, p. 24), por ejemplo, en “No podia
creer lo que me habia dicho”.

En cambio, para ampliar las posibilidades de expresion en espafiol y promover un
lenguaje incluyente, se ha intentado difundir el uso de la —@ para denotar la inclusion de los
géneros femenino y masculino en una palabra; sin embargo, con frecuencia se critica esta
postura, pues no tiene representacion sonora y pierde su funcién al tener que usarse en el
ambito oral (Papadopoulos, 2019, p. 10). Una carencia similar se observa en la —x que
sustituye a la vocal que marca el género e incluso hay quien la ve como una tendencia
anglocéntrica (Papadopoulos, 2019, pp. 10-11), aunado a que la pronunciacién posible

corresponde a la propia del inglés.
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Otra opcién es el neopronombre elle’, que ha suscitado diversas campafias para
promover su uso: desde crear el hashtag #ElleEnLLaR AE para que la institucidn registrara este
pronombre, hasta juntar firmas para el mismo fin. La peticion surge de proponer el uso de la
desinencia —e para crear pronombres y adjetivos neutros en tanto que ya sucede en la lengua
en ciertos casos, como por ejemplo en el adjetivo inteligente o el sustantivo estudiante. Una
dltima propuesta hecha por Richard Stallman es utilizar elli (Papadopoulos, 2019, p. 13),
pero ha tenido menos difusién que elle’®. No obstante, se ha utilizado en productos
audiovisuales como estrategia para tener dos neopronombres en el discurso®’. Otros
neopronombres en espafiol son ellu, elloa, il, ol y xelle y aparecen enlistados en el sitio web
de la Cooperativa “Consejo de Lenguaje Neutro™*! (Pronouns.page, 2022).

A diferencia de lo que sucede con they en inglés, la propuesta de usar elle o elles, o
cualquier otro neopronombre, no ha sido aceptada de la misma forma en espafiol, en general,
ni, en particular, por las instituciones que norman la lengua®’. Sin embargo, se utiliza en

comunidades de habla especificas, medios impresos como la revista Elle’ o digitales como

28 En el Pequefio manifiesto sobre el género neutro en castellano (Gémez, 2016, p. 5) Rocio Gémez propone
ele como variante de elle.

2 En general, en espaifiol, se utiliza menos, sin embargo, en algunos paises de Latinoamérica se utiliza con mas
frecuencia, tanto asi que amigui aparece en el Diccionario de americanismos con la marca de Chile. También
hay estudios que han asociado estas formas al habla juvenil.

39 Como referencia se puede ver la traduccion de Javier Pérez Alarcén en la temporada 2, episodio 3 de One
Day at a Time en Netflix Espafia.

31 Colectivo queer que, segiin sus palabras, promueve e investiga el lenguaje neutro y no binario.

32 En octubre de 2020, la RAE incluy6 en su Observatorio de palabras el neopronombre elle, pero pronto lo
retir al recibir multiples cuestionamientos sobre si ya se aceptaba su uso o no.

3 Ver el niimero 6 de junio de 2021 que incluye una entrevista a le actore no binarie Lachlan Watson.
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La Nacion®* o traducciones™ y libros originalmente escritos en espafiol*

. Cabe acotar que su
aceptacion no solo depende de la comunidad de habla especifica, sino del &mbito general de
los paises hispanohablantes y de la postura lingiifstica adoptada. El caso de Argentina, por
ejemplo, es destacado en América Latina, porque Alberto Ferndndez, su presidente, ha hecho
uso del lenguaje no binario directo en eventos publicos, ademds se han hecho andlisis
lingiiisticos y reflexiones desde la traduccién respecto al tema’’ y existen posturas desde la
traduccion como la de Tradufem y Tradoctas que se pronuncian a favor del LNB desde su
practica profesional.

El uso del pronombre they para evitar la marca de género implica una serie de
decisiones importantes al trasladarlo al espafiol. Se puede evitar esta marca al no usar
pronombres y adjetivos con marca de género, como ya se menciond. Otras estrategias para

lograr este tipo de traduccion son las recomendaciones de diversos manuales de uso del

lenguaje incluyente, tales como la neutralizacion por medio de sustantivos colectivos o

3% Por ejemplo, al reportar un discurso de Alberto Ferndndez, presidente de Argentina,

(https://www.lanacion.com.ar/politica/alberto-fernandez-si-uno-no-habla-del-todes-el-que-es-tode-no-se-
siente-interpelado-nid21072021/)

35 Un ejemplo particular son varias de las obras traducidas por Carla Bataller Estruch, traductore espafiole, como
la obra de Neon Yang. De igual forma, la traduccién que Encarna Castejon (2017) realizé de Written on the
Body de Jeanette Winterson (1994) también puede ser un modelo de estrategias para la traduccion. Se pueden
encontrar, ademds, miltiples titulos que utilizan tanto elle como otros recursos en el trabajo de fin de grado de
Alba Lopez Rodriguez Andlisis de la traduccion del género neutro del inglés al castellano. Propuesta de
alternativas al binarismo de género (2019) y el trabajo de fin de méster de Luna Pérez-Abela Maldonado From
They to Elle: Nonbinary Pronouns in Theory and Practice (2020).

3 El trabajo de final de grado de Luna Pérez-Abela Maldonado también enlista varios casos entre los que
destacan La compaiiia amable de Rocio Vega, El demonio en el interior de Siriel de Guille Jiménez y Pakminyo
de Felicidad Martinez. Vale la pena mencionar que las traducciones y los textos originalmente en espaiiol son
contemporaneos.

37 El articulo “Del voseo al lenguaje inclusivo. Estandarizacion, prescripcion y cambio lingiiistico” que Silvia
Ramirez Gelbes y Carlos Gelorimini-Lezama presentaron en el nimero 16 de la revista Lenguas V;vas es un
ejemplo muy interesante de cdmo conjuntar la lingiifstica y la historia para reflexionar sobre aspectos de la
lengua que inciden en nuestra préctica traductora. Ademds, enfatiza la relacién entre las cuestiones
sociopoliticas que histéricamente afectan a la lengua y que requieren de una toma de postura por parte de
quienes traducimos. Resulta un enfoque muy util para, desde la historia de la traduccidén y sobre el tema
especifico del lenguaje inclusivo, abordar desde otros puntos de vista la oposicion respecto a los agentes
involucrados en el cambio lingiiistico, la forma y el tiempo en el que se da.
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abstractos, las formas impersonales, las subordinadas de relativo y la omision del sujeto entre
otras (Guichard Bello, 2018, pp. 133—-145). No obstante, en algunos casos se tendrd que dar
un paso mds alla al recurrir a omisiones y compensaciones o, como se propone en esta
investigacion, al llevar a cabo una traduccién mads visible.

Para encontrar algunas soluciones a los retos de traducir The Mirror Empire, se
pueden tomar como modelo las estrategias que Encarna Castejon usé en su traduccion (2017)
de Written on the Body de Jeanette Winterson (1994). En esta novela, como en la de
Caudwell, se mantiene indeterminado el género de la voz narrativa. Un ejemplo de las
soluciones de Castejon es evitar cualquier marca genérica al no utilizar la estructura ser +
pasado participio (estoy comprometida/o) y suplirla con un sustantivo en su lugar:
COmMPromiso.

The facts of my case are not unusual:

1. I have fallen in love with a woman who is married.
2. She has fallen in love with me.
3. I am committed to someone else.

How shall I know whether Louise is what I must do or must avoid? (Winterson, 1992, p. 43)

Los hechos de mi caso no son extraordinarios:

1. Me he enamorado de una mujer casada.

2. Ella se ha enamorado de mi.

3. Tengo un compromiso con otra persona.

(Como voy a saber si Louise es lo que debo hacer o lo que debo evitar? (Winterson, 2017, p.
47)

Otras fuentes utiles para revisar mds estrategias son, por un lado, El pequeiio
manifiesto sobre el género neutro en castellano (Gémez, 2016, pp. 1-7) y, por el otro,
traducciones como la que Carla Bataller Estruch hace de Las mareas negras del cielo (Yang,

2017) y de los otros tres libros de la saga, las cuales incluyen métodos disruptivos respecto
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al uso del lenguaje®®. Ejemplo de ello es que para “She touched the first child on their
shoulder. ‘This is Mokoya.” She tapped the second one, whose wide dark eyes remained fixed
on the Head Abbot. ‘And this is Akeha.”” (Yang, 2017, p. 28), Bataller Estruch propone
“Toc6 el hombro de le primere nifie—. Este*® es Mokoya. —Toc6 a le segunde, cuyos ojos
negros, abiertos de par en par, seguian fijos en el abad—. Y elle es Akeha.” (Yang, 2021, p.
28).
1.1.3.1.1.3  Estrategias recurrentes para
traducir los pronombres de género no binario del inglés
al espafiol
Las diferencias entre el inglés y el espafiol antes sefialadas determinan algunos de los recursos
para traducir el LNB. Sin embargo, el reto traductor no se limita a la cuestion lingiiistica,
sino que incide en otros dmbitos, como lo indica Martinez Pleguezuelos: “la traduccion, en
tanto que puente hacia la alteridad, permite fijar estructuras cognitivas sobre sexualidades
disidentes o, por el contrario, ampliar los margenes de la cultura de llegada y funcionar como
herramienta politica hacia la visibilidad de nuevos paradigmas identitarios” (2018, p. 16). En
calidad de avance que abarca ambos territorios, la compilacion de Alba Lopez Rodriguez es

util para contar con un abanico importante de formas de traducir el lenguaje no binario. Se

38 Se puede revisar un analisis comparativo de diferentes estrategias para traducir personajes de género no
binario en literatura del espafiol al inglés en “Los retos de traducir del inglés al espafiol personajes de género
no binario en textos literarios” (Velazquez Lora, 2022).

39 Podria llamar la atencién el uso del pronombre demostrativo este en el contexto presentado. No obstante,
como se puede corroborar en el Pequeiio manifiesto sobre el género neutro en castellano (Gémez, 2016, p. 5),
es la propuesta que se hace al utilizar la desinencia -e. El cuestionamiento podria surgir de que en varios
pronombres demostrativos se utiliza la -e y no la -o como marca de género masculino y que, en este caso, se
traslapan las formas para su concordancia en masculino y en LND. A mi parecer, el contexto permite resolver
posibles confusiones como sucede con el uso de articulos con sustantivos invariables u otros rastros textuales
para los sustantivos epicenos.

52



trata de 10 estrategias para traducir tanto el uso de they y en menor grado ze y xyr que recupera

de textos audiovisuales sobre todo (2019, p. 18-50):

1. Ella y terminaciones en —a para categorias gramaticales que requieren concordancia
2. Plural mayestético

3. Ellos y terminaciones en —os para categorias gramaticales que requieren
concordancia

4. Elle y terminaciones —e en las categorias gramaticales que requieren concordancia
5. Impersonalizacién

6. Elli y terminaciones en —i en las categorias gramaticales que requieren concordancia
7. Elayle

8. Masculino genérico

9. Terminacién —x en las categorias gramaticales que requieren concordancia

10. Terminacién —@ en las categorias gramaticales que requieren concordancia.

(2019, p. 18-21)
La lista es un buen inicio para tener en mente las formas en las que se ha procedido
en la traduccion de los neopronombres; sin embargo, cabe hacer algunas aclaraciones. Los

tres tltimos puntos de la lista se basan en textos originalmente escritos en espafiol *’

y no en
traducciones del inglés. Una opcién para el punto 9, por ejemplo, seria utilizar ejemplos como
Disidentes de género*' y Amnesia colectiva®, traducciones que recurren a la desinencia —x.
Ademads, vale la pena mencionar que el punto 8 se ejemplifica con una cita de la Nueva
gramdtica de la lengua espariola y es un tipo de texto muy distinto al resto. Asimismo, cabe

aclarar que los puntos 6 y 7 se refieren a la traducciéon de neopronombres ze y xyr

respectivamente, mientras que los puntos 1 al 5 se refieren a la traduccion de they. Aunado a

40 El hecho de que se incluyan textos originalmente escritos en espafiol implica una categoria distinta a las
traducciones, pero da pie a otras preguntas de investigacién que podrian ser muy interesantes. Hacer una
compilacién y andlisis de las estrategias que se usan directamente en espafiol también podria ser de mucha
utilidad al enfrentar traducciones de este tipo, pues permite ver qué hacen quienes usan la lengua.

4L Bl texto en inglés se titula Gender Outlaws: The New Generation de Kate Bornstein y S. Bear Bergman con
la traduccion de Ariadna Molinari Tato, Nattie Golubov, Anaclara Castro Santana, Cecilia Olivares Mansuy,
Ana Teresa Herndndez Sarquis, Guillermo de Ledn, Judith Navarro, Claudia Lucotti, Andrea Carranza Paredes,
Julia Constantino, Lorena Saucedo, Isa Tlahuilxochitl Anzaldo Grundler, Daniela Contreras, Laura Salas
Montes de Oca, Pablo Herrera, Soffa Saravia, Adriana Lopez Bravo, Francisco Ferndndez, Romina M. Dévila,
Hipatia Argiiero Mendoza, Lorena Riva Rosas, Daniel Judrez Herndndez, Hugo Gutiérrez Trejo, Andrea Lépez
Estrada y José Carlos Ramos Murguia.

42 El texto en inglés se titula Collective Amnesia, la autorfa es de Koleka Putuma y la traduccién de Arrate
Hidalgo y Lawrence Schimel.
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esto, lo que Lépez Rodriguez nombra como impersonalizacion se puede traslapar con el uso
de transposiciones para evitar las marcas de género.

Otro comentario que me gustaria hacer respecto a esta lista es que si bien Lopez
Rodriguez incluye una seccién en la que menciona las “ventajas e inconvenientes” (2019, p.
25) de cada estrategia, considero que es muy breve y que no necesariamente toma en cuenta
los tipos de texto posibles, las intenciones ni la agencia de quienes realizaron la traduccién o
presentan la estrategia (en el caso de los textos originalmente en espaiiol), ni la recepcion del
publico lector. Ademds, adelanta juicios de valor como “[t]écnicamente no es una traduccién
incorrecta” (2019, p. 29) sin especificar sus pardmetros. Esta dltima postura, ademds, se aleja
del punto de vista que propongo en esta traduccion dado que, como se enmarca en el giro
cultural, no busco una traduccion “correcta” sino reflexionar como mis decisiones afectan la
caracterizacion de los personajes y, por ende, el como se les lee.

Si bien considero dicha lista util, me parece un drea de oportunidad cambiar el foco
de describir las estrategias con respecto a los pronombres (en tanto que en espafiol con
frecuencia pueden omitirse) para centrarse en las desinencias finales de las palabras con
marca de género, pues pueden resultar de mayor peso (en especial en estrategias que mezclan
el uso de /e y propuestas como elli o ela). En esta misma linea, Lopez Rodriguez menciona
que es una tictica util el evitar palabras como hombre o mujer para no volver binaria la lectura
de los pronombres, pero no considera el caso de los sustantivos con marca de género en
espaiol y no en inglés donde el cambio de desinencia o el echar mano de un sustantivo

abstracto no son recursos posibles. Un ejemplo es parents, que si se traduce como padres
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guarda una cercania con padre, por lo que en algunas comunidades de habla se ha acufiado
el neologismo xadres* para evitar el sesgo androcéntrico de la palabra.

Algo similar sucede con los ejemplos que se presentan en cada estrategia, pues
podrian resultar insuficientes para lograr el objetivo que sefiala Lopez Ramirez: ser una
herramienta de traduccidn de textos con este tipo de pronombres. Si bien los anexos presentan
mds muestras que incluyen pronombres de género no binario y se comentan algunas de sus
traducciones, en ciertos momentos los ejemplos contenidos en el cuerpo del trabajo podrian
resultar poco convincentes para tomar a todas como estrategias equiparables.

Me llaman la atencion particularmente los puntos 2, 3 y 8. Los dos primeros casos
porque aluden a una pluralidad que they no tiene y que se ha discutido particularmente en su
uso con un referente singular. En cuanto al punto 8, me cuestiono su relevancia, pues es una
aseveracion de una institucion prescriptiva del lenguaje que habla sobre cdmo funciona el
espafol y lo que su normativa propone; sin embargo, no se reflexiona sobre lo que implica
la traduccion de they o algin otro pronombre de género no binario. En dltima instancia,
considero que se podria asimilar el punto 8 al 3, dado que la diferencia estriba en los
ejemplos, pero no en la técnica ni en que un punto se refiera al singular y otro al plural.
Finalmente, el punto 1 no explora a detalle el aspecto de los inconvenientes de
representacion. Es cierto que “no todas las personas de género no binario utilizan los mismos
pronombres neutros” (Lopez Rodriguez, 2019, p. 25), pero eso no significa que utilizar el
pronombre ella y desinencias en —a sea equivalente al uso de diversos pronombres neutros,

pues en realidad serfan elementos con marca de género, lo que se equipararia mds bien a

43 La pronunciacién serfa /sadres/ o /[adres/. Este neologismo se suele utilizar en entornos feministas o en
espacios de personas no binarias en los que se busca evitar la marca de género que centra al padre en la
paternidad. He incluido esta palabra en mi traduccién bajo esta l6gica. Ver el apartado 3.1.3 para la explicacion.
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cuando una persona de género no binario utiliza she. Lépez Rodriguez enfatiza la pérdida del
misterio sobre el personaje y la trama, pero no considera las implicaciones de asignar un
género distinto al que presenta el videojuego original**.

Ante lo expuesto, si bien se toma el listado de Lépez Rodriguez como punto de inicio,
se decide incluir como estrategias de traduccién de los pronombres de género neutro del
inglés al espanol relevantes para la propuesta de traduccién que aqui se presentard
Unicamente a los puntos 4, 5, 6, 7, 9 y 10. A los puntos 3 y 8 se les unificard en uno y se les
asume como una estrategia desde el lenguaje prescriptivo. Esta vision no se considera ttil
para la traduccion que aqui se propone por la naturaleza de The Mirror Empire en particular
y porque el género literario al que pertenece permite cierta libertad con el lenguaje. A estos
puntos se suman los neopronombres mencionados en la seccién 2.1.3.1.1.2 (Pronouns.page,
2022).

Quiza debido a estos retos se deba la poca cantidad de textos traducidos con
personajes de género no binario y que utilizan pronombres sin marcas de género en inglés.
No obstante, el panorama va cambiando poco a poco gracias a su aparicion cada vez mas
comun en textos literarios y audiovisuales. El dmbito editorial comienza a mostrar un
modesto interés en traducir este tipo de textos, sin embargo, sigue siendo de forma incipiente
y se ha dado, sobre todo, en Espafia y Argentina y por especialistas en literatura de fantasia,
ciencia ficcion e interés en cuestiones de género. Considero de gran importancia el llevar a

cabo una investigacion respecto a lo que implica la traduccién de textos con este tipo de

4 Un ejemplo de las implicaciones de esta estrategia se puede hallar en la traduccién de On a Sunbeam. En la
novela gréfica, se genera un conflicto detonante para la trama cuando un personaje se refiere con she a Elliot
quien es no binarie y utiliza they. La estrategia mencionada por Lépez Rodriguez no funcionaria en tanto que
el libro tiene casi en su totalidad personajes femeninos y, de haberse decidido por utilizar la desinencia -a y el
pronombre ella, se habria vuelto la trama confusa y habria modificado la identidad de Elliot.
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personajes, para asi notar qué estrategias y herramientas podemos usar en nuestra labor
traductora para contribuir a la representacion de las personas de género no binario en espafiol

desde otras latitudes y mediante un espectro variado de estrategias.
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2. Andlisis literario

Un conocimiento de la autora, su obra, en general y en particular, asi como las caracteristicas
literarias de The Worldbreaker Saga y The Mirror Empire son lo mds adecuado para
comprender, en su justa medida, el andlisis y la propuesta de traduccién aqui presentados;
asimismo, este andlisis literario proporciona una visién abarcadora que sustenta la coherencia
del proyecto traductor. Para ello, abordaré la figura de Kameron Hurley, su persona autorial,
lo que rodea su escritura, los temas que presenta y aquello que proyecta en su obra. Ademas,
exploraré los elementos del género de fantasia importantes para su proyecto literario y la
relacion que este tiene con la caracterizacion de diferentes personajes de The Mirror Empire.
Finalmente, resumiré el contenido de la saga y del primer volumen, objeto central de

traduccion y de estudio.

2.1. La autora y su obra

2.1.1. Kameron Hurley
Historiadora, escritora y redactora publicitaria, Kameron Hurley es una autora
estadounidense que ha ganado dos veces el Hugo Award, el British Science Fiction Award 'y
el Locus Award. También ha sido finalista del Arthur C. Clarke Award y la incluyeron en la
Tiptree Award Honor List (Hurley, 2016, p. 287), distinciones debidas a la calidad de su
trabajo en el género de la fantasia y la ciencia ficciéon (Hurley, 2016, p. 287). Como
historiadora, se centrd en la revision de los movimientos de resistencia y la migracién en
Sudéfrica. Su conocimiento histdrico, asi como sus habilidades como publicista, permean su
escritura en cuanto a tema, punto de vista y presentacion. Asimismo, se nombra abiertamente
feminista, postura que también tiene un impacto considerable en su obra, pues en ella ha

reflexionado sobre el lugar que tienen las mujeres y las disidencias sexo—genéricas en el
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género especulativo. Otros elementos presentes en su obra son los cuerpos no hegemonicos
y el autocuestionamiento de su labor como escritora de fantasia y ciencia ficcion.

Respecto a su faceta como historiadora, Kameron Hurley tiene estudios en la
Universidad de Alaska y la Universidad de KwaZulu—Natal (Hurley, 2016, p. 287). Para
realizar su maestria se traslad6 a Durban en Sudéfrica con la finalidad de investigar sobre los
movimientos de resistencia de ese pais (Hurley, 2016, p. 222-227). En su coleccién de
ensayos La revolucion feminista geek (Hurley, 2018) menciona el impacto que esta
experiencia tuvo respecto a su forma de entender el racismo y el privilegio que vivia como
persona blanca. Estas reflexiones no se quedaron solamente en su tesis de posgrado, sino que
influyeron en su escritura de ficcién, como lo muestra en el ensayo “Lo que vivir en Sudéfrica
me ensefid sobre ser blanca en Estados Unidos™:

Cuando leo mucha ciencia ficcién de la época dorada, pienso en [...] esta limitada idea de lo
que es ‘normal’: tan blanco, tan masculino, con estrictos estdndares sobre el tamafio de los
cuerpos y la forma de las caras.

Si este es el mundo que te presentan cada dia, ;por qué no lo habrias de copiar? Por supuesto
que el futuro es blanco y masculino y de clase media. [...]

Pero [...] no cambia la verdad. No altera el resultado. Nuestro mundo es diverso e interesante.
No es monocromo. Fingir lo contrario es vivir en una burbuja de mentiras y negacién
contraproducentes que no le sirven a nadie y no cambian nada.

Asi que cuando la gente me dice que incluir en mi obra a ‘tantos’ personajes que no son
blancos es ‘politico’ o que estoy intentando hacer algin tipo de ‘declaracién’, no puedo evitar
responderles que la ‘declaracién’ de cada escritor con un mundo monocromo blanco también
es profundamente politica, incluso mas, en tanto que estd basada en un falso sentido de
normalidad que ha sido construido de forma cuidadosa y sistematica por cientos de afios en
este pais (y en otros).

[...]

Como creadora, en especifico en medios, sé que puedo elegir entre perpetuar a ciegas esos
mitos o ayudar a derribarlos. Pero no podia tomar esa decision hasta que dejé de tragarme las
mentiras sobre lo que era el mundo real (Hurley, 2016, p. 226-227).

Las criticas de Hurley catalogadas como provocativas y francas (Hurley, 2016, cuarta
de forros), también han sido dirigidas hacia distinciones que ella misma ha ganado, como el
caso del Hugo, al que describe como un premio que “histéricamente premia obras populares

situadas en antiguos universos coloniales en los que los sefioros mandan sobre todo” (Hurley,
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2016, p. 235). Si bien la autora cuestiona los estereotipos que con facilidad se encuentran en
el género también reconoce que “[h]istéricamente, la ciencia ficcion y la literatura de fantasia
no han permanecido fuera de la controversia, pero han aprendido a cémo adaptarse y
perdurar. Algunas de las conversaciones mds interesantes acerca del poder y la resistencia se
estan dando en este campo” (Hurley, 2016, p. 237), fenémeno que podria estar relacionado
con el hecho de que el género en si “permite el didlogo con escritores anteriores y con un
mundo casi siempre desconcertante y a veces horrendo” (VanderMeer & VanderMeer, 2020).

Su postura feminista también es explicita y aguda, por ejemplo, con el feminismo
blanco por no ser interseccional (Hurley, 2016, p. 38). Las aportaciones de escritoras como
Joanna Russ, Octavia Butler, Charlotte Perkins Gilman y Toni Morrison no solo fueron
relevantes para su escritura, sino para su formacion como feminista. La figura de Joanna Russ
es vital para Hurley en tanto que presentaba una voz a la que Hurley aspiraba emular en
contraposicion con otras, como la de Ursula K. Le Guin, que le parecian mds conservadoras
y menos poderosas (Hurley, 2016, p. 37). Fue mediante la influencia de esta figura que
Hurley construy6 su pertenencia al género y que entendid la importancia de la comunidad:
“el hecho es que no estoy sola. Y ellas [otras escritoras de ciencia ficcion y fantasia] tampoco
lo estdn. Hay un enorme grupo de personas enojadas y apasionadas que no estan conformes
con el status quo y que se expresan activamente en su contra. [...] Hay grandes comunidades
de escritoras feministas y escritoras sin pelos en la lengua, mujeres y hombres y toda la gente
alo largo y fuera de ese continuo, que estan alzando la voz” (Hurley, 2016, p. 41). La muerte
de esta autora fundacional cimbr6 a Hurley y le hizo apreciar la importancia de esas voces
disonantes: “algo que me ensefid la muerte de Russ es que no puedes depender de las voces

de otras personas para que estén ahi siempre. A veces tiene que ser tu voz. A veces, si nadie
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mads antepone la verdad al poder o no se arriesga a alzar la voz en contra del Gran Autor
Cuate X o dice ‘Al carajo mi carrera’, entonces tienes que hacerlo td” (Hurley, 2016, p. 41).

En cuanto a sus obras literarias, Hurley crea una gran cantidad de personajes
femeninos, asi como de identidad sexo—genérica divergente. Un claro ejemplo es la obra
objeto de esta tesis:

Resulta que terminé con muchas soldados, comandantes y generales en The Mirror Empire
ademas de mis politicas, huérfanas, pastoras y aprendices de magia y recuerdo que me
preocupé en un momento, porque me di cuenta que una era la jefa de la milicia de un pais,
otra era la ministra de guerra de un segundo pais y, en un tercer pais, tenia una comandante
de legién. (Por qué la preocupacion? Bueno, después de todo, estos personajes siempre
aparecen en las fantasias épicas. Los libros estan repletos de ellos.

Pero en este caso particular, cuando escribo ‘jefa de la milicia’ y ‘ministra de guerra’ y
‘comandante de legién’ cada una de ellas es un personaje femenino. Tenia este momento
irracional en el que pensé: ‘jAy, no! No puedo tener a tantas mujeres en posiciones de poder
marcial. La gente va a confundirlas’.

Porque si vamos a tener a una ‘heroina fuerte’ solo puede haber una, ;verdad? Una mujer que
comprueba los estereotipos. Solo hay una Pitufina.

Sacarme esta idea de la cabeza me costé algo de trabajo. Implic6 reimaginar mi propia visién
de los tipos de personas que tenian estos roles y si eso estaba ‘bien’ o no. Cuando la gente
me pregunta: ‘;Por qué tal personaje es una mujer?’, mi respuesta ahora es ‘;Por qué no?’
(Hurley, 2016, pp. 96-97).

Ademas de incluir personajes femeninos protagénicos y fuertes en su obra, Hurley cuestiona
los estereotipos del género y de la literatura en general en cuanto a que estos personajes
también pueden ser desagradables ya que busca que no sean planos sino verosimiles y
redondos: “Me gusta escribir sobre personas complejas. Disfruto escribir sobre mujeres. Por
tanto, las mujeres y los hombres que escribo tienen defectos y complejidades. Tienen sus
propias motivaciones turbias. No siempre hacen lo correcto” (Hurley, 2016, p. 111).

Finalmente, Hurley también hace hincapié en los cuerpos no hegemonicos. Por un
lado, reflexiona respecto a ser una autora gorda con una enfermedad crénica y lo que este
tipo de cuerpo implica para las mujeres:

Como mujer, siempre vas a estar gorda. La gente siempre va a salir con eso cuando intente
insultarte, como si ocupar mds espacio en el mundo, como mujer, fuera lo peor que puedes
hacer. [...] Sospecho que la obsesion social de dedicarle tiempo al cuerpo tiene la intencién
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de dedicarle menos tiempo a ser una integrante con poder politico real en dicha sociedad. [...]
Siempre he considerado el miedo y el odio a ocupar espacio como una preocupacioén del
feminismo, en tanto que se usa con frecuencia para avergonzar a las mujeres, sin importar
cudl es su talla (Hurley, 2016, p. 158—160).

En la trilogia de The Worlbreaker Saga incluye cuerpos diversos y cambiantes, en
concordancia con sus reflexiones sobre cuerpo y feminismo:

Construi las sociedades de mi nueva novela, The Mirror Empire, con un punto de vista similar
para las historias heroicas, para crear gente, no arquetipos, no las mismas imdgenes antiguas
de las que abrevamos la mayoria en la infancia. Me esforcé para recordar a la otra mitad del
mundo cuando decia “figura heroica”. Todas las figuras pertenecen a la misma lista, al mismo
grupo; deberian estar aqui cuando se hable de heroicidad, cuando creamos protagonistas
fuertes (Hurley, 2016, p. 96).

Para Hurley, la figura heroica no requiere tener caracteristicas especificas e inamovibles. As{
su feminismo se muestra abierto a considerar la interseccionalidad:

Mis novelas pueden darte una figura heroica de cualquier género o de ninguno, de una
variedad de culturas de todo tipo, matiz y practica. Mis figuras heroicas pueden tener
limitaciones de mente, cuerpo, limitaciones impuestas por su nacimiento, sus circunstancias
o la sociedad y aun asf ser heroicas. Pueden ser todo esto y mds. (Hurley, 2016, p. 220).

Esta postura abarca protagonistas y personajes secundarios: “De todos modos, no vendo
historias sobre gente perfecta que puedes apilar ordenadamente en un estante. Podria
argumentar que hay quienes de hecho si lo hacen. Presento gente imperfecta, enojada,
apaleada, destrozada y cadtica que no se va a volver una de tus pinches amistades” (Hurley,
2016, p. 82).

Kameron Hurley cuestiona su labor como escritora y se posiciona al respecto tomando
en cuenta su privilegio de mujer blanca estadounidense y su disidencia como persona no
heterosexual en un cuerpo no hegemoénico. Reflexiona sobre lo que busca con su obra y lo
define:

Como escritora, es mi trabajo construir nuevas normativas para la gente. Es mi trabajo mostrar
a las personas lo que es posible. Es mi trabajo rescribir las narrativas. Porque podemos
cambiar la narrativa. Podemos escoger unas mejores. Podemos destruirlo todo y construirlo
de nuevo. [...] Somos tan normales como las historias que nos contamos (Hurley, 2016, p.
104).
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Su labor de reconstruccién y reescritura no solo se da en sus tramas, creaciéon de mundo o
personajes, también estd en el lenguaje que le permite dar espacio a quienes se suele excluir
y, por tanto, se asume que no existen (Hurley, 2016, p. 97). Entiende el poder que encarna la
representacion para quienes no la han tenido y comprende que el perpetuar una sola forma
de contar historias “[r]estringe lo que consideramos humano, lo que deshumaniza a la gente
que expresan caracteristicas que no entran en nuestra estrecha definicion de lo que es
aceptable” (Hurley, 2016, pp. 112-113).
2.1.2. The Worldbreaker Saga: The Mirror Empire

The Worldbreaker Saga se divide en tres tomos: The Mirror Empire (2015), Empire
Ascendant (2015) y The Broken Heavens (2020). Se trata de una serie de novelas de fantasia
épica (Hurley, 2016, p. 47) cuya trama se desarrolla en un mundo en el que ciertos individuos
(jistas) poseen magia gracias a que pueden canalizar el poder de los satélites que rodean su
planeta (Para, Sina, Tira y Oma). Estos cuerpos celestes se alternan en sus apariciones y
permiten que la balanza del poder cambie entre los grupos de jistas, pues sus poderes magicos
menguan conforme los satélites se alejan del planeta que habitan. El territorio de este mundo
imaginario abarca culturas muy distintas entre si: 1) la sociedad dhai, conformada por
pacifistas que enfatizan la cultura del consentimiento y en la que existen cinco géneros, 2) la
saiduan, guerrera y esclavista y que reconoce tres géneros y 3) la dorinah, caracterizada por
un matriarcado que subyuga a los hombres y esclaviza a quienes conforman la sociedad dhai.
A esos grupos se suman las poblaciones de Aaldia y Tordin, objetos de los tomos segundo y
tercero, principalmente. De la primera, se dice que llegd de otro mundo y se instalé de forma
pacifica. De la segunda, se sabe que estdn en constante guerra interna y que su geografia es

peligrosa.
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La cuestion es que estos grupos se multiplican. Las novelas proponen que no solo
existe un mundo con un nimero de personajes en especifico, sino varios mundos con copias
de cada quien. Cuando Oma aparece en el cielo es la sefial de cambio. Se abren las puertas
entre mundos y quienes comparten rostro pueden cruzar, siempre y cuando su doppelganger
ya no viva. Asi, diferentes personajes pueden aparecer y desaparecer con frecuencia y el
hecho de que tengan un nombre especifico no implica una identidad univoca, pues podria
tratarse de la misma persona que vivié en una realidad distinta. No obstante, los transitos
entre mundos no se dan por capricho, sino que son una estrategia de sobrevivencia: se trata
de invadir o morir. Como se puede ver, la riqueza del texto no se centra en un solo elemento.
La trilogia de Hurley desencadena una serie de reflexiones sobre el colonialismo, el género,
la construccion de la identidad y la sobrevivencia en su narrativa fantastica de arboles
carnivoros, viajes en el tiempo, magia astronOmica, conspiraciones politicas y conflicto
social.

Nominado para el Locus Award y enlistado para el Gemmell Morningstar Award, The
Mirror Empire presenta su trama de la siguiente forma:

En la vispera de un evento catastréfico recurrente conocido por extinguir las naciones
y dar nueva forma a los continentes, una huérfana [Lilia] con varios problemas a cuestas
evade la muerte y la esclavitud para descubrir los sangrientos secretos de su pasado...
mientras un mundo se alista para la guerra contra si mismo.

En el congelado reino de Saiduan, llegan invasores de otro reino que diezman
ciudades completas y solo dejan cenizas y ruinas a su paso. En el centro de esta guerra se
encuentra el pacifista pueblo dhai, una vez esclavizado por el mismo pueblo saiduan que
ahora busca su alianza contra el enemigo invasor.

Desde la tundra desolada hasta los vaporosos climas semitropicales que son un
hervidero de vida vegetal consciente, este es un relato épico de magia de sangre y relaciones
mercenarias, emperadores y letales oficiantes que se deben unir para salvar un mundo al borde
de la ruina.

A medida que la oscura estrella del cataclismo se eleva, a un gobernante ilegitimo
[Ahkio] se le da la tarea de mantener unida a una poblacion fracturada por la guerra civil; a
un joven y precoz guerrero [Roh] se le pide traicionar a su familia para salvarse a si mismo;
y una general mitad dhai [Zezili] debe decidir entre la erradicacién del pueblo de su padre o
la lealtad a su emperatriz extranjera.
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Por medio de tensas alianzas y traiciones devastadoras, el pueblo dhai y quienes se
les alian intentan resistir en contra de lo que parece una fuerza imparable mientras que las
naciones enemigas se preparan para un encuentro entre mundos tan antiguo como el universo
mismo.

Al final, solo un mundo sobrevivira... y muchos perecerdn (Hurley, 2015, cuarta de
forros).

Este bosquejo de la novela, evidentemente, deja bastante de la trama sin mencionar no solo
porque seria muy dificil resumir en un espacio tan pequefo lo que se narra en 570 paginas,
sino porque se romperia con la funcién de la cuarta de forros. Aun asi, se puede ver que parte
de lo que destaca Hurley en su resumen es el constante contraste y choque entre los elementos
que conforman la novela. El primer volumen es solo la introduccidn a la trama de la saga y
la presentacion del exuberante mundo que Kameron Hurley cre6 para dicho universo.

A la compleja conformacion de la novela se suma que cada capitulo se narra desde el
punto de vista de un personaje, por lo que solo se tiene acceso a sus pensamientos y
conocimientos previos, es decir, hay una focalizacion interna variable consonante (Pimentel,
2008, p. 95-106). Tal caracteristica permite que Kameron Hurley controle qué informacion
presenta y que genere expectativa y sorpresa en quien lee. Asimismo, puede presentar los
temas tratados en la novela desde diversos puntos de vista. En The Mirror Empire, las
intervenciones se centran en Ahkio Javia Garika, Anavha Hasaria, Dasai Elasora Daora,
Ghrasia Madah Taosina, Kalinda Lasa, Lilia Sona, Maralah Daonia, Nasaka Lokana Saiz,
Rohinmey Tadisa Garika, Taigan Masano y Zezili Hasaria, protagonistas de la historia y a
quienes se unirdn otras voces en el segundo y tercer tomos.

Dado que hay una gran cantidad de personajes en la saga y se presentan en diferentes
versiones, los libros incluyen un glosario al final de cada tomo como herramienta de
referencia. Dicha seccidn incluye tanto vocabulario particular de la novela como breves notas

sobre cada personaje. Respecto a Anavha se menciona que es hijo de Gilyna Lasinya y esposo
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de Zezili. El matrimonio es un premio otorgado por la emperatriz a Zezili por sus servicios.
A Taigan se le describe como sanisi al servicio de Maralah y a quien se conoce en Saiduan
como omajista y cuya labor es encontrar a mds omajistas para pelear contra el pueblo tai
mora (Hurley, 2015, p. 588; Hurley, 2020, p. 551). Finalmente, sobre Rohinmey se dice que
pertenece al gran Garika, es un aprendiz parajista en el Templo de Oma y puede ver a través
de guardas mégicas (Hurley, 2015, p. 586). La trama se centra en la biisqueda de una hija
(Lilia) por su madre y, luego de que acepta su orfandad, la historia da cuenta de sus intentos
para sobrevivir y evitar que el mundo nuevo al que fue lanzada desaparezca como el suyo
debido a la invasion del pueblo tai mora. En el camino, se cruzard con Roh, quien busca
sobresalir como guerrero, y con Taigan, quien también idea como ganar la guerra y liberarse
de quienes controlan sus decisiones, entre otra gran cantidad de personajes que apareceran y
desaparecerdn cuando sus sombras crucen a través del espejo entre los mundos. Es, en
términos generales, un Bildungsroman sobre el crecimiento de Lilia y del resto de personajes
como Roh e incluso Taigan.

Kameron Hurley menciona que The Worldbreaker Saga es su “primera saga de
fantasia épica” (2018) y explica, en especifico, sobre The Mirror Empire, el primer tomo de
la serie, que

[c]omo todos mis libros, es un desastre, pero es un desastre de una forma muy especifica. Me
planteé crear un mundo de fantasia que nadie mas hubiera visto antes, con sociedades de las
que nadie hubiera escuchado y queria que mi antagonista no fuera menos que mis
protagonistas. Eso es mucho para cualquier libro (Hurley, 2016, p. 47).

Lo mencionado anteriormente respecto a los cuerpos no hegemodnicos es relevante para esta

saga en tanto que Hurley describe a la protagonista, Lilia, como una mujer joven “con la cara

llena de cicatrices, la mano contraida y la pierna desgarrada, cuya existencia entera se ha
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dado en una cultura del consentimiento en la que la gente retiene la autonomia absoluta sobre
si, sus cuerpos y sus deseos” (2016, p. 83).

Una dltima consideracién tiene que ver con el género de la saga. Si bien estamos
frente a literatura de fantasia, no se trata de un libro para las infancias. De hecho, en el sitio
web de la autora se advierte que

[e]sta serie contiene temas y situaciones no apropiadas para menores entre las que se
incluyen: autolesiones, genocidio, asesinato de infantes, insultos, secuestro, sangre, TEPT,
agresiones sexuales a hombres, discriminacién y esclavitud basada en la raza o religion,
violencia, vémito, violencia fisica, relaciones abusivas, guerra, tortura, escenas sangrientas,
mutilacién, acoso, muerte de xadres, muerte por fuego, consumo de alcohol o alcoholismo,
consumo de tabaco, horror corporal, canibalismo (Hurley, 2022).

Al menos hasta la época victoriana, la fantasia infantil, en inglés, goz6 de una aceptacion con
la que no contaba la literatura fantdstica no infantil, tanto asi que distintos textos
pertenecientes a la fantasia adulta se hacian pasar por textos para otro grupo etario con el fin
de disminuir su recepcién negativa (Wolfe, 2012, p.11). En ciertas épocas, como el
romanticismo inglés, el género de fantasia se torn6 dominante, sin embargo, cuando el
realismo cobrd fuerza y los valores cientificos tomaron preeminencia la fantasia decayé
(Wolfe, 2012, pp. 9-11). En parte, de aqui proviene su asociacion tan tipica con la literatura
infantil a pesar de que el género no siempre se limita a tal ambito.
2.1.2.1 Fantasia

En una primera instancia, pareceria que caracterizar la literatura de fantasia seria muy
sencillo, dado que regularmente la asociamos con elementos que no nos parecen posibles en
nuestra realidad. Sin embargo, hay dos cuestiones que dificultan definir al género: por un
lado, lo que se considera posible o no en la realidad cambia con el contexto, particularmente

con el tiempo (Clua Ginés, 2017); por el otro, hay gran cantidad de obras literarias que de
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una u otra forma presentan caracteristicas consideradas imposibles en la realidad y que no
necesariamente se clasifican como literatura de fantasia.

De hecho, quienes estudian este género admiten la dificultad de definirlo (James y
Mendelsohn, 2012, p. 1) y enfatizan que “por su propia versatilidad y su capacidad de
amalgamarse con otras manifestaciones literarias, la fantasia resulta especialmente
resbaladiza” (Clia Ginés, 2017). Ademads, mencionan la falta de acuerdos con respecto a lo
que conforma o no el canon del género (James y Mendlesohn, 2012, p. 3), dado en parte por
la dificultad de definirlo. Cabe aclarar, ademads, que la bibliografia del tema suele estar en
inglés (James y Mendlesohn, 2012) o francés (Todorov, 2009), por lo que es relevante
también considerar su paso por otras literaturas y los procesos de traducciéon que ha
conllevado. La palabra fantasy, en inglés, incluye elementos muy diversos que en espafiol se
separan porque su forma al nombrarlos se divide en literatura de fantasia, lo fantdstico, lo
insélito, lo maravilloso y el realismo mdgico (Clua Ginés, 2017 y Lopez—Pellisa y Ruiz
Garzon, 2019, pp. XI-XXXI).

Debido a estas dificultades para su definicion, autoras como Isabel Clua Ginés
proponen que

[m]4s que ahondar en una taxonomizacion clara de rasgos y categorias subgenéricas conviene
tener presentes los elementos bdsicos minimos que atafien al género (la condicién de
imposible y la coherencia del mundo ficcional), sus distintas intensidades de aparicién (la
triada modo, férmula y género de Attebery) y el amplisimo abanico de antecedentes, lineas
tematicas y estructuras recurrentes en el que se encauza (2017).

Para la autora,

la fantasia se definiria [...] por poner en duda o cuando menos sefialar la naturaleza
contingente de nuestros pardmetros de realidad al tratar con aquello que no es explicable
desde éstos: ya sea proponiendo un sistema de verosimilitud auténomo, ya sea porque fractura
un sistema de verosimilitud aparentemente mimético, la fantasia nos enfrenta a modelos de
mundo en los que nuestros parametros de realidad quedan descartados, alterados o
suspendidos (2017).
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Farah Mendlesohn adopta una postura similar en tanto que ella tampoco cifie al género a
caracteristicas estrictas y excluyentes. No obstante, Mendlesohn hace una categorizacién
particular en la que propone cuatro grupos segin la forma en la que se presenta la fantasia en
la narracion.
2.1.2.1.1. Tipos

La propuesta de Mendlesohn es dividir la fantasia en 1) de portal y misién, 2) inmersiva, 3)
intrusiva y 4) liminar (James y Mendlesohn, 2012, p. 2). El primer tipo incluye los textos de
aventuras y viajes, la épica y las narrativas que impliquen tener acceso a un mundo fantdstico
por medio del cruce de un limite y transportarse a otra realidad (James y Mendlesohn, 2012,
p. 2; Clua Ginés, 2017), de ahi, la cuestion del portal. El segundo tipo implica que el entorno
incluye el aspecto fantdstico y que no hay un paso de un mundo a otro (James y Mendlesohn,
2012, p. 2; Clua Ginés, 2017). En el tercero hay una intrusioén del mundo fantéstico en otro
mundo (James y Mendlesohn, 2012, p. 2) y se suele asociar al gético (Clua Ginés, 2017). Se
trata de un elemento que viene de fuera y que rompe el balance del mundo en el que entra y
al hacerlo suele introducir una problemdtica que debe ser resuelta (Mendlesohn, 2008). El
elemento disruptivo escala a lo largo de la narrativa para desvelarse totalmente en un
momento dlgido del texto. Finalmente, en el cuarto tipo, el aspecto mégico puede o no ocurrir
(James y Mendlesohn, 2012, p. 2). Su caracteristica es la ambigiiedad resultante de la
naturalizacion, la banalizacién o la representacion fragmentada y disonante de un elemento
no comun (Mendlesohn, 2008).

Aunque se ha criticado esta clasificacion de Mendlesohn, bien permite acercarse a
subdivisiones como la oposiciéon entre fantasia alta y baja (high y low fantasy
respectivamente), en tanto que la primera corresponderia a la fantasia inmersiva y la segunda

a la de portal y misién. Ademds de estos subgrupos, existen otros como lo muestra el indice

69



de The Cambridge Companion to Fantasy Literature en el que se mencionan la fantasia
urbana (urban fantasy), la infantil (children’s fantasy), la histérica (historical fantasy), la
seriada (series fantasy) y la oscura o gética (dark fantasy), entre otras (James y Mendlesohn,
2012). Este dltimo subgrupo, al igual que los anteriores, no se conforman de categorias
estancas ni excluyentes. Son, més bien, formas de catalogar las caracteristicas principales de
un texto de literatura fantdstica; sin embargo, un mismo libro puede entrar en mds de una
categoria e incluso presentarse en principio como una y desarrollarse luego como otra,
particularmente en el caso de la fantasia seriada*. Ademds, conllevan sus propias dificultades
de definicion, pues hay casos como la fantasia oscura o gética en la que atin no hay acuerdos
en cuanto a sus caracteristicas y obras paradigmaticas. Habria que agregar también que
incluso tienen otros subtipos como el grimdark, por ejemplo.

Intentar abordar cada subtipo de la fantasia sobrepasaria en tiempo, espacio y objetivo
a esta tesis, sin embargo, me detendré a comentar algunas caracteristicas de la literatura de
fantasia épica, grimdark y seriada dado que son nociones aplicables a The Mirror Empire.
En el caso de la primera, se le suele nombrar también como fantasia alta o heroica (high
fantasy) y se refiere a “historias que se desarrollan en los lindes o dentro de mundos magicos
o sobrenaturales” (Boyer y Zahorski, 1978, p. 1). Algunas otras de las convenciones y temas

que rodean a este subgénero son

45 La fantasia seriada es, como su nombre indica, aquella que se da en un conjunto de volimenes y no en un
libro dnico. Sus autores la escriben durante un tiempo prolongado e implica caracteristicas diferentes a los libros
que terminan la historia en un tomo, pues se requiere mantener el interés del lectorado para que lea el conjunto
de libros que componen la serie. Maund subdivide la fantasia seriada en cldsica, de guion y tematica o de lugar
(Maund, 2012, pp. 147-153). La primera suele ser autoconclusiva y aunque se pueden leer los libros de manera
independiente, tanto personajes como el mundo creado estdn presentes en este tipo de serie (Maund, 2012, pp.
147-153). La fantasia seriada de guion se centra en la trama y mantiene una estructura fija en la que en el primer
tomo se presenta la creacion de mundo, sus personajes y la problemética, en los volimenes de en medio se
desarrollan formas de solucionar el problema y se avanza la trama y en el dltimo libro se resuelve la situacion
(Maund, 2012, pp. 147-153). El caso del tercer subtipo de fantasia seriada se centra, como su nombre lo dice,
en una temdtica o lugar (Maund, 2012, pp. 147-153). Estos subtipos tampoco son excluyentes, como se ha
mencionado de los otros subgrupos de fantasia.
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la persona promedio como héroe involuntario, la figura migica o sabia, la importancia de
tener acompaifantes, la adquisicién de conocimiento y el autodescubrimiento, la encrucijada
entre la eleccién y la accioén, el rechazo de la pasividad, el asombro del mundo secundario y
su naturaleza orgdnica y sensible, el profundo pasado mitico de las historias y leyendas, la
mezcla de pueblos, las reglas y limites de la magia, las maquinaciones del Sefior Oscuro y
sus secuaces, la realidad del mal y el culmen de la batalla y el triunfo, aunque sea temporal
(Senior, 2012, p. 192).

Si bien otros tipos de fantasia, como la medieval, comparten caracteristicas con la épica, no
se deben confundir. De acuerdo con Brian Stableford en The A to Z of Fantasy Literature,
las caracteristicas especificas de la fantasia son que en ella se construye una figura heroica y
mitica (de ahi el elemento épico), que los textos se componen de varios tomos (fantasia
seriada) y que la creacién de mundo se compone de detalles histéricos y geograficos muy
desarrollados que suelen ser fantasia inmersiva o de portal (2009, pp. 130-131).

Respecto al grimdark, se le puede considerar una variante o subtipo de la fantasia
épica cuyos cinicos personajes se rigen por una moral propia, discordante con la tradicional
y que suele abordar temas como la guerra y la condicién humana y puede incluir violencia,
sexo y temas tabt (Subrt, 2021, p. 51). Se considera que este subgénero presenta escenarios
de desesperanza y personajes que tienden a subvertir las convenciones de la fantasia heroica.
De esta forma, mds que un héroe, suele haber antihéroes y es posible que el texto no termine
con un final feliz ni con la resolucién del nudo o que incluso no aparezcan elementos como
la sabia figura magica.

En cuanto a la literatura de fantasia seriada, también tiene subcategorias. y lo
interesante es que suele ser uno de los tipos dominantes en el género (Maund, 2012, p. 147).
Ademads, utiliza técnicas como personajes cliché, el suspenso de la trama, la identificacion
del lectorado con ciertos personajes o entornos para crear un lazo afectivo y seguir la trama
hasta el final a partir de un contexto comun para no tener que explicar demasiado el mundo

creado (Maund, 2012, pp. 147-153).
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Como se ha sefialado, un libro puede pertenecer a una diversidad de grupos. Ejemplo
de ello es The Mirror Empire, primera de una serie de tres novelas de fantasia épica grimdark.
De acuerdo con la resefia de Aidan Moher, el libro de Hurley “funciona tanto como una
fantasia tradicional en un mundo secundario como una diseccion del género” (2015). En la
novela no hay una figura heroica o enemiga clara, pues los personajes tienen matices que
suelen dificultar asumirlos desde una visién dicotémica de bien contra mal. El hecho de que
la mayoria de los personajes tengan mds de una encarnacién propicia la multiplicidad de
caras e historias. Las caracteristicas del grimdark permiten a su autora reflexionar sobre
algunos elementos del subgénero literario y cuestionar, por ejemplo, la identidad de género.
Por un lado, la obra presenta personajes que no se ajustan al binario femenino—masculino o
que no tienen un género fijo. Por el otro, muestra una sociedad en la que las mujeres detentan
el poder y los hombres deben obedecerlas. Al poner personajes masculinos en situaciones
asociadas con frecuencia con roles femeninos y con situaciones tabu en las que el subgénero
literario tipicamente coloca a los personajes femeninos, por ejemplo, la violacién, Hurley
sigue las convenciones del género al tiempo que las subvierte (Moher, 2015).

2.1.2.1.2. Fantasia y politica
Considero importante iniciar esta seccion con ciertas especificaciones generales respecto a
las caracteristicas de la literatura en la que se inserta The Mirror Empire. Para ello, tomaré
algunos de los aspectos que Francisca Noguerol y Teresa Lopez—Pellisa abordan en “Hablas
contra ablandes: est(éticas) de un tiempo inestable” y “The Inappropriate/D Fantastic: A
Proposal Beyond Feminism”, respectivamente. Después, relacionaré la literatura de fantasia
con elementos particulares como el feminismo y la teoria queer, asi como con el

cuestionamiento de los valores hegemonicos.
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Si bien Noguerol y Lépez—Pellisa se centran en la literatura de lo fantéstico*®, dado
que este subgénero comparte similitudes con otros subgéneros no miméticos, hay algunos
elementos relevantes también para la literatura de fantasia. Estas autoras asocian la falta de
estabilidad en las definiciones, la hibridacién en los géneros no miméticos y las posturas
subversivas que las obras incluyen con el hecho de que se hayan generado desde una visién
posmoderna. Asi, Noguerol da un contexto histérico en el que los efectos del capitalismo en
la economia, la ecologia, la educacién y la politica han dado paso a “una literatura
caracterizada por su giro ético” (2022, p. 14), es decir, que habla de aquello que no se
mencionaba y de quienes no se representaban en la literatura. Este tipo de obras tiene,
siguiendo las ideas de Noguerol basada en Becerra Mayor, una postura ideoldgica clara y
explicita en oposicidén a textos previos “que tendian a obviar el elemento politico para
priorizar los dilemas intimos, lo que dio lugar a la novela de la no ideologia” (2013 en 2022,
p. 15).

Las caracteristicas mencionadas estdn relacionadas con la manifestacion de la
posmodernidad en la literatura. De acuerdo con Linda Hutcheon (1989),

[e]n términos generales [la posmodernidad] toma la forma de una declaracién autoconsciente,
autocontradictoria y autodestructiva. [...] s un proceso equitativo porque la posmodernidad

46 Lo fantdstico, en espafiol, se centra en elementos de lo sobrenatural, lo insélito y lo gético y no necesariamente
de la fantasfa. Teresa Lépez-Pellisa y Ricardo Ruiz Garzén, al definir lo insélito, distinguen entre dos
taxonomias que son ttiles para diferenciar lo fantastico de la fantasia. La primera distingue entre lo fantastico
(terror sobrenatural con monstruos y fantasmas), la ciencia ficcién y lo maravilloso (incluye fantasia épica).
Siguiendo a David Roa, Lépez-Pellisa y Ruiz Garzén mencionan que "lo fantdstico se caracteriza por la
inclusién de un elemento sobrenatural o imposible que transgrede las leyes que organizan el mundo real. Lo
fantastico recrea nuestra realidad para destruirla y quebrarla a partir de la introduccién de un fenémeno
imposible que nos inquieta y nos angustia." (2019, pp. XIV-XV). Por su parte, "lo maravilloso como hiperénimo
incluye diferentes categorias con sus propias reglas internas, como el realismo madgico, la fantasia épica o el
fantasy. En este tipo de textos los mundos planteados no suponen una transgresion de reglas de nuestro mundo,
ni generan un conflicto con nuestra idea de realidad, ya que se trata de recreaciones de mundos muy diferentes
al nuestro." (Lopez-Pellisa y Ruiz Garzén, 2019, p. XV). La segunda taxonomia se basa en el dmbito editorial
y postula a lo fantdstico como un hiperénimo que se divide en fantasia (subdividida en épica, heroica o urbana),
ciencia ficcion y terror, en tanto géneros no miméticos (Lépez-Pellisa y Ruiz Garzén, 2019, pp. XV- XVI). De
tal forma subrayan los problemas de “confusion terminologica entre «fantasia» (subgénero), «el fantastico»
(paraguas marco) y «lo fantdstico»” que se dan desde un acercamiento mas comercial de género (L6pez-Pellisa
y Ruiz Garzén, 2019, XVI).
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al final logra instalar y reforzar tanto como destruir y subvertir las convenciones y
presuposiciones que parece desafiar. Sin embargo, parece razonable decir que la
preocupacion inicial de la posmodernidad es desnaturalizar una parte de las caracteristicas
dominantes de nuestro modo de vida; sefialar que esas entidades que experimentamos
irreflexivamente como ‘naturales’ (pueden incluir al capitalismo, el patriarcado, el
humanismo liberal) son en realidad ‘culturales’; que las creamos y no nos las dieron (pp. 1—
2).

Por tanto, la cuestién de la hibridacién y de la falta de definiciones tajantes se pueden
interpretar como efecto de la posmodernidad. Asimismo, dado que desde una visién
posmoderna se recurre a la parodia, la intertextualidad y las posturas ideoldgicas criticas
(como el feminismo) para esta funcidn doble de subversion y reforzamiento, se puede tender
un arco hacia el giro ético mencionado por Noguerol.

Por su parte, Lopez—Pellisa subraya la cuestion de lo inapropiado e inapropiable
(2020). Si bien lo hace en el contexto especifico de lo fantdstico, este elemento se relaciona
directamente con lo queer. La autora analiza, desde la terminologia, la relevancia de que lo
“inapropiado” no pertenece y que lo “inapropiable” pierde su poder cuando se inserta en el
sistema, pues desaparece (Lopez—Pellisa, 2020, p. 4). Estas caracteristicas aplicadas al
subgénero de lo fantdstico, a mi parecer, guardan un paralelismo con lo que ocurre con el
término y la teoria queer. Lopez—Pellisa, ademads, reflexiona sobre el hecho de que la
literatura no mimética ha sido con frecuencia dejada en los méargenes por considerarse menor
con respecto a la literatura candnica y le suma, no solo que se trata de literatura de género*’
o formulaica (Arias de Reyna, 2021, pp. 65, 75), como también se le nombra, sino que el
género de quien la escribe es a su vez motivo de su invisibilizaciéon (Lopez—Pellisa, 2020, p.
2-3). Cristina Jurado concuerda con Clda Ginés al decir que “las autoras de los géneros no

realistas han sido consideradas, hasta no hace mucho, sujetos marginales o borderliners, que

47 Se nombra literatura de género a “la novela histérica, negra y policiaca, roméntica, del Oeste y los géneros
no realistas o no miméticos, es decir, la ciencia ficcion, lo fantéstico y lo maravilloso” (Robles, 2021, p. 20).
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operan en zonas limitrofes, en la periferia, lejos del centro desde el que el hombre cis
heterosexual blanco ejerce el poder y establece qué debe ser considerado parte del canon
literario” (2021, p. 16).

Cristina Jurado e Isabel Clia Ginés, entre otras, indican que la literatura de fantasia
se categoriza entre los géneros populares, por lo que se le considera de poco valor y de baja
calidad al ir asociada “a la férmula, el cliché y por ende a una escasa originalidad y menor
valor estético” (Clia Ginés, 2017). Como bien nos aclara Clia Ginés, el género bajo el que
se clasifica un texto impacta a la obra en cuanto a su “recepcion [y] su posicién dentro del
campo cultural [pues el lectorado] activa el horizonte de expectativas [y] la etiqueta genérica
suele intervenir de manera clara en su comercializacion y promocion” (2017).

The Mirror Empire aparece catalogado como fantasia en la cuarta de forros y su
autora lo califica como fantasia épica en paratextos como La revolucion feminista geek
(Hurley, 2016). Esta etiqueta podria llevar a pensar al lectorado en una historia de aventuras
en un contexto parecido al medieval. En realidad, la novela tiene un ambiente mas tipico de
la ciencia ficcion, pues hay viajes entre planetas y satélites cambiantes que dan poderes.
Aunado a lo anterior, la aparicion de elementos de la fantasia grimdark también alteran lo
que se pudiera esperar de la novela.

Sumado a los elementos de marginalizacion ya mencionados, con frecuencia se
debate sobre si la literatura de fantasia, junto con otros géneros no miméticos, son escapes
faciles para quienes no quieren confrontar la realidad (Damian Miravete, 2013; Le Guin,
2020, p. 21). Sin embargo, la visién escapista la mantienen quienes ignoran el poder
subversivo y politico (Bould & Vint, 2012, p. 102) que surge de la creacién de mundos lo
suficientemente similares como para reconocerlos y entenderlos, pero con diferencias

relevantes que permiten ver de forma critica el entorno. Asi, los mundos de la literatura de
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fantasia se vuelven espejos de nuestro mundo, pero pueden ser concavos y convexos y
devolvernos un reflejo que nos deja pensar sobre nuestra realidad mediante una postura
critica. En la introduccién a The Penguin Book of Modern Fantasy by Women Joanna Russ
(1995) lo explica al decir que las autoras “a veces dislocan la realidad porque las formas
convencionales sencillamente no expresan el tipo de experiencia que saben que existe.
Después de todo, la realidad es —hablando de forma colectiva— un invento social y no es
real en si. [Ademads,] las autoras a veces escriben fantasia porque el golpe es mds nitido y
fuerte de esa forma” (p. xiii).

La teoria feminista también influy6 en la literatura de fantasia. En este subgénero se
ha investigado como se invisibiliza la labor de las mujeres y se ha buscado recuperar sus
nombres y su obra. También hay autoras, y autores, que han buscado escribir desde una
postura feminista, de tal forma que han incluido mas personajes femeninos y han cuestionado
las formas de insertarlos. Se pasa, entonces, de retratar a mujeres con roles pasivos a la espera
del héroe para salvarlas a presentar mujeres activas que toman las riendas de su situacion. Se
incluyen heroinas y ya no solo héroes. También se toma consciencia de la sexualizacion de
las guerreras y la descripcion de las hechiceras cefiidas a un dmbito curativo, en tanto
reificacién de una serie de roles calcados de posturas patriarcales. A estas guerreras
masculinizadas, por un lado, pero sexualizadas, por el otro, se les ha denominado “heroinas
falicas” (Clia Ginés, 2017). El cuestionamiento de este tipo de personajes permite reflexionar
que la inclusién de personajes femeninos no modifica la vision patriarcal de las obras y que
presentar mujeres mds activas, pero que se apegan a modelos de feminidad candnicos
tampoco es subversivo. En realidad, lo que se logra es reproducir los roles de género

conservadores:
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este tipo de tratamientos y discursos en torno a la mujer guerrera ponen en evidencia lo dificil
que resulta en nuestro imaginario cultural asumir la vinculacién entre mujer y violencia [...]
la dificultad de imaginar figuras femeninas, tradicionalmente marcadas por la falta de poder,
ejerciendo el poder, pues al fin y al cabo la violencia no deja de ser [...] una herramienta
vinculada al poder (Clda Ginés, 2017).

La saga de Kameron Hurley ejemplifica como problematizar los roles de género
aceptados socialmente y “nos obliga a pensar los géneros mas alld de las categorias bindmicas
que los acompafian y a través de las cuales se articulan” (Clia Ginés, 2017). Las figuras de
Zezili y Anavha podrian asumirse como una inversion de roles. No obstante, el que Anavha
experimente la sexualizacién y violencia que se suele asociar con las mujeres afecta a quien
lee. Ademads, el hecho de que exista una gran cantidad de personajes femeninos con cargos
de poder y que no haya figuras heroicas y antagdénicas estables subvierte los estereotipos de
género en tanto que no se muestra un solo modelo de mujer u hombre sino muchos tipos
encarnan en un mismo personaje gracias a la premisa de multiples mundos que propone
Hurley.

El recurso narrativo para remontar las estereotipias es la conformacién de personajes
de género no binario, figuras alejadas de los roles dicotémicos hombre/mujer. En cuanto a
los personajes ataisa, hay una representacion fuera del binomio y, en algunos casos, se
cuestiona de donde surge una u otra identidad, sobre todo cuando se trata de personajes en
esclavitud. Respecto a Taigan, como figura que transita entre géneros, su caracterizacion
varia a lo largo de la novela y la saga completa. Taigan es un ejemplo de lo inapropiable, 1o
queer, en tanto personaje cambiante y cuya identidad no se limita a hombre o mujer. Hurley
presenta una tipologia amplia de personajes mujeres y de género no binario. Dado que crea
diferentes culturas, la forma en que se expresa la diversidad de géneros no necesariamente es
trasladable entre las lenguas ficticias que crea para las culturas de su narracién. Ademas, las

identidades de estos personajes responden a diferentes circunstancias. En el caso de Luna,
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por ejemplo, se debe a la esclavitud. Taigan, por su parte, es la Gnica persona de su tipo:
incapaz de morir y en constante cambio fisico. En el desenlace de la trilogia esta caracteristica
resultard ser la clave que le permitird a Lilia salvar a los mundos.

Finalmente, Hurley enriquece su trama y sus personajes mediante la focalizacion. No
solo presenta diferentes tipos de mujeres, hombres o personas no binarias, sino que permite
adentrarse en sus pensamientos mediante la narraciéon omnisciente focalizada. Asi, quien lee
puede entrar y salir de las identidades y las vivencias de estas figuras. Mediante este tipo de
narracién Hurley se hace de un lectorado “apasionado, presa de las emociones que la historia
pretende disparar” (Clia Ginés, 2017). Debido a esta forma de narrar, la violencia no la sufre
una figura despersonalizada por una voz narrativa alejada y supuestamente objetiva, sino el
lectorado en los zapatos de cada personaje. Para ilustrar y dar cuenta de las complejidades
literarias de The Mirror Empire, centro la traduccion en el capitulo 13 en el que se presenta
la figura de Anavha Hasaria y las acciones se narran desde su punto de vista, en el 34 en la
que Taigan Masano hace lo propio y en dos selecciones de los capitulos 23 y 41 focalizados
en Rohinmey Tadisa Garika en los que describe el territorio Saiduan y la situaciéon de
esclavitud en la que viven personajes como Luna.

2.1.2.13 Fantasia y traduccion
Un elemento de particular interés para esta investigacion es indagar como el género de la
literatura de fantasia esté ligado a la traduccién desde sus raices. El caso que nos ocupa tiene
sus comienzos en un texto de Walter Scott que en su traduccién de J.—B. Cefauconpret al
francés de la frase “the fantastic mode of writing” como “genre fantastique” origind, junto
con otros textos, la difusién del género en la tradicién francesa y contribuyé al uso del
término (Wolfe, 2012, p. 10). La literatura alemana también hizo sus aportaciones. Las

traducciones al inglés de Thomas Carlyle de la obra de Ludwig Tieck, Johann August
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Muséus, E. T. A. Hofmann, Friedrich de la Motte Fouqué y Jean—Paul Friedrich Richter, por
una parte, asi como la de los cuentos de Edgar Taylor de los Grimm, por la otra, aportaron
elementos a la literatura de la época victoriana inglesa, tanto asi que el escenario alemén se
volvié caracteristico de los cuentos de hadas (Wolfe, 2012, pp. 12—13). La traduccién de
textos renombrados en el género como los cuentos de Hans Christian Andersen y Las mil y
una noches al inglés permitieron a su autor, en el caso del primero, y a los textos, en el caso
de ambos, ser reconocidos allende se originaron (Wolfe, 2012, pp. 14—15). Finalmente, la
contribucion de Islandia mediante sus sagas al género escrito en inglés es palpable en autores
como J. R. R. Tolkien (Wolfe, 2012, p. 15).

En espaiiol existen diferentes formas en las que se divide lo que en inglés se cataloga
como fantasy. Asi, se puede hablar de lo fantastico, lo maravilloso, la ciencia ficcion, el
realismo magico e, incluso, la fantasy. A este ultimo pertenece, segtin autores como Gerardo
Lima Molina, la creacién de mundos secundarios en los que elementos como la magia no se
consideran extranos. Teresa Lopez—Pellisa y Ricard Ruiz Garzon clasifican la fantasy como
parte de lo maravilloso (2019, p. XV).

Un ejemplo que permite ver estas diferencias de denominacion es la lista “The 100
Best Fantasy Books of All Time” que Time publicé en 2020. Si bien presenta algunas

8, es interesante ver

caracteristicas especificas respecto a los periodos e idiomas que contiene*
que los titulos comparten caracteristicas literarias diferentes, pues incluye la literatura

infantil, la fantasia seriada, la ciencia ficcion, la fantasia grimdark y la novela de aventuras,

8 La lista abarca un periodo muy amplio que empieza en el siglo IX con Las mil y una noches y continta hasta
2020 con cinco obras. A pesar de esto, la publicacion de los libros que aparecen en la lista se concentra en los
siglos XX y XXI. Ademds, de los 100 titulos que incluye la lista, solo tres no se escribieron originalmente en
inglés y gran parte de los que pertenecen a esta lengua fueron publicados en Estados Unidos o Reino Unido.
Respecto al género, se trata de novelas frecuentemente de literatura infantil y libros seriados, lo que llama la
atencion pues mas de un tomo de una serie aparece enumerado.

79



entre otras. Aunque se podrian discutir a profundidad los titulos contemplados y las razones
para ello, llama la atencidn que obras tan disimiles se rednan bajo el titulo de fantasy cuando
en espaiiol, por ejemplo, se dividirian de forma distinta. Considero que el espectro muestra
las diferentes tradiciones literarias del género en distintas lenguas y, por tanto, las
valoraciones y los lugares distintos que ocupan en los sistemas literarios propios.

En la lista de Time el inico texto en espafiol incluido es El unicornio (The Wandering
Unicorn en inglés) de Manuel Mujica Ldinez, escrito en 1965. El dato haria pensar que el
género no tiene grandes exponentes en nuestro idioma ni en América, a excepcion de Estados
Unidos y Canada. Lo anterior se matiza al revisar antologias*’ o articulos* sobre el tema para
darse cuenta de que si hay representantes del género en espafol, en Latinoamérica y en
México, en particular. Este tipo de literatura tiene su propia historia en nuestro idioma y
territorios. Muestra de ello es el recorrido cronolégico “Trayectoria de la literatura de fantasia
y ciencia ficcidn en México”, de Gerardo Barajas—Garrido (2010), quien, basado en Ross
Larson, divide la literatura de fantasia en cuatro etapas:

1) Su origen es incierto, pero finaliza alrededor de los afios setenta en el siglo
diecinueve [sic.]. En esta primera fase surgen relatos de eventos sobrenaturales en la tradicién
oral indigena asi como en textos anteriores a la independencia mexicana y en obras de la
época de la Reforma.

2) Comprende [...] desde las ultimas tres décadas del siglo diecinueve [sic.] hasta la
primera mitad del siglo veinte [sic.]. Surgen ahora varios textos influidos por leyendas
mexicanas y mitos cristianos, asi como relatos en donde se emplean los elementos de la
fantasia para sorprender y amenizar al lector.

3) Abarca, aproximadamente, desde mediados del siglo veinte [sic.] hasta la década
del noventa. Aparecen nuevas vertientes dentro de la literatura de fantasia que exploran el
campo del inconsciente y de la mente humana, la expresién de los sentimientos y
pensamientos a través de simbolos, y el realismo magico.

4) Se inicia en 1992 y llega hasta el momento presente. En este afio se funda la
Asociacién Mexicana de Ciencia Ficcion y Fantasia (AMCYF) y Federico Schaffler lanza la

4 Revisar por ejemplo Insdlitas. Narradores de lo fantdstico en Latinoamérica y Espaiia de Teresa Lépez-
Pellisa y Ricard Ruiz Garzén. Este libro no solo antologa ejemplos, sino que también menciona otras
compilaciones relevantes al género en su introduccion.

30 Los textos de Gerardo Lima Molina (“Imposibilidades y perturbaciones. la ciencia ficcion y la fantasia en
Meéxico”) y Marisol Nava (“La persistencia de lo imposible: el cuento fantastico en México”) son dos ejemplos
en el contexto mexicano.
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revista Umbrales. Pocos afios més tarde, en 1998, emerge el Circulo Independiente de Ciencia
Ficcién y Fantasia (CIFF), fundado por H. Pascal (2010, p. 48).

Una de las posibles razones por las cuales no aparece literatura en espaiiol en la lista
puede ser las formas en la que se percibe desde fuera. La cuestion es que en antologias como
The Cambridge Companion to Fantasy Literature el espacio dedicado a lo escrito desde
Latinoamérica se aborda desde el realismo magico y autores pertenecientes al boom
latinoamericano. Mds alld de comentar que el realismo mégico no necesariamente se puede
equiparar a la literatura de fantasia, y que de nuevo estamos ante un problema de delimitacién
del género, seria interesante cuestionarse las razones por las cuales desde el extranjero no se
valora la literatura de fantasia extramuros. Pareciera que después del boom no se ha
procurado al género.

Habria que conceder que mucha de la bibliografia sobre literatura de fantasia en
espafol se centra en aspectos de lo fantistico entendido como lo gético (Roas, 2011) o lo
insélito (Lopez—Pellisa, 2020; Noguerol, 2022). En contraposicién, como se menciond con
el caso de la lista de Time, desde el inglés se abarca mas con fantasy, pero sus representantes
suelen centrarse en lo que estd disponible en esa lengua. A esto podria sumarse la reflexion
de Paula Rivera Donoso (2016) respecto a que en la literatura de fantasia no solo la escritura
de las mujeres es minorizada, la que se hace en espafiol también. Para muestra, la aseveracion
que hacen Ann y Jeff VanderMeer (2020) en The Big Book of Modern Fantasy:

si un tomo de fantasia moderna en inglés podria contener al menos quinientas mil palabras,
lo mismo podria pasar con, por ejemplo, un tomo con ‘escritoras latinoamericanas de
fantasia’, si tan solo hubiera disponibles més traducciones. En inglés, no hemos visto todo el
mundo de la fantasia, lo que es tanto una fuente de tristeza como un reto que deberan rectificar
en su totalidad las editoriales en un futuro.

Se puede apreciar entonces que cada elemento de la literatura de fantasia en espafiol escrita

por mujeres suma aspectos a su caracter marginal.
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Finalmente, si hay representantes del género en nuestro pais, pero se les infravalora.
Si bien este tipo de obras ha tenido cierto auge desde principios de siglo XX debido a que
muchos de estos textos se llevaron al cine y tuvieron gran éxito al ser importados, en nuestro
pais se sigue catalogando el género como literatura de poca calidad y dinicamente en el ramo
infantil. La percepcion se deduce del hecho de que hasta hace poco no se estudiaba el género
formalmente, situacion opuesta a lo que sucede en el dmbito angl6fono. También habria que
considerar los multiples premios y eventos en torno al género literario en la tradicién
anglosajona, mientras que en espafiol no es asi y en México particularmente menos>".

En lo que respecta a la literatura de fantasia en espafiol, y en nuestro pais, parece
haber un vacio tanto tedrico y de reconocimiento literario a quienes lo cultivan. Si bien se
puede hablar de autoras como Verdnica Murguia o Liliana Bodoc, por poner dos ejemplos
relevantes en Latinoamérica, el hecho de que sus nombres no aparezcan en una lista como la
mencionada arriba y que su obra sea dificil de conseguir, incluso en espafiol, permite inferir
su liminaridad y su escasa proyeccion en el continente. Resumiendo, no se le da la misma

visibilidad a lo escrito en América en espafiol que a lo que se traduce de otras lenguas, en

especial del inglés.

31 En este rubro podrian mencionarse los premios Hugo, Nebula y Locus por parte de la tradicién anglosajona.
En espafiol, suelen darse desde Espafia los reconocimientos Ignotus o Minotauro, por ejemplo. Incluso en 2022,
surgid, en colaboracion entre la Asociacién Espafiola de Fantasia, Ciencia Ficcién y Terror y ACE Traductores,
el Premio Matilde Horne a la Mejor Traduccién de Género Fantéstico. Este premio lleva el nombre de una
traductora argentina reconocida en el campo y que formé parte de la editorial Minotauro también especializada
en la publicacién de libros de ciencia ficcion y fantasia.
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3. Propuesta de traduccién comentada

3.1  Comentarios a la traduccién
Como ya se indic6 lineas arriba, en esta investigacion propondré una traduccién comentada
de dos capitulos completos de The Mirror Empire (13 y 34) y de la seleccién de dos capitulos
mds (23 y 41). El tema central es la traduccion de personajes de género no binario de inglés
al espafiol. La razén para elegir estos capitulos corresponde a que en ellos se puede apreciar
el punto de vista de tres personajes distintos. Ademads, se centran en situaciones referentes al
género, incluyendo la descripcion de identidades no binarias y fluidas. Otra cuestion
importante es mencionar que, si bien la novela es parte de una trilogia, se decidi6 trabajar
unicamente con el primer volumen, debido a que en dicho tomo se da la fundamentacion de
la creacién del mundo fantéstico en el que se desarrolla la trama y se presenta a los personajes
principales.

La traduccion busca dirigirse a un publico similar al de la obra de Hurley en inglés:
personas adultas que gusten de la literatura de fantasia épica, que estén abiertas a explorar la
creacion de nuevos mundos y que tengan la disposicion de leer una historia basada en las
posturas ideoldgicas de la autora. Ademas, con esta traduccion busco reflexionar sobre el
lugar que The Mirror Empire ocuparia en el sistema literario mexicano y, desde los Estudios
de traduccion feministas y queer, ofrecer en espafiol un texto que debido a sus caracteristicas

se ha dejado en los margenes>?. Asi, esta tesis no solo es un espacio para ejercitar la

52 Me gustaria hacer notar que parte de la obra de Kameron Hurley si ha sido traducida al espafiol. Al menos
tres de sus novelas (Las estrellas son legion por Alexander Pdez en 2017, La brigada de la luz por Natalia
Cervera en 2019 y La guerra de Dios por Blanca Rodriguez en 2019) y su coleccion de ensayos (La revolucion
feminista geek por Alexander Pdez en 2018) se han publicado en Espafia, todas bajo el sello Alianza y la
coleccién Runas a excepcion de la traducida por Blanca Rodriguez que pertenece a Cerbero. Este tltimo libro
comparte caracteristicas con The Mirror Empire en tanto que es una novela seriada y su personaje principal es
una mujer que no se comporta como las heroinas tipicas de la ciencia ficcion. Si bien se tradujo el primer tomo,
La guerra de Dios, no se ha completado la traduccién de la serie Bel Dame Apocrypha.
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traduccidn y encontrar posibles soluciones a los problemas que presenta el material textual,
también busco aprovechar los logros de los Estudios de traduccion feministas y su legado a
la traduccién gueer al mostrar la relacidon entre ambos acercamientos y argumentar que sus
estrategias trascienden hacia cuestiones relevantes para la traduccion y la literatura. De esta
forma, mi traduccién comentada, mi eleccion del texto y la seleccidon del material a traducir
constituyen una toma de postura de mi parte. Finalmente, mi objetivo es caracterizar a cada
personaje que aqui se traduce de forma que se logre la representacion de otras realidades
identitarias y se cuestione sobre las estereotipicas.

Debido a su extension no seria posible abordar The Mirror Empire en su totalidad.
Sin embargo, las secciones aqui traducidas permiten tener una idea general del tono y la
técnica de Kameron Hurley en su fantasia épica. En mi traduccién busco emular el efecto
que la focalizacion tiene para el desarrollo de la narrativa y los personajes. Asimismo, me
interesa dar la misma relevancia que Hurley le da al tema del género al cuestionar los roles
de hombres y mujeres y presentar a personajes de género no binario y fluido a partir de
indicios textuales en el didlogo y el uso de neopronombres. Finalmente, otro elemento
relevante para el género de la novela son los neologismos surgidos de la creacién de un
mundo fantdstico formado por pueblos, ciertos honorificos, lugares y nombres que designan
a quienes tienen poderes segun su estrella.

Para lograr lo anterior, presentaré mi traduccién y después comentaré los aspectos
mads relevantes respecto a los tres temas arriba mencionados. Para el caso de la focalizacion,
seleccioné capitulos que incluyen la voz narrativa de Anavha (capitulo 13), Roh (capitulo 23
y 41) y Taigan (capitulo 34). Respecto al género, la eleccion del capitulo 13 responde a que
este pasaje presenta a los hombres subyugados ante las mujeres en la cultura dorinah y el

capitulo 23 representa el choque entre la cultura dhai y la saiduan y sus diferencias en cuanto
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a los géneros y su representacion. El capitulo 34 se centra en Taigan, personaje de género
fluido, y en sus reflexiones sobre su identidad, mientras que el capitulo 41 presenta a Roh
cuestiondndose sobre el género de Luna y cdmo se le asigna por vivir en esclavitud. A lo
largo de la seleccion se pueden apreciar neologismos creados por la autora y algunos otros
que incluiré relacionados con el aspecto del género y el LNB.
3.1.1 Focalizacién

Un elemento sobresaliente en la novela es que cada capitulo se centra en un personaje.
Mediante esta técnica, Kameron Hurley controla el ritmo de la narracion, avanza y puede
presentar puntos de vista distintos. Tal es el caso del capitulo 13, focalizado en Anavha, y
que completa el desarrollo del capitulo 7, en el que Zezili aparece por primera vez y se da
cierta informacion respecto a quiénes son las extranjeras que estdn en su casa. Asimismo, se
deja entrever cudl es la relaciéon que tiene Zezili con Anavha. El capitulo 13 continuda,
entonces, las acciones que se dejan abiertas en el capitulo 7. Asimismo, la focalizacion
permite que la voz narrativa se interne en los pensamientos y sentimientos de quienes son el
centro de cada capitulo.

La saga de Hurley tiene una focalizacion interna variable consonante (Pimentel, 2008,
p- 95-106). Por un lado, la voz narrativa “gravita hacia la perspectiva de la conciencia focal”
(Pimentel, 2008, p. 102) de cada capitulo. Por el otro, se sobrepone la voz narrativa con la de
cada personaje y es la deixis afectiva e ideoldgica la que guia cada capitulo y cambia a lo
largo de la novela. Un ejemplo es la conversacion entre Kihin y Rohinmey al final de la

seleccion del capitulo 23 (Tabla 1, subrayado).
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Tabla 1

The Mirror Empire (pp. 258-259)
“What were the other scholars like?”” Roh
asked.

Kihin yawned. “Dull. Very serious. They
have an odd scholar, though. Luna. He’s
one of those ataisa, like Driaa.” They
spoke in Dhai, and Kihin used the Dhai
male—passive pronoun for Luna, not the

Traduccién

—;Como eran les otres especialistas?
—pregunto Roh.

Kihin bostezé.

—Aburridos. Muy serios. Aunque tienen
a un especialista extrafo, Luna. Es uno de
esos ataisa, como Driaa. —Hablaban en
dhai_y Kihin _usé los referentes del

Saiduan ataisa pronoun, which Roh

masculino pasivo en dhai para Luna, no

thought was interesting. “He’s Dhai, but

los ataisa del saiduan, lo que a Roh le

parecié _interesante—. KEs dhai, pero
atado a Saiduan. Es... interesante.

bound to Saiduan. He’s... interesting.”

Como se puede ver, Roh reflexiona sobre la particular forma de hablar de Kihin quien elige,
en inglés, utilizar el pronombre he y que Hurley describe como un uso del pronombre
masculino pasivo en el idioma dhai. Dichos elementos se relacionan con la focalizacién, pero
también con las cuestiones de género en la novela y los neologismos. Lo mds relevante
respecto al tema aqui tratado es que es un ejemplo de como la voz narrativa se centra en los
pensamientos de Roh y no disiente, no se separa de sus observaciones ni las corrige. Desde
la lectura, se desconocen los motivos detrds de la eleccion de Kihin, pero si se siembra la
idea de que a Roh le llaman la atencion el lenguaje y las lealtades politico—culturales. Dicha
cuestion se recuperard mas adelante en la trama, por ejemplo, en el capitulo 41. Sin embargo,
en el capitulo 23, cuando Wraisau y Driaa se presentan, Roh le asigna a Driaa un género
incorrecto. En esa parte (Tabla 2, subrayado), se puede ver como la voz narrativa y la de Roh
se superponen, pues la voz narrativa describe “The man exchanged a look with the woman™
(Hurley, 2015, p. 247), por lo que hay una consonancia en las percepciones que ambas voces
tienen de Driaa y lo que suponen sobre su identidad. Esta asignacion de género no se modifica
a pesar de que Driaa ya se identificd, pues mds adelante la voz narrativa utiliza el pronombre

she para referirse a Driaa. El pronombre she en esta parte no estd presente en espafiol, pues
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se utiliza un sujeto tacito. No obstante, se considera que se puede percibir la forma en la que

la voz de Roh y la de la voz narrativa se traslapan.

Tabla 2

The Mirror Empire (pp. 247-248)
“I’m Rohinmey Tadisa Garika,” he told the
sanisi. “You can call me Roh.”

The man exchanged a look with the woman.
“They’re Dhai,” he said, in Saiduan, as if it
were an apology. “I’'m Ren Wraisau Kilia,”
he said, in very bad Dhai. “This is Shao
Driaa Saarik.”

“You’re a woman,” Roh said, “like that
other sanisi.”

“Not a woman,” she said, as if disgusted.
“I’m ataisa.”

“Oh,” Roh said. “I’m sorry.” The Saiduan
had three sexes — male, female and ataisa.
Ataisa were in—between people, those who
lived between the seams of things, not quite
male and not quite female. There was no
equivalent term in Dhai, but it was just as
rude to call someone by the wrong
pronoun.

“You must be talking about Taigan,” Driaa
said. “There are dozens of ataisa among the
sanisi, but Taigan is not ataisa and not
male, not female. Taigan changes often.”
She shrugged. “Taigan is just Taigan.
And Taigan will be the first to tell you
that.”

Wraisau said something that sounded like a
curse. Then, in Saiduan, “Taigan is not a
sanisi. And he shouldn’t be a woman
again for a season yet.”

Traduccion
—Soy Rohinmey Tadisa Garika —le dijo al
sanisi—. Pueden llamarme Roh.
El hombre intercambi6 miradas con la
mujer.
—Son dhai —le explicé en saiduan, como
excusandose—. Soy Ren Wraisau Kilia
—Iles dijo en muy mal dhai—. Y Shao
Driaa Saarik.
—Eres una mujer —dijo Roh— como esa
otra sanisi.
—No una mujer —dijo con cierta
indignacion—. Soy ataisa.
—Ah —contesté Roh—. Lo siento.
Les saiduan tenian tres sexos: hombre,
mujer y ataisa. Ataisa eran las personas de
en medio, quienes vivian entre las suturas de
las cosas, no eran, en realidad, ni hombres
ni mujeres. No habia un término equivalente
en dhai, pero era igual de grosero utilizar el
referente incorrecto.
—Debes estar hablando de Taigan —dijo
Driaa—. Hay docenas de ataisa entre les
sanisi, pero Taigan no es ataisa ni hombre
ni mujer. Taigan cambia con frecuencia.
—Se_encogié_de hombros—. Taigan es
solo Taigan. Y Taigan sera quien te lo
diga primero.
Wraisau parecié maldecir. Luego, dijo en
saiduan:
—Taigan no es un sanisi. Y no debe ser
una mujer de nuevo por al menos otra
estacion.

La consonancia entre la voz narrativa y el personaje focalizado se puede apreciar en
las yuxtaposiciones. Taigan, por ejemplo, suele utilizar un lenguaje desenfadado, casi vulgar.

A continuacién, muestro dos ejemplos en los que la voz narrativa y la de Taigan se
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superponen. En ambos casos (tablas 3 y 4), la autora bien habria podido utilizar solo el verbo
to urinate que no tienen una marca de registro bajo o de vulgaridad, dado que expresa lo
mismo que fo piss y la intervencion es de la voz narrativa. No obstante, opta por una palabra
de un registro vulgar para lograr que la voz narrativa y la de Taigan parezcan una sola. Este

recurso permite al lectorado adentrarse en los pensamientos de Taigan sin intermediarios y

que perciba la necesidad que tiene de orinar.

Tabla 3

The Mirror Empire (p. 379)

Taigan couldn’t say when she decided to go
back for the girl. For two days she walked
west, back to Dhai, feeling nothing but the
churning of her insides and the throbbing
intensity of a blinding white migraine that
forced her to bed down in the dirt, in the
dark, for six hours until it passed. When she
emerged from the duff and bracken, she
squatted to urinate, and pissing was painful
and bloody.

Traduccion

Taigan no podia decir en qué momento
habia decidido regresar por la joven.
Durante dos dias, habia caminado al oeste,
hacia territorio dhai, sin sentir nada mas que
la agitacién de sus entraflas y la punzante
intensidad de una enceguecedora migrafia
que la forzé a acostarse en la tierra, en la
oscuridad, por seis horas hasta que paso.
Cuando emergi6 de entre los helechos y la
hierba, se acuclillé para orinar y mear fue
tan doloroso como sangriento.

Tabla 4

The Mirror Empire (p. 382)
Taigan’s bladder was heavy again. She slid
down the tree and squatted off to the side.
She gritted her teeth and bore down. It felt
like pissing blood. She knew from past
experience it would be two or three days
more before the pain eased and the infection
cleared. Until then, blood and fire.

Traduccion

La vejiga de Taigan estaba llena de nuevo.
Se desliz6 hasta la base del arbol y se
acuclillé a un lado. Apreté los dientes y
pujo. Se sentia como mear sangre. Sabia por
experiencias pasadas que faltaban dos o tres
dias mds antes de que el dolor se calmara y
la infeccion cediera. Hasta entonces, sangre
y fuego.

Otra instancia de la unidn entre la voz narrativa y la de Taigan es el uso del discurso indirecto
libre, una “forma intermedia entre el discurso del narrador y el discurso del personaje, en el

que tanto gramatical como seménticamente se produce una contaminacién del discurso [del]
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narrador por el discurso del personaje” (Pozuelo Yvancos, 2010, p. 255). Esta estrategia,
seglin Luz Aurora Pimentel,

permite formas de narracién mucho mads 4giles, ‘sin costuras’, por asi decirlo, en las que el
narrador modula entre su propio discurso y el figural sin solucién de continuidad. Pero
ademds de la flexibilidad que le confiere a la narracion, todas las formas de transposicién del
discurso figural se traducen en sendas estrategias de caracterizacion de los personajes (2008,
p. 92).

En la Tabla 5 es perceptible la mezcla entre la voz narrativa y la de Taigan, lo que redunda

en la construccion del personaje y el efecto de cercania con el lectorado.

Tabla 5

The Mirror Empire (p. 381)
She heard soft laughter and the low sounds

to be Dhai, she thought. How strange to

of desire and need and release. How strange

Traduccién
Escuch6 risas dulces y los quedos sonidos
del deseo y la necesidad y el alivio. Qué
extraiio ser dhai, pensd. Qué extraiio tener

have a family that eats and sings and laughs

una familia que come v canta v rie y hace el

and makes love as if it were nothing.

amor como si nada.

3.1.2 Género

De acuerdo con Marc Démont existen tres formas de traducir textos literarios queer: una
traduccion falseante, una minorizante y una queerizante (2018, pp. 157-171). La primera no
toma en cuenta los aspectos queer del texto, busca normalizar y borrar la disrupcién en las
obras mediante la ideologia hegemonica (Démont, 2018, pp. 157-159). La segunda asimila,
simplifica y fija el potencial de lo queer en los textos (Démont, 2018, pp. 159-163).
Finalmente, la tercera busca recrear la fuerza disruptiva de lo queer mediante la revision
critica de los dos tipos previos de traduccion y por medio de la bisqueda de técnicas, como
la thick translation o el uso de notas, que permitan llevar a cabo traducciones queerizantes

(Démont, 2018, pp. 163—167). B. J. Epstein, basada en las estrategias feministas, tiene una

clasificacion parecida a la de Démont, pero divide solo en dos posibilidades: la
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erradicalizacion que busca “erradicar la naturaleza radical de lo queer” (2017, p. 121) y la
aqueercision que “enfatiza o incluso aumenta lo queer” del texto que se traduce (2017, p.
121). La forma falseante y minorizante de Démont caerian en la erradicalizacién de Epstein,
mientras que la traduccidn queerizante tiene su paralelo en la aqueercision.

The Mirror Empire es una novela clasificable como gueer en tanto que presenta
temas, personajes y reflexiones orientadas a desestabilizar percepciones fijas respecto al
género y la identidad. Debido a lo anterior, mi traduccién es una propuesta queerizante o de
aqueercision que permite mantener estas caracteristicas en la forma y el fondo de la novela.
Tres sustentos de la traduccién son el marco tedrico, el andlisis literario y los comentarios a
la traduccién que en conjunto permiten entender la complejidad gueer del texto y evitan la
simple bisqueda de equivalentes (Démont, 2018, pp. 163—167).

La desestibilizacién del género se da en dos niveles en The Mirror Empire. Por un
lado, Hurley subvierte la expectativa de los roles de género binarios tipicos al presentar a la
sociedad dorinah en la que las mujeres tienen el poder y los hombres estdn relegados al
ambito privado y deben dedicarse a darle placer a las mujeres o ayudarlas a quedar
embarazadas. Se introduce al lectorado a la forma de vida de esta sociedad mediante la figura
de Anavha Hasaria en el capitulo 13 y se contrapone la figura de Zezili como contraste de la
situacion en la que vive. Anteriormente, ya se explicé que la figura de Zezili se presenta en
el capitulo 7, pero esta vez se hace desde la perspectiva de su esposo. Lo que llama la atencién
respecto a este capitulo no es solo la violencia a la que estd sometido Anavha y a la
sexualizacion rampante que vive, sino que la descripcidn de los personajes también utiliza
un vocabulario particular. Ademads, se debe tener sumo cuidado con el género de qué
personajes se hace referencia, pues el uso del masculino genérico estaria contraindicado

debido a la creacién de mundo de esta saga.
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La sexualizacion de Anavha y de los hombres dorinah es una caracteristica vital para
la creacién de esta sociedad imaginaria. Por un lado, es uno de los pueblos en los que se
mantienen las identidades binarias y se organiza mediante un matriarcado violento basado en
la esclavitud del pueblo dhai. Por el otro, la visién feminista de Hurley se percibe al presentar
una postura critica de la sexualizacién y la violencia que sufren las mujeres en el mundo
referencial. La fuerza desestabilizadora de su texto radica en el aspecto critico que detona la
presentacion de esta violencia padecida por Anavha. Como ya se comento, la cercania con el
lectorado y la bisqueda de empatia se da mediante la focalizacién. Al adentrarnos en los
pensamientos y emociones de Anavha es mds facil que haya un efecto en quien lee en
oposicion a lo que pasaria con una voz narrativa heterodiegética. También se suma a esta
técnica el uso de ciertas repeticiones de palabras y las sugerencias que conllevan.

En la Tabla 6 (subrayados), por ejemplo, se repite la palabra blade con distintos
significados, pero la connotacién no se pudo recuperar. Algo similar sucede con los verbos
reach vy find al final de la cita. Estos verbos nos dejan entrever lo que sucede en la escena,
pero es el adjetivo erect el que deja en claro las acciones de Zezili. Cabe recordar que la
narracion se da desde el punto de vista de Anavha, quien parece hacer un recuento sugerente
de los hechos. El pasaje se puede contraponer con las escenas sexuales del capitulo 7 con la
focalizacion en Zezili, pues son mucho menos descriptivas y sin la connotacion de deseo que

tiene la descrita por Anavha.
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Tabla 6

The Mirror Empire (p. 137—-138)

His first night with Zezili, she made him
strip in her bedroom in her country house.
She cuffed him across the mouth, drawing
blood. She told him to kneel. He was so
startled, he did not even cry out.

She took his chin in her hand and said,
“You’re mine. All of you. Every bit of you.
You’ll service my sisters, because it’s
required. But never forget you’re mine.”
She took out a blade and cut her initials into
the flesh between his shoulder blades. When
she finished, he was trembling. He heard
her set the knife down at her feet
deliberately, with a solid thud. He saw the
sheen of his blood on the blade. She licked
at the blood of his wounds. He gasped. She
reached for him and found him, absurdly,

Traduccién

En su primera noche con Zezili, ella hizo
que se desnudara en la recimara de su casa
de campo. Lo golpeo en la boca y le sac6
sangre. Le ordend que se arrodillara. Estaba
tan asustado que ni siquiera grito.

Lo tomé de la barbilla con su mano y le dijo:
—Eres mio. Todo ti. Cada parte de ti. Le
servirds a mis hermanas, porque se requiere.
Pero nunca olvides que eres mio.

Zezili sac6 una cuchilla y grabd sus iniciales
entre la piel de los oméplatos de Anavha.
Cuando ella termind, €l temblaba. La oy6
dejar el cuchillo a sus propios pies de forma
deliberada, con un ruido sordo. El vio el
brillo de su sangre en la hoja. Ella lami6 la
sangre de sus heridas. El jadeé. Ella fue a
tomarlo 'y lo encontr6, absurda y

embarrassingly, erect.

penosamente, erecto.

Dado que no se pudo recuperar la repeticion de blades se decidié compensar en una escena

de violencia que refleja a otra. Al inicio del capitulo, se cuenta como Anavha golped a una

de sus hermanas y su madre le hace unos cortes en el muslo como castigo. Més adelante, al

inicio de la escena sexual con Zezili, es ella quien lo golpea en la boca (tablas 6, en itélicas,

y 7 subrayado). Si bien en inglés no se presentan los mismos verbos (hit y cuff), en espaiiol

es posible mantener el verbo golpear para ambas secuencias. Al hacerlo, se crea un

paralelismo y se percibe como la violencia le regresa con creces a Anavha.
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Tabla 7

The Mirror Empire (p. 135, 137)
When Anavha Hasaria — then Anavha
Lasinyna — was five years old, he hit his
sister on the mouth. She had called him
something — a name, an insult — he couldn’t
remember. She bawled and punched him
back, in the throat, and told him he was

Traduccion
Cuando Anavha Hasaria —después llamado
Anavha Lasinyna— tenia cinco afios,
golped a su hermana en la boca. Ella le habia
dicho algo feo —un apodo, un insulto— no
lo podia recordar. Ella vocifer6 y le
devolvié el golpe, en la garganta, y lo llamé

unnatural. antinatural.

La forma de retratar a los personajes refleja la asimetria causada por la inversion de
las relaciones de poder de la sociedad dorinah. Asi, la voz narrativa describe a Zezili, quien
es producto de una mezcla entre un padre dhai y una madre dorinah, como handsome,
adjetivo asociado con mds frecuencia con la descripcién de un hombre®. Se completa la
figura de Zezili al decir que es tall, broad—shouldered, boldly feminine, entre otras
caracteristicas, siendo todas formas relacionadas por lo regular con lo masculino. Cabria
mencionar el valor connotativo de usar el color morado en la descripcién de Zezili (Tabla 8).
En el mundo que Hurley crea, el morado es el color de Rhea y se encuentra en la bandera
dorinah (Worldbreaker Saga Wiki, 2022). Sin embargo, fuera del libro, sabemos que el
lavanda o morado suele ser un color asociado al feminismo, posible referencia del guifio
literario, sumado al hecho de que las hermanas de Anavha lo nombran unnatural, critica al
feminismo esencialista, tal vez. El retrato que se hace en esta sociedad es la inversion de roles
de género a partir de la asuncion de que el sistema sexo/género es destino, pues esta dado por
naturaleza. La figura de Anavha permite reflexionar sobre como su carécter sumiso es algo

que se ve forzado a aprender dada la violencia de las mujeres que lo rodean.

53 Tanto el diccionario Cambridge como el Oxford (ambos en linea y en inglés) tienen marcas como “esp. of a
man” y “of men” en las entradas para este adjetivo.
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Tabla 8

The Mirror Empire (p. 137)

Zezili dressed in Rhea’s purple — purple
trousers, tunic, lavender short coat. She
wore a black leather belt and ornamental
sword, a jeweled dagger. She was, indeed,
handsome; tall and broad—shouldered,
boldly feminine, with a spill of straight dark
hair knotted with purple ribbons. She was a
little dark, being half dajian, and her brows
nearly met over large, dark eyes. Zezili held
herself defensively, as if she expected a
fight to break out at any moment. When
Anavha stood next to her, he found he was
a hand shorter than she. He liked the solid
bulk of her, the steadiness.

Traduccién

Zezili vestia el morado de Rhea: pantalones
y tinica de ese tono, abrigo corto lavanda.
Usaba un cinturén negro de piel y una
espada ornamental, una daga enjoyada. Ella
era, de hecho, apuesta: alta y de espalda
ancha, audazmente femenina, con una caida
de cabello lacio y negro atado con listones
morados. Era ligeramente morena, pues era
mitad dajian, y sus cejas casi se tocaban
sobre sus grandes ojos oscuros. Zezili se
mantenia a la defensiva, como si esperara
que comenzara una pelea en cualquier
momento. Cuando Anavha se par6 a su lado,
se dio cuenta de que era un palmo mds bajo
que ella. Le gustaba su sdélida constitucion,
su firmeza.

Si bien la sociedad dorinah es binaria, el uso del masculino genérico seria poco ttil en la
traduccion al espafol dado que la medida de todo no son los hombres, sino el poder que
detentan las mujeres. Es decir, utilizar el masculino genérico iria en contra de la creacion de
mundo: el resultado seria una traduccién falseante. Por tanto, me decanté por el uso del
articulo definido plural /es (Tabla 9) en oposicion a los o las para destacar que se trata de un
grupo mixto. Sumado a esto, traduje priests como oficiantes. Tomé esa decision debido a la
asociacion al catolicismo que podria darse en espaiol al usar sacerdotes, pero también porque
suele relacionarse a lo masculino y no es el caso. Las decisiones contribuyen a la coherencia

interna de la traduccién al sumarse al LND que se utilizard con personajes fuera del binario.
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Tabla 9

The Mirror Empire (p. 135, 136, 139-140)
His mother took him by the ear and brought
him out to the chopping block outside the
kitchen, scattering the dajians.

[...]

When Anavha turned ten, his mother
brought him to the religious quarter, and the
priests said Rhea had spared him for her
service.

[...]

“I requested a commonplace husband,”
Zezili said. “If he’s gifted I won’t have him
in my house. Those boys go to the Seekers,
not the mardanas.”

Traduccién
Su madre lo jal6 de la oreja y lo llevo hasta
el tajo que estaba afuera de la cocina,
mientras ]les dajians se desbandaban.
[...]
Cuando Anavha cumplié diez, su madre lo
llevé al cuartel religioso y les oficiantes
dijeron que Rhea lo habia librado de estar a
su servicio.
[...]
—Solicité un marido comuin y corriente
—espetd Zezili—. Si tiene el don, no lo
quiero en mi casa. Esos muchachos se van
con les Buscadores y no a las mardanas.

Reto distinto es el hablar de las visitas de Zezili y de las estudiosas capaces de saber quién

tiene poderes (Tabla 10). En el primer caso, se trata de recuperar la informacién dada en el

capitulo 7 donde se presenté a Monshara como la visitante extranjera. En el caso de Karosia

y las astrénomas, siguiendo la coherencia interna de la novela, Zezili solo aceptaria en su

casa a mujeres y Unicamente creeria en su palabra y autoridad. Por tanto, el uso del femenino

genérico respecto a las astronomas es necesario.
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Tabla 10

The Mirror Empire (pp. 139, 140)
Anavha had washed and dressed. He stood
now outside the sitting room where Zezili
met with their local priest and barely gifted
tirajista, Karosia Soafin. The foreign guest
had been sent to bed in the quarters across
the courtyard.

[...]

“Syre Zezili, I must humbly disagree. He
may even have a very special talent. He may
be able to draw on the power of all satellites,
perhaps even, well, the dark star... It’s
uncommon, but the astronomers say—"

Traduccién
Anavha se habia lavado y vestido. Ahora
estaba de pie afuera de la sala en donde
Zezili se encontraba con la oficiante local y
poco talentosa tirajista, Karosia Soafin. Se
habia enviado a la huésped extranjera a la
cama en las habitaciones del otro extremo
del patio.
[...]
—Syre Zezili, respetuosamente expreso mi
desacuerdo. Puede incluso que tenga un
muy especial talento. Puede que sea capaz
de recurrir al poder de todos los satélites,
incluso quizd, bueno, de la estrella
sombria... No es comin pero las
astronomas dicen...

Un caso en el que opto por el masculino es cuando se hace referencia dnicamente al grupo

de hombres (Tabla 11). Como se ha sefialado repetidamente, utilizarlo como genérico en

otras secciones acabaria con la coherencia interna de la novela y perjudicaria la creacion de

mundo de Kameron Hurley. Iria en contra de la propuesta de traduccién gueerizante o de

aqueercision que aqui se busca llevar a cabo. Cabe subrayar que, si bien en inglés hay un

claro uso del masculino especifico, si se usara masculino genérico en secciones previamente

discutidas, se perderia la diferencia de este uso particular de boys o men.
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Tabla 11

The Mirror Empire (pp. 135-136)
“This is the way Rhea rewards violence in
boys,” she told him. “Commit enough of it,
and she will bleed you dry. You touch any
of your sisters again, and I will cut you piece
by piece, and feed you to the dogs.”

[...]

Yes, young boys coveted what Anavha and
the other men were. They envied the endless
preparation: the dressing, the washing, the
oiling, the styling, because it meant they
were alive.

Traduccién
—Esta es la forma en la que Rhea
recompensa la violencia en los nifios —le
dijo—. Continda por ese camino y te
desangrard. Si tocas a una de tus hermanas
de nuevo, te corto pedazo a pedazo y se los
doy a los perros para que se los coman.
[...]
Si, los jévenes codiciaban lo que Anavha y
otros hombres tenian. Envidiaban Ia
interminable preparacidn: vestirse, lavarse,
aceitarse, arreglarse... porque significaba
que estaban vivos.

Un ejemplo similar es la aparicion de boys y children, dado que no se podria diferenciar de

utilizar el masculino genérico en espafiol. Por lo tanto, traduje children como infantes (Tabla

12), es decir, como un sustantivo abstracto que incluye los diversos géneros, mientras que

boys lo dejé como nifios y jovenes en tanto que se alude solo a los hombres que componen el

grupo.

Tabla 12

The Mirror Empire (p. 380)
She woke sometime during the night to
voices and watched a small family camp in
the ravine below. They lit a fire. She saw
their faces in the warm glow. Two mothers,
perhaps an aunt, a father or two or maybe an
uncle, and four young children.

Traduccion

Se desperté en algin momento durante la
noche porque escuchd voces y vio a una
familia pequefia acampando en el barranco
de abajo. Encendieron una fogata. Vio sus
rostros en el cédlido brillo. Dos madres, quiza
una tia, un padre o dos o quizd un tio y
cuatro infantes.

Otra forma en la que se desestabilizan los conceptos de género e identidad en The

Mirror Empire es la inclusion de personajes de género no binario y de género fluido. En las

culturas saiduan y dhai se rompe con el binarismo caracteristico en el pueblo dorinah. En el

caso de Saiduan, se considera que hay tres géneros: ataisa, hombre y mujer. Atin mds, estas
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identidades en la novela son importantes para la trama y su traduccién. Por un lado, parte de
la construccion de los personajes se da mediante la forma en la que se refieren a estas otras
identidades. Por el otro, dado que en inglés las diferencias se marcan por medio de los
pronombres, se requieren cambios en la traduccién al espafiol. Como se vio en 1.1.3.1.1, la
forma en la que se marca el género y se mantiene la referencialidad en ambos idiomas
funciona de maneras distintas. Por tanto, la asociacién del género con los pronombres
tampoco funciona igual, puesto que en espaiol se pueden omitir los pronombres de sujeto,
por ejemplo, y que las marcas se dan en categorias gramaticales distintas.

A las cuestiones ya mencionadas, se suma el hecho de que Hurley describe cdmo sus
personajes utilizan las lenguas saiduan y dhai, lo que le agrega otro nivel relacionado con la
coherencia y cohesién de la novela que incide en su verosimilitud. Hurley no crea otros
idiomas, sino que escribe su texto en inglés. Lo que si hace es acompaiiar los didlogos con
acotaciones sobre la lengua que usan sus personajes. La estrategia permite imaginar la
coexistencia de diversas lenguas y que cuando los personajes se comunican mediante una u
otra eligen las posibilidades de expresion que dichos idiomas les ofrecen o de acuerdo con
intenciones ideoldgicas particulares.

Debido a lo ya expuesto, traduje pronoun como referente en lugar de como
pronombre (Tabla 2, negritas). Considero que la decisién permite sumar a la comprensioén
del texto y a la verosimilitud del mundo ficcional, pues no altera el sistema de concordancia
del espafiol. Cabe recordar que en Saiduan hay una separacion entre géneros, en tanto que se
trata de una sociedad patriarcal con tendencia a desdefiar a las mujeres (Worldbreaker Saga
Wiki, 2022). Ademas, decidi evitar las marcas de género cuando Driaa habla de Taigan
(Tabla 2, negritas), pues la autora es muy cuidadosa al matizar cémo cada personaje tiene

posturas respecto a la identidad de género y las expresa de formas distintas. Driaa, por
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ejemplo, no usa pronombres para referirse a Taigan, pues declara que Taigan es Taigan
(Tabla 2, negritas). Por tanto, podria verse como el uso de un nounself pronoun, siguiendo la
propuesta de Ehm Hjorth Miltersen (2016, p. 37—62). Se puede apreciar la diferencia en como
Driaa nombra a Taigan y cémo lo hace Wraisau. Mientras que Driaa no utiliza palabras con
marca de género, Wraisau recurre al pronombre he y al sustantivo woman. Por tanto, evité
estructuras con marca de género para los didlogos de Driaa y preferi el articulo definido les
para la poblacion sanisi (Tabla 2, negritas). En el caso de los didlogos de Wraisau conservé
la marca de género en el articulo indefinido un, pues la siguiente oracion tiene sujeto tacito
(Tabla 2, negritas). De esta forma, cada personaje se caracteriza, en parte, por la forma en la
que habla y su relacion con otras identidades, cual sucede con Driaa, quien como ataisa, es
afin a Taigan, a pesar de que sus identidades no son las mismas. Por su parte, Wraisau parece
no estar contento con Taigan tal vez debido a la traicién que cometié>* o porque, en su calidad
de hombre en una sociedad patriarcal, no expresa estima por la transformacién de Taigan en
mujer. A este desprecio de la categoria “mujer” se une el desagrado que Driaa muestra cuando
se le llama asi y luego niega serlo para nombrarse “ataisa”. Roh no solo le asigna un género
incorrecto a Driaa, sino también a Taigan. No obstante, Wraisau nombra adecuadamente a
Driaa, cuestion logica, pues se conocen. Por tanto, en la traduccidon decidi modificar la
estructura y evitar un pronombre demostrativo con marca de género. En lugar de una oracién
completa, utilicé una estructura mas apegada al lenguaje oral y que contaria con sefias
corporales que reforzaran la presentacion (Tabla 2, negritas).

Otro ejemplo de una situacién similar es la conversacién entre Kihin y Roh (Tabla 1,

negritas). Mientras que el primero no respeta los referentes de Luna, Roh nota la situacion y

>* En la novela se explica que Taigan cay6 en desgracia al traicionar al Patrono y fue exiliado y marcado con
una guarda para obedecer a Maralah.
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se la cuestiona. Nuevamente, se trata de formas en las que Hurley caracteriza a sus personajes.
Roh se muestra mds empético ante la adjudicacién de género de les esclaves. Si bien, en
inglés, las palabras de Roh no tienen marcas de género y el personaje solo se limita a
preguntarse sobre los pronombres que Kihin usa, en espafiol opté por el LND en el articulo
y el adjetivo que preceden al sustantivo especialistas. Caso contrario, dejé las marcas de
género masculinas en los adjetivos y articulos de los didlogos de Kihin para recuperar el he
con el que se refiere a Luna. Aunque Kihin sabe que Luna es ataisa, utiliza el masculino de
todos modos. Como pobladores dhai, Roh y Kihin provienen de una cultura en la que el
consentimiento sobre el cuerpo y la identidad es vital. Su sociedad es poligama y existen
cinco géneros: “femenino asertivo, femenino pasivo, masculino asertivo, masculino pasivo y
sin género” (Hurley, 2015, p. 32). A pesar de ello, la decisién de Kihin de usar referentes
para el masculino pasivo habla de que percibe a Luna como alguien que se alinea, desde su
visién, al masculino y no al femenino o sin género. Quizd dicha forma de percepcion tiene
que ver con las preferencias de Kihin, en tanto que desarrolla una relacién con Luna que lo
lleva, en el capitulo 41, a confesarle a Roh que escapardn porque se quieren.

El pasaje es solo el inicio de las reflexiones de Roh sobre el género de las otras
personas, mismas que terminan centrandose en la figura de Luna, quien también es dhai y
esclave de Maralah en Saiduan. El mosaico de puntos de vista no solo le permite al lectorado
adentrarse en los pensamientos de cada personaje y generar una cierta cercania, sino que
también permite inferir como los personajes se construyen entre si. Si trasladara la
construccion literaria al &mbito filoséfico, coincidiriamos con Judith Butler en Giving an
Account of Oneself (2005) respecto a la construccion del yo en tanto que destaca la labor del
ti y su didlogo con el yo para lograr el relato de si (Butler, 2005, p. 11). Incluso nos

acercariamos a la performatividad, concepto basico de Butler, para entender que “el relato
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lleva a cabo una accién que presupone a Otro, postula y elabora al otro, se da al otro o en
virtud del otro, con anterioridad al suministro de cualquier informacién” (2009, p. 114).

La asimetria de poder entre yo y tii puede manifestarse en la imposicién a un género
como sucede con Luna, personaje en condiciones de esclavitud. Se le nombra con ze (Tabla
13) y se destaca su alteridad por su condicidn social y falta de agencia para denominarse. Por
todo lo anterior, es importante mantener la designacion triple que se hace de los pronombres
y en vista de que en espafiol no se cuenta con suficientes neopronombres, €l uso de elle se
considera la mejor opcion. Si bien ya se utiliz6 LND en otros ejemplos, este es particular,
pues se trata de ze, neopronombre en inglés y distinto a they, que también puede utilizarse
para referirse a personas no binarias. Segin la escala de Démont, quizd se pueda considerar
a esta una traduccién minorizante, pues en espafiol no se estd manteniendo la multiplicidad
de formas del inglés. Por ejemplo, en el tercer volumen de esta saga, The Broken Heavens,
aparecen personajes que utilizan they en su uso singular y de pronombre neutro, lo que
problematiza el uso de elle, pues se borraria la distincion de ze frente a they y el efecto que
tienen en la caracterizacién de cada personaje>. No obstante, se considera que, debido a la
falta de fijacion de otros neopronombres, esta opcién es la m4s inteligible para el lectorado’®.
Quiza se podria resolver con elli y la desinencia —i que, aunque menos comdun, seria una
opcién para mantener la pluralidad de pronombres para los casos en que sea relevante
recuperar el they. La solucion resultaria queerizante, pues los comentarios que acompafian a

la traduccidon darfan pie al didlogo, la reflexién y la contextualizacion respecto a las

35 Por ejemplo, en el capitulo 7 de The Broken Heavens aparece Nusi a quien se designa con they.
% Se puede consultar el articulo de Gabriela M. Zunino y Noelia A. Stetie: “;Binario o no binario? Morfologia
de género en espafiol: diferencias dependientes de la tarea” para revisar el costo de procesamiento del LNB.
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decisiones tomadas. De igual forma, se presenta como una propuesta, entre muchas otras

posibles, para traducir el texto.

Tabla 13

The Mirror Empire (p.449)
Roh was used to Dhai, where everyone
chose what gender they went by. He
wondered, for the first time, who had
decided Luna was not “he” or ‘“she” but

13 2

z€C.

Traduccion
Roh estaba acostumbrado a Dhai en donde
todo el mundo escogia cudl era su género.
Se preguntd, por primera vez, quién habia
decidido que Luna no era “¢l” o “ella” sino
“elle”.

Como ya se ha comentado, el hecho de que en espafiol se puedan formar oraciones
con sujeto tacito puede dificultar el traducir un texto en el que la designacién genérica sea un
aspecto relevante. Sin embargo, el recurso del sujeto implicito también puede jugar a favor
de la narracién. En el capitulo 34 (Tabla 14), se presentan las reflexiones de Taigan sobre la
fluidez de su género. Debido a que en inglés se requieren los pronombres tanto de sujeto
como de objeto, asi como adjetivos posesivos, al inicio del capitulo queda claro que ha pasado
por un cambio y ahora se designa con she. La explicacion vendrd lineas mds adelante en las
que por medio de los pronombres se dard cuenta de la transformacién por la que esta pasando.
En espafiol, sin embargo, gracias a los sujetos tacitos y al adjetivo posesivo sin marca de
género, se puede hacer menos evidente esta situacion y contenerla hasta que aparezca la
explicacion ya en forma. La tinica marca que se da en espafiol es el uso del pronombre de

objeto la.
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Tabla 14

The Mirror Empire (p. 379)

Taigan couldn’t say when she decided to go
back for the girl. For two days she walked
west, back to Dhai, feeling nothing but the
churning of her insides and the throbbing
intensity of a blinding white migraine that
forced her to bed down in the dirt, in the
dark, for six hours until it passed.

[...]

Sometime in the last few days, Taigan had
decided it was time to change the way
Taigan thought of himself... hirself...
herself... yes, herself, again.

Traduccién
Taigan no podia decir en qué momento
habifa decidido regresar por la joven.
Durante dos dias, habia caminado al oeste,
hacia territorio dhai, sin sentir nada mas que
la agitacion de sus entraflas y la punzante
intensidad de una enceguecedora migrafia
que la forzé a acostarse en la tierra, en la
oscuridad, por seis horas hasta que pasoé.
[...]
En algin punto en los tultimos dias, Taigan
habia decidido que era tiempo de cambiar la
forma en la que Taigan pensaba en si
mismo... misme... misma... si, ella misma,
otra vez.

El uso de sujetos ticitos podria volver confusas las acciones y sujetos, sobre todo porque la
narracion se da en tercera persona singular, particularmente en la escena sexual entre Zezili
y Anavha (Tabla 6, negritas). En inglés, los deslindes estdn dados por los pronombres de
sujeto y objeto. En espafiol, sin embargo, en ciertos momentos se utilizan sujetos tacitos, por
lo que la concordancia en género de los adjetivos se vuelve vital. Dado que el pronombre de
objeto indirecto y el pronombre posesivo de tercera persona en singular en espaiiol no tienen
marca de género, se requiere utilizar sujetos explicitos en la parte final de esta seccion o seria
muy confusa. Parte de la fuerza de la escena se construye al contraponer lo que hace Zezili
con las reacciones de Anavha en oraciones cortas, por lo que el no usar sujetos romperia con
el impacto de lo narrado. Para evitar la monotonia de solo repetir ella y él, en algunos casos
incluyo el nombre de los personajes, aunque no aparezcan en el texto de Hurley. En el caso
de algunos pronombres posesivos preferi el uso de la preposicion de seguido del nombre del

personaje o agregué el adjetivo propios para aclarar la pertenencia.
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Lo que ocurre con los pronombres es lo opuesto a lo que sucede con los sustantivos,
que suelen, en espafiol, tener marcas de género de las que carecen en inglés. Por tanto, aqui
(Tabla 15) utilicé las herramientas de las guias de lenguaje inclusivo: el uso de personas y la

bisqueda de sustantivos abstractos como infanteria y ministerio en oposicién a los

especificos e individuales adults, soldier o minister que conllevarian marcas de género.

Tabla 15

The Mirror Empire (p. 381)

After the singing, the family banked the fire
and bedded down. Taigan listened to two or
more of the adults making love in the tall
grass near the camp.

[...]

Taigan found herself running through the
details of the last great campaign the
Saiduan fought against the Dhai. It was a
battle every Saiduan military member

Traduccion
Después de cantar, la familia atiz6 el fuego
y se acostd. Taigan escuchd a dos o mas
personas adultas hacer el amor en la hierba
alta cercana al campamento.
[...]
Taigan se encontro a si misma repasando los
detalles de la dltima gran campafia que les
saiduan pelearon contra les dhai. Fue una
batalla de la que cada elemento militar de

Saiduan tenia conocimiento, desde la
infanteria de linea hasta el ministerio de
guerra.

learned, from line soldier to war minister.

3.1.3 Neologismos

Una caracteristica de la literatura de fantasia es la inclusion de palabras que no
necesariamente existen en la lengua en la que se escribe o que, si existen, se les da un uso
particular. La aparicion de neologismos en el género es comuin porque la creacién de mundos
implica muchas veces hablar de lugares y objetos irreales. Con frecuencia, incluso los
nombres propios de lugares o personajes pueden ser parte importante de los textos por
describir o sugerir caracteristicas vitales. Maria del Carmen Moreno Paz (2019), siguiendo a
Louis Guilbert y Maria Teresa Cabré, distingue entre neologismos e irrealia al decir que los

primeros deben tener una comunidad de habla mds extendida que la que tienen los segundos,

al ver que no se cumplen los criterios de aceptabilidad de Cabré (p. 136). Si bien Moreno Paz

104



analiza algunas de las diferencias entre neologismos e irrealia, concluye que los segundos
serian un caso particular de neologismo y que la definicion de este dltimo concepto tendria
que modificarse para incluir las palabras surgidas del campo ficcional. También podrian
aparecer en diccionarios o glosarios especializados del area. Al respecto, cuando Noemi
Novell (2008) traduce a Marc Angenot las nombra palabras fictivas, (p. 209), ademds de
neologismos.

La problematica que representan los neologismos para esta traduccién no contempla
a los nombres propios: topénimos, antropénimos o gentilicios porque la tendencia actual
suele ser transcribirlos (Moya, 2000, pp. 71-76). Dado que se trata de lugares, personajes y
oficios inventados, se decidié que serian préstamos puros. En el caso de los antropénimos,
existen ejemplos como Anavha Hasaria, Anavha Lasinyna, Zezili Hasaria, Ryyi Tulana,
Rohinmey Tadisa Garika, Wraisau Kilia, Driaa Saarik, Kihin, Talmynii, Dasai, Taigan, Lilia,
Maralah, Luna. A veces, los antropénimos van acompaifiados por los titulos de cortesia ren,
syre y shao. Respecto a los pueblos de esta saga, se encuentran el saiduan, el dhai y el
dorinah, designaciones también para gentilicios y lenguas. El gentilicio dhai también puede
ser dajian para el caso de la poblacion dhai que vive en territorio dorinah. Saiduan es nombre
de territorio a la vez que gentilicio. Los satélites que rodean el mundo de la saga también son
nombres propios y a la vez designan deidades, por ejemplo, Rhea, Oma y Sina. De estas
estrellas se desprenden los nombres de quienes canalizan los poderes de dichos cuerpos
celestes: omajista y tirajista®’. Finalmente, las mardanas (lupanares), sanisi (mano armada

en Saiduan), bonsa (tipo de arbol sintiente) y ataisa (personas de género no binario) son

57 En el caso de omajista y tirajista, la traduccién resulta poco problemdtica en tanto que el neologismo se
compone del nombre del satélite (Oma y Tira) y del sufijo -jista que sirve en espaiiol para denotar “la ocupacion
u oficio de una persona” (DEM, 2022) o para hablar de alguien que sigue una cierta forma de pensar o un
movimiento o estilo (DEM, 2022).
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palabras que designan conceptos particulares en el mundo de The Mirror Empire. Una
traduccidén completa de esta saga implicaria también traducir el glosario que aparece al final
de cada tomo. En esa seccidon aparecen las explicaciones sucintas de las palabras aqui
enlistadas.

Existen otros neologismos relevantes para este andlisis que surgen de la traduccion.
Entre ellos estdn el neopronombre elle, los pronombres y adjetivos algune y otres, el articulo
definido en singular y plural /e(s), el indefinido une, los sustantivos xadres y esclaves y los
adjetivos orgidstiques, misme y habilidose. Como se puede ver, a excepcion de xadres, las
anteriores son palabras que en lugar de tener un morfema —a u —o tienen —e para guardar
concordancia con los personajes de género no binario a los que se refieren o marcar que se
trata de un grupo mixto. Las soluciones van acordes con lo propuesto en cuanto al manejo
del LND (G6émez, 2016, p. 5). Tomé la decision de usar LND para evitar el uso del masculino
genérico que romperia con la cohesion de la trama. En el caso de xadres se trata de un cambio
en la p inicial por un x en consonancia con los usos para personas no binarias. Entre las
posibilidades para utilizar algo distinto a padres que tendria una marca masculina por aludir
al padre, se encuentra adre. De acuerdo con Malena Zabalegui (2021), el uso de la x es muy
16gico en tanto que la propia inestabilidad en su pronunciacién remite a la ruptura con lo
binario y, aunque pocas, si hay palabras que inician en x. Asimismo, el cambio permite que
la palabra sea reconocible de madre, padre o padres de las que se deriva y cuya marca de
género estd en la primera letra, pues hay una similitud con lo que ocurre cuando se usa la —x

para evitar la desinencia —a u —o como marca de género, por ejemplo del caso de alumnx.
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3.2 Traduccion

3.2.1 Capitulo 13
13 (pp. 135-142)
When Anavha Hasaria — then Anavha Lasinyna — was five years old, he hit his sister on the
mouth. She had called him something — a name, an insult — he couldn’t remember. She
bawled and punched him back, in the throat, and told him he was unnatural.

Then she told his mother.

His mother took him by the ear and brought him out to the chopping block outside
the kitchen, scattering the dajians. She took one of the big, bloody knives left there from the
gutting of chickens, and pushed up his skirt. Her big hand covered most of his thigh. She cut
him, there on the inside of his thigh, a cut that surprised him more than it hurt. He screamed
as the blood welled.

“This is the way Rhea rewards violence in boys,” she told him. “Commit enough of
it, and she will bleed you dry. You touch any of your sisters again, and I will cut you piece
by piece, and feed you to the dogs.”

The wound had healed slowly but completely, and did not even leave a scar. It taught
him how deeply he could cut.

Anavha did not understand, at first, his difference. He looked like his sisters,
longhaired and thin. One could not tell them apart unless they were dressed up to go
somewhere and his mother made him wear a girdle and coat, and belled trousers, usually
white. He hated the color, because he always got it dirty. It did not matter when his sisters
got their own clothes dirty. That was natural, his mother told him. Girls did such things. They

spoke with loud voices.
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13
Cuando Anavha Hasaria —después llamado Anavha Lasinyna— tenia cinco afios, golped a
su hermana en la boca. Ella le habia dicho algo feo —un apodo, un insulto— no lo podia
recordar. Ella vociferd y le devolvi6 el golpe, en la garganta, y lo llamé antinatural.

Luego lo acusé con su madre.

Su madre lo jal6é de la oreja y lo llevo hasta el tajo que estaba afuera de la cocina,
mientras les dajians se desbandaban. Tom6 uno de los grandes cuchillos ensangrentados que
habian quedado tras destripar a los pollos y le levant6 la falda. Su manaza cubria la mayor
parte de su muslo. Lo cortd, ahi en el interior del muslo, un corte que lo sorprendié mas de
lo que lo lastimé. Grit6 mientras la sangre manaba.

—Esta es la forma en la que Rhea recompensa la violencia en los niflos —le dijo—.
Continta por ese camino y te desangrard. Si tocas a una de tus hermanas de nuevo, te corto
pedazo a pedazo y se los doy a los perros para que se los coman.

La herida se habia curado lento, pero por completo y ni siquiera habia dejado una
cicatriz. Le ensefié qué tan profundo podria cortar.

Anavha no entendia, al principio, su diferencia. Se veia igual que sus hermanas,
delgado y con cabello largo. No se podia saber quién era quién a menos de que se arreglaran
para ir a algin lugar y su madre hiciera que usara faja y abrigo y pantalones acampanados,
por lo general blancos. Odiaba ese color porque siempre terminaba ensucidndolo. No habia
problema cuando sus hermanas se ensuciaban la ropa. Su madre le decia que era normal. Las

nifas hacian esas cosas. Hablaban alto.
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When Anavha turned ten, his mother brought him to the religious quarter, and the
priests said Rhea had spared him for her service. He was to be owned by a woman and her
kin, to bring them pleasure, and children, for the good of Dorinah, the will of Rhea.

The men in the mardanas told him he was blessed. Boys who survived to puberty
were restricted from brute physical labor. They did not cook, did not clean, and were not to
be engaged in any strenuous education beyond the sexual. Men led a life of leisure, never to
worry about money, subsistence. The fact that he still breathed proclaimed Anavha’s
importance to the world. Yes, young boys coveted what Anavha and the other men were.
They envied the endless preparation: the dressing, the washing, the oiling, the styling,
because it meant they were alive.

Anavha learned his purpose in the mardanas. He began at fourteen, awkward and
unsure, encouraged to learn from poor women seeking children or pleasure who paid the
temple eight dhorins for the privilege. He couldn’t become erect. He was introduced early to
a philter drunk with wine that kept him hard for hours; he would lie in bed at night, still in
pain from three hours of copulation and an induced erection that could not be fulfilled, merely
worn off. His body was not his, they reminded him. It belonged to Rhea.

It was in the mardanas, his first year, that he began to cut himself. Small cuts on the
insides of his arms. Just enough to release a thread of blood, leave no scar. He would sit in
his room in the mardana listening to the sounds of pants and cries coming through the walls.
He sat naked in front of the mirror, studying his every pore, the angles of his body. The blood

would come, and he’d dab at it with a little kerchief he kept in a drawer.
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Cuando Anavha cumpli6 diez, su madre lo llevé al cuartel religioso y les oficiantes
dijeron que Rhea lo habia librado de estar a su servicio. Debia pertenecerle a una mujer y a
su familia, darles placer y descendencia, por el bien del pueblo dorinah y la voluntad de Rhea.

Los hombres en las mardanas le dijeron que habia sido bendecido. Los nifios que
sobrevivian hasta la pubertad se les impedia realizar labores fisicas intensas. No cocinaban,
no limpiaban y no debian dedicar su tiempo a ningun tipo de educacién extenuante més alla
de la sexual. Los hombres llevaban una vida de ocio, jamds se preocupaban por el dinero, por
su subsistencia. El hecho de que atin respiraba proclamaba ante el mundo la importancia de
Anavha. Si, los jovenes codiciaban lo que Anavha y otros hombres tenian. Envidiaban la
interminable preparacion: vestirse, lavarse, aceitarse, arreglarse... porque significaba que
estaban vivos.

Anavha aprendié su propdsito en las mardanas. Empez6 a los catorce, torpe e
inseguro, alentado a aprender por las pobres mujeres que buscaban descendencia o placer y
que pagaban ocho dhorins al templo por el privilegio. No podia tener una ereccién. Lo
iniciaron pronto en el consumo de un filtro mezclado con vino que lo mantenia duro por
horas; solia estar acostado en su cama por la noche, sin poder moverse del dolor por las tres
horas de copulacién y una ereccién inducida que no se podia completar, tan solo se
desgastaba. Su cuerpo no era suyo, le recordaban. Le pertenecia a Rhea.

Fue en las mardanas, en su primer aio, en donde comenz6 a cortarse. Pequefios cortes
en el interior de los brazos. Lo suficiente como para liberar un hilo de sangre, sin dejar
cicatriz. Solia sentarse en su cuarto en la mardana escuchando los sonidos de jadeos y
gemidos que atravesaban las paredes. Se sentaba desnudo frente al espejo, estudiaba cada
uno de sus poros, los dngulos de su cuerpo. La sangre venia y la limpiaba con toquecitos de

un pafiuelo pequefio que tenia en su cajon.
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When the kerchiefs got too stained, he burned them.

At fifteen, he was wed to a woman whose name he knew by reputation: Syre Zezili
Hasaria, the most passionate and devastating of the Empress’s commanders.

He did not meet Zezili Hasaria until the day of the wedding in Rhea’s temple in
Daorian. He felt very small in the immense temple, cloaked in white, coat and hood, tunic,
belled trousers. Zezili’s four sisters were also there, eyeing him over; though there was some
resemblance among them, he did not mistake any of them for her.

Zezili dressed in Rhea’s purple — purple trousers, tunic, lavender short coat. She wore
a black leather belt and ornamental sword, a jeweled dagger. She was, indeed, handsome; tall
and broad—shouldered, boldly feminine, with a spill of straight dark hair knotted with purple
ribbons. She was a little dark, being half dajian, and her brows nearly met over large, dark
eyes. Zezili held herself defensively, as if she expected a fight to break out at any moment.
When Anavha stood next to her, he found he was a hand shorter than she. He liked the solid
bulk of her, the steadiness.

She will take care of me, he thought. She will protect me.

His first night with Zezili, she made him strip in her bedroom in her country house.
She cuffed him across the mouth, drawing blood. She told him to kneel. He was so startled,
he did not even cry out.

She took his chin in her hand and said, “You’re mine. All of you. Every bit of you.

You’ll service my sisters, because it’s required. But never forget you’re mine.”

111



Cuando los pafiuelos estaban demasiado manchados, los quemaba.

A los quince, lo casaron con una mujer cuyo nombre conocia por su reputacion: Syre
Zezili Hasaria, la m4s apasionada y devastadora de las comandantes de la Emperatriz.

No conoci6 a Zezili Hasaria hasta el dia de su boda en el templo de Rhea en Daorian.
Se sintié muy pequefio en el inmenso templo, envuelto en blanco: la capa con capucha, la
tinica, los pantalones acampanados. Las cuatro hermanas de Zezili también estaban ahi,
mirdndolo de arriba abajo; aunque habia cierto parecido entre ellas, no confundié a ninguna
con ella.

Zezili vestia el morado de Rhea: pantalones y tinica de ese tono, abrigo corto lavanda.
Usaba un cinturén negro de piel y una espada ornamental, una daga enjoyada. Ella era, de
hecho, apuesta: alta y de espalda ancha, audazmente femenina, con una caida de cabello lacio
y negro atado con listones morados. Era ligeramente morena, pues era mitad dajian, y sus
cejas casi se tocaban sobre sus grandes 0jos oscuros. Zezili se mantenia a la defensiva, como
si esperara que comenzara una pelea en cualquier momento. Cuando Anavha se par6 a su
lado, se dio cuenta de que era un palmo mads bajo que ella. Le gustaba su sélida constitucion,
su firmeza.

Cuidara de mi, pensé. Me protegera.

En su primera noche con Zezili, ella hizo que se desnudara en la recdmara de su casa
de campo. Lo golped en la boca y le sacé sangre. Le ordené que se arrodillara. Estaba tan
asustado que ni siquiera grito.

Lo tom6 de la barbilla con su mano y le dijo:

—Eres mio. Todo t. Cada parte de ti. Le serviras a mis hermanas, porque se requiere.

Pero nunca olvides que eres mio.
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She took out a blade and cut her initials into the flesh between his shoulder blades.
When she finished, he was trembling. He heard her set the knife down at her feet deliberately,
with a solid thud. He saw the sheen of his blood on the blade. She licked at the blood of his
wounds. He gasped. She reached for him and found him, absurdly, embarrassingly, erect.

“Well,” Zezili said with a laugh, “they paired me well.”

Zezili was a brutal mistress, demanding, violent. She entertained herself with him
until his vision was hazy, pain and desire twisting his insides, turning his voice to a high—
pitched wail, begging for release. Yet when she finished with him, he felt somehow obscene,
disassembled. She knew him for what he was.

And he loved her for it.

He sat awake nights and cut himself while she was away; the insides of his arms, his
thighs. He spent time examining the big blue veins in his wrists, wondering if Zezili would
mourn him if he died, or simply have him replaced, as she would her dog, or one of her
dajians.

But he always put the knife back down and stored it at the back of the drawer of his
dressing table behind a box of white powder, among the kerchiefs. He hoped Daolyn would
find it someday, or Zezili, and ask, “What’s wrong?”

When Zezili came home for leave this time, she dragged him to bed immediately.
Then again twice the next day.

After, he bathed. She attended her foreign guests.

He sat at the end of his bed and began the old ritual, the simple cuts. The knife was
comforting in his hand. The knife was something he could control.

He concentrated on the lines, the perfect symmetry. It calmed him.
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Zezili sac6 una cuchilla y grab6 sus iniciales entre la piel de los oméplatos de Anavha.
Cuando ella termind, él temblaba. La oy6 dejar el cuchillo a sus propios pies de forma
deliberada, con un ruido sordo. El vio el brillo de su sangre en la hoja. Ella lami6 la sangre
de sus heridas. El jade. Ella fue a tomarlo y lo encontrd, absurda y penosamente, erecto.

—Bueno —dijo Zezili entre risas— me emparejaron bien.

Zezili era una ama brutal, demandante y violenta. Se entretenia con €l hasta hacer que
se le nublara la vista; el dolor y el deseo se retorcian dentro de €l y volvian su voz un agudo
gemido que pedia que lo liberara. Sin embargo, cuando terminaba con él, de alguna forma se
sentia obsceno, desarmado. Ella lo conocia por lo que era.

Y la amaba por ello.

Pasaba sentado noches en vela y se cortaba cuando ella estaba lejos: el interior de los
brazos, de los muslos. Pasaba el tiempo examinando las prominentes venas azules que
sobresalian de sus mufiecas, mientras se preguntaba si Zezili lloraria si muriera o si tan solo
lo reemplazaria, como haria con su perro o algune de sus dajians.

Pero siempre dejaba el cuchillo y lo guardaba en el fondo del cajon de su tocador
detrds de una caja de polvo blanco, entre sus paiuelos. Esperaba que Daolyn o Zezili lo
encontraran un dia y le preguntaran “;Qué pasa?”.

Esta vez cuando Zezili llegé a casa por su permiso, lo arrastr a la cama de inmediato.
Luego de nuevo dos veces més al dia siguiente.

Después, €l se baind. Ella atendi6 a sus huéspedes extranjeras.

Se sent6 al filo de la cama y comenz6 su viejo ritual, los cortes simples. El cuchillo
era reconfortante en su mano. El cuchillo era algo que podia controlar.

Se concentrd en las lineas, la simetria perfecta. Lo calmaba.
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As he cut, the air around him stirred. His vision blurred. Blood welled down his thigh.
A strong wind knocked him back. Bloody haze crept across his vision. The knife slipped,
plunged deeply. He cried out.

The world opened.

He fell against the bed, knocking his head. But then the bed was gone. He continued
to fall back into... nothing. Darkness. He screamed and scrambled back toward the light.
Cold bit at his skin. The air around him swarmed with a fiery mist.

As he groped back into the room, the door opened. Daolyn stood there. Her face
contorted. She put her fist to her mouth.

Anavha sat on his knees. Began to shake. His ears popped. The black portal winked
out. Half of his bed went missing with it, and the red gauze across his vision lifted. The floor
was scorched. Something tickled his lip. He wiped his face and saw his nose was bleeding.
The terror was so deep he could not move. Could not think.

Zezili shook him.

His wife was shaking him.

He told her about the door.

She slapped him.

Anavha began to cry in earnest.
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Mientras se cortaba, el aire a su alrededor se agitaba. Su visién se hacia borrosa. La
sangre manaba hacia la parte baja de su muslo. Un extrafio viento lo tumbé. Una bruma
sangrienta cubria poco a poco su vista. Se le resbal6 el cuchillo, se hundié en lo profundo.
Anavha grit6.

El mundo se abrid.

Cay0 sobre la cama y se golpe6 la cabeza. Pero entonces la cama habia desaparecido.
Continu6 cayendo en... la nada. La oscuridad. Grité y luch6 por regresar hacia la luz. El frio
le calaba en la piel. El aire a su alrededor se plagaba de una niebla ardiente.

Cuando regreso a tientas al cuarto, la puerta se abrid. Daolyn estaba parada ahi. Con
una mueca en el rostro. Se llevo el pufio a la boca.

Anavha estaba arrodillado. Comenz6 a temblar. Se le destaparon los oidos. El oscuro
portal se cerrd. La mitad de su cama habia desaparecido con €l y la gasa roja que cruzaba su
vision se levantd. El piso estaba quemado. Algo le cosquilleaba el labio. Se limpid la cara y
vio que le sangraba la nariz. El terror era tan profundo que no se pudo mover. No podia
pensar.

Zezili lo sacudié.

Su esposa lo estaba sacudiendo.

Le cont6 sobre la puerta.

Lo abofeted.

Anavha comenz6 a llorar con sentimiento.
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“But he’s not a sorcerer,” Zezili said. “He was tested as a child, just like anyone else.”

Anavha had washed and dressed. He stood now outside the sitting room where Zezili
met with their local priest and barely gifted tirajista, Karosia Soafin. The foreign guest had
been sent to bed in the quarters across the courtyard. Anavha should have been asleep as
well, but the fear and terror of what had happened still coursed through him. He spit out the
draught Daolyn had given him to soothe his nerves.

“It’s possible to miss one here and there,” Karosia said. “My concern is not that he is
gifted. My concern is the manifestation of his gift.”

“I requested a commonplace husband,” Zezili said. “If he’s gifted | won’t have him
in my house. Those boys go to the Seekers, not the mardanas.”

Anavha wanted to claw open the door and beg her to reconsider. Surely it was some
kind of fluke. An accident.

“Is it possible it was someone else?” Zezili said. “Some untrained itinerant passing
through who attacked my house?”

“It is... doubtful,” Karosia said.

“It must have been an outsider.”

“Syre Zezili, my deep concern here is that the ability your husband has manifested
has all the hallmarks of a skill we haven’t seen in thousands of years. This is a matter for the
Seekers. We should call Ryyi Tulana.”

“Rhea’s bloody bit,” Zezili said, “I have no time for this. He was tested. He isn’t
gifted. And what kind of gift is that? Opening spaces to nowhere? Disintegrating furniture?

Who ever heard of that? All I need to know is if he’ll harm himself or others again.”
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—Pero no es un brujo —dijo Zezili—. Le hicieron una prueba cuando era nifio, como a
cualquiera.

Anavha se habia lavado y vestido. Ahora estaba de pie afuera de la sala en donde
Zezili se encontraba con la oficiante local y poco talentosa tirajista, Karosia Soafin. Se habia
enviado a la huésped extranjera a la cama en las habitaciones del otro extremo del patio.
Anavha también deberia estar dormido, pero el miedo y el terror de lo que habia pasado atn
lo atravesaban. Escupi6 la pécima que Daolyn le habia dado para calmar sus nervios.

—Es posible pasar por alto a alguien, aqui y alld —dijo Karosia—. Mi preocupacion
no es que tenga el don. Mi inquietud es por la manifestacion de ese don.

—Solicité un marido comin y corriente —espetd Zezili—. Si tiene el don, no lo
quiero en mi casa. Esos muchachos se van con les Buscadores y no a las mardanas.

Anavha queria abrir a arafiazos la puerta y rogarle que reconsiderara. Por supuesto
era algun tipo de casualidad. Un accidente.

—(Es posible que fuera alguien mds? —pregunté Zezili—. ;Alguien sin
entrenamiento que pasaba y que atacé mi casa?

—Es... dudoso —Ile respondi6 Karosia.

—Pudo ser alguien de fuera.

—Syre Zezili, mi preocupacién mds grande aqui es que esta habilidad que su esposo
ha manifestado tiene todas las caracteristicas de una aptitud no vista en miles de afios. Es una
cuestion para les Buscadores. Debemos llamar a Ryyi Tulana.

—Por la sangre de Rhea —exclamo Zezili—. No tengo tiempo para eso. Le hicieron
la prueba. No tiene el don. ;Y qué clase de don es ese? ;Abrir portales a ningin lado?
(Desintegrar los muebles? ;Quién ha escuchado de eso? Todo lo que necesito saber es si se

va a lastimar a si mismo o a otras personas de nuevo.
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“Without assessing his abilities, I cannot say. If you’ll allow me to bring him to the
local Seeker escort for an assessment—"

“He’s not gifted.”

“Syre Zezili, I must humbly disagree. He may even have a very special talent. He may
be able to draw on the power of all satellites, perhaps even, well, the dark star... It’s
uncommon, but the astronomers say—"

“An omajista? No. That’s all myth and nonsense.

Anavha pressed his palm to his fluttering heart, trying to calm it. Some part of him
hoped to be taken away, to ease the monotony. But hearing Zezili insist that he stay comforted
him. Somewhere, beneath all the anger and rage, she loved him very much.

“I’ll have my dajians keep a close eye on him,” Zezili said.

“If you are to keep him here, I suggest that one of my order come to check on him,
especially if, as you say, you are to be deployed on a long campaign.”

Anavha heard a rustling. Someone standing. He moved away from the door.

“Thank you for your counsel,” Zezili said. “I will take it under advisement.”

Anavha hurried through the morning light streaming into the courtyard and hid in his
room. Daolyn and the house dajians had removed his old bed and set a temporary mattress
in its place. He toed the scorched floor. They had not been able to scrub the marks out. The

stones themselves had melted.
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—Sin evaluar sus habilidades, no puedo decirlo. Si me permitiera llevarlo con la
escolta local de les Buscadores para evaluarlo...

—No tiene el don.

—Syre Zezili, respetuosamente expreso mi desacuerdo. Puede incluso que tenga un
muy especial talento. Puede que sea capaz de recurrir al poder de todos los satélites, incluso
quizd, bueno, de la estrella sombria... No es comun pero las astronomas dicen...

—¢Un omajista? No. Esos son mitos y sinsentidos.

Anavha puso su palma sobre su agitado corazon, en un intento de calmarlo. Una parte
de €l esperaba que se lo llevaran para romper esta monotonia. Pero escuchar a Zezili insistir
en que se quedaba lo reconfort6. En algin lugar, debajo de todo el enojo y la furia, lo amaba
mucho.

—Haré que mis dajians lo vigilen de cerca —dijo Zezili.

—Si lo va a mantener aqui, sugeriria que alguien de mi orden viniera a revisarlo, en
especial si, como dice, la van a desplegar en una campaiia larga.

Anavha escuch6 un susurro. Alguien se ponia de pie. Se quité de la puerta.

—Gracias por su consejo —dijo Zezili. —Lo tomaré en cuenta.

Anavha se apresur6 a través de la luz matutina que entraba en el patio y se escondid
en su habitacién. Daolyn y les dajians de la casa habian quitado su vieja cama y habian puesto
un colchén temporal en su lugar. Toc6 con la punta del pie el suelo quemado. No habian sido

capaces de quitar las marcas tallando. Incluso las piedras se habian derretido.
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He sat in front of his vanity mirror and scrutinized his face. Zezili was right, of course.
He wasn’t gifted. It had to be some accident. Some trick. Zezili had many enemies. He opened
the drawer at his side. Stared at the bloody knife and kerchief there. Perhaps he just needed
to be more careful for a while. There was no telling who would want to hurt him to strike at
Zezili.

When the door opened, his heart leapt. He expected Zezili. But it was just Daolyn.
She closed the door and came up behind him. She began to unplait his hair.

“Where’s the usual girl?”” Anavha said. It had been many years since Daolyn took the
time to do his hair.

Her strong fingers loosened the tiny plaits. He watched his dark, twisted hair come
free, one lock at a time.

“You’ll need to be careful now,” Daolyn said.

“Why?” Anavha said. “Zezili will take care of me.”

“Only so long as you are useful to her,” Daolyn said. “Only so long as she believes
she controls you.” She began to knot the front of his hair up, to create a crown that ran from
his left ear to his right.

“I am hers,” Anavha said. “She knows that.”

“Perhaps,” Daolyn said. “But perhaps things will change.”

“They won’t change,” Anavha said.

“The only constant is change,” Daolyn said. “Be ready, child.”

“You don’t understand what it’s like,” Anavha said. “I’m all alone here. All I have is

Zezili.”
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Se sentd frente al espejo de su tocador y examiné su rostro. Zezili tenia razon, por
supuesto. No tenfa el don. Tenia que ser un accidente. Algun truco. Zezili tenia muchos
enemigos. Abrid el cajon que estaba a su lado. Se qued6 mirando el cuchillo ensangrentado
y el pafiuelo. Quizd solo necesitaba tener mas cuidado por un tiempo. No habia forma de
saber quién querria herirlo para atacar a Zezili.

Cuando se abri6 la puerta, el corazén le dio un salto. Esperaba que fuera Zezili. Pero
era solo Daolyn. Ella cerrd la puerta y se le acercé desde atrds. Comenzé a destrenzarle el
cabello.

—Dénde esté la chica de siempre? —le pregunté Anavha. Habian pasado afios desde
que Daolyn se habia dado el tiempo para peinarlo.

Sus fuertes dedos aflojaron sus delgadas trenzas. Veia su cabello ensortijado y oscuro
liberarse un mechén a la vez.

—Ahora deberds tener cuidado —Ie dijo Daolyn.

—(Por qué? —pregunt6 Anavha—. Zezili cuidard de mi.

—Tan solo mientras le seas tutil —le advirtié Daolyn—. Solo mientras crea que te
controla.

Empez6 a anudar la parte frontal de su cabello, para crear una corona que iba desde
su oreja izquierda a la derecha.

—Soy suyo —dijo Anavha—. Ella lo sabe.

—Quiza —Ile respondié Daolyn—. Pero tal vez las cosas cambien.

—No cambiardn —aseguré Anavha.

—La tnica constante es el cambio —le dijo Daolyn—. Prepdrate, chico.

—No sabes cdmo es —dijo Anavha—. Estoy solo aqui. Todo lo que tengo es a Zezili.
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Daolyn tied off his braid and began forming a new one, her face neutral. She smoothed
the back of his head, like his mother had done when he was a child. “It must indeed be
difficult,” she said, “to be so alone.”

“It is,” Anavha said.

She completed the rest of the hair styling in silence, the perfectly obedient dajian
Zezili always said she was.

But her words unsettled him. He wanted to take the knife from the drawer and throw
it away. What would happen if he cut himself again? What would happen if Zezili was

wrong?

123



Daolyn, inexpresiva, até una trenza y comenz0 a formar una nueva. Le alisé la parte
de atras de la cabeza, como su madre lo habia hecho cuando era nifio.

—Si debe ser dificil —le dijo— estar tan solo.

—Lo es —afirmé Anavha.

Complet6 el resto del peinado en silencio, la perfecta y obediente dajian que Zezili
siempre decia que era.

Pero sus palabras lo agitaron. Queria tomar el cuchillo del cajén y tirarlo lejos. ;Qué

pasaria si se cortaba de nuevo? ;Qué pasaria si Zezili estaba equivocada?
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3.2.2. Seleccion del capitulo 23

23 (pp. 247-248, 258-259)

“I’m Rohinmey Tadisa Garika,” he told the sanisi. “You can call me Roh.”

The man exchanged a look with the woman. “They’re Dhai,” he said, in Saiduan, as
if it were an apology. “I’m Ren Wraisau Kilia,” he said, in very bad Dhai. “This is Shao Driaa
Saarik.”

“You’re a woman,” Roh said, “like that other sanisi.”

“Not a woman,” she said, as if disgusted. “I’m ataisa.”

“Oh,” Roh said. “I’m sorry.” The Saiduan had three sexes — male, female and ataisa.
Ataisa were in—between people, those who lived between the seams of things, not quite male
and not quite female. There was no equivalent term in Dhai, but it was just as rude to call
someone by the wrong pronoun.

“You must be talking about Taigan,” Driaa said. “There are dozens of ataisa among
the sanisi, but Taigan is not ataisa and not male, not female. Taigan changes often.” She
shrugged. “Taigan is just Taigan. And Taigan will be the first to tell you that.”

Wraisau said something that sounded like a curse. Then, in Saiduan, “Taigan is not a

sanisi. And he shouldn’t be a woman again for a season yet.”

[..]
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23

—Soy Rohinmey Tadisa Garika —Ie dijo al sanisi—. Pueden llamarme Roh.

El hombre intercambié miradas con la mujer.

—Son dhai —le explicé en saiduan, como excusandose—. Soy Ren Wraisau Kilia
—1les dijo en muy mal dhai—. Y Shao Driaa Saarik.

—Eres una mujer —dijo Roh— como esa otra sanisi.

—No una mujer —dijo con cierta indignacion—. Soy ataisa.

—Ah —contesté6 Roh—. Lo siento.

Les saiduan tenian tres sexos: hombre, mujer y ataisa. Ataisa eran las personas de en
medio, quienes vivian entre las suturas de las cosas, no eran, en realidad, ni hombres ni
mujeres. No habia un término equivalente en dhai, pero era igual de grosero utilizar el
referente incorrecto.

—Debes estar hablando de Taigan —dijo Driaa—. Hay docenas de ataisa entre les
sanisi, pero Taigan no es ataisa ni hombre ni mujer. Taigan cambia con frecuencia. —Se
encogid de hombros—. Taigan es solo Taigan. Y Taigan sera quien te lo diga primero.
Wraisau parecié maldecir. Luego, dijo en saiduan:

—Taigan no es un sanisi. Y no debe ser una mujer de nuevo por al menos otra

estacion.
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“Both of you need to sleep,” Dasai said, rapping on their door. “Kihin, I want you to
act as escort to Rohinmey in the morning. He will be beginning dancing classes.”

“Dancing?” Kihin said, but Dasai was already walking to his own room.

“What were the other scholars like?”” Roh asked.

Kihin yawned. “Dull. Very serious. They have an odd scholar, though. Luna. He’s
one of those ataisa, like Driaa.” They spoke in Dhai, and Kihin used the Dhai male—passive
pronoun for Luna, not the Saiduan ataisa pronoun, which Roh thought was interesting. “He’s
Dhai, but bound to Saiduan. He’s... interesting.”

“Kihin, have you seen many women here?”

“It’s odd, isn’t it?”

“I didn’t think it’d bother me that much. I know they try to separate people here. But
if feels very strange.”

“I expect we’ll get used to it.”

Roh wasn’t sure that was something he wanted to get used to.

[...]
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—Ambos necesitan dormir —dijo Dasai mientras tocaba a la puerta—. Kihin, quiero
que escoltes a Rohinmey en la mafiana. Va a empezar clases de danza.

—¢Danza? —cuestiond Kihin, pero Dasai ya estaba caminando hacia su propia
habitacion.

—¢CoOmo eran les otres especialistas? —preguntd Roh.

Kihin bostezé.

—Aburridos. Muy serios. Aunque tienen a un especialista extrafio, Luna. Es uno de
esos ataisa, como Driaa. —Hablaban en dhai y Kihin uso los referentes del masculino pasivo
en dhai para Luna, no los ataisa del saiduan, lo que a Roh le parecid interesante—. Es dhai,
pero atado a Saiduan. Es... interesante.

—Kihin, ;has visto a muchas mujeres aqui?

—Es extrano. ;No es asi?

—No pensé que me incomodaria tanto. Entiendo que aqui intentan separar a las
personas. Pero se siente muy extrafio.

—Espero que nos acostumbremos.

Roh no estaba seguro de que fuera algo a lo que quisiera acostumbrarse.
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3.2.3 Capitulo 34
34 (pp. 379-384)
Taigan couldn’t say when she decided to go back for the girl. For two days she walked west,
back to Dhai, feeling nothing but the churning of her insides and the throbbing intensity of a
blinding white migraine that forced her to bed down in the dirt, in the dark, for six hours until
it passed. When she emerged from the duff and bracken, she squatted to urinate, and pissing
was painful and bloody.

Sometime in the last few days, Taigan had decided it was time to change the way
Taigan thought of himself... hirself... herself... yes, herself, again. The gods had a grim
sense of humor, because though she could knit her flesh and bones and organs back together
at will, she had never learned to cure something as simple as a cold or a urinary infection.
“They are not of your body,” the old woman who trained her once said, “they are in your
body. Interlopers. You must wait for them to pass.” But a skilled tirajista could cure pox and
blight and every sexually passed disease from Dhai to Saiduan, so why couldn’t she?

She knew there were holes in the old woman’s knowledge. A people couldn’t pass
two thousand year—old training skills down without losing a great deal. As Oma rose, perhaps
Taigan would come into the knowledge on her own, the way she had learned her body denied
death, the way she learned it also denied a fixed physical sex more than most. Some days she
wished the change would halt halfway through and give her some aspect of both sexes in
both mind and body so she could feel more confident in calling herself ataisa. Most days,
though, she was just Taigan — all sexes and none. It amused her to play with the language of

self.
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34
Taigan no podia decir en qué momento habia decidido regresar por la joven. Durante dos
dias, habia caminado al oeste, hacia territorio dhai, sin sentir nada més que la agitaciéon de
sus entrafias y la punzante intensidad de una enceguecedora migrafia que la forzé a acostarse
en la tierra, en la oscuridad, por seis horas hasta que pasé. Cuando emergié de entre los
helechos y la hierba, se acuclill6 para orinar y mear fue tan doloroso como sangriento.

En algin punto en los dltimos dias, Taigan habia decidido que era tiempo de cambiar
la forma en la que Taigan pensaba en si mismo... misme... misma... si, ella misma, otra vez.
Les dioses tenian un horrible sentido del humor, porque aunque podia unir de nuevo su carne
y huesos y 6rganos a voluntad, nunca habia aprendido a curar algo tan simple como un
resfriado o una infeccion urinaria. “No son de tu cuerpo” le habia dicho alguna vez la anciana
que la habia entrenado, “estan en tu cuerpo. Intrusos. Debes esperar a que pasen.” Pero une
habilidose tirajista podia curar la viruela y la tifia y cualquier enfermedad de transmisién
sexual desde los territorios dhai hasta los saiduan, asi que ;por qué ella no podia?

Sabia que habia vacios en el conocimiento de la anciana. La gente no podia transmitir
dos mil afios de entrenamiento sin perder un cierto nimero de habilidades. A medida que
Oma se levantara, quizd Taigan tendria el conocimiento por si misma, de la forma en la que
habia aprendido que su cuerpo se negaba a la muerte, del modo en que aprendié que se negaba
a un sexo fisico inmutable como el de la mayoria. Algunos dias deseaba que el cambio se
detuviera a la mitad y le diera ciertos aspectos de ambos sexos en cuerpo y mente para sentir
mads confianza en llamarse ataisa. La mayoria de los dias, sin embargo, era solo Taigan: todos

los sexos y ninguno. Le divertia jugar con el lenguaje para describirse.
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Her beard had thinned many months before, and what remained was soft and downy,
but did not recede any further. Her breasts were almost noticeable now, so she bound them.
It was a relief they never got bigger. She could still pass for male. People made assumptions,
in Saiduan, when they saw a lone figure on the road dressed as she was. Assumptions made
her life easier.

Some days, she envied the omajistas who could open gates. At least they knew what
they were. Or would know, once she found them and told them. But the gifts Oma bestowed
upon her often felt like curses. What use was there for a person whose body and mind shifted
with the seasons?

Taigan spent her second night within the welcoming arms of a bonsa hybrid, a gnarly,
twisted thing that grew like a bear’s claw from the side of a rocky mount. She woke sometime
during the night to voices and watched a small family camp in the ravine below. They lit a
fire. She saw their faces in the warm glow. Two mothers, perhaps an aunt, a father or two or
maybe an uncle, and four young children. Taigan often found it difficult to sort out Dhai
family relations. Things became complicated very quickly.

They were exiles, or perhaps Woodland Dhai come to carve out an existence in the
less toxic mountains. Despite having less virulent plant life, living this close to Dorinah had
its own dangers for Dhai. Taigan imagined this family would fetch a fine price in the slave
markets there. In Saiduan, the two women alone would net a very fine purse. Taigan began
putting prices on them and imagined the sort of things she would buy. But after a time, that
no longer amused her, and she found herself caught up in their light banter and storytelling.

One of the mothers brought out a stringed instrument from a battered case. She sang in a low,
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Su barba se habia hecho menos espesa desde hacia muchos meses atrds y ahora era
suave y aterciopelada, pero no desaparecié por completo. Sus senos eran casi imperceptibles,
asi que podia vendarlos. Fue un alivio que nunca hubieran crecido demasiado. Adn podia
pasar por hombre. La gente asumia cosas, en Saiduan, cuando veian en el camino una figura
solitaria vestida como ella. Las suposiciones hacian su vida més fécil.

Algunas veces envidiaba a les omajistas que podian abrir portales. Al menos elles
sabian lo que eran. O lo sabrian, una vez que les diera encuentro y les contara. Pero con
frecuencia los dones de Oma a ella otorgados se sentian como maldiciones. ;Qué sentido
tendria una persona cuya mente y cuerpo cambiaban con las estaciones?

Taigan pasé su segunda noche dentro de los acogedores brazos de un hibrido bonsa,
una cosa nudosa y contorsionada que crecia como la garra de un oso por un lado de la rocosa
montaiia. Se despert6 en algin momento durante la noche porque escuché voces y vio a una
familia pequefia acampando en el barranco de abajo. Encendieron una fogata. Vio sus rostros
en el célido brillo. Dos madres, quiza una tia, un padre o dos o quiza un tio y cuatro infantes.
A Taigan con frecuencia le parecia dificil entender las relaciones familiares dhai. Las cosas
se complicaban muy rédpido.

Estaban en el exilio o quiza eran dhai del bosque que venian a labrarse un porvenir
en las montafias que eran menos toxicas. A pesar de tener menos vida vegetal virulenta, vivir
tan cerca de les dorinah tenia sus propios peligros para les dhai. Taigan imaginé que esta
familia podia representar un buen precio en el mercado de esclaves local. En Saiduan, tan
solo las dos mujeres significarian embolsarse una suma bastante buena. Taigan empez6 a
ponerles precio e imagino la clase de cosas que podria comprarse. Después de un tiempo, sin
embargo, eso ya no la entretuvo y se vio envuelta en las bromas ligeras e historias que

contaban. Una de las madres sacé un instrumento de cuerdas de un maltratado estuche. Cantd
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clear voice. The others joined her.

Taigan wondered if their lives would be any different here during the coming
darkness. Perhaps they could escape it, this plucky little family with the bright eyes and soft
mouths. Taigan had often thought about running away to some icy, mountainous island and
waiting out the next twenty years of madness. But going too far down that line of thinking
caused the ward on her back to burn. It incited the headaches. She was a bound thing, tied by
Maralah’s string, the same way these people would be if she sold them off into someone’s
household.

After the singing, the family banked the fire and bedded down. Taigan listened to two
or more of the adults making love in the tall grass near the camp. She heard soft laughter and
the low sounds of desire and need and release. How strange to be Dhai, she thought. How
strange to have a family that eats and sings and laughs and makes love as if it were nothing.

Their desire provoked hers, and she moved her hand between her thighs. But the
fullness of her bladder and the promise of the pain she would experience on emptying it
dampened her spirits. Instead, she folded her hands across her belly and closed her eyes.

Taigan found herself running through the details of the last great campaign the
Saiduan fought against the Dhai. It was a battle every Saiduan military member learned, from
line soldier to war minister. It was the last great battle of the long war. Two forces met outside
the great city of Aaraduan, then known as Roasandara.

The Saiduan bear cavalry had been outside Roasandara since dawn, just northwest of

the city, waiting for the Dhai. They numbered ten thousand. Forty thousand Dhai — a mix of
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en voz baja y clara. Les otres se le unieron.

Taigan se pregunto si sus vidas serian en algin modo diferentes aqui en la oscuridad
que se avecinaba. Quizd podrian escapar de ella, esta valiente y pequefia familia de brillantes
ojos y suaves bocas. Con frecuencia Taigan habia pensado en huir a una helada isla
montafiosa y esperar a que pasaran los siguientes veinte afios de locura. Pero ir demasiado
lejos en esa linea de pensamiento causaba que le ardiera la guarda en la espalda. Instigaba
los dolores de cabeza. Ella era una cosa amarrada, atada por la cuerda de Maralah, de la
misma forma en que estas personas lo serian si las vendiera a la casa de alguien.

Después de cantar, la familia atiz6 el fuego y se acostd. Taigan escuché a dos o més
personas adultas hacer el amor en la hierba alta cercana al campamento. Escuchd risas dulces
y los quedos sonidos del deseo y la necesidad y el alivio. Qué extrafio ser dhai, pensd. Qué
extrafio tener una familia que come y canta y rie y hace el amor como si nada.

Su deseo desperto el de ella y se llevé la mano entre los muslos. Pero lo llena que se
encontraba su vejiga, y la expectativa del dolor que sufrirfa cuando la vaciara, sofocaron sus
animos. En lugar de eso, cruzé las manos sobre su vientre y cerrd los ojos.

Taigan se encontrd a si misma repasando los detalles de la dltima gran campafia que
les saiduan pelearon contra les dhai. Fue una batalla de la que cada elemento militar de
Saiduan tenia conocimiento, desde la infanteria de linea hasta el ministerio de guerra. Habia
sido la dltima gran batalla de la larga guerra. Dos fuerzas se encontraron a las afueras de la
gran ciudad de Aaraduan, entonces conocida como Roasandara.

La caballeria de osos saiduan habia estado en las afueras de Roasandara desde el

amanecer, justo en el noroeste de la ciudad, esperando al pueblo dhai. Habia diez mil. Cuatro
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infantry and tirajista companies — came down and met them on open tundra. They fought for
less than an hour before the Saiduan cavalry gave ground, withdrawing to positions closer to
the city. Two more divisions of Saiduan infantry — including a command of tirajistas — were
coming up from the south and were within hearing of the fighting. Two Dhai generals, their
names blotted from history, rode toward the battle at the head of their units. Seeing the small
Saiduan infantry, they attacked their right flank.

Taigan had not shared this battle with the scullery girl. It was one she wanted to put
before her, to see how she’d solve it. Before Maralah sent the letter. Before she learned the
scullery girl could not fly. Perhaps it didn’t matter anymore. They were fighting Dhai again.
A fitter, smarter Dhai. They would not act like their ancestors, so in truth, it shouldn’t matter
now how some old conflict was resolved.

Taigan’s bladder was heavy again. She slid down the tree and squatted off to the side.
She gritted her teeth and bore down. It felt like pissing blood. She knew from past experience
it would be two or three days more before the pain eased and the infection cleared. Until then,
blood and fire.

As she pulled up her trousers, she heard a noise nearby. She froze. Though she wore
all black, the moons were out. She would be visible. She stepped closer to the tree to blend
in with the dappled shadows. She opened herself to Oma, like reaching through a thick, sticky
gauze, and recited the song that helped her tether its power just beneath her skin, ready to
shape the misty red haze as she saw fit.

A small figure climbed into the clearing. It was one of the children from the camp

below. Taigan let out her breath. She released Oma; it was like expelling some syrupy weight.
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mil dhai —una mezcla de compafias de infanteria y tirajistas— llegaron y les dieron
encuentro en la tundra abierta. Pelearon por menos de una hora antes de que la caballeria de
Saiduan cediera terreno, retirindose a posiciones mds cercanas a la ciudad. Dos divisiones
mads de la infanteria saiduan —incluyendo un comando de tirajistas— venian del sur a una
distancia desde la que podian escuchar la pelea. Dos generales dhai (sus nombres borrados
por la historia) cabalgaron hacia la batalla a la cabeza de sus unidades. Al ver la pequena
infanteria saiduan, atacaron su flanco derecho.

Taigan no habia compartido esta batalla con la joven de la limpieza. Era una de las
que queria presentarle para ver como la resolvia. Antes de que Maralah enviara la carta. Antes
de que supiera que la chica de la limpieza no podia volar. Quizds ya no importaba. Estaban
peleando con les dhai de nuevo. El pueblo dhai méds en forma y més inteligente. No actuarian
como sus antecesores, asi que en verdad no deberia importar ahora cdmo se resolvié un
antiguo conflicto.

La vejiga de Taigan estaba llena de nuevo. Se desliz6 hasta la base del arbol y se
acuclillé a un lado. Apretd los dientes y pujé. Se sentia como mear sangre. Sabia por
experiencias pasadas que faltaban dos o tres dias mds antes de que el dolor se calmara y la
infeccion cediera. Hasta entonces, sangre y fuego.

Mientras se subia los pantalones, escuché un ruido cercano. Se congeld. Aunque
vestia toda de negro, las lunas estaban en lo alto. Seria visible. Dio un paso y se acercé al
arbol para mezclarse con las sombras veteadas. Se abrié a Oma, como canalizdndola a través
de una espesa y pegajosa gasa y recitd la cancion que le ayudaba a atar el poder debajo de su
piel, lista para darle forma a la vaga neblina roja segtin viera necesario.

Una figurilla subié hasta el claro. Era una nifia del campamento de abajo. Taigan

exhald. Liber6 a Oma; fue como expulsar un denso lastre.
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The girl stopped short. Looked right at Taigan.

Taigan thought to call on Oma again and strike her dead. But her heavy bladder and
sour mood made it all feel like too much effort. She raised a finger to her lips, thinking it a
universal sign for quiet, but the girl spoke anyhow. Taigan wondered how any of these Dhai
survived in the world.

“I saw you in that tree,” the girl whispered.

“You saw shadows,” Taigan said.

“No,” she said.

“Would you like to hear a story about a battle?”” Taigan said.

“From very long ago?”

“Yes. Two forces. The Dhai and —”

“Are you a ghost?”

“A... ghost?”

“One of the souls that got free of Sina. Come to haunt us.”

“No. Are you?”

She laughed. “No, of course not.”

“You should go back to your family. There are terrors in these woods.”

“You’re not terrible,” the girl said, “you’re a person.”
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La nifia se detuvo en seco. Vio directo a Taigan.

Taigan penso en llamar a Oma otra vez y matarla de un golpe. Pero su vejiga llena y
su humor agrio la hacian sentir que era demasiado esfuerzo. Se llevé un dedo a los labios,
pensando que era un signo universal de silencio, pero la nifia habl6 de todos modos. Taigan
se preguntd como sobrevivia en el mundo cualquier dhai.

—Te vi en el arbol —susurr6 la nifia.

—Viste sombras —le contest6 Taigan.

—No —Ie respondio.

—Te gustarfa escuchar una historia sobre una batalla? —Ile propuso Taigan.

— ¢ De hace mucho tiempo?

—Si. Dos fuerzas. La dhai y...

— ¢ Eres un fantasma?

—Un... ;fantasma?

—Una de esas almas que se liberan de Sina. Vienen a rondarnos.

—No. /Y t4?

La nifia se rio.

—Por supuesto que no.

—Deberias de ir de regreso con tu familia. Hay terrores en estos bosques.

—No eres terrible, —dijo la nifia— eres una persona.
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The girl’s fearlessness made Taigan breathless. She tried to remember a time when
she did not fear people and they did not fear her. Her birth had been strange, and during her
formative years, before she began going through the changes, her sexual organs — let alone
her sense of herself — never fit into the three neat boxes her people had for them. Unsure of
what to call her, they labeled her ataisa, but that never felt right either. She wondered, looking
at this little girl with the orgiastic parents, how different her life would have been if she were
raised in Dhai instead of Saiduan. Not Dhai as it used to be, not the Dhai that taught the
Saiduan to hunt and kill and enslave, but the Dhai as they became. The Dhai that made this
girl and the one Taigan had pushed off a cliff.

“Go home,” Taigan said, and walked away.

When dawn touched the sky, and Para’s fiery blue essence flooded the world, Taigan
was still walking. It wasn’t until then that she realized she wasn’t going west, back to Dhai,
but east, back to where she had left the scullery girl.

By the time she reached her, Lilia would have been without water for four days. It
was quite possible Lilia hadn’t even survived the fall. Taigan had spent a lifetime doing as
others told her. The oath she broke to her Patron, the betrayal that lost her the title of sanisi,
had shaken her more than she realized. Before the betrayal, before she was Maralah’s instead
of the Patron’s, she acted on blind faith, following the call of Oma, the Lord of the Dawn,
the Lord of Awakening, the Lord of Change. It was not Maralah who moved her now nor her

Patron, but her rising star, her bloody, glorious god.
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La audacia de la nifia dejé a Taigan sin aliento. Intent6 recordar un momento en el
que no le temiera a la gente y no le temieran a ella. Su nacimiento habia sido extrafio y durante
sus afios de formacion, antes de que empezara a experimentar cambios, sus 6rganos sexuales
—ni qué decir de su comprension de si misma— nunca entraron en las tres ordenadas cajas
que su gente habia hecho para ellos. Sin claridad sobre como llamarle, la etiquetaron ataisa,
pero nunca se sintié bien tampoco. Se preguntaba, viendo a esta pequefia nifia con xadres
orgiastiques, qué tan diferente seria su vida si hubiera sido criada como dhai en lugar de como
saiduan. No dhai como solian ser, no les dhai que le ensefaron a les saiduan a cazar y matar
y esclavizar, sino les dhai en que se convirtieron. Les dhai que hicieron a esta nifia y a la otra
que Taigan habia empujado desde el acantilado.

—Vete a casa —Ile dijo Taigan y se alejo caminando.

Cuando el amanecer tocé el cielo y la esencia ardiente de Para inund6 el mundo,
Taigan seguia caminando. No fue hasta ese momento que se dio cuenta de que no iba hacia
el oeste, de regreso a territorio dhai, sino al este, de vuelta a donde habia dejado a la joven
de la limpieza.

Para el momento en el que la alcanzara, Lilia podria haber estado sin agua por cuatro
dias. Era muy posible que Lilia ni siquiera hubiera sobrevivido a la caida. Taigan se habia
pasado una vida haciendo lo que otres le decian. La promesa que habia roto con su Patrono,
la traicién que la habia hecho perder su titulo de sanisi, la habia sacudido més de lo que habia
creido. Antes de la traicion, antes de que fuera de Maralah en lugar de ser del Patrono, actuaba
con fe ciega, siguiendo el llamado de Oma, El sefior del amanecer, El sefior del despertar, El
sefor del cambio. No era Maralah quien la movia ni el Patrono, sino su estrella en ascenso,

su sangriento y glorioso dios.
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She stopped to urinate again, braced against a tree, and hissed out a prayer to Oma to
relieve her from pain and want and confusion, and to deliver calm and clarity.

Her star was rising.

It was the scullery girl’s star, too.

Oma help them both.
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Se detuvo a orinar de nuevo, apoyada en un drbol y siseando un rezo a Oma para que
la aliviara de su dolor y su deseo y su confusién y que le diera calma y claridad.

Su estrella ascendia.

También era la estrella de la joven de la limpieza.

Que Oma las ayudara a ambas.
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3.2.4 Seleccion del capitulo 41
41 (p. 449)
When Roh arrived back at the hold, he handed over the Talamynii book to Kihin and went
down to the infirmary to visit Luna. Two green—robed orderlies were helping Luna dress.
They pulled Luna’s soiled robe off, revealing his small breasts. Roh was used to Dhai, where
everyone chose what gender they went by. He wondered, for the first time, who had decided
Luna was not “he” or “she” but “ze.” Was it the first person who owned Luna, or Maralah,
or someone else? But that, it turned out, was a terrible train of thought, because then he had
to acknowledge that every single person he’d meant in Saiduan had had a gender decided for

them. They had no choice in it at all.

[..]
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41
Cuando Roh llegé a la bodega, le dio el libro de Talamynii a Kihin y luego baj6 a la
enfermeria a visitar a Luna. Dos ordenanzas con vestiduras verdes estaban ayudando a Luna
a vestirse. Le quitaron la bata sucia y revelaron sus pequefios senos. Roh estaba acostumbrado
a Dhai en donde todo el mundo escogia cudl era su género. Se preguntd, por primera vez,
quién habia decidido que Luna no era “é1” o “ella” sino “elle”. ;Habia sido la primera persona
a quien Luna pertenecié o Maralah o alguien mds? Pero eso resulté ser un terrible
pensamiento, porque entonces tuvo que reconocer que a cada una de las personas a las que
se habia referido en Saiduan les habian escogido el género. No habian podido elegir nada al

respecto.

[..]
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Conclusiones

Luego de la revision de la teoria pertinente y del andlisis y traduccién del texto de Kameron
Hurley, logré concluir que los retos de traduccién que implica abordar el lenguaje no binario
no solo se centran en los pronombres, sino en la marcacién de género en las categorias
gramaticales que, en espafiol, son variables como es el caso de los sustantivos, los articulos
y los adjetivos. Ademds, logré notar que, mas que una dificultad particular generada por los
neopronombres, habia diversas formas de traducir la variabilidad de estos elementos no solo
al modificar las desinencias: utilizar palabras y estructuras sin marca de género, la relativa
con quien y personas, por ejemplo. Otro elemento importante fue tomar en cuenta la
relevancia del género para la novela como conjunto, pues la apariciéon de personajes de
género no binario solo era un componente de muchos en torno al tema. Por tanto, puse
particular énfasis en las descripciones de Anavha y Zezili. Hice lo propio con el resto de los
personajes, pero por razones distintas: me di cuenta, por ejemplo, de que la forma en que
cada personaje se dirigia a quienes son de género no binario era una de las estrategias de
caracterizacion que Hurley utilizaba. Como menciona Luz Aurora Pimentel, cabe recordar
que

[e]l discurso de un personaje con frecuencia sirve para caracterizarse a si mismo y a otros
personajes. Porque un personaje no sélo se caracteriza por sus actos sino por las
peculiaridades de su discurso; en €l se observan los rasgos idiolectales, estilisticos e
ideoldgicos —entre otros— que contribuyen a la construccién gradual de una personalidad
individual (2008, p. 86).

Particularmente en el caso de Taigan y Luna me di cuenta de que los pronombres con los que
otres se referian a elles variaban constantemente porque Taigan es de género fluido y porque
Luna no tiene agencia sobre su género por su situacion de esclavitud.

Asi, logré aclarar cudles son los retos de traduccién que emergen al abordar el

lenguaje no binario directo (LNB) en The Mirror Empire e incluso qué otros retos
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caracteristicos estan involucrados en el trasvase de esta novela. Luego de desglosar y analizar
cudles son los principales recursos lingiiisticos de Hurley para caracterizar a los personajes
de género no binario, enumeré y ejemplifiqué mediante estas consideraciones con qué
estrategias se pueden traducir al espafiol los recursos lingiiisticos del texto fuente.

La relevancia de presentar una traduccion comentada recae en los elementos
anteriores. Como se mostro en la revision bibliografica, existen otros acercamientos al tema
de la traduccidn y el lenguaje no binario; no obstante, en pocas ocasiones se ha hecho la labor
de traduccidn y andlisis en paralelo. Con frecuencia, lo que se hace es una revision de formas
en las que se han traducido diversos textos. Dicho abordaje hace posible enumerar opciones
de estrategias, pero soslaya el funcionamiento en un solo texto como unidad. La traduccién
aqui presentada me permitié cuestionarme qué estrategias eran mds importantes para este
texto especifico y como funcionaban en conjunto. Asimismo, me habilité para darme cuenta
de como Kameron Hurley caracterizé a sus personajes y como su lenguaje le ayuda a
construir sus sociedades y la trama. Si bien mi traduccién no es la tnica posible, muestra una
forma de aplicar las estrategias enumeradas en otros trabajos, asi como el proceso por el que
se lleg6 a tomar determinadas decisiones.

Ademads, logré arribar a algunas otras conclusiones. La primera se relaciona con la
relevancia actual de los Estudios de género feministas y gueer. Considero fundamental el que
se les deje de describir como formas de traduccién y anélisis subjetivos en tanto que todo
proceso de traduccién lo es, pues como agentes traductores nuestra labor refleja nuestras
formas de pensar y nuestro contexto. La critica se centra en la percepcién negativa que se
tiene del feminismo, pero no se procede de la misma forma cuando se realizan cambios,
omisiones y se da una lectura oposicional de ciertos textos desde dmbitos que no se

denominan feministas o gueer. En esos casos, si bien se pueden marcar las diferencias entre
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los textos y se cuestiona el proceso de traduccidn, no siempre se explicita a la ideologia o la
subjetividad que les son propios. Otro factor para tomar en cuenta es la existencia de textos
claramente creados en el marco de la ideologia feminista o gueer y que se alinean con las
estrategias practicas desarrolladas desde los Estudios de traduccién feministas. Dichas obras
promueven recuperar, con toda coherencia, las voces que desde la hegemonia no se han
incluido. Por tanto, quienes realizamos las traducciones ocupamos un espacio contestatario
y nos nombramos al tiempo que mencionamos claramente desde donde posicionamos nuestra
préactica traductora y nuestros proyectos de traduccion.

Con esta tesis busco hablar de las identidades no binarias en The Mirror Empire y
hacer explicita mi postura ideoldgica como traductora y mi acercamiento hacia la traduccién
como préctica que busca introducir otro tipo de narrativas en la literatura de fantasia en
espaiol, en tanto via de activismo en la busqueda de representar otras identidades. Desde este
lugar, comento mis hallazgos en el andlisis y traduccién de esta obra no como dnico caso,
sino como ejemplo de un fenémeno lingiiistico cada vez més frecuente en textos literarios, y
en el habla comun, y de vital relevancia para la construccion de esta novela. Mds alla de
tratarse de una reflexion sobre desinencias, pronombres y morfologia, esta tesis suma la
relevancia de las reflexiones de la teoria queer y los Estudios de traduccién feministas a la
practica de la traduccién de un texto afin a dichas posturas y que, al realizar el trasvase en
consonancia con ellas, se beneficia al obtener una traduccién queerizante o una aqueercision
que conserva sus directrices estéticas e ideoldgicas. El proceso permite ver que las
dificultades de traducir una novela como la aqui presentada no implican un proceso de
equivalencias univocas con categorias gramaticales y que no se circunscribe a la pertinencia
o no del uso del LNB (directo o indirecto), sino que también requiere de una evaluacién del

uso del masculino genérico y de adjetivos que tienen una carga genérica, aunque no una
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marca de género necesariamente. Asimismo, la revision de estrategias para traducir
pronombres de género no binario deja ver como en conjunto enriquecen las opciones para
recuperar elementos en la traduccién, pues no es necesario apegarse solo a una.

Traducir es, entonces, un tipo de activismo. Se realiza cuando se elige traducir una
obra en lugar de otra y se analiza el impacto que puede tener en el sistema en el que se
introduce. También se lleva a cabo cuando se asume una intencionalidad de quien traduce
para oponerse a la hegemonia que una traslacién no innovadora conlleva. En tanto que la
traduccidn tiene un peso respecto a los cambios sociales (Vidal Claramonte, 2010, p. 91), el
que The Mirror Empire perdiera sus caracteristicas centrales no solo significaria una merma
literaria, sino que también tendria un impacto mayor en el &mbito social. Cabe recordar la
importancia de la traduccién en cuanto a nuestra percepcion o acercamiento a la otredad y su
relacion con el lenguaje (Vidal Claramonte, 2010, p. 91). Una traduccién falseante de la
novela de Hurley reduciria su multiplicidad de personajes y, por consecuencia,habria menos
identidades representadas. De tal forma, se dificultaria el paso del LNB en inglés al espafiol
y, al hacerlo, estos elementos lingiiisticos, asi como las identidades que nombran, no se
difundirian por medio de esta obra literaria. Asi se cumple lo que mencionan Ariadna
Molinari y Julia Constantino en tanto que “una de las posibles consecuencias de que la
traduccidén no tenga la posibilidad de cumplir con [sus] funciones es que los procesos sociales
se obstaculicen o sean més lentos al retrasarse la circulacion de ideas, imagenes y cambios”
(2019, p. 13).

El ejercicio de nuestra labor en textos de estas caracteristicas posibilita reflexionar
sobre como “‘se construyen las identidades [...] a través del discurso traducido y qué retos
surgen para [quien traduce] a la hora de representar las identidades [...] minoritarias en la

actualidad” (Martinez Pleguezuelos, 2018, p. 2). Si bien se piensa que posicionamientos
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como el feminista o el gueer son los que hacen cambios a los textos basdndose en aspectos
ideoldgicos, realizar una traduccion falseante al apegarse a un uso canénico de la lengua
seria, de hecho, una modificacion ideoldgica también. Cualquiera de las dos opciones (y de
las multiples posibilidades que hay) es una toma de postura ideolégica que se adopta
mediante la traduccién y puede o no seguir lo planteado por el texto de forma muy cercana o
mds libre. Ya lo dice Africa Vidal Claramonte: “Hablar no es neutro (y traducir tampoco)”
(2010, p. 41).

Los planteamientos de la novela de Hurley nos permiten “examinar el papel de la
traduccidn en tanto que herramienta creadora de identidades [y] reflexionar sobre el lenguaje
y su capacidad para construir realidad(es), cultura(s) e identidad(es)” (Martinez
Pleguezuelos, 2018, p. 6). Al representar realidades cada vez mds comunes en inglés, se
permite que quienes viven esas realidades en espafiol puedan identificarse. Ademads, los
fenémenos lingiiisticos que van surgiendo en comunidades de habla especifica posibilitan
extender los espacios en donde se puede escuchar o se utiliza el LNB por medio de la
literatura traducida como en el presente caso.

Alex Dally MacFarlane, en su resefia a The Mirror Empire, apunta que, si bien hay
una creaciéon de diversas identidades genéricas en las poblaciones de la novela, no se
desarrollan del todo (2014). Por ejemplo, no se enfatiza lo suficiente la existencia de la
poblacién dhai sin género, pero hay una gran cantidad de personajes que son hombres o
mujeres y no se explica a fondo la distincion entre el cardcter asertivo o pasivo del género
(Dally MacFarlane, 2014). Ademas, la cuestién de que se crean diferencias de tratamiento en
las distintas lenguas de la novela, pero todas se dan a conocer por medio del inglés, vuelven
al recurso de los dos géneros femeninos y los dos masculinos como algo dificil de distinguir

(Dally MacFarlane, 2014). Finalmente, el estatus de Taigan como unico ser de su clase le
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convierte en una excepcion que, si bien es ttil para el desenlace de la trilogia, es cuestionable,
pues no se aborda el que haya personajes que estén fuera de los géneros asignados a pesar de
que no haya motivos magicos para ello (Dally MacFarlane, 2014).

Todas las criticas sefialadas son vélidas y se podria afadir el uso particular de
pronombres con Luna por parte de Roh y Kihin, asi como sucede con otres personajes y la
vision binaria que diferentes personajes, incluso quienes son no binaries, expresan al asumir
el género de otres o al asignar un género a ciertas caracteristicas fisicas o forma de
presentarse. A pesar de lo anterior, The Mirror Empire tiene una creaciéon de mundo y una
narrativa sumamente interesantes alrededor de la representaciéon de diversos géneros y sus
roles, imperfectos, pero que invitan a la reflexion sobre la violencia asociada a la
problematica de ver un género como superior a otro y a las visiones estancas del género. En
la novela hay representacion de personas agénero, intersex, de género no binario y de género
fluido, elementos interesantes en el contexto actual en el que se cuestiona cada vez mds el
binarismo de género mediante representaciones que no requieren ser perfectas para ser
vélidas. Por el contrario, su existencia permite la circulaciéon de obras que abordan temas
similares, a la vez que se cuestiona su forma y contenido. Finalmente, Kameron Hurley se
posiciona respecto a un discurso feminista y literario que rodea su escritura y que ella misma
acepta no es un proceso inmaculado, perfecto y acabado.

En cuanto al concepto de fantasia, queda claro que hay una importante diferencia
entre lo que se incluye desde la tradicidn en inglés y en espafiol. Resulta més sencillo, en
espaiol, encontrar bibliografia y definiciones respecto a la ciencia ficcién o lo fantéstico; sin
embargo, la fantasia tiende a ser menos estudiada como género. Lola Robles define a la
fantasia como la literatura en la que “aparecen entidades de ficcion sobrenaturales e

imposibles, que son aceptadas con normalidad por los personajes, quienes viven en un ambito
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fabuloso o acceden a €1, de manera temporal o definitiva, normalmente a través de un paso o
umbral” (2021, p. 21). Suma a lo anterior la existencia de un pacto de ficcion con el lectorado
para admitir estos aspectos fuera de lo posible. La definicion es similar a la de Clua Ginés y
se centra en la caracteristica principal que es la propuesta de mundos cuyas reglas de
funcionamiento se cuestionan y se sustituyen por otro sistema. Para diferenciarla de otros
tipos de ficcion, asociar lo sobrenatural a lo maravilloso en oposicién al terror, por ejemplo,
nos permite separar la fantasia de lo fant4stico.

Ademads de la problemadtica generada por su definicién y deslinde de otros géneros
similares, la literatura de fantasia se mantiene en los margenes por su asociacién con la
literatura infantil y juvenil, de poco reconocimiento dentro del sistema literario y porque los
textos que se han popularizado provienen con frecuencia de la tradicién en inglés. Como en
la mayoria de los géneros literarios, en la literatura de fantasia también se le ha dado prioridad
a la obra escrita por hombres, por lo que el hecho de que The Mirror Empire se inscriba en
la literatura de fantasia para adultos escrita por una mujer dificulta su introduccién al sistema
literario mexicano, cuestion que explicaria, sumado a sus caracteristicas lingiiisticas
particulares, el que no se haya traducido la Worldbreaker Saga, en general, o The Mirror
Empire, en particular. No obstante, son estos mismos componentes, ademds de las
caracteristicas especificas de la novela, como la reflexion sobre el género, los que resaltan el
valor de la obra y que justifican su relevancia para el sistema literario de la fantasia en
espaiol.

Finalmente, me gustaria mencionar que, aunque se suele limitar la importancia de la
terminologia al &mbito de la traduccién especializada, la precision terminoldgica también es
necesaria para la traduccion de literatura como se mostré en el punto 3.1.3 de la presente

tesis. Si bien aqui se trata de irrealia, es decir de neologia estilistica generada en el contexto
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del campo ficcional, también se requiere de una traduccidén pertinente. Para este caso
especifico, quizd se deberia ampliar el concepto de neologia o buscar términos propicios,
como el de “irrealia” que propone Moreno Paz (2019) para lo que sucede con la creacién de
palabras en géneros como la literatura de fantasia o la ciencia ficcion. Tal es una caracteristica
particular de este tipo de textos y, aunque se habla al respecto®®, no necesariamente hay una
sistematizacion de su taxonomia en la ficcion. El caso de los neopronombres es interesante
porque hay algunos que pertenecen al habla no ficcional y otros que surgen de la ficcién,
como el caso de per en la novela Mujer al borde del tiempo de Marge Piercy, traducida por
Helen Torres. La division entre los neologismos generados desde la ficcion y los creados en
otros espacios podria favorecer la investigacion contrastiva desde el &mbito de la creacioén
literaria.

Existen otras lineas de investigacion respecto al tema aqui tratado y la obra que se
abord6. Por ejemplo, seria posible analizar qué obras con LNB se han traducido y, mas que
un recuento de cédmo se han traducido los neopronombres, hacer una investigaciéon desde la
sociologia de la traduccién en cuanto a qué textos se pueden encontrar en espaiiol, desde
cuando, en qué editoriales, quiénes traducen, y profundizar sobre los aspectos que
vehicularon su existencia en espafiol. Asimismo, se podria revisar cudl fue su recepcién en
el otro sistema literario y lingiiistico. También seria posible realizar un catdlogo similar, pero
de lo adn no traducido, y la comparativa podria arrojar informacion relevante respecto a las
decisiones de qué tipos de literatura con LNB se traducen, a qué autores o qué editoriales y
traductores publican este tipo de textos. Una empresa distinta seria analizar en particular los

aspectos de migracion que presenta la trilogia de Hurley. Otra mas tendria que ver con revisar

8 Un caso muy sonado fue el del revuelo, bajo el hilo Gracias, Lady Gaga, en Twitter, de la traduccién de
Mockingjay de Pilar Ramirez Tello (2021).
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la obra traducida de esta autora y analizar sus caracteristicas en espafiol, asi como investigar
qué textos no se han publicado en esta lengua. Evidentemente, se trata de otros proyectos de
investigacion distintos que no tienen cabida en esta tesis, pero que en algin momento me

gustaria intentar abordar.

153



Referencias
Ackerman, L. M. (2018). Our Words Matter: Acceptability, Grammaticality, and Ethics of
Research on Singular 'they'-type Pronouns. PsyArXiv, 1-8.

https://psyarxiv.com/7ngya/.

Aguilar, F. [lemotjustels]. (16 de diciembre de 2020). Desde #LeMotJuste queremos ir
contdndoles un poco nuestra vision, y nos parecié pertinente arrancar con el LNB que,
siempre que. [10 imdgenes que explican la nomenclatura lenguaje integral].

Instagram. https://www.instagram.com/p/CI38ruCAkul/.

Aikhenvald, A. Y. (2018). How Gender Shapes the World. Oxford.
Airton, L. (2018). Gender: Your Guide. Adams Media.
American Dialect Society. (2016). 2015 Word of the Year is Singular ‘They’. American

Dialect Society. http://www.americandialect.org/2015-word-of-the-year-is-singular-

they

Andrews, T. M. (2016). Dana Zzyym doesn’t identify as male or female, so can’t get a

passport. Washington Post. https://www.washingtonpost.com/news/morning-

mix/wp/2016/07/21/dana-zzyym-doesnt-identify-as-male-or-female-so-they-cant-

legally-leave-the-country/

Azar, B. S. y Hagen, A. (2009). Understanding and Using English Grammar. Pearson
Longman.

Baer, B. J. (2021). “Introduction”. En Queer Theory and Translation Studies. Language,
Politics, Desire. (pp. 1-21). Routledge.

Baer, B. J. y Kaindl, K. (2018). Queering Translation, Translating the Queer. Theory,

Practice, Activism. Routledge.

154


https://psyarxiv.com/7nqya/
https://www.instagram.com/p/CI38ruCAkuI/
http://www.americandialect.org/2015-word-of-the-year-is-singular-they
http://www.americandialect.org/2015-word-of-the-year-is-singular-they
https://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp/2016/07/21/dana-zzyym-doesnt-identify-as-male-or-female-so-they-cant-legally-leave-the-country/
https://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp/2016/07/21/dana-zzyym-doesnt-identify-as-male-or-female-so-they-cant-legally-leave-the-country/
https://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp/2016/07/21/dana-zzyym-doesnt-identify-as-male-or-female-so-they-cant-legally-leave-the-country/

Balhorn, M. (2004). The Rise of Epicene They. Journal of English Linguistics, 32(2), 79—

104. https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/0075424204265824.

Barajas—Garrido, G. (2010). Trayectoria de la literatura de fantasia y la ciencia ficcién en
México. Tinta Virtual: Revista de estudios hispanos, 3, 44-58.

https://fdocuments.es/document/trayectoria-de-la-literatura-de-fantasia-y-la-ciencia-

aix1-gbaraO83pagestintavirtualQ3iii.html

Barker, M. J. y Scheele, J. (2016). Queer. A Graphic Story. Icon.

Barker, M. J. y Scheele, J. (2021). Género. Una Guia Grdfica. (Trad. Begofia Martinez).
Melusina.

Baron, D. (2020). What’s Your Pronoun? Beyond He <& She. Liveright Publishing
Corporation.

Bengoechea Bartolomé, M. (2015). Lengua y género. Sintesis.

Bjorkman, B. M. (2017). Singular They and the Syntactic Representation of Gender in

English. Glossa: a Journal of General Linguistics, 2(1), 1-13. https://www.glossa-

journal.org/articles/abstract/10.5334/gj21.374/.

Bodine, A. (1975). Androcentrism in Prescriptive Grammar: Singular ‘They’, Sex—Indefinite
‘He’, and ‘He or She’. Language in Society, 4(2), 129-146.

https://www.jstor.org/stable/4166805.

Bolivar, A. (2019). Una introduccion al anélisis critico del ‘lenguaje inclusivo’. Literatura y

Lingiiistica, 40, 355-375. https://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0716-

58112019000200355&script=sci_arttext

Bornstein, K. y Bergman, S. B. (2010). Gender Outlaws. The Next Generation. Seal Press.
Bornstein, K. y Bergman, S. B. (2019). Disidentes de género. La nueva generacion. (Trads.

A. Molinari Tato, N. Golubov, A. Castro Santana, C. Olivares Mansuy, A. T.

155


https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/0075424204265824
https://fdocuments.es/document/trayectoria-de-la-literatura-de-fantasia-y-la-ciencia-aix1-gbara083pagestintavirtual03iii.html
https://fdocuments.es/document/trayectoria-de-la-literatura-de-fantasia-y-la-ciencia-aix1-gbara083pagestintavirtual03iii.html
https://www.glossa-journal.org/articles/abstract/10.5334/gjgl.374/
https://www.glossa-journal.org/articles/abstract/10.5334/gjgl.374/
https://www.jstor.org/stable/4166805
https://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0716-58112019000200355&script=sci_arttext
https://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0716-58112019000200355&script=sci_arttext

Hernandez Sarquis, G. de Leodn, J. Navarro, C. Lucotti, A. Carranza Paredes, J.
Constantino, L. Saucedo, I. T. Anzaldo Grundler, D. Contreras, L. Salas Montes de
Oca, P. Herrera, S. Saravia, A. Lopez Bravo, F. Ferndndez, R. M. Dévila, H. Argiiero
Mendoza, L. Riva Rosas, D. Judrez Hernédndez, H. Gutiérrez Trejo, A. Lépez Estrada
y J. C. Ramos Murguia.). Texere.

Bould, M. y Vint, S. (2012). Political Readings. En E. James & F. Medlesohn, (Eds.). The
Cambridge Companion to Fantasy Literature. (pp. 102—112). Cambridge.

Boyer, R. H. y Zahorski, K. H. (1978). The Fantastic Imagination Il: An Anthology of High
Fantasy. Avon.

Butler, J. (2005). Giving an Account of Oneself. Fordham University Press.

Butler, J. (2009). Dar cuenta de si mismo. Violencia, ética y responsabilidad. (Trad. H.
Pons). Amorrotu.

Calvo, Y. (2017). De mujeres, palabras y alfileres. El patriarcado en el lenguaje. Bellaterra.

Castro Véazquez, O. (2008). Género y traduccion: Elementos discursivos para una reescritura
feminista.  Lectora: revista de dones i textualitat, 14, 285-302.

https://revistes.ub.edu/index.php/lectora/article/view/7155/9059

Castro, O. y Ergun, E. (2018). Translation and Feminism. En J. Evans & F. Ferndndez (Eds.),
The Routledge Handbook of Translation and Politics. (pp. 125—-143). Routledge.
Cambridge University Press. (2022). Cambridge Dictionary. Cambridge University Press.

https://dictionary.cambridge.org/

Caudwell, S. (1981). Thus Was Adonis Murdered. Constable & Robinson.
Ceballos Muiioz, A. (2005). Teoria rarita. En D. Cérdoba, J. Sdez y P. Vidarte (Eds.), Teoria

queer. Politicas bolleras, marcias, trans, mestizas. (pp. 165—177). Egales.

156


https://revistes.ub.edu/index.php/lectora/article/view/7155/9059
https://dictionary.cambridge.org/

Chavira, P. (2020). Tres maneras de lograr un lenguaje igualitario. Latin US.

https://latinus.us/2020/03/06/que-es-maneras-lograr-lenguaje-igualitario/

Ciccia, L. (2022). La invencion de los sexos. Como la ciencia puso el binarismo en nuestros
cerebros y como los feminismos pueden ayudarnos a salir de ahi. Siglo XXI.

Clia Ginés, 1. (2017). A lomos de dragones: Introduccion al estudio de la fantasia.
Universidad Nacional Auténoma de México. Facultad de Filosofia y Letras/Bonilla
Artigas Editores. [libro electrénico]

Conrod, K. (2019). Pronouns Raising and Emerging. [Tesis de doctorado, University of

Washington]. https://linguistics.washington.edu/research/graduate/pronouns-raising-

and-emerging.

Constantino, J. (2019). Traduccién, feminismo y género. En 1. Villegas, G. Dietz y M.
Figueroa Saavedra (Coords.), La traduccion lingiiistica y cultural en los procesos
educativos: hacia un vocabulario interdisciplinar. (pp. 293-316). Universidad
Veracruzana y UNAM.

Corominas, J. y Pascual, J. A. (1980). Diccionario critico etimoldgico castellano e hispdnico.
Gredos.

Cudd, A. E. y Andreasen, R. (Eds.). (2005). “Introduction”. En Feminist Theory. A
Philosophical Anthology. Blackwell.

Dally MacFarlane, A. (2014). Post-Binary Gender in SFL: The Mirror Empire by Kameron
Hurley. En Tor.com.

Damian Miravete, G. (2013). Los monstruos sin los criticos. En. R. J. M. (Ed.), Hic Sunt
Dracones. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes / Tierra Dentro. [libro
electronico]

Deaver, M. (2019). I Wish You All the Best. Push.

157


https://latinus.us/2020/03/06/que-es-maneras-lograr-lenguaje-igualitario/
https://linguistics.washington.edu/research/graduate/pronouns-raising-and-emerging
https://linguistics.washington.edu/research/graduate/pronouns-raising-and-emerging

Démont, M. (2018). On Three Modes of Translating Queer Literary Texts. En B. J. Baer y
K. Kaindl (Eds.) Queering Translation, Translating the Queer: Theory, Practice,
Activism. (pp. 157-171). Routledge.

Diccionario del espaiiol de México. (2022). El Colegio de México. http://dem.colmex.mx

Dominguez Ruvalcaba, H. (2016). Translating the Queer. Body Politics and Transnational
Conversations. Zed Books.

Dominguez Ruvalcaba, H. (2019). Latinoamérica queer. Cuerpo y politica queer en América
Latina. (Trad. S. Verjovsky Paul). Ariel.

Eckert, P. y McConnell-Ginet, S. (2013). Language and Gender. Cambridge University
Press.

Epstein, B. J. (2017). Eradicalization: Eradicating the Queer in Children’s Literature. En B.
J. Epstein y Robert Gillet (Eds.). Queer in Translation. Routledge.

Epstein, B. J. y Gillet, R. (2017). Queer in Translation. Routledge.

Eribon, D. (2003). Somos raritos, aqui estamos. Letra S. (Trad. C. Bonfil).

Eshelman, D. J. (2007). Feminist Translation as Interpretation, Translation Review, 74(1),

16-27. http://dx.doi.org/10.1080/07374836.2007.10523960

Falconi Travez, D., Castellanos, S. y Viteri, M. A. (2016). Resentir lo gueer en América
Latina: didlogos desde/con el sur. En Resentir lo queer en América Latina: didlogos
desde/con el sur. (pp. 9-18). Egales.

Favila—Alcald, M. (2020). La traduccién juridica como practica incluyente y
contrahegemodnica. Mutatis Mutandis. Revista Latinoamericana de Traduccion,

13(2), 375-400. https://doi.org/10.17533/udea.mut.v13n2a09

158


http://dem.colmex.mx/
http://dx.doi.org/10.1080/07374836.2007.10523960
https://doi.org/10.17533/udea.mut.v13n2a09

Figari, C. (2016). Fagocitando lo gueer en el cono sur. En D. Falconi Travez, S. Castellanos
y M. A. Viteri (Eds.), Resentir lo queer en América Latina: didlogos desde/con el sur.
(pp. 63-79). Egales.

Flotow, L. von (1997). Translation and Gender: Translating in the “Era of Feminism”.
University of Ottawa Press—St Jerome.

Flotow, L. von y Fahrazad, F. (2017). Translating Women. Different Voices and New
Horizons. Routledge.

Garcia Meseguer, A. (1976). Sexismo y Lenguaje. Cambio 16, 260.

https://www.grijalvo.com/Alvaro Garcia_ Meseguer/Sexismo v lenguaje.htm

Genette, G. (1989). Palimpsestos. La literatura en segundo grado. (Trad. Celia Ferndndez
Prieto). Taurus.

Genette, G. (2001). Umbrales. (Trad. Susana Lage.). Siglo XXI.

Gomez, R. (2016). Pequeiio manifiesto sobre el género neutro en castellano. Lingua Ultra
Finitio.

Golubov, N. (2012). La critica literaria feminista. Una introduccion prdctica. Facultad de
Filosofia y Letras/lUNAM.

Gramling, D. y Dutta, A.(Eds.). (2016). Transgender Studies Quarterly. Translating
Transgender, 3(3—4).

Guichard Bello, C. (2018). Manual de comunicacion no sexista. INMUJERES.

Hall, K. Borba, R. y Hiramoto, M. (2020). Language and Gender. En J. Stanlaw (Ed.), The
International Encyclopedia of Linguistic Anthropology. (pp.892-913). John Wiley &
Sons.

Henry—Tierne, P. (2020). At the confluence of queer and translation: subversions, fluidities,

and performances. En L. von Flotow & H. Kamal (Eds.), The Routledge Handbook

159


https://www.grijalvo.com/Alvaro_Garcia_Meseguer/Sexismo_y_lenguaje.htm

of Translation, Feminism and Gender. (pp. 255-265). Routledge.

Hernandez, E. E. (2020). Pronouns, Prescriptivism, and Prejudice: Attitudes Toward the
Singular ‘They’, Prescriptive Grammar, and Nonbinary Transgender People. [Tesis
de maestria, Purdue University. Indiana].

https://hammer.figshare.com/articles/Pronouns Prescriptivism and Prejudice Attit

udes toward the Singular They Prescriptive Grammar and Nonbinary Transgen

der People/12231095.

Hernandez Ramirez, A. Y. (2022). Personas no binarias: ni hombres ni mujeres. En O.
Alonso (Comp.), Género y sus perspectivas. (pp. 87-96). UNAM.

Herrera, C. (2019). Prélogo. En M. Martin, Ni por favor ni por favora. Cémo hablar con
lenguaje inclusivo sin que se note (demasiado). (pp. 11-17). Catarata.

Huerta Arroyo, E. Y. (11-13 de marzo del 2021). Andlisis del lenguaje incluyente para las
disidencias sexuales desde una perspectiva queer. [Ponencia]. II Congreso
Internacional de Lenguas, Lingiiistica y Traduccién, ENALLT, Ciudad de México,
Meéxico.

Hurley, K. (2015). The Mirror Empire. Angry Robot.

Hurley, K. (2016). The Geek Feminist Revolution. Tor.

Hurley, K. (2018). La revolucion feminista geek. (Trad. Alexander P4ez). Alianza.

Hurley, K. (2020). The Broken Heavens. Angry Robot.

Hurtado Albir, A. (2016). Traduccion y traductologia. Introduccion a la traductologia.
Citedra.

Hutcheon, L. (1989). The Politics of Postmodernism. Routledge.

Jagose, A (1996) Queer Theory. An introduction. New York University Press.

160


https://hammer.figshare.com/articles/Pronouns_Prescriptivism_and_Prejudice_Attitudes_toward_the_Singular_They_Prescriptive_Grammar_and_Nonbinary_Transgender_People/12231095
https://hammer.figshare.com/articles/Pronouns_Prescriptivism_and_Prejudice_Attitudes_toward_the_Singular_They_Prescriptive_Grammar_and_Nonbinary_Transgender_People/12231095
https://hammer.figshare.com/articles/Pronouns_Prescriptivism_and_Prejudice_Attitudes_toward_the_Singular_They_Prescriptive_Grammar_and_Nonbinary_Transgender_People/12231095

James E. & Medlesohn, F. (Eds.) (2012). The Cambridge Companion to Fantasy Literature.
Cambridge.

Jurado, C. (2021). Introduccién. En C. Jurado & L. Robles (Eds.), Hijas del futuro. Literatura
de ciencia ficcion, fantdstica y de los maravilloso desde la mirada feminista. (p. 13—
18). consonni.

Konnelly, L. & Cowper, E. (2020). Gender Diversity and Morphosyntax: An Account of
Singular They. Glossa: a journal of general linguistics, 5(1): 40, 1-19.

https://doi.org/10.5334/2121.1000

Larkosh, C. (2017). James S. Holmes, Translation Studies, and the Queer Ethics of the First
Person. En J. Santaemilia (Ed.), Traducir para la igualdad sexual. (pp. 155-172).
Comares.

Lau Jaiven, A. (2019). Feminismos. En H. Moreno y E. Alcédntara (Coords.). Conceptos clave
en los estudios de género. (pp. 139-153). Vol. 1. UNAM/CIEG.

Le Guin, U. K. (1992). The Language of the Night. Essays on Fantasy and Science Fiction.
Harper.

Le Robert. (2022). Dico en ligne. Le Robert. https://dictionnaire.lerobert.com/definition/iel

Lima Molina, G. (2020). Imposibilidades y perturbaciones. La ciencia ficcién y la fantasia

en México. Tierra Adentro. https://www.tierraadentro.cultura.ecob.mx/ciencia-

ficcion-y-fantasia-hecha-en-mexico/

List Reyes, M. (2019). Teoria queer. En H. Moreno y E. Alcédntara (Coords.). Conceptos
clave en los estudios de género. (pp. 289-305). Vol. 1. UNAM/CIEG.
Lépez, A. (2019). T4, yo, elle y el lenguaje no binario. La Linterna del Traductor. 19. 142—

150. http://lalinternadeltraductor.org/n19/traducir-lenguaje-no-binario.html

161


https://doi.org/10.5334/gjgl.1000
https://dictionnaire.lerobert.com/definition/iel
https://www.tierraadentro.cultura.gob.mx/ciencia-ficcion-y-fantasia-hecha-en-mexico/
https://www.tierraadentro.cultura.gob.mx/ciencia-ficcion-y-fantasia-hecha-en-mexico/
http://lalinternadeltraductor.org/n19/traducir-lenguaje-no-binario.html

Lépez, A. (2020). Cuando el lenguaje excluye: Consideraciones sobre el lenguaje no binario
indirecto. Cuarenta Naipes, 0(3), 295-312.

https://th.mdp.edu.ar/revistas/index.php/cuarentanaipes/article/view/4891/5171

Lopez—Pellisa, T. (2020). The Inappropriate/D Fantastic. A Proposal beyond Feminism.
CLCWeb: Comparative Literature and Culture, 22(4),

http://docs.lib.purdue.edu/clcweb/vol22/iss4/6

Lopez—Pellisa, T. y Ruiz Garzén, R. (Eds.) (2019). Introduccién. Las hijas de Metis. En
Insolitas. Narradoras de lo fantdstico en Latinoamérica y Esparia. (pp. XI-XXXI).
Pé4ginas de espuma.

Loépez Rodriguez, A. (2019). Andlisis de la traduccion del género neutro del inglés al
castellano. Propuesta de alternativas al binarismo de género. [Trabajo final de grado,

Universidad Auténoma de Barcelona]. https://ddd.uab.cat/record/2327947n=ca

Martin, M. Ni por favor ni por favora. Cémo hablar con lenguaje inclusivo sin que se note
(demasiado). Catarata.

Martin Ruano, M. R. (2008). La resistencia al trasluz: traduccion feminista en examen. En L.
Escudero, et al. deSignis 12. Traduccion, Género, Poscolonialismo. (pp. 49-56.) La
Crujia.

Martinez, L. (2008). Transformaciéon y renovacion: los estudios lésbico-gays y queer
latinoamericanos. Revista Iberoamericana, LXXIV(225): 861-876.

Martinez Pagan, B. (2020). El lenguaje inclusivo, parte de la ética profesional de la
traduccion: el papel liberador de la lengua en la creacion de un mundo maés justo. En
A. Martinez Pleguezuelos, M. Ferndndez Cano, A. Pérez Bernabeu, M. Sdnchez

Ibafez & S. Ferndndez de Pablo (Eds.), Maricorners: estudios interdisciplinares

162


https://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/cuarentanaipes/article/view/4891/5171
http://docs.lib.purdue.edu/clcweb/vol22/iss4/6
https://ddd.uab.cat/record/232794?ln=ca

LGTBIQ+ (pp. 17-35). Universidad Politécnica de Madrid. [Archivo PDF].

https://oa.upm.es/64177/1/MaquetaMaricornersO1.pdf

Martinez Pleguezuelos, A. J. (2018). Traduccion e identidad sexual. Reescrituras
audiovisuales desde la Teoria Queer. Comares.
Massardier—Kenney, F. (1997). Towards a Redefinition of Feminist Translation Practice, The

Translator, 3(1), 55-69. http://dx.doi.org/10.1080/13556509.1997.10798988

Maund, K. (2012). Reading the Fantasy Series. En E. James & F. Medlesohn, (Eds.). The
Cambridge Companion to Fantasy Literature. (pp. 147-153). Cambridge.

Mendlesoh, F. (2008). Rhetorics of Fantasy. Wesleyan University Press.

Miller, L. (2017). Mask of Shadows. Sourcebook Fire.

Miltersen, E. H. (2016). Nounself Pronouns: 3rd Person Personal Pronouns as Identity
Expression. Journal of Language Works — Sprogvidenskabeligt Studentertidsskrift,

1(1), 37-62. https://tidsskrift.dk/lwo/article/view/23431.

Molinari Tato, A. y Constantino, J. Sobre esta traduccion. En Bornstein Kate y Bergman, S.
Bear (2019). Disidentes de género. La nueva generacion. (Trads. A. Molinari Tato,
N. Golubov, A. Castro Santana, C. Olivares Mansuy, A. T. Hernandez Sarquis, G. de
Leon, J. Navarro, C. Lucotti, A. Carranza Paredes, J. Constantino, L. Saucedo, 1. T.
Anzaldo Grundler, D. Contreras, L. Salas Montes de Oca, P. Herrera, S. Saravia, A.
Loépez Bravo, F. Fernandez, R. M. Ddvila, H. Argiiero Mendoza, L. Riva Rosas, D.
Judrez Hernandez, H. Gutiérrez Trejo, A. Lépez Estrada y J. C. Ramos Murguia.) (pp.
13-17). Texere.

Moher, A. (2015). Review of The Mirror Empire by Kameron Hurley. A Dribble of Ink.

http://aidanmoher.com/blog/review/2015/02/50000-shades-grey/

Moreno, H. y Torres Cruz, C. (2019). Performatividad. En H. Moreno y E. Alcéantara

163


https://oa.upm.es/64177/1/MaquetaMaricorners01.pdf
http://dx.doi.org/10.1080/13556509.1997.10798988
https://tidsskrift.dk/lwo/article/view/23431
http://aidanmoher.com/blog/review/2015/02/50000-shades-grey/

(Coords.). Conceptos clave en los estudios de género. (pp. 233-250). Vol. 2.
UNAM/CIEG.

Moreno Paz, M. C. (2019). Los irrealia en The Lord of the Rings de J. R. R. Tolkien y su
traduccidn al espaiol: procedimientos de formacion y su recurrencia y productividad.
Skopos, 10, 133—159.

Moya, V. (2000). La traduccion de nombres propios. Catedra.

Nava, M. (2013). La persistencia de lo imposible: el cuento fantistico en México. Tierra
Adentro.

Nissen, U. K. (2002). Aspects of Translating Gender. Linguistik Online, 11(2), 25-37.

https://doi.org/10.13092/10.11.914

Noguerol, F. (2022). “Hablas” contras “ablandes”: est(éticas) de un tiempo inestable. En B.
Cano Vidal, M. Pascua Canelo & S. Pastor Martin (Eds.). Sujetos precarios en las
literaturas hispdnicas contempordneas. (pp. 11-29). Peter Lang.

Novell, N. (2008). Literatura y cine de ciencia ficcion. Perspectivas tedricas. [Tesis de
doctoral, Universitat Autonoma de Barcelona].

https://www.tdx.cat/bitstream/handle/10803/4892/nnm1del.pdf

Oxford University Press. (2022). Oxford Advanced American Dictionary. Oxford University

Press. https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/dictionary

Papadopoulos, B. (2019). Morphological Gender Innovations in Spanish of Genderqueer
Speakers / Innovaciones al género morfoldgico en el espafiol de hablantes
genderqueer. [Tesis de licenciatura, ucC Berkeley].

https://escholarship.org/uc/item/673t666.

Pérez—Abela Maldonado, L. (2020). From They to Elle: Nonbinary Pronouns in Theory and

Practice. [Trabajo de fin de master, Universidad de Malaga].

164


https://doi.org/10.13092/lo.11.914
https://www.tdx.cat/bitstream/handle/10803/4892/nnm1de1.pdf
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/dictionary
https://escholarship.org/uc/item/6j73t666

Pérez Cervera, M. J. (2011). Manual para el uso no sexista del lenguaje. CONAVIM.
Piercy, M. (1976). Woman on the Edge of Time. Alfred A. Knopf.

Piercy, M. (2020). Mujer al borde del tiempo (Trad. Helen Torres). consonni.

Pimentel, L. A. (2008). El relato en perspectiva. UNAM-Siglo XXI.

Platero, L., Roson, M. y Ortega, E. (2017). Barbarismos queer y otras esdrijulas. Bellaterra.
Pozuelo Yvancos, J. M. (2010). Teoria del lenguaje literario. Céatedra.

Pronouns.page “Cooperativa Consejo de lenguaje neutro”. (s/f). “Lista de pronombres

populares”. https://es.pronouns.page/pronombres.

Ramirez Gelbes, S., & Gelormini—Lezama, C. (2020). Del voseo al lenguaje inclusivo:
Estandarizacién, prescripcion y cambio lingiiistico. Lenguas V;vas, 16, 31-40.

https://ieslvf-caba.infd.edu.ar/sitio/revista-lenguas-vvas/#16

Ramirez Tello, P. [@pramireztello]. (2021, enero 20). Gracias, Lady Gaga, por tanto. Esto
de inventarse palabras y que después cobren vida propia es muy raro &

#OrgulloDeTraductora https://t.co/esUyuRaKce [Tweet]. Twitter.

https://twitter.com/pramireztello/status/1351995329701433349

Real Academia Espaiola. (2005). Diccionario panhispdnico de dudas. Aguilar, Altea,
Taurus, Alfaguara.

Real Academia Espaifiola (2010). Manual de la nueva gramdtica de la lengua espaiiola.
Espasa.

Reforma/Redaccion. (13 de septiembre de 2019). Pide Sam Smith eliminar género binario.
El Norte. Recuperado de

https://www.elnorte.com/aplicacioneslibre/preacceso/articulo/default.aspx?  rval=1

&urlredirect=https://www.elnorte.com/pide-sam-smith-eliminar-genero-

165


https://es.pronouns.page/pronombres
https://ieslvf-caba.infd.edu.ar/sitio/revista-lenguas-vvas/#16
https://twitter.com/pramireztello/status/1351995329701433349
https://www.elnorte.com/aplicacioneslibre/preacceso/articulo/default.aspx?__rval=1&urlredirect=https://www.elnorte.com/pide-sam-smith-eliminar-genero-binario/ar1768620?referer=--7d616165662f3a3a6262623b727a7a7279703b767a783a--
https://www.elnorte.com/aplicacioneslibre/preacceso/articulo/default.aspx?__rval=1&urlredirect=https://www.elnorte.com/pide-sam-smith-eliminar-genero-binario/ar1768620?referer=--7d616165662f3a3a6262623b727a7a7279703b767a783a--

binario/ar1768620?referer=--

7d616165662f3a3a6262623b727a7a7279703b767a783a--

Reuters. (2020). Singular «they» voted word of the decade by US linguists. The Guardian.

https://www.theguardian.com/world/2020/jan/04/singular-they-voted-word-of-the-

decade-by-us-linguists

Rivera Donoso, P. (2016). Tradicién e innovacién en la literatura de fantasia escrita por
autoras contemporaneas: trazos para un recorrido hispanoamericano. Primeras
Jornadas de CiEL Chile: Literatura para infancia, adolescencia y juventud.

Roas, D. (2016). Tras los limites de lo real. Una definicion de lo fantdstico. Péginas de
espuma.

Robles, L. (2021). La mirada violeta: qué es la perspectiva de género sobre la literatura de
género. En C. Jurado & L. Robles (Eds.), Hijas del futuro. Literatura de ciencia
ficcion, fantdstica y de los maravilloso desde la mirada feminista. (p. 19-44).
consonni.

Rose, E. (2021). Translating Trans Identity. (Re)writing Undecidable Texts and Bodies.
Routledge.

Russ, J. (1995). Introduction. En A. S. Williams & R. G. Jones, The Penguin Book of Modern
Fantasy by Women. (pp. xii—xiv). Penguin.

Séez, J. (2017). Queer. En L. Platero, M. Rosén & E. Ortega, Barbarismos queer y otras
esdrijulas. (pp. 381-388). Bellaterra.

Salerno, P. (2019). Lenguaje, género y los limites de la desigualdad. Tdbano, 15, 109-115.

Santaemilia, J. (2017). A Corpus—Based Analysis of Terminology in Gender and Translation
Research: The Case of Feminist Translation. En O. Castro & E. Ergun, Feminist

Translation Studies. Local and Transnational Perspectives. (pp. 15-28). Routledge.

166


https://www.elnorte.com/aplicacioneslibre/preacceso/articulo/default.aspx?__rval=1&urlredirect=https://www.elnorte.com/pide-sam-smith-eliminar-genero-binario/ar1768620?referer=--7d616165662f3a3a6262623b727a7a7279703b767a783a--
https://www.elnorte.com/aplicacioneslibre/preacceso/articulo/default.aspx?__rval=1&urlredirect=https://www.elnorte.com/pide-sam-smith-eliminar-genero-binario/ar1768620?referer=--7d616165662f3a3a6262623b727a7a7279703b767a783a--
https://www.theguardian.com/world/2020/jan/04/singular-they-voted-word-of-the-decade-by-us-linguists
https://www.theguardian.com/world/2020/jan/04/singular-they-voted-word-of-the-decade-by-us-linguists

Santaemilia, J. (2017). Traducir para la igualdad sexual. Comares.

Schweickart, P. (1999). Leyéndo(nos) nosotras mismas: hacia una teoria feminista de la
lectura. (Trad. C. Lucotti). En M. Fe (Coord.). Otramente. Lectura y escritura
feministas. (pp. 112—151). PUEG-FCE.

Sedgwick, E. K. (1994). Tendencies. Routledge.

Senior, W. A. (2012). Quest fantasies. En E. James & F. Medlesohn, (Eds.). The Cambridge
Companion to Fantasy Literature. (pp. 190-199). Cambridge.

Showalter, E. (1999). La critica feminista en el desierto. (Trad. A. Rodriguez). En M. Fe
(Coord.). Otramente. Lectura y escritura feministas. (pp. 75—-111). PUEG-FCE.

Simon, S. (1996). Gender in Translation: Cultural Identity and the Politics of Transmission.
Routledge.

Smith, S. [@samsmith]. (13 de septiembre de 2019). Today is a good day so here goes. I've
decided I am changing my pronouns to THEY/THEM after a lifetime [Tweet] Twitter.

https://twitter.com/samsmith/status/11725198724646625307s=19.

Spurlin, W. J. (2017). Queering Translation: Rethinking Gender and Sexual Politics in the
Spaces Between Languages and Cultures. En B. J. Epstein y Robert Gillet (Eds.).
Queer in Translation. Routledge.

Stableford, B. (2009). The A to Z of Fantasy Literature. Scarecrow Press.

Subrt, M. (2021). Grimdark Fantasy The Black Company as Revisionist Heroic Fantasy.
[Tesis, Universidad Palacky].

Time. (2020). The 100 Best Fantasy Books of All Time. Time.

Todorov, T. (2009). Introduccion a la literatura fantdstica. (Trad. S. Delpy). Ediciones
Coyoacin.

Valdés Teran, 1. 1. (2020). Recursos lingiiisticos empleados para no revelar el género de los

167


https://twitter.com/samsmith/status/1172519872464662530?s=19

protagonistas de Sphinx: traducciones al espariol y al inglés. [Tesis de maestria, El
Colegio de México].

VanderMeer, A. & VanderMeer, J. (2020). Introduction. En The Big Book of Modern
Fantasy. Penguin. [libro electrénico]

Vasallo, B. (2021). Lenguaje inclusivo y exclusion de clase. Larousse.

Velazquez Lora, L. A. (2022). Los retos de traducir del inglés al espafiol personajes de género
no binario en textos literarios. Hesperia: Anuario De Filologia Hispdnica, 24(2).

https://doi.org/10.35869/hath.v24i2.4107

Vidal Claramonte, M. C. A. (2010). Traduccién asimétrica. Peter Lang.

Viteri, M. A., Serrano J. F. & Vidal-Ortiz, S. (2011). ; Coémo se piensa lo “queer” en América
Latina? Revista de Ciencias Sociales, 39: 47-60.

Walters, M. (2005). Feminism. A Very Short Introduction. Oxford.

Winterson, J. (1992). Written on the Body. Vintage.

Winterson, J. (2017). Escrito en el cuerpo (Trad. E. Castejon). Lumen.

Wolfe, G. K. (2012). Fantasy from Dryden to Dunsany. En E. James & F. Medlesohn, (Eds.)
The Cambridge Companion to Fantasy Literature. (pp. 7-20). Cambridge.

Worldbreaker Saga Wiki. (2022). https://worldbreaker-

saga.fandom.com/wiki/Worldbreaker Saga Wiki

Yang, N. (2017). The Black Tides of Heaven. Tor.
Yang, N. (2021). Las mareas negras del cielo (Trad. C. Bataller Estruch). Duermevela.
Zabalegui, M. (2021). Inclusivo, un lenguaje hacia la(s) equidad(es). Autores de Argentina.

[libro electrénico]

168


https://doi.org/10.35869/hafh.v24i2.4107
https://worldbreaker-saga.fandom.com/wiki/Worldbreaker_Saga_Wiki
https://worldbreaker-saga.fandom.com/wiki/Worldbreaker_Saga_Wiki

Zunino, G. M. y Stetie, N. A. (2022) ;Binario o no binario? Morfologia de género en espafiol:
diferencias dependientes de la tarea. Alfa: Revista de Lingiiistica, 66.

https://doi.org/10.1590/1981-5794-e14546

169


https://doi.org/10.1590/1981-5794-e14546

Isle of D
Alorjan
{Saiduan]

Joria '

The 54 g;satfl“‘\

Ruins

Ruins

#329° MIRROR EMPIRE "¢

‘The Kingdoms of Grania in Western Raisa

170

, 0ld
(i

G‘xl

3t AL

B

i
12)

= _
GDOMS OF GRANIAP%af%

in Western Raisa




