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La habitacién se encuentra resguardada por cuatro samurais.
Dos de ellos, al centro, totalmente distraidos jugando go #&?
apenas se percatan de los sutiles cambios que suceden a su alre-
dedor. El guardian de mas a la derecha, celosamente cuida el
profundo suefio de su sefior, que yace enfermo al fondo de
la habitacion. Sin embargo, el guerrero que en el extremo iz-
quierdo disfruta de su té, con el cefio fruncido intuye que algo
inoportuno esta ocurriendo. Sin que ninguno de ellos lo note,
en lo mas oscuro de la noche la arafia de tierra teje su plan
para dominar y eliminar al sefior, a la vez que le envia las més
horribles pesadillas, que desafian a los guardianes.

La estampa,’ publicada por vez primera en el verano de 1843
(afio 14 de Tenpd KPR) y disefiada por el ilustrador Utagawa
Kuniyoshi #k/)I1/EZ (1797-1861), se alimenta de la conocida le-
yenda del guerrero Minamoto Yorimitsu JR3EDE (944-1021),
mas conocido como Raikd #Ht, y sus cuatro guardianes. Esta
apropiacion por parte de la cultura popular urbana del siglo xtx,
de un tema “clasico” que narra las hazafias de un famoso samurai,

Este articulo fue recibido por la direccién de la revista el 24 de marzo de 2010 y
aceptado para su publicacién el 6 de mayo de 2010.

* El orden de los nombres propios japoneses sigue la forma que le caracteriza
en el contexto asidtico. Es decir, el apellido primero, seguido del nombre.

'Partes de una versién temprana de este texto se presentaron como ponencia en
el Primer Encuentro Nacional de Historia del Arte, organizado por la Universidad
Cristébal Colén, Veracruz, del 23 al 25 de mayo de 2002. Quisiera agradecer las su-
gerencias y referencias tempranas brindadas por los colegas Stephen Addiss, Naomi
Noble Richard, John M. Rosenfiled y Lee Penington. Mis mayores gratitudes también
a Sarah E. Thompson, Boston Museum of Fine Arts, por facilitarme informacién visual
de versiones posteriores de la estampa, asi como a The British Museum y al Victoria
& Albert Museum, por el envio de imAgenes en alta resolucién.

2Juego de mesa.

Figura 1.
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FiGura 1: Disefio de Utagawa Kuniyoshi &)![E, Minamoto no Yorimitsu-kG no yakata
ni tsuchigumo yokai wo nasu zu JHEICEE THAITEIREE, 1843.
Coleccion del Victoria & Albert Museum, Londres.
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intimamente vinculado con los circulos gobernantes del perio-
do Heian Y22 (794-1185), fue asimilada por el publico consu-
midor del siglo x1x como una mordaz critica a la situacidn po-
litica que vivia el Japdn de esos afios.

Este trabajo se enfocara en la reutilizacién de esta historia
con fines criticos, ya sea conscientemente planificada por el au-
tor, o recreada por la volatil imaginacién del pueblo. Para ello se
examinarin algunos antecedentes iconograficos asi como deter-
minadas condicionantes sociales que propiciaron una atmosfe-
rade tensién popular, ala vez que fieros controlesala produccmn
de materiales impresos. De igual forma, se mtentara determinar
el posible impacto que este grabado causé en la poblacién ur-
bana del momento, a partir del proceso judicial que se establecid
por cuenta de su publicacion, de los propios parametros edito-
riales que ofrece la imagen, de varias de sus versiones posteriores,
y de ciertos elementos simbdlicos que se considera funcionaron
como detonantes del deseo de “ver” lo que temian expresar.

Se menciond que la estampa en cuestidn hace uso de un te-
ma que surge como parte de la produccidn literaria de los cir-
cuitos culturales de la aristocracia militar. Este hecho no pue-
de considerarse aislado, ya que a partir de la conformacién de
la cultura popular urbana, en el siglo xvm, se percibe una cons-
tante popularizacion de estas historias, asi como de piezas de la
llamada literatura clasica japonesa, v de narraciones de ori-
gen chino. Estos relatos se comercializaban y difundian tanto en
versiones literarias simplificadas, en representaciones teatrales,
y en cuentos ilustrados y estampas #kzyo-e, y los impresos eran
avidamente consumidos a través de su compra o renta.

¢Cual es entonces el origen de este tema? El relato gira en
torno 2 la figura de Minamoto Yorimitsu, lider militar y go-
bernador de varias provincias aliadas al entonces poderoso re-
gente Fujiwara no Michinaga B#JRE & (966-1028). Yorimitsu
como personaje histérico es famoso por su condicién de exce-
lente guerrero y por el dominio de las armas, circunstancias que
contribuyeron enormemente al aire mitico que fue tejido entor-
no a su figura. Estas leyendas se encuentran sobre todo en la li-
teratura épica que ensalzaba las hazafias y victorias de los cla-
nes guerreros de antafio. Dos ejemplos importantes son Heike
Monogatari FZ¥)7E (Los cuentos de Heike, 1371) y Konjakn
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Monogatari 5 578 (Cuentos de hoy y de
antaflo, siglo xu), donde se narran las auda-
ces contiendas en contra de enemigos, de-
monios, seres sobrenaturales y maleficios
por parte de Raikd (Yorimitsu),* a quien
siempre acompafiaban sus cuatro leales
samurais conocidos como Shitennd MUK E
(0 los cuatro héroes,® en alusién a los Cuatro
Reyes Guardianes de la fe budista).®

A partir de aqui la historia se diversifi-
ca para conformar pequefios relatos in-
dependientes que se concentran en sus di-
ferentes proezas. Uno de ellos es su lucha
contra el demonio que personificaba una
arafia de tierra (en japonés tsuchigumo
1K) que, aprovechandose de su poder, inten-
ta destruir al guerrero. Este pasaje se trasla-
da al teatro 70 B8 con la pieza de demonios
Tsuchignmo T8IR (La araria de tierra), y
posteriormente serd aprovechado por el

mundo del kyogen $EE,} del joruri IR

*Véase la figura 2, donde se muestra a Raikd bajo la ca-
beza de Shutenddji JEFE 7, lider de los demonios, quien
le esta escupiendo fuego.

5 Shitennd, literalmente Cuatro Reyes.

Estos cuatro guerreros son Sakata no Kintoki ¥
il &HF, Watanabe no Tsuna JE3&#, Urabe no Sue-
take P ERZER y Usui no Sadamitsu i H ¥, v son de los
personajes mas populares en las sagas japonesas.

7Tipo de representacidn teatral muy ligada al mundo
aristocratico-militar. Véase la figura 3.

8Forma de dramatizacién cémica que evoluciona y
florece desde mediados del siglo xv.

°Forma de narracién dramética cantada con acompa-
fiamiento de shamisen ZBEMR y que cominmente se asocia
con el teatro de marionetas bunrakn 3CE que florecié en
el periodo Edo {LF.

Ficura 2: Disefio de Kitagawa Utamaro %
IR, Shutendoji TEFEF, fines del siglo
xvrL. Coleccién de The British Museum.
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FiGura 3: Escena
de la obra Tsuchigumo
Tk para teatro 7o HE.

y del kabuki BR#4%.1° Son precisamente las representaciones
del teatro kabuki las que tuncionaron, durante el periodo
Edo {LF (1603-1867), como medio para la popularizacion de
estos relatos y su amplio conocimiento en una poblacién ur-
bana que asistia apasionadamente a estas funciones. Se cuenta
con informacién de que este pasaje de la lucha de Raikd con la
arafia de tierra se interpret6 en multiples ocasiones y versiones
alo largo del periodo Edo. Una de las famosas primeras puestas
en escena es la pieza Kumo no ito azusa no yumihari SIBKHRAE
3% (El hilo de la arafia y las cuerdas de madera) representada
en el teatro Nakamura F44% de Edo en el afio 1765, pero
no ser hasta tiempo mas tarde que otra version teatral influira
en la estampa objeto de estudio de este texto.

En cuanto a los antecedentes visuales, se posee el dato de
que durante fines del periodo Kamakura $f& (1185-1333) se
confecciond un rollo ilustrado (emaki #2%%) titulado Tsuchigu-

' Teatro popular y espectacular del periodo Edo que representaba temas locales
e histéricos.

"Waseda Daigaku, Engeki hyakka daijiten SRBIERIRZFM, vol. 4, Tokio,
Heibonsha, 1961, p. 33.



FiGURA 4: Copia del siglo xvi o xvi del original atribuido a Tosa Nagataka L& [ (siglo xm) de Tsuchigumo
soshi T BIREIRK. Coleccibdn del International Research Center for Japanese Studies.
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mo soshi T BB (Cuentos de la arafia de tierra).> Ademas
de las referencias visuales que se dan en el texto de Komatsu so-
bre ese rollo,! la coleccidn del International Research Center
for Japanese Studies (Nichibunken H 3U#f), en Kioto, guar-
da una, copia posterior de la pieza, de la que se muestra un
fragmento en la figura 4. Se han encontrado, también, piezas
relacionadas con algunas de las innumerables aventuras de Yo-
rimitsu, por ejemplo, las pinturas donde se retrata al héroe y
a sus samurais dando muerte al demonio Shutendsji; sin em-
bargo, es muy improbable que Kuniyoshi haya tenido acceso a
estas fuentes, por encontrarse la mayoria de ellas en palacios y
residencias de sefiores a las que los artistas urbanos de los siglos
XVII'y XIX tenian pocas oportunidades de ingreso. No obstante,
debemos tomar en consideracidn las copias de los originales que
con gran frecuencia, y por tradicidn, se realizaban, las que en
ocasiones son el tinico testimonio actual de obras ya desapare-
cidas. Un ejemplo es el rollo ilustrado Hyakki yagys & HBAR
17 (El desfile nocturno de los cien demonios), de Hanabusa Ic-
cho IE—HE (1652-1724),* que se basa en otro atribuido al pintor
Tosa Mitsunobu #2317 (1434-1525), quien a su vez lo to-
ma de fuentes chinas como Zhong Kui ye xing #EERIT (La
excursion nocturna de Zhong Kui). Esta obra fue objeto de al-

gunas otras adaptaciones durante los siglos xvi y xvm, como la
versién popular que realizara en formato de libro ilustrado To-
rlyama Sekien &1L 7E (1712-1788)," asi como las variantes
erdticas de Utagawa Kunisada 811 [E H (1786-1865) v del mis-
mo Kuniyoshi,' que son fuertes candidatos para tomar en cuen-
ta como fuente de inspiracién inmediata para el despliegue de
monstruos y fantasmas que Kuniyoshi coloca como telén de fon-
do en su estampa de 1843 sobre el Raikd y la arafia de tierra.”

“?Komatsu Shigemi /MATE3E, Zoku Nibon no emaki %5t B ARDRE, vol. 26,
Tokio, Chid Koronsha, 1993.

 Idem.

“Figura 5.

1 Figura 6.

1El libro erético de Kunisada de 1825 Hyakki yagyo B BT (E desfile noc-
turno de los cien demonios), y 1a pequefia serie de Kuniyoshi Kaidan hyakki yagyo B
M EKIIT (Fantasmales historias vaginales del desfile nocturno de los cien briosos
demonios), ca. 1836.

7 Habria también que contar otras fuentes que Melinda Takeuchi incluye en su
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, siglo xvm.
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Coleccién de The British Museum

Hanabusa Iccho & —#, fragmento del rollo ilustrado Hyakki yagy

FIGURA 5
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FicURA 6: Disefio de Toriyama Sekien & LI 3#E,
para el libro ilustrado Hyakki yagyo & RA&AT, 1776-1779.
Coleccidon de The Britsih Museum.

Los ejemplos més abundantes provienen de la produccién
xilografica que se desarrolla en las grandes ciudades de entonces
(Osaka, Kioto y sobre todo Edo),'® muy en especial de aquellas
estampas que recreaban el mundo del teatro kabuki, sus acto-
res mas famosos y las obras escenificadas. En los siglos que com-
prenden este estudio (xviny xix) eran bastante frecuentes las pre-
sentaciones de piezas del kabuki con temas referentes a las
andanzas de Raikd y sus cuatro samuriis, y en particular el pa-
saje de su lucha contra la arafia de tierra. Afortunadamente se
han podido rastrear varios ejemplos de impresiones que nos de-
muestran el nivel de conocimiento y popularidad, por parte del
piblico, de este relato.’® La repetida presencia de diferentes ver-

ensayo “Kuniyoshi’s Minamoto Raiko and the Earth Spider: Demons and Protest in
Late Tokugawa Japan” (Ars Orientalis, nim. 17, Ann Arbor, University of Michigan,
1987, pp. 5-38), pero que considero un poco lejanas al acceso real que Kuniyoshi pudo
haber tenido.

 Antiguo nombre de la actual Tokio.

¥ El ilustrador Toriyama Sekien, de quien ya se habia comentado el libro Hyakki
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siones a lo largo de estos afios, y su constante recreacion visual
por medio de la xilografia son prueba de ello; ademas, incluso
en etapas posteriores al proceso en contra del grabado de Ku-
niyoshi, aparecen imagenes alusivas a la saga de Yorlmltsu

De estos ejemplos se han encontrado dos imagenes que
pueden considerarse como antecedentes directos de una versién
temprana del tema que realizara Kuniyoshi entre los afios de
1820 a 1825. Esta version temprana,? que muestra a Raikd blan-
diendo su espada mientras sus guerreros se disponen a atacar
a la arafia de tierra que aparece en el fondo de la habitacion,
corresponde a los primeros afios de formacién del artista y
posee algunos elementos que se relacionan con otras dos obras
de contemporaneos suyos. En primer lugar, estos dos graba-
dos de sus contemporaneos, uno de Utagawa Kuninaga /1]
[E& (ca. 1790-1829)2 y el otro de Kunisada, no sblo fueron
realizados en fechas proximas a su primera version, sino que los
dos ilustradores son de su misma escuela (la Utagawa #J1[) v,
ademas, como sus nombres lo indican, todos son discipulos del
maestro Utagawa Toyokuni )12 E,* quien también en la
década de 1820 realiz tripticos del mismo tema, por lo que bien
las xilografias podian haber funcionado como aproximacio-
nes a un tema lanzado en colectivo. Por otro lado, hay muchos
patrones de similitud en la manera de representar a Raiks, a
la arafia de tierra y, por si fuera poco, el recurso de la tela de
arafia como telon de fondo es comun en dos de ellas.

yagyd, también publicd una versidn ilustrada de la historia de Raikd y la arafia de tie-
rra en su libro de 1781 Konjakn gazu zoku hyakki 4 E R H 5% (Continuacién
ilustrada de los cien demonios de hoy y de antafio). Véase la figura 8 para una imagen
de la obra Tsuchignmo de teatro kabuki anterior a la estampa de Kuniyoshi de 1843,
y la figura 7 para la representacién de la obra Kubeki yoi kumo no itosuji A B Bk
{La noche en que llegan los hilos de la arafia), que con el mismo tema se realizara en
1864 en el teatro Morita ZR FAFE, de Edo (la figura 19, de Kunisada, también representa
esta Giltima puesta en escena).

%De hecho, atin en el periodo Meiji (1868-1912) cuando Japdn se “abre” al ex-
tranjero y comienza la importacidn del “paquete modernizador occidental”, se estrena
en el afio 1881 en Tokio una nueva version teatral de este pasaje.

2 Raiko to tsuchigumo FFIE & LBIER (Raikd y la arafia de tierra). Véase la
figura 10.

Z2Figura 8.

“Figura 9.

21769-1825.



FiGURrA 7: Disefio de Toyohara Kunichika &R [EJ&, sobre la obra de kabuki, Kubeki yoi kumo no itosuji
R WHwkRR, 1864. Coleccidén del Museo del Teatro de la Universidad de Waseda.
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Ficura 8: Disefio de Utagawa Kuninaga &) !|[E &, Raiko to tsuchigumo ¥ & - #kk, 1829.
Coleccién de The British Museum.
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Ficura 9: Disefio de Utagawa Kunisada #JI1[E H, Raiks to
tsuchigumo ¥Rt & WMk, 1825. Ubicacidn desconocida.

Entonces, ¢cuil es la anécdota del tema en cuestién?

Yorimitsu, bien conocido por sus talentos militares, cae
misteriosamente enfermo. Una bella joven va a visitarlo con el
pretexto de llevarle una medicina que curara todos sus males.
Una vez juntos, ella le comenta que es inevitable que suframos
por cuenta de las enfermedades y que de seguro se recuperara.
Cuando la joven se retira aparece de pronto en la habitacién un
sombrio hombre vestido de monje, quien se transforma en una
gigantesca arafia de tierra y, por cuenta de los hilos pegajosos
que le lanza, lo sume atin méis en el letargo. Dandose cuenta de
las intenciones de la arafia, Raiko alcanza a desenvainar su es-
pada, herirla y alertar a sus guardianes que enseguida entran a
la habitacién provocando la huida de la arafia. Enterados de los
macabros planes del monstruo para eliminar a Raikd, los cuatro
samurais parten a darle caza a la arafia, a la que dan muerte en
su guarida después de fieros combates.”

Esta es, a grandes rasgos, la historia detras de la estampa
de Kumyoshx. No obstante el peso que la popularidad del tea-
tro kabuki tenia en la reproduccidn grafica de este pasaje, Ku-
niyoshi decide presentar su versién a través de otra tematica
en esos afios novedosa: las estampas de guerreros o musha-e

»Kusano Eisaburo, Stories Behind Nob and Kabuki Plays, Tokio, Tokyo News
Service, 1962, pp. 93-95.
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FiGura 10: Disefio de Utagawa Kuniyoshi #)!I[EF5, Raiko to tsuchigumo Rt & T8k, 1820-1824.
Coleccion de The British Museum.
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B AR, Este tema surge a mediados del siglo X1x como respues-
ta al control que el gobierno shogunal implementé sobre las
estampas del kabuki y de mujeres bellas, y al éxito que el for-
mato literario conocido como yomibon #tA<%* tuvo sobre los
pobladores de Japon. Las estampas de guerreros se centraban
en temas historico-fantasticos, muchos de ellos con un marca-
do caracter espectacular. Kuniyoshi, asi como su discipulo
Tsukioka Yoshitoshi A F]% 4 (1839-1892), es el ilustrador
que mas desarrolla este géneroy su produccion de estampas de
guerreros es realmente impresionante, pues dota a sus imagenes
de un fuerte dinamismo que las distinguen de la produccion xi-
lografica anterior. El tema, por otro lado, posibilité alos artistas
graficos el perfeccionamiento de un recurso, que si bien no era
novedoso en el mundo urbano del momento, fue muy til pa-
ra lidiar con la situacidn politica que se vivia en el archipiélago
a mediados del siglo x1x. El uso de paribolas hist6ricas de la an-
tigiiedad se ajustaba perfectamente bien cuando de esconder
mensajes referentes al presente se trataba.

La primera mitad del siglo x1x se considera como una de las
etapas en la historia cultural del periodo moderno temprano
japonés en la que abundaron fuertes regulaciones y controles.
Como consecuencia de afios de dificultades econémicas, ham-
brunas y levantamientos, el gobierno shogunal inicia en 1841
lo que se conoce como Reformas de Tenpd f%&i (1842-
1843) Esta serie de reformas pretendia encaminar los asuntos
econdmicos del pais a partir de regulac1ones y controles que
supuestamente devolverian el poder econdmico a un estrato (el
de los samurais) que cada vez mas perdia autoridad y legitimidad
antes los ojos de la poblacidn urbana y rural. Por supuesto que
las protestas y criticas hacia esta politica no tardaron en llegar;
pero debido a los fieros controles y por temor a los castigos,
los cuestionamientos buscaron un terreno que les posibilitara
salir a la luz publica tratando de pasar desapercibidos para los
funcionarios del gobierno. Este campo seria, por supuesto, el
cultural, y la produccion de impresos jugaria un papel muy

% Formato literario de finales del siglo xvin y principios del xix. Ficcidn narrativa
caracterizada por temas histdricos, matizada con alusiones didActicas y moralistas, y
mezclada con elementos sobrenaturales de gran influencia china.



550 ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA XLV: 3, 2010

importante. Es necesario destacar que si bien en Japon no se
encuentra una fuerte tradicién de critica politica en la grafica
(como es el caso de Europa), son estos afios los que provocan
la respuesta enérgica de aquellos involucrados en la industria
editorial, condensindose entonces un grupo considerable de
procesos que involucraban'a artesanos y comerciantes que par-
ticipaban en este negocio.?

Ademas, en el sexto mes del afio 13 de Tenpd (verano de
1842) se promulgaron una serie de regulaciones dirigidas en
contra de la produccién de estampas. Ciertamente, se reforza-
ron los controles que prohibian cualquier tipo de cuestiona-
miento al régimen politico, cualquier tipo de representacion de
la elite gobernante o personas de la clase samurai, asi como des-
acatos a regulaciones previamente establecidas,? pero también
aparecen nuevas medidas que obstaculizarian la manufacturay
el comercio de estampas de actores del teatro kabuki, de mujeres
bellas, o que fueran técnicamente un lujo.

s LR, BB TELSZES L IR LR, BB
Y EBITA, ORISR et A B R S TR B B
&, HAERE%R L BMERERZE, BREBRIIAM, =ik
F2PBEESOBRSFICERY, HERKLAZICEA2HEA
O, ERZHRICFE LB SEICER LERIMTZE8gICHT. X
HABRSFETHRERE LR, MEBELEXIIESZ2ERIX
ik, BEABELZITIICEL, BRBEO DICHRERES
B, B LEBSEEERV- L, ERZFEOREEEE, 28R
th, ERE RS L BB ERIIR T BERE, 2Rk
fix, EPTEFETARMFICEH L= H.?

A partir de ahora queda prohibida la produccidn y, por supuesto, el
almacenaje y comercializacién de lo que se denomina nishiki-e, es de-

7 Afortunadamente se conservan registros oficiales de diferentes casos legales en
contra de la industria de impresos de esos afios en la compilacion Shich# torishimari
ruishi TP EUREEEZE, sobre todo en los volimenes del 18 al 21 que tratan sobre
el control de los libros y estampas ukiyo-e BHARZHB. Tokyd Daigaku Shirys
Hensansho BRI KZ:S0BHRELAT, Dai Nibon kinsei shiryo. Shichi torishimari ruishi
KB AT R, P ERIESE, vols. 18-21, Tokio, Tokyd Daigaku Shiryd Hen-
sansho, 1988-1991.

BVéase Amaury A. Garcla (trad.), “Compendio de leyes sobre el control de
materiales i impresos. Japén, 1657-1842, Estudios de Asia y Africa, niim. 116, México,
El Colegio de México, 2001, pp. 495-523.

® Genshoku ukiyo-e dai-hyakka jiten JRER IR TR F UM, vol. I, Tokio,
Daishiikan, 1980, p. 124.
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cir, las estampas impresas de actores de kabuki y de geishas prostitu-
tas, por ser perjudiciales para las costumbres. También, a partir de aho-
ra, queda prohibido lo que se denomina gokan, es decir, libros ilustrados
que son compuestos con temas del teatro kydgen y que representan las ca-
ras que se asemejan a las de los actores del kabuk: con complicados y
cardcteristicos disefios. Ademas de esto queda prohibida la produccién
de carétulas coloridas para los libros kibydshi, por ser nocivas, en cuanto
carecen de sentido y su comercializacion crea problemas por sus altos
precios, al igual que su almacenaje para su posterior comercializacion,
A partir de ahora hay que detener esas imgenes que asemejan las caras
de los actores, y sobre temas del teatro kydgen. Deberfan confeccionarse
impresos sobre la lealtad, 1a piedad filial y la fidelidad, y moralejas pa-
ra los nifios, asi como evitar imigenes llamativas y demasiado elabora-
das. Los impresos serin rigurosamente inspeccionados. Se impedirdn
fuertemente las caratulas de kibyoshi coloridas y, en caso de que se pro-
duzcan nuevas publicaciones, se enviarin a Kan’ichiemon de la oficina
de administracién de la ciudad para su inspeccidn.

En otro de estos registros oficiales se menciona que en el ter-
cer mes del afio 14 de Tenpd (aproximadamente abril-mayo de
1843), Kuniyoshi y otros ilustradores de estampas #kiyo-e co-
mo Keisai Eisen %75 9% (1790-1848), Kunisada, Utagawa Sa-
dahide 81| E55 (1807-1873), Utagawa Hiroshige fX)I|/AE
(1797-1858) y Utagawa Yoshitora #J!1Z5 5% (activo ca. 1850-
1880) fueron reunidos y se les instd a que no disefiaran mas
este tipo de imagenes.*®

En medio de esta atmédsfera de tensién Kuniyoshi disefia su
famoso triptico Minamoto no Yorimitsu-ko no yakata ni tsuchi-
gumo yokai wo nasu zy JRREIEANEE TEITELKEER] (La arafia
de tierra genera monstruos en la mansién de Minamoto Yo-
rimitsu), editado por Ibaya Senzaburd 452U =EF (activo
ca. 1818-1868) en el verano del afio 1843. Ya vimos que esta
historia no era nada nueva para los habitantes de Edo, y que el
mismo Kuniyoshi ya habia experimentado con el tema en afios
anteriores. Ademas, justo en el invierno de 1837 se estrend en
el teatro Ichimura Hi#/2 de Edo una nueva versién de la his-
toria, con el nombre de Kubeki yoi nari kumo no itosuji K&
PR (La noche en que llegan los hilos de la arafia), por lo
que estaba bastante fresco el cuento de la lucha de Raikd y sus
samurais contra el aricnido.

©Tkyd Daigaku Shirys Hensansho, op. cit., vol. 18, 1988, pp. 105-107.
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En algunas fuentes™ se dice que al poco tiempo de su comer-
cializacion, Kuniyoshiy su editor fueron llamados a rendir cuen-
tas por motivo de los rumores sobre las alusiones que su obra
poseia. Se corrian voces de que la figura de Raikd personificaba
al actual shogun > Tokugawa Ieyoshi fi§))| l%’% (1793-1853)
perturbado por las pesadillas de los sectores de la poblacién
que fueron afectados por las reformas, mientras que Mizuno
Tadakuni 7K B FBFE (1794-1851),” sentado frente a el vigilaba
atento los acontecimientos, y el resto de los samurais jugaban
go. Sin embargo, no fueron expuestas pruebas suficientes y los
cargos les fueron levantados. Ahora, como las autoridades con-
sideraban esas posibles alusiones como una ofensa al sistema
politico, se dice que los bloques y las estampas fueron confisca-
dos. Hasta el momento no hemos encontrado registro alguno
sobre procesos legales que se hayan levantado en contra de los
dos por este incidente en ninguna de las fuentes disponibles,
aunque tampoco podemos descartarlo. Sin embargo, en el dia-
rio del editor Sudo Yoshizo ZEEHIEL (1793-187?) de la casa
Fujioka B[l /2,* se narra que por cuenta de los rumores el
editor dec1d10 recoger las impresiones y destruir las planchas de
impresion para evitar asi cualquier represalia de las autoridades
en contra suya y de Kuniyoshi.

Es practicamente imposible determinar en qué medida Ku-
niyoshi planted a propdsito una critica contra las reformas y el
sistema de gobierno. Si bien es cierto que el momento histérico
favorecid este tipo de cuestionamientos, que los habitantes de

3 Miyatake cita dos fuentes basicas: Ukiyoe-shi taiden T2 1§ 8 %8 (Compendio
genealbgico de artistas de ukiyo-e) y Ukiyo kaiga jinden 4538 A& (Compendio de
ilustradores de #kiyo-¢). Véase Miyatake Gaikotsu ‘BRI, Hikka-shi 45, Tokio,
Gazoku Bunko, 1911, p. 146.

2 Gobernante militar del pais.

%Mizuno Tadakuni fue el artifice de las reformas del periodo Tenpd, quien
ademas cuid6 por su cumplimiento.

¥ Este diario constituye una excelente fuente de informacién sobre la situacién
del mundo editorial de la ciudad de Edo en esas fechas. Esté recopilado en 15 vold-
menes en Kinsei shomin seikatsu shirys. Fujioka-ya nikki YT HRRRATE &R, HRF
B B L, Tokio, San’ichi Shobd, 1987-1995. En el reciente catdlogo de la exhibicién
Kuniyoshi, from the Arthur R. Miller Collection, que se montd en la Royal Academy of
Arts, Londres (marzo-junio, 2009) y en la Japan Society Gallery, Nueva York (marzo-
junio, 2010), Timothy Clark también incluye informacién sobre este diario y sobre
el caso de Kuniyoshi y la estampa de Raikd y la arafia de tierra.
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Edo estaban acostumbrados a consumir estampas donde abun-
daban los mensajes escondidos y significados anidados que era
necesario decodificar, y que el mismo Kuniyoshi fue famoso
por su constante transgresion de los controles, hoy tampoco
se cuenta con todas las evidencias necesarias para adjudicarle
una dehberada intencibn al respecto. Sin embargo, considero
que si se poseen pruebas suficientes para entender el impac-
to que esta imagen tuvo en la escena publica y, sobre todo, en
el mundo editorial de ese momento.

En primer lugar, hay un detalle importante que, parece, ha
pasado desapercibido en todos los estudios que he revisado has-
ta el momento y que de alguna manera se refieren a esta pieza:
la cuestidn del sello de censura.

Desde el afio 1790 (afio 2 de Kansei T ) todos los graba-
dos publicados y comercializados debian llevar por ley un
sello de control que implicaba que la obra habia sido revisada
y autorizada para su venta. Esto fac111taba un mayor control
por las autoridades sobre lo que se imprimia, asi como delegar
estas obligaciones entre los diferentes gremios editoriales que
debian velar por esto y, por supuesto, cargar con las culpas en
caso de incumplimiento o desatencién. Esto no quiere decir
que existia un control total de toda la produccidn, ya que hor-
migueaban por todos lados ediciones clandestinas, piratas, y
otras que se las agenciaban para colocar de manera oculta sus
mensajes “subversivos”.

Se han encontrado varias versiones del triptico de Kuniyo-
shi. Todas ellas carecen de sello de censura; una tiene la firma
de Kuniyoshi y el logotipo del editor en las tres hojas;* en otra
sblo en dos hojas;” en otra mas vemos sblo la firma de su
disefiador en una hoja,* y aun en otra, ni firma ni logotipo.”

3Y quizés sea posible encontrar més. Véanse las figuras 1, 11, 12, 13 y 14 para
varias de ellas.

%Figura 1. Hay copias de esta impresi6n en la Biblioteca de la Universidad de
Waseda, el National Museum of Japanese History y el Victoria & Albert Museum.

¥Figura 11. Ademds, si se observa la firma de la hoja izquierda, su posicién no
concuerda con la copia de la figura 1, evidenciando que proviene de otro juego de
tacos diferente.

% Figuras 12 y 13. Sin embargo, las dos también provienen de juegos de tacos di-
ferentes, por lo que son versiones distintas.

¥Figura 14,
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FiGUrA 11: Version del triptico de Kuniyoshi con firma
del ilustrador y logotipo del editor sélo en dos de sus hojas.
Coleccidn del Boston Museum of Fine Arts.

FiGURrA 12: Versién del triptico de Kuniyoshi con firma
del ilustrador y logotipo del editor sélo en una sus hojas.
Coleccion de The British Museum.

Conocemos, a partir del estudio de Sarah E. Thompson sobre
la censura en Edo asi como por otros textos,* que hubo varias

“Véase Sarah E. Thompson y H. D. Harootunian, Undercurrents in the Floating
World: Censorship and Japanese Prints, Nueva York, Asia Society Galleries, 1991.
Ademis, el catilogo de Timothy Clark y los textos de Minami Kazuo B§F1 55 que se
presentan en la bibliografia.
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FiGURA 13: Versién del triptico de Kuniyoshi con firma
del ilustrador y logotipo del editor sélo en una sus hojas,
sin ningun tipo de gradacion de color y cambios menores.
Coleccién del Boston Museum of Fine Arts.

FIGURA 14: Version del triptico de Kuniyoshi sin firma
del ilustrador y ni logotipo del editor, sin ningin tipo
de gradacién de color, con cambios menores e impresion mas rustica.
Colecci6én del Boston Museum of Fine Arts.

ediciones pirata, se tallaron tacos nuevos, y se llegd a falsificar
la firma de Kuniyoshi y el logotipo del editor. Sin embargo,
en ninguno de los trabajos revisados se cuestiona el hecho de
que alguna de estas versiones que conocemos hoy sea realmen-
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te la original que fue vetada por el gobierno.* Se conoce que
hacia finales del afio 13 de Tenpd (1842) se publicaron mu-
chas estampas sin sello de censura, como consecuencia de un
breve periodo de  reajuste en el sistema de control de impre-
sos*” que provocé el traslado de esta responsabilidad de ma-
nos de los gremios a instancias oficiales, como las oficinas de los
magistrados de la ciudad (machibugyd BTZ847) y la Academia
Confuciana del Bakufu (Gakumonjo Z:FE7T), pero el sistema de
grabar en los tacos los sellos de censura, para que de esta forma
aparecieran en los impresos, se reinstaurd en el mes 11 del afio
13 de Tenpd (aproximadamente a fines de 1842), un poco antes
de la publicacion de Kuniyoshi.

Ante esta informacion es posible construir cuatro escena-
rios posibles. El primero es que la obra, en el momento de ser
examinada por los censores, haya sido vetada y, por lo tanto,
prohibida su publicacién y conflscados los bloques. Entonces,
todas las versiones que poseemos serian ediciones subterraneas
o piratas (sin sello de control). Pero hay un pequefio detalle
que no encaja en este escenario y es que en la documentacion
de la época disponible se aclara que fue precisamente a partir de
los rumores que circularon, una vez pubhcada la obra, que se
llaméb a rendir cuentas a Kuniyoshi (o segin la otra versién,
el editor por miedo decidié retirarlas y destruir la evidencia).
Por lo tanto queda desechado.

Segundo: Kuniyoshi y su editor se propusieron lanzar una
edicidn clandestina (por lo tanto, sin sello) con toda la intencidn
de criticar al gobierno. Este escenario también es poco pro-
bable, ya que con el simple hecho de lanzar una edicién clan-

1Hasta el momento, una buena parte de las colecciones asumen la versién de
la figura 1, y en ocasiones también la de la figura 11 y hasta la 13, como la impresién
original de 1843 que causd el revuelo entre la poblacién de Edo. Sin embargo, si se
realiza un estudio comparativo entre las diferentes copias que guardan varias coleccio-
nes importantes, son sorprendentes las diferencias que se encuentran y que apuntan
a versiones distintas realizadas de tacos diferentes y, posiblemente, en fechas también
distintas o posteriores. Para este estudio comparativo (atin imperfecto e incompleto)
se han revisado en iméagenes {en algunos casos también los originales) de las copias
de The British Museum, Victoria & Albert Museum, Boston Museum of Fine Arts,
National Museum of Japanese History, Waseda University Library Collection, Waseda
University Memorial Theater Museum, Ritsumeikan University Ukiyo-e Database,
entre otras colecciones y bases de datos de imagenes.

92V éase Timothy Clark, op. ciz., p. 22.
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destina eludiendo los controles editoriales que el famoso sello
implicaba bastaba para recibir algtin tipo de castigo, mas atin
con la popularidad que desaté la imagen y, como se comentd,
no hay registros de que asi haya sido.

Tercero: Kumyoshl y su editor publicaron el triptico (con
sello), que pasd inadvertido ante los ojos de los censores; sin em-
bargo, como consecuencia de los rumores fueron citados ante
las autoridades, y por la falta de pruebas en torno de sus inten-
ciones saheron sin mayores dificultades libres de culpa (o, seglin
la otra versidn, al ocurrir los rumores el editor retlro las cop1as
y destruyb los tacos). Este tercer escenario parecerfa més fac-
tible, pero de nuevo entra en conflicto con el hecho de que las
versiones que hasta el momento se conocen no llevan sello de
censura y, por ende, ninguna de las piezas que en la actualidad
conocemos es la estampa que causé alarma en la estructura de
poder de entonces. Estas piezas serian, o versiones clandestinas
del propio Kuniyoshi y su editor, o versiones piratas (y por
ende también clandestinas) de otros editores entusiasmados
por el éxito y connotaciones del producto.

Sin embargo, aun es posible construir otro escenario. La
pieza que se supone la impresién original de 1843 y que causara
los rumores (figura 1), no fue realmente impresa en el verano
de 1843 sino a fines del afio 1842, justo en esos pocos meses
cuando estaba en proceso el reajuste en el sistema de censura, y
la mayoria de los ukiyo-e se publicaron sin sello de censura im-
preso. Esto indicaria que la estampa pas inadvertidamente el
sistema, y a pesar de los rumores (o de las dos versiones sobre
el hecho), ni Ibaya Senzaburd ni Kuniyoshi resultaron afecta-
dos. Es entonces resultado de la fama alcanzada por el triptico
que ocurren no sblo las impresiones piratas, sino también otras
versiones sobre las que si recayd el castigo del gobierno.®

Independientemente de los posibles escenarios, de la discu-
sidn en torno del real origen de las versiones que conocemos,
y de las intenciones de critica (posibles o imposibles) de Kuni-
yoshi, un detalle es en extremo evidente: esta imagen causd una
sacudida en esos complejos afios, y fue asimilada por la gente,

#Por supuesto, somos conscientes del caricter un tanto especulativo de estas

posibilidades.
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Ficura 15: Disefio de Utagawa Sadahide &)I| 555,
Raika to tsuchigumo FEEL LBk,
Coleccién del Boston Museum of Fine Arts.

y por otros ilustradores, en un tono completamente ajeno a la
vanagloria por las hazafias de los grandes guerreros de antafio,
un tono que satirizaba la incompetencia de los gobernantes
de entonces.

Este éxito critico se palpa en otras versiones que se realiza-
ron con posterioridad. Una de ellas se publicé el mismo afio,
s6lo unos meses después del caso de Kuniyoshi. Esta pieza,
disefiada por Sadahide, satirizaba la situacién creada en torno
de la obra de su colega, insinuando la ceguera de los oficiales
que no se percatan de los problemas (“fantasmas”) que los ro-
dean.* Ademas, junto con esta version “subterranea”, publica
otra casi idéntica, pero cambiando, los fantasmas por una in-
mensa arafia.** Se dice que ambas versiones se publicaron (una
clandestina y la otra no) casi después que se retiraran las de
Kuniyoshi (y en paralelo con las versiones piratas), junto
con el editor Hisatard.* Esta vez, por supuesto, Sadahide, su
editor y la persona que la distribuy6 fueron multados y les
confiscaron las ganancias provenientes de la venta del grabado
asi como los bloques de impresién.”” Mas atin, Fujioka-ya nikki

“Figura 16.

“Figura 15.

“Referencia de Fujioka-ya nikki, citada en Clark, Kuniyoshi, from the Arthur R.
Miller Collection, p. 268.

 Miyatake, Hikka-shi.
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FIGURA 16: Disefio de Utagawa Sadahide #)!| 75, Minamoto Yorimitsu wo nayamaseru tsuchigumo no yokai
TR Z B E8 5 Lk DK EE. Coleccion del National Museum of Japanese History.
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FIGURA 17 y 18: Disefio de Utagawa Yoshitora 8k)I155%, envoltura (izquierda) y estampa adicional (derecha)
de una pequefia serie estilo calendario basada en Raikd y la araria de tierra. Coleccién Goslings.
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también comenta de una pequefia serie de 12 estampas estilo
calendario de Yoshitora, con envoltura impresa, basada en el
tema que se vendié muy bien en esos dias. Hasta ahora tampoco
se habia encontrado correspondencia, para este pasaje, con las
coleccipnes que se conocen hasta el momento;* sin embargo,
la coleccidn privada Goslings cuenta con un raro conjunto sin
identificar que, afirmo, es la pequefia serie de Yoshitora sobre
la estampa de Kuniyoshi.*

A partir de aqui, y aprovechando los afios siguientes de re-
lajamiento en las ordenanzas oficiales sobre el control de im-
presos, se encuentran mas representaciones de este tema (tanto
en el teatro kabuki como en el mundo del #kiyo-e).* Unos afios
después (en 1867), cuando ya los mecanismos del poder sho-
gunal eran insostenibles y estaban a punto de desmoronarse,
cuando ya era imposible mantener el control de una estructura
que, como arena, se les escapaba entre los dedos, el ilustrador
Toyohara Kunichika £ R [EJE (1835-1900) lanza una tltima
version del triptico de Kuniyoshi. A manera de homenaje des-
enmascara a los fantasmas, que ahora encarnan a verdaderos
campesinos y gente comin que atormentan al sefior como si
exigiesen una respuesta a sus peticiones.

Finalmente, me gustaria rescatar a un personaje del triptico
que permanece olvidado en los estudios previos: la arafia de tie-
rra.’! A este detalle lo considero muy significativo, ya que “ara-
fia de tierra” o tsuchigumo Tk era el nombre que daban los
Wa de Yamato® a los habitantes originales del archipiélago,
que se caracterizaban por desafiar la autoridad de sus coloniza-

% De hecho, incluso se dice que no se conocen copias de las de Sadahide (como
en el reciente catalogo de Clark), que estamos incluyendo en este articulo.

®Véanse las figuras 17y 18. Clark, cita de Fujioka-ya nikki que esta pequefia serie
fue vendida por el precio de 200 mon, y que Yoshitora fue castigado también por esto,
con una multa de 3 kanmon {la misma cantidad que se aplico a Sadahide y su editor).
Clark, Kuniyoshi, from the Arthur R. Miller Collection, p. 22.

%Figura 19, donde se muestra una de las varias estampas que se disefiaron sobre
la obra de kabuki Kubeki yoi kumo no itosuji T BHEk#R, montada en el teatro Morita
FREEE, en 1864.

5t Aun en el ensayo de Melinda Takeuchi, donde disecciona a los fantasmas, de-
teniéndose en cada uno de ellos, sus origenes iconogrificos y posibles significados, se
olvida a la arafia.

%2Grupo que logra la hegemonia sobre las islas alrededor de los siglos v y v,
que funda la casa imperial, y que estaban conformados por descendientes de-inmi-



FiGura 19: Disefio de Utagawa Kunisada II — X&) [[E 5, Kubeki yoi kumo no itosuji B HIkkHR, 1864.
Coleccion del National Museum of Japanese History.
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Ficura 20: Disefio de Toyohara Kunichika £Jf[E &, basado en la estampa de Kuniyoshi, 1867.
Ubicacion desconocida.
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dores.” Hasta qué punto es utilizada la figura de la arafia de tie-
rra como simbolo de rebeldia en contra de la autoridad de los
Tokugawa* es dificil saberlo, pero quizas sea posible contar
con estudios futuros, gracias a las nuevas tecnologias de digita-
lizacidn y circulacién de imigenes, que permitan abrir mayor
brecha en torno de este:campo de lo visual (el #kiyo-e) sobre el
que atn falta mucho por descubrir, <
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