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unque es sabido, vale la pena recordar que la Historia es la disciplina a la que se le ha
Aotorgado la facultad de explicar procesos humanos a lo largo del tiempo. Al estudiar la
cultura de una sociedad como la virreinal es ineludible tener en cuenta que uno de sus pilares
fueron las précticas religiosas. Asi, en la Nueva Espafia, la imagen de culto —mas alla de su
funcién piadosa— fue una herramienta utilizada por la Iglesia y las 6rdenes para mantener la
unidad entre tanta diversidad de personas —ya indios, espafioles o castas—; pero ésta no sélo
fue administrada por clérigos o frailes, sino también por laicos, quienes, mas de las veces, a su
costa, elaboraron complejos programas visuales para dejar evidencia de su patronazgo social,
a la par que formulaban un discurso politico de tintes personales o corporativos, dependiendo

del momento y sus intereses.

Aqui me enfocaré en un caso revelador y excepcional, a saber, el del patrono del
santuario de la iglesia de la Soledad de Oaxaca, Pedro de Otalora Carvajal. La historia que
ahora cuento, mas que la de un solo personaje, también remite a un grupo privilegiado de
Oaxaca en el cambio del siglo xvi al xvi, visto desde los vinculos que sus integrantes
establecieron con y/o a través de la imagen mariana; un verdadero concitador social que, con
el pasar de los afios, ha devenido en un simbolo de identidad que sigue vivo y actuante. Por
tanto, no debe extrafar al lector que en esta tesis se pueda encontrar una variedad de temas
y sujetos, desde los pequefios destellos sobre una ciudad piadosa, hasta grandes revelaciones
en torno a la imagen misma y sus sucesivas apropiaciones.

Es todavia significativo que, cada 18 de diciembre, en el atrio de la iglesia y sobre
la actual calle Independencia, haya un despliegue de decorados efimeros y actividades
litirgicas y profanas para celebrar a la “patrona de los oaxaquefios”, tal como los habitantes
han nombrado, coronado y jurado a la imagen soledana. Ese dia, algunos sectores de la
sociedad se reunen entre bandas de musica: lideres de los sitios de taxis, los locatarios del
Mercado 20 de Noviembre, panaderos, entre otros. A pesar de la presencia e inmanencia que
la imagen mariana ha adquirido a lo largo de tantos afios, poco se ha hecho por reflexionar
y conocer acerca de su culto, estatuto y origenes: el culto pasa como una fiesta religiosa
“espontanea” y una nota mas del folklor local.

En la actualidad, el visitante que llega a la ciudad, avido de encontrar “productos
oaxaquefos” originales, recorre los mercados, las mezcalerias, las chocolaterias y los
afamados restaurantes. En esos lugares comerciales, muchos productos que se ofrecen o
exhiben estan etiquetados con la imagen de la Virgen de la Soledad. Si el turista pregunta
por la identidad de la imagen del empaque, se le informa que se trata de la “patrona de los
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oaxaquefios”, y entonces conocera de viva voz un breve relato sobre la legendaria llegada de
la escultura devocional a la urbe surefia y sus inefables poderes.

Por su parte, el Gobierno del Estado, en su pagina web oficial, bajo el lema “Vive
Oaxaca”, invita al turismo nacional e internacional a visitar obligatoriamente el santuario de
la Soledad. Al recorrer el texto, dictado desde la Secretaria de Cultura, se leen datos referentes
a la construccion y dedicacion del edificio, el afio en que —“segin se dice”— se fabrico la
portada, pero no se halla registro alguno del patrono que financio tal obra o las caracterizas
arquitectonicas del inmueble, apenas hay una escueta informacion acerca de la fiesta y las
calendas o procesiones que se realizan en honor de la Virgen. A pesar de que se trata de una
oferta turistica, los medios para promover este espacio ya sancionan un discurso en que se
toma una imagen como el simbolo (casi metonimia) de toda una ciudad, sin mas ni mas. Esto
me permite acercarme a otro problema para discutir, el de los monumentos despojados de
memoria, ahora s6lo objetos de interés de una ciudad en tanto que se ofertan como edificios
“atractivos”, un fondo pintoresco para las selfies que no da demasiado lugar para la reflexion
(acerca de la historia de la obra misma y sus maltiples posibilidades evocativas sobre el
pasado). Esto es lo que ha sucedido con la iglesia de la Soledad, que todavia hoy —a quien
quiere poner oido atento y vista perspicaz— nos cuenta tanto de la sociedad religiosa, artistica
y humana que la cre6; mas alla de que el atrio siga siendo el lugar favorito de los nifios y
visitantes para sentarse a degustar nieves y helados de frutos exoticos y locales, o de que en
sus alrededores sobreviva una economia formal e informal de venta de objetos religiosos.

Por otro lado, una parte de la informacion que se conoce de la imagen, compartida
y reciclada por cronistas o guias de turistas, ha sido tomada de estudios realizados durante
el siglo x1x, pues durante esa centuria, el tema de la “Virgen de los oaxaquefios” realmente
preocupd y ocupd la pluma de contados y connotados escritores. Asi, el multieditado
libro Historia de Oaxaca, del presbitero José Antonio Gay, escrito en 1881, fue el primer
acercamiento especifico y propiamente documental de la historiografia local. Gay trazé
una linea de tiempo en la que se explicaban las costumbres de los pobladores de la antigua
Huaxyacac, asi como la religion de los indigenas, sus cultos prehispanicos; la llegada de
los primeros evangelizadores y la construccion de algunos santuarios, entre otros temas.
En dicha obra, este sacerdote dedicd un capitulo a los cultos populares de la ciudad, entre
ellos el de la Virgen de la Soledad, de quien se relata el legendario y milagroso pasaje de su
llegada a Antequera a lomo de mula, donde habria sido recibida por el obispo Juan Bartolomé
Bohdrquez (entre misteriosos cajones transportados por arrieros). La narracion del presbitero
no estaba fundamentada en documentos o fuentes, sino en una la leyenda piadosa, motivo por
el que cerraria su trabajo expresando que no era necesario conocer el origen de la imagen. Y
en ese sentido se puede hacer referencia a ese tan famoso dicho: Roma locuta, causa finita.
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Y asi sucedio.

En la misma linea, el obispo Eulogio Gillow publico Apuntes historicos —1889—, texto
que inicia con una descripcion de la religion de los naturales de Antequera, seguida por el
amplio relato del martirio de Juan Bautista y Jacinto de los Angeles a manos de los zapotecas
del pueblo de San Francisco Cajonos en 1702. La ultima parte del escrito es un apéndice
dedicado a la Cruz de Huatulco, seguido por una significativa lista de los prelados de Oaxaca,
en la que destaca el trabajo desarrollado por el obispo Bohoérquez, bajo cuyo gobierno
diocesano —dice— “tuvo lugar la misteriosa venida de nuestra sefiora de la Soledad”. Gillow
no se comprometio a abundar mas sobre el tema y remitio elusivamente a las obras de Gay y
de fray Francisco de Burgoa.' Mas alla de su firme postura apologista del papel de la Iglesia
en Oaxaca, a este recio obispo le tocaria restaurar, después de un periodo de incertidumbre
—resultado de la guerra de Reforma—, la institucionalidad de la Iglesia antequerana; asi trazé
un programa que contemplaba la reconstruccion de los edificios religiosos y la recuperacion
de la devocion a la Cruz de Huatulco, que con el pasar de los afios comenzaban a quedar en
el olvido. El incremento de la devocion a la Virgen de la Soledad no podia quedar fuera de
ese vasto proyecto, por lo que, en 1908, el prelado solicité ante la Santa Sede la coronacion
pontificia de la imagen. La respuesta fue favorable y acorde a ello, el 18 de enero de 1909
se llevo a cabo la ceremonia. El evento tuvo en su trasfondo un argumento politico de
conciliacion con el Estado, pues simbolizaba uno de esos “medios eficaces” para lograr el
retorno de los hijos prodigos de Oaxaca a su Iglesia. Qué mejor camino que la devocion a
Maria para recuperar la “paz perdida” entre los hombres de aquella generacion, o mejor aun,
el esplendor de la Iglesia ante el creciente laicismo. La coronacion de la imagen mariana fue,
en toda la extension de la palabra, “un plebiscito” de la arquididcesis para que Ella reinara
sobre la conciencia de sus hijos, no sélo en el orden espiritual sino también en el temporal.

Este suceso, sin duda, alent6 al cronista Apolinar Palacios para publicar en 1909 el
Album de la coronacién de la Virgen Santisima, la primera monografia retrospectiva que se
conoce de la imagen. En ese libro profusamente ilustrado se puede apreciar el entusiasmo de
Palacios para registrar tanto los documentos que legitimaban la coronacién de la Soledad,
como el adorno de la iglesia y los carros alegéricos que acompafaron el recorrido de la
imagen por las calles de la ciudad. El autor recuperd también una parte de la leyenda, aquella
en la que se explicaba el “hallazgo” de la escultura de la Soledad. De este libro destaco dos
aspectos eminentemente histdricos: el protagonismo del arcediano Pedro de Otalora Carvajal,
que por devocion a la imagen particip6 en la construccion del santuario, asi como la llegada
de las monjas agustinas a Oaxaca en 1697, que fueron las responsables del cuidado de la
Virgen.2 Con sus similitudes y diferencias, habria que sumar el trabajo escrito por el presbitero

' GiLLow, Apuntes historicos, 1909.
2 paLacios, Album de la coronacion, 1909.



IV INTRODUCCION

Humberto Medina en 1971, Conmemoracion de los cincuenta arios de la coronacion de
nuestra sefiora de la Soledad, que, al igual que el anterior, ocup6 sus paginas Unicamente en
reportar la informacién ya conocida y describir el santuario.®

Para los afios ochenta del siglo xx, Carol Calloway escribi6o una tesis relacionada
con el tema de la Virgen de la Soledad; dividida en siete capitulos, trata sobre el patrono
del santuario, la portada y la parroquia de Ozolotepec, entre otros. La autora ofrece fuentes
diversas e interesantes de primera mano, sin embargo, difiero de algunas de sus propuestas,
como aquella que sefiala que el relieve central de la fachada del santuario recupera significados
mesoamericanos. Ademas, me parece que en el estudio se olvidé del contexto de poder en
el cual se insertd la construccion del edificio; asimismo se omitieron algunos santos en el
reconocimiento de la fachada y ofrece una limitada lectura iconografica. Por otro lado,
estoy de acuerdo en uno de los postulados: el que sefiala que el edificio fue construido con
caracteristicas tectonicas especificas para un espacio como Oaxaca.*

En tiempos mas recientes, la historiadora del arte Elin Luque realiz6 un trabajo sobre
los exvotos que aun se resguardan en el santuario de la Soledad. De forma especial, esta obra
se enfoca en el andlisis de estos “votos por promesa”, que eran una manera de respuesta visual
que las personas de cada época dieron a la imagen. Al igual que los autores anteriores, Luque
también rescatd algunas noticias relacionadas con la fecha de consagracién del templo, el
nombre del posible artifice de la fachada del santuario (dato fallido) y algunos inventarios de
obras religiosas existentes en la iglesia a finales del siglo xvir.®

Desde esta perspectiva variopinta se ha investigado a la imagen de la Soledad, los
estudios han retomado la leyenda y la llegada de la Virgen como un hecho histérico originario
y cierto, que no ha sido contrastado con fuentes y documentacion adicional. Por lo tanto,
parte del objeto de esta investigacion es comprender el origen cultual y documental de esta
devocion mariana, los intereses que habia en juego, los cambios iconograficos y la funcién
social de la imagen y su culto.

Para llevar por buen camino este trabajo, he elegido el afio de 1682 como punto de
arranque, cuando inicio la construccion del santuario; y como meta el de 1814, momento en
el que las fuerzas insurgentes abandonaron la ciudad después de haberla ocupado durante
dieciséis meses. En esos afnos de conflicto, la imagen jugd un papel determinante como
intermediaria para lograr la paz entre los antequeranos, tal y como lo habia hecho el prelado
Maldonado a inicios del siglo xvm, el obispo Bergosa y Jordan la utiliz6 como argumento
politico para sumar adeptos a su causa. Sin embargo, el estudio en varias ocasiones es un iry
venir en el tiempo, pues para averiguar los origenes de la imagen hago uso de referencias de

¥ MEDINA, Monografia de nuestra sefiora de la Soledad, 1971.
4 CALLOWAY, “The Church of Nuestra Sefiora de la Soledad”, 1989.
® LUQUE, E! arte de dar gracias, 2007.
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finales del siglo xv1, 0 bien, para mostrar el cambio de iconografia me traslado a la segunda
década del siglo x1x, es decir, por motivos causales rebaso los afios propuestos. Pero ¢de qué
otra manera se podrian abarcar los temas que he sefialado? El lector lo comprendera mejor al
seguir la organizacion del capitulado.

El area de estudio es la “ciudad de Oaxaca”, donde inicio el culto a la Virgen soledana.
Definir un espacio urbano y multiétnico es complejo, primero, porque no se trata sélo de
limites geograficos, de la traza de una ciudad o de temas econdémicos que, sin duda, me
ayudarian a resolver con facilidad ese tema. Gran parte de este trabajo abarca, sobre todo,
una superficie “pequefia”, lo que se denominé ciudad de “Antequera del Valle de Oaxaca”.
Pero los promotores de la Virgen de la Soledad, sus relaciones comerciales, recursos, poder y
representacion dentro de la sociedad, lograron que la devocién desbordara su originario locus
urbano para permear en los pueblos y provincias de la Nueva Espafia. Entonces, el espacio de
estudio se ampliaria en la medida de lo posible y se denominaria region expandida (aunque el
radio preciso de las copias de las imagenes todavia sea dificil de cuantificar).

Sobre este asunto, ha sido enriquecedora la lectura de Comercio de sal y redes de
poder en Tehuantepec, de Laura Machuca, que al definir regién toma como punto de arranque
las reflexiones de Juan Pedro Viqueira en torno a la definicion del espacio de estudio. Para
él, regién es un “espacio vivido donde se intercambiaban mercancias y experiencias, donde
nacian las identidades y las estrategias de supervivencia. Una region que los propios actores
historicos han construido segun el contexto”.® En los capitulos finales se podra notar como un
grupo de mercaderes extendieron el radio de su comercio a diversas provincias de la Nueva
Espafia, construyeron un espacio que fue reconocido no so6lo por la grana, sino también por la
Virgen de la Soledad de Oaxaca, que de alguna forma los unié con Andalucia o mejor dicho
con Espafia, y que los dotd de un sentimiento de identidad dentro de un contexto y suelo “que
solo ellos crearon”.

Si bien, a lo largo del texto me refiero al término de civitas, segin la definicion de
Richard Kagan, es decir las autoridades civiles que estaban asentadas dentro de la urbs,’
también lo utilizo como espacio social para ubicar el surgimiento del santuario. Me parece
que el uso del concepto se refleja en los tres primeros capitulos de la tesis. Pero el espacio,
entendido como regidn, se puede apreciar en los siguientes apartados, donde se analiza la
accion social o las actividades realizadas por los mayordomos y promotores de la imagen
(la gran mayoria ricos comerciantes andaluces), lo que, sin duda, habla de una iniciativa
de poder, identidad en la esfera publica o quiza mas lejos, que indican la existencia de una
superestructura social muy articulada. Como bien han indicado algunos historiadores, me
parece que un territorio solo se entiende por medio de sus actores y los elementos que les

¢ Citado en MacHuca, Comercio de sal, p. 55
" KAGAN, Imdgenes urbanas del mundo hispdanico, p. 48.
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permitieron vivir en él: una regién es un espacio practicado, no sélo habitado.

Para lograr lo hasta aqui expuesto fue necesario acudir a dos disciplinas, desde las
cuales pretendo situar este estudio: la Historia del Arte y la Historia Social. Los instrumentos
que proporcionan éstas me han permitido vislumbrar la magnitud de la devocion y los
hilos que se movieron para potenciarla. En ambas lineas existen numerosos estudios sobre
iméagenes de devocion; resultaria complicado tratar de citar todas ellas. Por eso solamente
retomo los estudios que considero pertinentes o que se relacionan con temas que de alguna
manera abordo a lo largo del texto.

Ensumomento, lainvestigadora Luisa ElenaAlcalaindic6 que eranecesario desarrollar
trabajos en torno a las imagenes, pero no aquellos que desembocaran en una monografia, sino
mas bien, mediante investigaciones que permitan comprender como se fue estructurando
y visualizando el conjunto o pantedn mariano, especialmente durante la década en que la
Virgen de Guadalupe fue elevada a una posicion privilegiada.® Si bien, los planteamientos
de la autora me parecen correctos, los historiadores del arte han estado remediando uno de
los tantos males de la disciplina: el centralismo (dadas las muchas omisiones regionales). Asi
que habia que iniciar con ello.

Desde 1980 se consideraba que la pintura y escultura de la época novohispana eran,
en su mayoria, copias alejadas del estilo de los maestros europeos y, por lo tanto, carecian
de mayor relevancia. Esta perspectiva motivo serias criticas a los historiadores del arte,
pues en el ambito de los estudios novohispanos y los imaginarios, tal actitud no permitia
indagar en los significados y las implicaciones politicas que estas imagenes proyectaban.’
Asi, las investigaciones relacionadas con la Historia del Arte que se desarrollaron entre los
afios ochenta se enfocaban en una relacion de datos referentes a las fechas de elaboracion
de los cuadros o bien al llamado estilo que poseia tal o cual pincel, dejando de lado el tema
de la imagen y su activacion social. En cuanto a las investigaciones que siguieron la linea
mencionada puedo citar los trabajos realizados por Elisa Vargas Lugo, que se enmarcan
dentro de una categoria clasica de los estudios del arte, enumerativa y basada en dataciones
y reconocimiento de estilos, pese a ello, deben de ser revisados.'

Por otro lado, también aparecieron trabajos que, sin pretender realizar un analisis
de las imagenes marianas, han delimitado su campo de estudio y mostrado las diferentes
advocaciones que de la Madre de Dios surgieron en los virreinatos que ahora llamamos
Hispanoamérica. Es el caso de los estudios sistematizados de Héctor Schenone, quien

durante afios se dedicé a escribir una enciclopedia iconogréfica del arte virreinal mariano; un

$ ALcALA, “Blanqueando la Loreto mexicana”, 2008.

° Una de las dltimas manifestaciones respecto al tema fue realizada por la doctora Paula Mues, quien en su tesis
debate con fuerza y argumentos la importancia de la pintura de la época virreinal, en concreto la del pintor José
de Ibarra, a quien reivindica.

10 VAarRGAS Luco, México barroco, 1993.



INTRODUCCION  VII

instrumento de consulta de gran utilidad para los historiadores del arte o para todo aquel que
trabaje algun tema relacionado con la Virgen Maria."!

No obstante, pareciera que es hasta inicios del siglo xx1 cuando hay un giro en torno
a los problemas de la representacion y la funcién, por ejemplo, son afios en los que se ha
venido debatiendo la importancia de la imagen virreinal, la intencionalidad de la misma y
lo fundamental que eran esos discursos, retoricos y visuales, para la sociedad novohispana.
Entonces surgieron estudios acerca de los propios pintores y las técnicas que desarrollaron,
conscientes de su papel y calidad de artista, entre ellos se pueden citar las investigaciones de
Nelly Sigaut y Paula Mues."” En ese tenor, otros investigadores han enfocado sus pesquisas
en casos especificos y situaciones concretas, cuyos analisis han sido enriquecedores para
la disciplina. Por ejemplo, se ha puesto atencion en la recepcién del color de una imagen,
como la Virgen de Loreto, devocién promovida por los jesuitas, que difundieron una version
“blanqueada” por iniciativa de ellos mismos."* La justificacion del mencionado acto respondio
principalmente a la necesidad de adaptarla a un contexto como el de la Nueva Espafia, sobre
todo porque el color negro de la original estaba asociado a la clase baja y el sistema de
castas. Segun Luisa Elena Alcald, la decision de blanquear la copia que llegé al virreinato
novohispano se inscribié en una politica de los promotores, que fue extendida durante la
Edad Moderna, y que reflejaba, en parte, la realidad social y racial de la capital virreinal.

Por otra parte, el tema de la identidad en los cultos esta presente en el trabajo de
Magdalena Vences Vidal, que permite comprender la importancia de la Virgen Maria en la
advocacioén del Rosario, conocida como Virgen de Chiquinquira, y su utilizacidon como recurso
para combatir la idolatria. La autora rastred los lazos sociales que se tejieron alrededor de la
imagen como elementos para la creacién de la identidad de un grupo.'* Siguiendo la misma
tematica se puede mencionar el caso de la Virgen de Aranzazu, estudiado por Clara Garcia
Ayluardo, que destaco la manera en que la imagen logré reunir a un grupo especifico: el de
los vascos comerciantes. Siguiendo a la autora, éstos llegaron a la Nueva Espafa y trajeron
consigo la mencionada advocacién a manera de estandarte. Lo méas importante, a mi parecery
para los fines de la investigacion que propongo, es la indagacion que realizo Garcia Ayluardo
en torno a la forma en que los promotores lograron reunir a vascos de distintas regiones,
evitando rivalidades e integrando una cofradia que funciondé como eficaz propagadora
del culto por medio de festejos a la Virgen, convertida en “patrona” y representante de la
comunidad, un simbolo que garantiz6 la subsistencia del grupo.'® Los cultos marianos se

proyectan también en el campo de la ideologia y de la rivalidad y/o complementariedad entre

" SCHENONE, Santa Maria, 2008.

12 SigauT, José Juarez, 2002. Muks, “El pintor novohispano José de Ibarra”, 2009.
13 ALCALA, “Blanqueando la Loreto mexicana”, 2008.

4 VENCES VIDAL, La Virgen del Rosario de Chiquinquird, 2008.

15 GArcia AyLuarpo, “El milagro de la Virgen de Aranzazu”, 1997.
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grupos y clases, las promociones tan peculiares de franciscanos y jesuitas, y una notable
contribucion en este campo son los analisis del discurso simbdlico de Solange Alberro.' Y,
destacando el protagonismo de la clase letrada en emplear a la Virgen de Guadalupe para
mostrar lealtad al rey (o desatar polémicas con quienes se oponen al guadalupanismo), estan
los estudios de lvan Escamilla, que abonan al terreno de la historia intelectual, y que han
sido fundamentales para matizar la direccionalidad politica de los mensajes enviados desde
la promocién del culto."”

Por otro lado, Jaime Cuadriello ha realizado una diversidad de estudios referente a
la imagen religiosa, entre los que destacan las investigaciones al culto guadalupano y los
santuarios tlaxcaltecas.'®* Considero que los aportes de este autor giran en dos sentidos, por
un lado, fija la imagen como un acto creativo y normado por la retdrica, motivo por el que se
constituye en un lenguaje con pautas propias; en segundo lugar, la sitia como agente social,
con lo que se plantea la necesidad de “interrogar la recepcion del culto desde la antropologia
del arte, sus respectivas apropiaciones y metamorfosis semanticas”. Asi, el investigador
considera pertinente conocer cada imagen religiosa, del tipo que sea, para identificar el
proceso de identidad o acomodo que se gesta por medio de ella en una comunidad, pues “la
construccidn de las identidades locales no siempre sigue un patrén o proceso predecible”, es
decir, la apropiacion del discurso y recursos esta en continuo cambio.

Ademas de los autores actuales mencionados, este trabajo toma las herramientas
clasicas que han proporcionado los estudios de Erwin Panofsky, quien indica que debe verse a
laimagen en la dialéctica documento-monumento. En afios recientes también se ha sefialado la
necesidad de tener en cuenta la intencionalidad de las representaciones pictéricas, y a la postre,
su ubicacién y funcionalidad. Segun el modelo propuesto por Michael Baxandall, uno de los
instrumentos de la Historia del Arte es la descripcidn, que se traduce en lo “que explicamos,
en primer lugar, las reflexiones que hemos tenido sobre el cuadro y sélo en segundo lugar,
el cuadro propiamente dicho”. Una vez advertido este estatuto, se analiza la pintura, para
ubicarla en su contexto; es decir, a partir de las circunstancias en la cual fue elaborada y los
intereses de quién la mandd a fabricar y, sobre todo, para quién estaba dirigida (el receptor).
Muchas veces, las imagenes que esta investigacion presenta no estan respaldadas por fuentes
documentales, sin embargo, las inferencias que realizo toman en cuenta la personalidad del
comitente, el contexto y la tipologia de la imagen en su ambivalencia como documento y
construccidn poética, que evidentemente exige un trabajo de interpretacion, como en todas

16 ALBERRO, El dguila y la cruz, 1999.

7 EsCAMILLA, “Maquinas troyanas,” 2000; “Yolloxochitl y flor de lis,” 2010.

'8 CUADRIELLO, “Atribucion o disputa”, 1995; “Visiones en Patmos Tenochtitlan”, 1999; “El obrador trinitario”,
2002; Las glorias de la republica de Tlaxcala, 2004.

19 CUADRIELLO, “La Virgen como territorio”, 2010

20 BAXANDALL, Modelos de intencion, p. 40.
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las disciplinas.

Por su parte, Hans Belting indica y sostiene que antes de una “era del arte”, existid
una “era de la imagen”. Al exponer sus postulados, el autor recurre a diversos temas como
la memoria, la imagen religiosa, asi como la de culto, y sefiala que no se puede hablar de la
imagen si antes no se rastrea el contexto y la argumentacién de su historia. Y en ese tenor, se
lanza la siguiente cuestion: ¢Qué era lo que permitia que una imagen se separara del mundo
comun de la experiencia para convertirse en una presencia tan “santa” como un remedio
curativo en sentido sobrenatural? A la que se puede afiadir una propia: ¢Por qué la Virgen
de la Soledad de Oaxaca sobresalié entre otras imagenes? Belting, para dar respuesta a su
pregunta, habla de la consagracién de la imagen, de la construccion de leyendas, y sefiala
que estas imagenes sélo se veneraban en un momento especial, cuando se les aclamaba “en
medio de la comunidad segin un programa preestablecido y en una fecha determinada. Esta
practica recibe el nombre de culto”.?! Y el culto, como préctica social, es precisamente uno
de los elementos que aborda esta investigacion, la construccion y consagracién del templo, la
fiesta (hasta donde las fuentes lo permiten) y la reproduccion de la imagen, que implica una
promocion mas alla del radio de la ciudad de Oaxaca.

De gran ayuda también ha resultado la teoria de Alfred Gell, que reformula la
epistemologia de la antropologia del arte, cuyo objetivo es estudiar como “los objetos se
funden con las personas, a causa de las relaciones sociales entre las personas y las cosas, y
entre las personas y otras personas por medio de las cosas”. En ese sentido, el autor habla de un
“agente social”, que es definido como quien hace que las cosas ocurran en su entorno, puede
Ser persona 0 cosa; pero ese agente necesita de un paciente, que también puede ser agente o
viceversa, que permite que se produzca la agencia social, 0 sea “sucesos causados por acto
mentales, de voluntad o intencion, en lugar de por simple concatenacién de hechos”.? El
ejemplo mas visible, para el caso de esta tesis, son las ceremonias y preparativos para la fiesta
soledana, que incluia vestir a la Soledad con traje de gala, tarea que quedé encomendada a las
monjas agustinas de Oaxaca. Los mayordomos de la cofradia, por su parte, donaban vestidos,
collares, pulseras y anillos, lo que, sin duda se puede reconocer como un trato de persona a la
imagen. La Virgen de la Soledad, en ese momento, era el agente por el que las cosas sucedian,
es decir la agencia, lo que induce a hacer o a regalar algo. La evidencia de lo expuesto se
puede leer en el primer capitulo de la tesis al igual que en el epilogo, donde se relata como
la Virgen fue investida de generala realista en medio de la guerra. En nuestros dias podemos
ver actos similares y otros mas que se han agregado con el tiempo, entre ellos el cantarle las
“Mananitas” cada 18 de diciembre.

Ademas de los instrumentos ofrecidos por los teéricos del arte, aqui también se

2 BELTING, Imagen y culto, p. 23.
2 GELL, Arte y agencia, pp. 47- 48.



X INTRODUCCION

intenta tomar alguna de las herramientas proporcionadas por la Historia Cultural y la Historia
Social. De la primera hago uso comparativo de la oratoria sagrada, consciente estoy que se
trata de una posibilidad del lenguaje, por tanto, analizo los sermones como construcciones
significantes en relacién con la imagen. Por lo que se refiere a su uso en el campo de la
Historia del Arte, he de sefialar que, para el caso de México, la oratoria sagrada como fuente
de analisis habia sido tomada en cuenta desde 1950. El precursor en esta linea fue Francisco
de la Maza con su obra El guadalupanismo mexicano, donde considero a esos discursos
como una via reveladora para identificar el pensamiento del criollismo en el espejo de la
imagen y el culto a la Virgen de Guadalupe. Sin embargo, la peculiaridad del texto de De la
Maza fue la atencion que puso en el papel que jug6 la oratoria como un elemento para develar
los primeros significados de las imagenes, los mas elocuentes, que generaron la conciencia
patriética del “guadalupanismo mexicano”.?

A lo anterior siguid la propuesta de Brading, un autor que vio necesario analizar el
lenguaje y los conceptos que se despliegan en los sermones Yy, al mismo tiempo, vislumbrar
los elementos de las teologias neoplatdnica y agustiniana; tal y como lo realiz6 en el caso de
las piezas que se escribieron para celebrar la aparicion y apuntalar la apologia guadalupana.?
La oratoria sagrada, sin duda, ha sido una pieza clave para entender todos los significados
otorgados a la Soledad de Oaxaca. En esas piezas homiléticas es posible vislumbrar conceptos
como “representacion”, que en palabras de Rogier Chartier permite “unir estrechamente las
posiciones y las relaciones sociales con la manera en que los individuos y los grupos se
perciben a si mismos y a otros”.%

De esta forma, la tesis que ahora presento intenta acercarse a la historia del culto y
de la imagen, ambas vistas en conjunto, postulado que ya ha sido indicado recientemente
por Felipe Pereda.> En ese tenor, el autor piensa que es preciso conocer la funcién social
del culto por medio de la accion colectiva del grupo que lo impuls6. {Como identificar a los
promotores? ¢;Bajo qué premisas? ¢Por el simple hecho de pertenecer a una cofradia? De
gran ayuda han resultado los trabajos realizados por Michel Bertrand, Zacarias Moutoukias y
Laura Machuca.?” Si bien no sigo los preceptos que ellos proponen al pie de la letra, porque
hacerlo rebasaria mi objeto de estudio, si puedo decir qué me parece importante la revision
de sus planteamientos. Para poder estudiar al conjunto de personas que promovieron a la
imagen fue necesario echar mano de tres variables: primera, la actividad que realizaban los
mayordomos de la cofradia de la Soledad; segunda, los lazos que se establecieron por medio

BMazA, El guadalupanismo mexicano, 1953.

2 BRADING, Nueve sermones, 2005; La Virgen de Guadalupe, p. 64.

% CHARTIER, El presente del pasado, p. 35.

26 PEREDA, Las imdgenes de la discordia, p. 24.

27 MOUTOUKIAS, “Narracion y analisis en la observacion”, pp. 221-241; BERTRAND, Grandeza y miseria del
oficio, 2010. MacHuca, Comercio de sal, 2007.
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de los matrimonios y compadrazgos —por ejemplo—; y, por Gltimo, la “patria”, es decir, de
donde provenian los cofrades. La razon para tratarlos de esta manera es porque asi es posible
visualizar el campo de accion de este grupo privilegiado, término que me parece esclarecedor,
ya que a lo largo del texto se percibira que algunos de los personajes estudiados no tenian
una posicion de poder o distincion desde sus inicios (me refiero a los comerciantes), sino
que la fueron construyendo por medio de acciones que les permitieron crear las condiciones
Optimas para poder obtener ventajas dentro de la sociedad virreinal. Asi, nos encontramos
con clérigos, obispos, comerciantes, alcaldes o de pronto con los muleros (si bien aqui se
tratan someramente, los he considerado una fuente inestimable de estudio).” En ese sentido,
me parece que quienes han estudiado el tema de relaciones sociales se han olvidado de los
lazos que se establecieron entre “religion e imagen”.

¢Por qué inclinarse al estudio de una imagen como la Soledad? ¢Por qué el culto y
devocion a una Virgen de tipo pasionario dotd de una religiosidad propia al lugar donde se
origind y desarroll6? Puedo decir que existen pocos trabajos, para el caso de México, que se
hayan enfocado en tratar de buscar los origenes de una devocion desde sus bases sociales.
Tan sélo Guadalupe ha merecido la atencién de historiadores, historiadores del arte y hasta
antropdlogos. La excepcion notable y ejemplo a seguir han sido los estudios puntuales del
profesor William Taylor sobre las bases sociales de los cultos a las iméagenes y la intervencién
de las elites letradas en la direccion de los santuarios o la manipulacién de las imagenes, ya
en medio del conflicto o la heterodoxia, las regiones en conflicto o incluso la censura.”” A esto
se suma la monumental y novedosa obra del padre Francisco Miranda sobre la dicotomia 'y
el paralelismo entre los cultos de Guadalupe y Los Remedios desde el siglo XVI, siempre
bajo la promocion de los circulos eclesiasticos méas altos pero tensados por los intereses
econdmicos entre el mismo clero, los mendicantes y otras corporaciones.®

Ahora, el realizar un estudio referente a un culto mariano localizado en “la periferia”,
como es el caso de la Soledad, me ha permitido proponer que, a pesar de que la devocion fue
fuertemente promovida por un notable criollo, cuyo padre era de origen vasco, este personaje
no se asumio bajo el esquema que se tiene de ellos. Pero tampoco se trata de una devocién
marcada por el sustrato “indigenista”, al menos en sus inicios e iniciativa social. Entonces,
mi intencion es abrir brecha e indicar que la decision de construir un santuario e impulsar
un culto obedecia a razones coyunturales y politicas, que surgieron entre la élite comercial,
y que con esta promocién cultual gan6 durante mas de dos siglos enorme reconocimiento y
poder regional.

T3

B MacHUCA, “Introduccién”, en Grupos privilegiados en la peninsula de Yucatan, p. 14.
2 TAYLOR, Ministros de lo sagrado, 1999. TAYLOR, Shrines and miraculous, 2010.
% MIRANDA, Dos cultos fundantes, 2001.
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Para explicar lo propuesto, la tesis esta estructurada en seis capitulos. EI primero de ellos
estd dedicado a la imagen misma, su origen y tipo; también incluye los cambios en su
iconografia, la creacion de su leyenda y la institucion de su fiesta. Una vez explicado todo
eso, en el segundo apartado perfilo ampliamente al patréon del santuario, el contexto que
le tocd vivir y las razones por las que decidio apoyar el proyecto de la Soledad. Ademas,
propongo una lectura de los mensajes e intenciones que tal mecenas dispuso en los retablos
que financio en la sierra sur de Oaxaca, hoy identificados como embriéon de un programa
desarrollado plenamente en el santuario de la Soledad. En el tercer capitulo se analizan las
formas arquitectonicas y pictdricas, los mensajes que aln se pueden ver y leer por medio de
las imagenes que estan distribuidas en la portada y los cuadros que estan dispersos en la nave
del santuario mariano, esto desde las intenciones del patrocinio de Otalora. El cuarto capitulo
se aboca al largo periodo del obispo Angel Maldonado y el uso politico que hizo de la imagen
de la Soledad en la oratoria sagrada durante momentos de crisis social. En el quinto capitulo
se expone el papel de los mayordomos, la mayoria comerciantes andaluces; sus actividades,
relaciones e intercambios, esto con la finalidad de mostrar el origen de sus recursos, lo que,
sin duda, me permite evidenciar el poder econémico, politico y social de los promotores del
culto. En cuanto al sexto capitulo, en él se analizan las relaciones que se establecieron entre
el obispo fray Angel Maldonado y un grupo de candénigos, ademas, se muestra como alguno
de ellos particip6 en el incremento del culto; luego se da cuenta de un grupo de comerciantes
fuertemente vinculado con el prelado, quien no dudé6 en apoyarlo en momentos dificiles. Y,
por ultimo, en un epilogo describo brevemente el papel que jugé la imagen de la Soledad
durante el movimiento insurgente de 1810, como consecuencia logica del uso politizado que
venia desde su origen cultual.

Ahora bien, la investigacion se sustenta en muy diversas fuentes, en primer lugar, la
imagen misma. Por ello fue necesario acudir a diversos acervos en busqueda de obras graficas.
De gran ayuda fue la consulta en la Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid) y en el Centro
de Estudios Histdricos-Carso (México), donde fue posible localizar sermones referentes a la
imagen de la Soledad, lo mismo que en la Biblioteca Fray Francisco de Burgoa de la ciudad
de Oaxaca, asi como en la Biblioteca Nacional de Chile (Santiago), especificamente en el
fondo José Toribio Medina.

En cuanto a los fondos documentales de Oaxaca, pude acceder a la documentacion
resguardada en el Archivo Histérico General del Estado (AGepeo), donde localicé los
testamentos de diferentes obispos, asi como alguno que otro expediente derivado de algln
conflicto entre comerciantes. En el Archivo Historico Municipal (AHMO) pude consultar
las actas de cabildo civil, mientras que en el Archivo de Notarias (AHNO) —sin duda una
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fuente de gran importancia para esta investigacion— tuve a mi alcance los instrumentos
notariales que me permitieron seguir con detalle las actividades econémicas de muchos de
los personajes que se tratan en esta tesis. También se consultaron fondos privados, como el de
la biblioteca Juan de Cdrdova, que resguarda documentos del archivo personal del historiador
Luis Castafieda Guzman (AHLCG), en ese acervo pude examinar alguno de los inventarios
de la cofradia de la Soledad, lo mismo que en la Fundacion Bustamante Vasconcelos, que
también posee un inventario de la hermandad.

Sin duda, otros tres archivos han sido fundamentales: EI Archivo General de la Nacion
(AGN), que posee correspondencia de los comerciantes, alguna que otra estampa de la
Soledad y documentos que registraron los problemas de una parte de la sociedad oaxaquefia
en la época virreinal. EI Archivo General de Indias (AGl), que no tiene reparo ni desperdicio
por la infinidad de documentos relacionados con la Antequera virreinal; de especial interés
para esta tesis fue el expediente sobre la construccion del santuario soledano y su convento
anexo. Y finalmente la enorme base de datos e imagenes digitales que posee Family Search,
que incluye informacion de los libros sacramentales de la ciudad de Oaxaca; su consulta
también fue crucial para seguir la huella de los promotores de la imagen.

Por altimo, quisiera que este trabajo proporcione destellos para una investigacién mas
amplia, en el intento de cruzar dos disciplinas, la Historia y la Historia del Arte, toda vez que
pueda consultar, algin dia, el repositorio documental del propio santuario y su museo, que
me ha sido vedado en repetidas ocasiones.

Un paisaje entre la regién y la localidad

Una de las preguntas que me acompafié a lo largo de esta investigacion fue ¢Como, en
plena “periferia” provincial, se levantd un monumento de la envergadura del santuario de la
Soledad? Antequera del Valle de Oaxaca, durante el periodo virreinal, fue la Gnica urbe con
rango de ciudad que habia en una amplia region de mas de 80 mil kilometros cuadros; su
casco estaba habitado principalmente por espafioles, rodeado por pueblos de indios —tanto
zapotecas, mixtecas y nahuas—,*' incluidos los de las villas del Marquesado del Valle. Los
habitantes de los diferentes poblados perimetrales a la traza se dedicaban a diversos oficios,
algunos eran panaderos, sastres, carpinteros, albariiles, zapateros y, desde luego, hortelanos.

A decir del cronista fray Francisco de Burgoa, la ciudad llevaba el nombre de Oaxaca
por una planta que da un fruto llamado Zuaje, “pero ademéas fue nombrada Antequera porque
este lugar, segun los primeros pobladores espafioles, se parecia mucho en su tierra rojiza a
la Antequera de Andalucia.*? EI dominico calculaba que la ciudad albergaba a unos dos mil

31 BURGOA, Geogrdfica descripcion de la parte septentrional, p. 126.
%2 BURGOA, Geogrdfica descripcion de la parte septentrional, p. 5.
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vecinos, todos nobles y cristianos viejos, esto para los afios sesenta del siglo xvii. Poseia un
cabildo secular, conformado por un alcalde mayor, dos alcaldes ordinarios, un alférez real, un
depositario general, ocho regidores y el tesorero de la Santa Cruzada.*

En medio de la ciudad, en la parte norte y de costado de la plaza mayor, se levantaba la
iglesia catedral —edificio en constante construccion y reparacion, pues los frecuentes sismos
de continuo lo dafiaban y no permitian su culminacion-. Este lugar era la sede del gobierno
diocesano, que recaia en un cabildo eclesiastico, constituido por canénigos y otros ministros,
encabezado por el obispo. Los diversos prelados que ocuparon la silla episcopal dedicaron
ingentes esfuerzos y recursos para mantener con decoro el culto divino en la catedral, pero
igualmente impulsaron la remodelacion y edificacion de diversos inmuebles religiosos que
punteaban, con prudente distancia, la traza urbana y su jerarquia fundacional.** Por ejemplo,
fray Tomas Monterroso fue tanto pastor como agente de los intereses de la Monarquia (1660-
1678), que dio continuidad a las obras de la catedral e inici6 el nivelado del atrio de la
todavia ermita de San Sebastian (después santuario de la Soledad). Este obispo también fue el
encargado de instaurar la fiesta de la Inmaculada Concepcion, tras lo cual no tard6 en informar
al rey que la habia celebrado con gran pompa en la catedral y en diversas parroquias. Pero de
manera sugerente, en “la religion de Santo Domingo se hizo una fiesta tan grande que pudo
competir a la mayor en el adorno y culto y musica, dijo la misa el provincial fray Francisco
de Burgoa y yo prediqué”.® A sabiendas de la resistencia de los dominicos por sustentar esta
doctrina.

Le sucederiaen la catedra el oaxaquefio Nicolas del Puerto, que en términos de mejoras
materiales poco pudo hacer, pues no completd ni dos afios en el ejercicio, sin embargo, le
tocd intervenir en una investigacion para aclarar el robo de una parte de los bienes de su
predecesor, esto implicaba castigar incluso a los integrantes de su propio cabildo. El caso
es significativo pues algunos de los objetos sustraidos de la casa de Monterroso en realidad
pertenecian a la catedral, por ejemplo, la plata quintada. Las pesquisas sacaron a relucir
casos de corrupcion y conflicto de intereses, como la activa participacion de Monterroso en
el comercio de grana y los importantes envios de dinero que hizo para capellanias y obras
pias en Ledn, Espafia.

Estos fueron afios de ajuste y de notables mejoras en la ciudad, cuando el comercio
regional y sus redes maritimas empezaron a brindar sus primeros frutos. A Nicolas del
Puerto le sucedi6 el canénigo Isidro Sarifiana (1683-1696), conocido por su labor incesante
en la consagracion de la Catedral de México. Con él, una bocanada de aire fresco parecia

¥ BURGOA, Geogrdfica descripcion de la parte septentrional, p. 127.

3 Me referiré a Oaxaca con este nombre, pero también como Antequera, pues fue la toponimia usada durante
la época virreinal.

% AGI, México 877, abril de 1666.
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esparcirse en el ambiente adormilado de la ciudad surefia. Sarifiana mostré una profunda
preocupacién por sus ovejas y los problemas que las aquejaban, por un lado, no dejé de
apoyar las sempiternas obras de la Catedral de Oaxaca, pero también fundo obras de caridad,
como la Casa de Recogidas, a la que dot6 de un edificio y de recursos para la manutencion de
las personas que atendia: mujeres “escandalosas o que necesiten correccion”.** Como buen
pastor animo e incentivo al cabildo civil a fundar un colegio de nifias, que estaria bajo la
supervision de las autoridades seculares; la peticion fue apoyada y aprobada por la élite local
y quizas se trate de la primera escuela para mujeres en la Antequera del siglo xvii.’” Ahora
bien, para la formacion y preparacion de sacerdotes ya estaban el Colegio de San Bartolomé
y el Seminario de la Santa Cruz.

Sarifiana fue testigo del establecimiento de la orden monacal del Carmen, cuyos
integrantes llegaron primero a la Iglesia de la Consolacion, una capilla ubicada a las afueras
de la ciudad. Gracias a las diligencias del obispo fue posible que los hijos del profeta Elias
se trasladaran a la ermita de la Santa Vera Cruz (hoy Carmen Alto), que estaba a cargo de la
cofradia del mismo nombre, instituida en ese recinto desde finales del siglo xv1. La ceremonia
de traslado tuvo lugar en la primavera de 1699. Seglin una crénica del evento, en la iglesia
de la Sangre de Cristo estaba colocado un altar portatil, y en frente los cofrades de la Santa
Vera Cruz —acompafados por la Virgen del Socorro— que esperaban el paso de los frailes
carmelitas, que hicieron una estacion en el lugar cargando a la Virgen del Carmen, quien
simbolicamente recibio las Ilaves de la ermita de manos de la misma Virgen del Socorro.*
Todo un protocolo procesional tan pautado ya que era lenguaje de poder.

En los afios de gobierno eclesidstico de Sarinana, las mejoras de los edificios religiosos
continuaron, como mejor ejemplo la obra del santuario de la Soledad, cuya fabrica estaba
muy avanzada gracias a los caudales de don Pedro de Otalora. El convento de la Merced
también recibié apoyo monetario de parte del capitdn Manuel Fernandez de Fiallo,** para
limpiar su origen sefardita, como bien lo explicé de pufio y letra el obispo:

La fabrica se debia a la espontanea piedad de un vecino de esta ciudad de estado

soltero y mercader de oficio, portugués de nacion llamado Manuel Fernandez de

Fiallo, hombre que abastece de bienes y por la piedad con que las devuelve a su divina

Majestad en obras de su servicio y socorro de pobres [...]este republicano con decreto

y disimulo y muy de modestia se entrd una tarde en la celda de don Joseph de Noriega

36 El propio Sarifiana indicaba: “Se ha reedificado y fortalecido la casa cerrando todas las ventanas y luces,
que tenia a la calle y se ha puesto un aposento en que vive una mujer honesta y de edad que las cuida y hace
trabajar”. AGI, México 357. Carta del obispo Isidro Sarifiana, 24 de mayo de 1688.

37 AGI, México 355. Acta de cabildo civil, 28 de septiembre de 1685, f. 193.

38 DE LA cHICA, “Dedicacion”, en Sermén que en la ciudad de Antequera valle de Oaxaca, en la iglesia de la
muy ilustre Archi-cofradia de la Santa Vera Cruz, 1699.

39 Acerca de Manuel Fiallo: CUADRIELLO, “Emblema heroico y sermén funebre”, pp.155-193.
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y le ofrecié quince mil pesos para la prosecucion de la iglesia [...] queda la esperanza
de que don Manuel Fiallo se mueva a continuar en la que ha hecho.*

Las esperanzas que el obispo Isidro Sarifiana puso en el comerciante Fiallo no fueron vanas,
pues otros edificios religiosos recibieron sus munificentes donaciones, o mejor dicho, todos los
inmuebles eclesiasticos que existian en ese momento: el convento de Santa Catarina de Siena,
el de la Concepcion, la iglesia de Santo Domingo, la iglesia de la Santa Veracruz (Carmen
Alto), la ermita de las Lagrimas de San Pedro (hoy Carmen bajo), la iglesia de la Merced
(antigua ermita de San Marcial), la iglesia de San Juan de Dios, la de San Francisco, la iglesia
de la Consolacion y el mismo Santuario de la Soledad. La extirpacion de la supersticion en
las costumbres y conservacion de la ortodoxia cat6lica también eran preocupaciones de un
obispo que se desvivio por la salvacion de su mies, asi, Sarifiana construy6 y dot6 una carcel
perpetua para idolatras en 1690.*

El peninsular fray Angel Maldonado ocup6 la cétedra surefia en los albores del siglo
xvir por un largo periodo (1702-1728). Preocupado por la moral y bienestar de la ciudad,
consideraba que las mas de 20 pulquerias instaladas en Xochimilco y Xalatlaco debian ser
reubicadas; las de mujeres alrededor del monasterio de Santa Catarina de Siena, y las de
hombres en el llano de Guadalupe.®? El objetivo de este prelado reformador era tener una
mayor vigilancia de las costumbres, pues, a escasos afios de haber tomado posesion de la silla
episcopal, sefial6 que uno de los problemas mas graves —que habia visto con sus propios 0jos—
era la embriaguez que padecian las ovejas de su rebafio, ademas recalcaba que la situacion
se salia de control social cuando el octli se mezclaba con la yerba conocida como quapatle.
Con el vigilante y tenaz Maldonado a la cabeza de la didcesis se concluyé el oratorio de
San Felipe Neri, el seminario de la Santa Cruz, el palacio episcopal y la misma catedral. En
sus primeros afios, Maldonado denuncié la corrupcion imperante en el comercio de grana 'y
algodon, ademas hizo evidente los fraudes dentro de su cabildo; de igual forma sostuvo una
serie de enfrentamientos que conmocionaron a la ciudad y sus habitantes: con los dominicos
por la division de parroquias; con el cabildo eclesiastico por el aumento de prebendas y con
el mismisimo Real Patronato por rehusarse a ser removido de obispado

Por otro lado, la ciudad contaba con dos afluentes; uno pasaba en medio de la ciudad,
muy cerca de las iglesias de San Juan de Dios y la Consolacion, y que separaba a la urbe
del pueblo nahua de Mexicapam. En la época de secas, el cauce debia estar practicamente
seco, sin embargo, durante la estacion lluviosa, el caudal podia aumentar tanto que llegaba

a inundar los pueblos de alrededor o las mismas iglesias. Por este motivo, a finales del siglo

40 AGI, México 357, 13 de enero de 1689.
1 YANEZ, “Un predicador excelente”, p.77.
“2 AGI, México 877, Carta enviada por el obispo fray Angel Maldonado el 1 de diciembre de 1726.
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xv1, la ciudad comenzo los trabajos para desviarlo, pero, para mala fortuna de todos, los
recursos no fueron suficientes y la obra quedo6 suspendida hasta la segunda década del siglo
xvilL El segundo afluente daba al oriente, “en distancia de un cuarto de legua de lo poblado™.
Las aguas de ambos rios regaban las tierras hortelanas de los pueblos vecinos a la ciudad.®
Las sequias eran frecuentes, lo que provocaba desabasto de semillas. Este problema se
reflejaba, sobre todo los sdbados, dia de mercado o plaza en la urbe, cuando indios, mestizos
y espafioles llegaban a vender sus productos. En las temporadas en que la region carecia
de lluvia, las cosechas mermaban y los mercaderes se aprovechaban para guardar el grano
recogido con anterioridad, que vendian a precios inflados. La situacién se agravaba porque la
ciudad no contaba con una alhdndiga para el almacenamiento, tal era la denuncia que hacia
el entonces alcalde Luis Ramirez de Aguilar,** que proponia construir una con la misma
solidez tal como tenian otras provincias de la Nueva Espafia.** Sin embargo, la propuesta
fue rechazada por el cabildo civil, que en voz de del regidor Joseph Delgado sefialé que
la construccidn seria perjudicial porque quienes abastecian a la ciudad no eran labradores
espafioles, como en otras provincias, sino los indios:
Entran con sus carguillas de maiz a la plaza donde las venden a precio muy acomodado,
si a éstos se les compeliera que vinieran a la alhéndiga como gente pobre y miserable
se les recreceria los dafios que les pudieran hacer, los que entendieran en dicha
distribucion de dichos maiz y demas de esto, la dilacion que a los miserables indios,
le siguiera en no tener tiempo para volver a sus casa y que seguiria de esto, el retirarse
como a [el] no traer bastimento a la ciudad, ademas de que este afio que ha llegado
a tener valor las semillas ha procedido de los tiempos tan estériles y secos que se ha
experimentado y esto se conoce evidentemente son las causas pues no hay remedio,

tan eficaz para que no tenga valor.*

Queda claro que, en la contrastada ciudad de Antequera, la mayoritaria poblacién indigena
bien podia poner en riesgo el status quo. Ahora bien, para el consumo humano, el agua
era conducida desde los manantiales serranos de San Felipe a través de un acueducto que
desembocaba en sucesivas cajas y fuentes hasta la plaza mayor. No pocas veces, el vital
liquido llegaba contaminado, lo que provocaba graves infecciones a las personas, que acudian
a los hospitales para recibir la atencion necesaria. La ciudad contaba con tres: el de San Juan

8 BURGOA, Geogrdfica descripcion de la parte septentrional, p. 6.

4 Este personaje fue uno de los regidores mas longevos de la ciudad por la cantidad de afios que ejercera
el cargo, ademas fue hermano de José Ramirez de Aguilar, quien fue vicario y posteriormente capellan de
las monjas agustinas que llegaron a ocupar el convento anexo a la Soledad en 1697. ECHEVERRIA, Memorias
religiosas y ejemplares noticias, p. 82. Por su parte, Laura Machuca indica que un tal Luis Ramirez Aguilar
fue alcalde de la villa de Tehuantepec, quiza se trate de la misma persona. MacHuca, Comercio de sal, p. 82.
% AGI, México 355. Actas de cabildo, 30 de junio de 1682, ff. 120-121v.

4 AGI, México 355. Actas de cabildo, 30 de junio de 1682, ff. 120-121v.
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de Dios (el mas antiguo), el de Betlemitas y el Hospital Real de San Cosme y San Damian
(los santos médicos), el méas utilizado, pues durante una de sus remodelaciones se le agrego
una enfermeria con lugar para veintisiete camas para hombres y veintiuna para mujeres.*’

Los temblores fueron el pan de cada dia, los habitantes, el obispo y las religiones
solicitaban con frecuencia que el cabildo civil sacara de catedral en procesién a san Marcial,
cuyos milagros refrendaban su titulo de patrén jurado de la ciudad. Con el pasar de los afios,
se implorara también la tutela de la Virgen de la Soledad. Pero cuando el movimiento telrico
era mayor, se desataba la catdstrofe. Asi ocurrio en 1696, afio en que la ciudad practicamente
quedo en ruinas, pues se dafiaron muchos edificios religiosos, entre ellos San Francisco y
Santo Domingo, cuyas bovedas se cuartearon; la catedral sufri6 fisuras tan severas que los
alarifes propusieron reconstruirla desde sus cimientos, opinion que desat6 una discusion entre
los integrantes del cabildo catedral. Durante este temblor también se pidio la intervencion
de san Bartolomé para el cese del movimiento, la poblacidén oaxaquefia se vio favorecida y
en consecuencia quedé nombrado segundo patron de la civitas.*® Asi, el ocaso del siglo xvii,
fue un periodo en que se reconstruyeron los grandes edificios, donde la participacion de los
comerciantes de grana y los lideres eclesiasticos fue determinante.

A pesar de la conjuncién de fuerzas para reconstruir la ciudad, en esos mismos afios,
las dos instituciones mas importantes de la urbs —cabildo civil y eclesiastico— se enzarzaron
en temas que ahora podrian parecer triviales, pero no lo eran, entre ellos el orden de
precedencia en el coro catedralicio, en las procesiones y los actos publicos. En este ambiente,
las acusaciones desde el pulpito no fueron raras, por ejemplo, el chantre Antonio Saldafia
y Ortega lanzé recriminaciones contra un integrante del cabildo civil durante la misa del

Domingo de Ramos de 1698:

Republicano ambicioso, que a méritos de la hacienda en confianza heredada o en
mercancias mal adquiridas, has ocupado en las ciudades de estos reinos estimables
honores; para no censurar el manteo remendado del sacerdote pobre, acuérdate,
acuérdate de las roturas de tu capa cuando en los principios de tu fortuna cargabas
un cajon como mercachifle, gobernador entontado, que a costa de los indios, que
desollaste en el oficio, comprado mas que merecido, vives en una casa como un
palacio y vistes ricos fondos como principe; para no despreciar al mendigo, que te
pide por Dios una limosna, acuérdate de las pieles que para el mejor ajuste de los
calzados tiraba tu padre con los dientes.*

No hay certeza de a quién estaba acusando Saldafia y Ortega, pero lo que es un hecho -

evidentemente— es el disgusto con la miseria moral de algin miembro del Ayuntamiento.

47 Este hospital fue reedificado a peticion del capitan Juan Gémez Marquez que dejo gran cantidad de dinero
para tal obra, sus albaceas declararon que habian gastado diecisiete mil pesos. AHNO, Testamento de Juan
Goémez Marquez, ff. 54v-55.

# AGI, México 310.

4 SALDARNA, Cristo Rey, seguido y perseguido de las turbas hebreas.
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El orador era uno de los mas aclamados a finales del siglo xvi1, y es probable que debido a
sus posturas .y los diferentes conflictos en los que se involucré-, haya sido promovido a la
Catedral de México, para alejarlo del remolino, en cuya ciudad sede finalmente instald su
residencia.

A estas situaciones hay que agregar los levantamientos de los indios contra los
alcaldes, de Choapam e Ixtepeji.>° Por otro lado, los ataques piratas por la Mar del Sur también
infundian temor y en no en pocas ocasiones provoco la reunion urgente de los cabildos secular
y eclesiastico paratratar de buscar una solucion. ;Qué implicaban los ataques de los corsarios?
Pues, en términos religiosos, se mantenia la preocupacion por sus actos de profanacién de
imagenes, tal como lo documentd en su momento el obispo Sarifiana. Pero también se temia
por las repercusiones econdmicas en las poblaciones agredidas por la exaccion y el saqueo,
es decir, en pérdidas para los mercaderes que dominaban el comercio de la provincia 'y que
radicaban en Antequera del Valle.”!

Desde mediados del siglo xvi se sabia -y asi lo sefiala fray Francisco de Burgoa-,
“[que] la grana cochinilla es de tanta abundancia, que s6lo un vecino mercader embarcaba
los méas afios mil arrobas, que montaban en el puerto cien mil pesos, el trato de las mantas y
vainillas es gruesisimo”. Los obispos reconoceran la formalidad e informalidad de este trafico
de fortunas, asi, Maldonado sefial6 que Oaxaca era el “miembro tan principal del comercio”.
Las pérdidas que ocasionaban las incursiones piratas ponian en apuros a los comerciantes,
gue no podian transportar con seguridad la grana a las costas atacadas. Por eso, cuando la
ciudad los Ilamaba a reunién, todos acudian cooperando con dinero para enviar refuerzos que
ayudaran a las poblaciones afectadas. Por lo demds, quisiera anotar que, a finales del siglo
xvI1, Antequera era una urbe en la que surgia y se consolidaba un grupo de comerciantes
andaluces, entre los que destacaron: Juan de Balderas, Juan Damian Yoldi, Rodrigo de la
Chica, Sebastian Barranco, Antonio de Medinilla y Juan Gomez Marquez. Pero también los
mismos obispos, como Monterroso, y sus canénigos participaran en este pinglie negocio.

Con el pasar de los afos, el comercio afincado en la ciudad fue aumentando, la grana
circulaba al interior de Nueva Espafia, se vendia en México, Puebla, Guanajuato, Zacatecas,
pero también fuera, ya en Guatemala o en la Peninsula Ibérica. Las mantas de algoddn fueron
otra mercancia importante, aunque quiza sélo en un nivel mas circunscrito, pues se vendian

% AGI, México 355, Informe del capitan Luis Ramirez de Aguilar; Acta de cabildo de 2 de enero de 1685. Para
el levantamiento y denuncia contra el alcalde de Ixtepeji véase AGI, México 356, Causa contra Pedro Montes
de Oca.

1'Ya Brian Hamnett ha estudiado el tema del comercio de la grana y los repartimientos tomando en cuenta desde
los alcaldes hasta la mas alta jerarquia: los virreyes. Sin embargo, creo que aln hace falta un estudio acerca
de los comerciantes de la ciudad que abarque las Ultimas décadas del siglo xvir e inicios del xv, antes de las

Ilamadas reformas borbodnicas.
52 Agradezco a Huémac Escalona Lutting la noticia de la existencia de un corpus documental del obispo Tomas
de Monterroso.
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en las provincias novohispanas del centro, este trafico fue mas intenso a partir de mediados
del siglo xvm.

Los antequeranos debieron estar acostumbrados al cotidiano arribo y salida de
arrieros que iban rumbo a Guatemala, cuyas cargas consistian en tabaco, pafos, libros y
afil, entre otros productos. Los duefios de las recuas paraban en la ciudad y dejaban algunas
mercaderias, que provenian desde la Ciudad de México, donde habian llegado después de
haber sido adquiridas en las ferias de Acapulco y Veracruz. El flujo de productos era abundante
y Oaxaca se posicionaba dentro del mapa econémico de la Nueva Espafia como una de las
urbes mas pujantes para el comercio de finales del siglo xvir.*® En este contexto se entiende
que algunos mercaderes espafioles, que en un inicio vivieron en Veracruz o Tehuantepec, al
contraer matrimonio con hijas de comerciantes antequeranos hayan mudado su residencia a
Oaxaca, lo cual posibilité continuar con sus negocios, pero gozando de la comodidad y el
clima que ofrecia la ciudad surefia.

Yapara el afio de 1730, los mercaderes expresaron que la principal fuente de ingresos la
obteniande lagrana, pues erade lamejor clase que habia en la Nueva Espafia, ademas sefialaron
que la posicidn estratégica de la ciudad les permitia abastecerse de hortalizas cosechadas por
los pueblos vecinos, especialmente Trinidad de las Huertas, tampoco faltaban los alimentos
del mar, debidamente deshidratados: camarédn y pescado de Tehuantepec. Nada, pues, se pedia
a las condiciones de otras ciudades, y en su imaginario, bajo esos términos, Oaxaca era un
polo de desarrollo mas abundante y redituable que Puebla y Guatemala.>* También para esos
afios, una segunda oleada de inmigrantes vascos y andaluces llegé a Antequera. Entre los mas
destacados estaban Esteban Moreno del Castillo, Carlos Salvador Puerta, Francisco Salvador
Puerta, Diego Zeleri, Francisco Gutiérrez, los hermanos Francisco y Antonio Somoza, Juan
Calero Bohorquez, Feliciano Larrazabal y Alonso Magro. La bonanza econémica que estos
mercaderes alcanzaron provenia del trafico de grana, aiiil, cacao, vainilla y mantas. Con los
migrantes peninsulares llegaron los oradores o predicadores que publicitaban la belleza y
generosidad de Oaxaca, a la que describian como un “manantial de abundancias”.®
En cortas y sencillas palabras, éste era el tiempo y el espacio de la ciudad de Antequera del
Valle de Oaxaca —o s6lo unas cuantas pinceladas del ambiente social de ella—, un lugar donde

% Huémac Escalona se acerca a un estudio regional sobre la produccion de grana, en la Villa de Nexapa; su
estudio, sin lugar a dudas, permite dar luces sobre el sistema de repartimiento, compra, transportacion y venta.
Ademas, explica los diversos tipos de grana y describe las relaciones entre comerciantes. EscaLoNa, "Rojo
profundo”, p. 3. Estan los trabajos de Jeremy Baskes, que se enfoca en ver cémo funcionaban los repartimientos.
BASKES, Los repartimientos, 2000. Hamnett resulta por demés fundamental para entender parte del comercio a
mediados del siglo xvi, pero no profundiza en el comercio anterior, aunque da tremendas luces en cuanto a la
produccion del insecto tintdreo; HAMNETT, Politica y comercio en el sur de México, 1971.

% BJC, Fondo Luis Castafieda Guzman, Autos hechos para la fundacién de un convento de religiosas
capuchinas que se intenta fundar en la ciudad de Antequera, 173.

% DE JesUS MARIa, El paiio de ldgrimas, pp. 2-3.
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vivian y morian sus maltiples actores y en el que ocurrio el desconocido proceso de inventar
y entronizar una devocién, que ahora deseo relatar.

T3



CAPITULO 1
LA VIRGEN DE LA SOLEDAD: ORIGEN, TIPO E ICONOGRAFIA

oy mismo no es posible consultar investigaciones especificas y profundas en torno a la
Himagen de la Virgen de la Soledad y su culto en Antequera del valle de Oaxaca, generado
y desarrollado durante la época virreinal (1596-1700 aprox.). Por un lado, los estudios
mencionados en la introduccion de esta investigacion han tomado por veridica, al menos con
indulgencia, la leyenda que explica “el hallazgo” de la escultura mariana a las afueras de la
urbe antequerana y han eludido contrastarla con fuentes y documentacion adicional. Por otro
lado, no se ha estudiado de forma critica el estatuto de la propia imagen, no se ha reparado
en el muy probable cambio de su iconografia y condicién material, tampoco se ha abordado
el tema de su activacion social y el papel que su cofradia tenia en las procesiones de Semana
Santa, no se ha reflexionado acerca de la indumentaria, sus significados y funciones, y por
ultimo no se ha cuestionado el porqué de su celebracion cada 18 de diciembre. Todos estos
silencios y actitudes, de olvido o acriticas, han impedido comprender plenamente el origen
real de la devocion y los intereses que movian a sus promotores. Asi pues, en este apartado
presento una aproximacion a los origenes historicos, los significados de su iconografia, el
papel de la cofradia en sus procesiones y fiesta titular. Todo esto ayudara a entender cuales
fueron los factores sociales y simbdlicos que permitieron el aumento y arraigo de la devocion
a la imagen de la Soledad de Oaxaca.

La ermita de San Sebastian y la imagen titular de los dominicos

La actual imagen de la Soledad, puesta a veneracion en un tabernaculo neoclasico con
cristales, es una escultura de ensamble y para vestir, elaborada con un armazon de distintos
materiales tensados; sélo cabeza y manos estan talladas en madera; el tamafio es un poco
mas grande que el promedio natural de una mexicana del dia de hoy (1.60 m). El rostro tiene
rasgos angulosos, mirada baja donde se alcanzan a percibir los ojos enrojecidos, trasmite
emociones contenidas 0 un gesto de impasible tristeza; ademas luce una corona de cuatro
diademas y una perla que cuelga del rostrillo. Las manos estan juntas casi a la altura del
pecho y entre los dedos sostiene una azucena. La vestimenta de luto estd compuesta por
basquifia y manto negros que cubren todo el cuerpo; toda estd minuciosamente bordada en
hilo de oro con flores; los lirios siempre vinculados con la Virgen ya que aluden al dolor por
la muerte de Jests al quedar crucificado, pues la forma de la planta se asemeja a la espada
que traspaso el corazén de Maria. Se puede inferir que los jazmines y su aroma contrarrestan

o mitigan el dolor que la Virgen siente por la crucifixion de su hijo, al mismo tiempo que
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se vinculan con la fe en las postrimerias de la existencia: muerte, juicio, infierno o gloria.!
El vestido también presenta monogramas cristolégicos, conocidos como “jesuses”, término
registrado en un inventario de 1767. La Virgen, pues, sigue el modelo de una Mater dolorosa
y se presenta, en términos retéricos, como una suerte de compassio matris [Fic. 1].

Me gustaria afiadir un poco mas acerca de la escultura; como se lee en la descripcion,
se trata de una imagen que sélo tiene talladas manos y cabeza, por tanto, era necesario un
armazén —ya de madera o de alambron forrado de tela— que le otorgaba corporeidad. Este
tipo de esculturas reducian costos y facilitaban la transportacién, incluso la remisién o
flete a sitios lejanos, como fueron las tierras de mision o las parroquias y capillas rurales.
También por su ligereza se prestaban para lucir durante los eventos festivos y suscitar entre
los cofrades el concurso por revestirlas anualmente con atuendos costosos.2 Parece ser que
su demanda creci6 con el avance del siglo xv, la ligereza de estas piezas permitia fijarlas
en las parihuelas (pasos procesionales), propiciando una cadencia ritmica de los pafios, que
acentuaba el dramatismo del traslado. A este tipo de imagen pertenece la actual Virgen de la
Soledad, de la que, hasta la fecha, no se ha podido ver su armazon sustentante para conocer
algo de su tecnologia y materialidad.?

Pese a lo descrito, parece ser que ésa no fue la primera imagen a la cual rendian
culto los habitantes de Antequera. Un par de aclaraciones resultan pertinentes. Primero, en
el lugar donde ahora se erige el santuario de la Soledad se levant6 una ermita dedicada a san
Sebastian durante el siglo xvi. Y segundo, a mediados del siglo xvi, una imagen mariana
con advocacion de la Soledad fue ganando devocion y culto, y entonces compartié con
san Sebastidn el mismo recinto. De esta manera, en 1682, ante los dafos materiales que
presentaba la pequeiia edificacion, se emprendi6 la construccion de un nuevo edificio, pero
ahora bajo la advocacion exclusiva de la Soledad. A la par se realizaron portada y conjunto.
Todo el edificio, fue pagado por quien entonces era arcediano de la iglesia catedral: Pedro de
Otalora Carbajal, y dedicado en 1690.

Una de las primeras preguntas es ¢como llegd la escultura de la Virgen de la Soledad
a la ermita de san Sebastidn y a quién pertenecia? En 1596 se envié al Consejo de Indias
un inventario de las iglesias y ermitas existentes en Oaxaca. En aquella ocasién se registro
una capilla extramuros dedicada a san Sebastian, donde se reunia una cofradia con el titulo
de la Soledad.* Se trataba de una pequeiia edificacion de adobe y techumbre con tejas, que
amenazaba ruina pues no obtenia mas recursos para su sostenimiento que lo poco recaudado
por concepto de limosna. Entre los objetos registrados estaban una corona de plata, un frontal

' FLORES, “Jardines misticos carmelitanos”, pp. 49 y 109.

2 MEYER, Arte sacro en Baja California, pp. 379-381.

8 MAQUIVAR, El imaginero novohispano, pp. 84-87.

4 AGI, México 357, Memorial de la iglesia de Oaxaca, 1596.
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Fi16. 1. Virgen de la §oledad de Qaxaca, Basilica Menor de Nuestra Sefiora de la Soledad, Oaxaca de
Juarez. Foto: ‘El arte de dar gracias.
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blanco de terciopelo, un frontalito de tafetan, una casulla blanca y dos pares de manteles,
pero significativamente no se menciond alguna escultura que correspondiera a una imagen de
la Soledad. ¢Entonces a qué imagen rendian culto los cofrades soledanos del siglo xvi? Una
referencia posterior brinda luz sobre esta cuestion, se trata de una nota del cronista dominico
Agustin Dévila Padilla, que en 1625 indic6:
Salié todo el convento descalzo hasta la iglesia mayor, de donde habia de venir
la procesion al convento de predicadores; y en él habia de ser la misa y sermon.
Era entonces sede vacante por muerte de nuestro obispo don fray Bernardo de
Alburquerque. Se le encomend6 la misa al doctor don Sancho Alcorriz de aquella
iglesia y comisario del Santo Oficio; y el sermén al padre provincial. Comenzo la
procesion con devocion extraordinaria. Después de las cruces y andas, que iban con
mucho concierto, venian las dos imdgenes de Nuestra Seiiora, la del Rosario y la de
la Soledad, con sus mantos de luto, que provocaban grandes sentimientos.

La descripcion parece dar respuesta al porqué la Virgen de la Soledad no fue registrada dentro
de los bienes de la ermita de San Sebastian en el inventario de 1596. No se le mencion6 porque
es posible que la escultura perteneciera a los dominicos. Esta nota es la Unica referencia,
hasta ahora conocida, de una imagen con el titulo de la Soledad en Oaxaca para el siglo
xvI, y es probable que los dominicos la tuvieran ligada a la devocion de un Santo Entierro,
que pertenecié a los predicadores hasta 1682, cuando lo cedieron al cabildo civil, que lo
aceptd.c En apoyo a esta hipoétesis, siguiendo otros estudios, parece que era tradicion que
ambas advocaciones fueran responsabilidad de los frailes, Oaxaca no seria una excepcion.’
En mi opinioén, la imagen de la Soledad en custodia de los predicadores era la misma a la cual
rendian culto los cofrades de la capilla sebastina; la imagen se quedaba algunos dias en el
pequeiio edificio como parte del rito procesional de la Semana Santa. Considero que la ermita
de San Sebastian funcioné como todo un locus reconstruido, una emulacion de la capilla de
“Santa Maria del Calvario”, nombrada asi seguin una leyenda referida por el monje dominico
Félix Fabri, que estuvo en Tierra Santa a finales del siglo xv. El edificio conmemorativo fue
levantado al pie del Golgota, en el mismo lugar donde supuestamente la Virgen permanecio
doliente y recluida tras la muerte de Cristo hasta su resurreccion.s

SDAVILA, Historia de la fundacion y discurso de la provincia de Santiago de México, p. 557. Para agilizar la
lectura, en ésta, como en el resto de las citas he modernizado la transcripcién [Las cursivas son mias].

¢ AGI, México 355, Acta de cabildo, 11 de marzo de 1682.

7 PEREZ MORERA, “El santo entierro de Cristo y el convento dominico de San Miguel de la Palma”, p. 102;
MESTRE NavAS, Historia de la Real Hermandad del santo entierro de Sevilla, pp. 72-74.

$Siguiendo a Fernandez Merino, la leyenda de la décimo tercera estacion del viacrucis refiere: “que al encomendar
Jesus el cuidado de su madre a su apostol san Juan, éste la conduce a una casita cercana al lugar donde esté la
cruz para no alejarla demasiado de su hijo y permitir que observe el desarrollo de los acontecimientos, pero a la
vez extramuros de Jerusalem, entendiendo imposible su entrada en la ciudad por causa de la vergiienza de ser la
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Es decir, la capilla de San Sebastian fue construida en las faldas del cerro que durante
la época virreinal recibié el nombre de Jerusalén o Calvario, ahora Ilamado Fortin, donde
culminaba la representacion de la Pasion. La ciudad de Oaxaca se convertia entonces en otro
nuevo simulacro americano de la Ciudad Santa.” Es probable que la imagen de la Soledad
quedara resguardada en San Sebastian, a solicitud de la cofradia, en espera del anual encuentro
con su hijo Resucitado en la catedral oaxaquefia.” Con el tiempo, el aumento y afianzamiento
de la devocién hizo imposible que lo dominicos pudieran recuperarla.

Al seguir los documentos, fray Pedro del Castillo refirié que, ante la escazes de agua
en la ciudad durante 1672, el entonces obispo Tomas de Monterroso llevo sobre sus espaldas
y en rogativa, a la iglesia catedral, una imagen soledana:

Cuando esta nobilisima ciudad de Antequera afligida de la seca y falta de agua, suplicé

a vuestra ilustrisima le socorriese padre, trayendo a su iglesia catedral en rogativa la

imagen sacrosanta de la purisima madre del Eterno Verbo en carne, Maria, Nuestra

Sefiora de la Soledad. No solo les concedio a sus ovejas el favor, sino que en persona

y a hombros les trajo aquel animado cielo de su santisima reina al templo; y porque

el camino era trabajoso, por lo agrio de las pefias, se determiné vuestra ilustrisima

a costa de muchos ducados a allanarle para su vuelta; asistiendo personalmente a

la obra, como a lo obrado de nuevo en lo interior del santuario [...]. En esta ocasion

pues la piedad y celo de tan gran principe, tan ilustre prelado, y tan vigilante pastor,
le movi6 devoto a afiadirnos."

La nota refiere a la misma imagen propiedad de los dominicos, sita en la ermita de San
Sebastian, edificio que efectivamente fue construido sobre una pefia, lo que hacia dificil
alcanzarlo. Esta particularidad orografica es mencionada por diversos oradores de la época.
La referencia es reveladora, pues indica que para esos afios la imagen de la Soledad y su
culto paso al clero secular, a manos del obispo y del cabildo catedral, quienes administrarian
en lo sucesivo el culto mariano. Esta accion “expropiatoria” recuerda, en algo, a la realizada
por Juan de Palafox en la Puebla de los Angeles y Tlaxcala.” Por lo tanto, es posible que
los dominicos hayan perdido su imagen y por ende los ingresos econdmicos que generaba el
aumento de su culto.

madre de un ajusticiado y de la imposibilidad de que nadie quisiera admitirla en su propia casa [...] finalizado
el entierro se retiraria sola a la casita del Calvario”. FERNANDEZ MERINO, La Virgen de luto, p. 37.

® VAN DOESBURG, “Amojonamiento del Marquesado”, p. 104.

10 Las cosas no eran diferentes en Madrid, donde los cofrades de la Virgen de la Soledad salian del Convento
de la Victoria con la imagen a cuestas para reunirla con la del Salvador en la Puerta del Sol; aunque no se
disponia de un monte Calvario ni de una ermita a sus faldas para que Maria “esperara” la Resurreccion de
Cristo. REYEs, “La cofradia de la Soledad”, p. 155.

1 CASTILLO, Sermon a la solemne beatificacion de san Fernando, SIp.

12 FALLENA, “La imagen de Maria”, pp. 238-239.
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Ahora bien, el traslado de la imagen al control de los seculares no debi6 agradar a
algunos personajes, lo que podria explicar la actitud del cronista dominico fray Francisco de
Burgoa, que con tono mesurado (casi neutro) consignd algunos datos referentes a la devocion
soledana:

La Soledad de Nuestra Sefiora, a la entrada de la ciudad, por la parte del poniente
y al pie del monte de Jerusalén, donde esta la milagrosisima reliquia de la imagen
de Nuestra Sefiora, del cuerpo de dos varas y de celestial escultura de bulto, es
el amparo, socorro y madre general de esta ciudad, para todas sus necesidades de
hambre, enfermedad y demas miserias, asi del comdn como de particulares con tan
frecuente experiencia de sus beneficios, que para todas ocasiones es el tnico bien
y remedio de todos, aqui acuden todos los dias muchos sacerdotes a decir misa, asi
por promesa, devocion y estipendio. Y el Viernes Santo sale de aqui una lucidisima
procesion de sangre con la soberana Madre de misericordia, por consuelo y fiadora
del mérito de la penitencia [...] De esta iglesia sale [también], la noche de Pascua, de
flores, la Princesa de los Cielos a recibir y visitar a la entrada de la catedral al Lirio de
los Valles, su hijo resucitado; es grande el concurso del lugar con un ejército de luces
que la acompafan y vuelve a su casa.”

Al mencionar al lirio, el autor hace uso de una figura veterotestamentaria proveniente del
Cantar de los cantares. Aunque en el libro sagrado se compara a la esposa con el “lirio
del valle” o “narciso de Sardn”, la pluma de Burgoa lo aplica a JesUs resucitado, métafora
de belleza, hermosura y pureza.* También es posible inferir que el culto y la imagen de
la Soledad ya habian pasado por completo a manos del clero secular. La Virgen enlutada
salia la noche del sabado de pascua hacia la catedral para re-escenificar el momento de la
Resurreccion. Y por si duda quedara, en 1674 el canonigo Nicolds Gémez de Cervantes
escribid una pieza titulada Sermon a san Sebastidn en el devoto santuario de la Soledad de
Maria Santisimo, y desde el palpito exclamd “no fue a mi ver, eleccion en este santuario
la celebridad presente, pues si Sebastian es viva imagen de Christo maestro, predicador,
capitan, martir, resucitado y vencedor, es muy hijo de Maria de la Soledad, que aquellos
pufiales que en esta divina sefiora son divisa de sus congojas”.'s Lo que realizo el predicador
fue una respuesta aguda e ingeniosa al parangonar a san Sebastian con Cristo, pues de esta
manera el santo y la Virgen compartian el mismo espacio, casi a la manera de un presagio o
destino anunciado: el santuario soledano.

Un significativo numero de obispos no dudd en hacer uso simbolico de la Virgen;

BBURGOA, Geogrdfica descripcion de la parte septentrional, p. 126 [Las cursivas son mias].
4Cnt. 2:1.
15 BNSC, GOMEZ DE CERVANTES, Sermon de san Sebastidn, p. 256.
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cada vez que tuvieron oportunidad la llamaron “escudo protector”, ya que desde entonces
era la principal imagen venerada en Oaxaca. Y en esta misma tonica se debe entender el
esfuerzo realizado por el prelado Nicolas del Puerto, que no desaprovechd la oportunidad de
hacer un uso politico de la imagen; al enterarse del anuncio del regio matrimonio de Carlos
1 con Maria Luisa de Orleans utilizé la imagen de la Soledad para celebrar tan importante
acontecimiento, sefialaba que:
En la vispera traje de su ermita en procesion general a la Madre de Dios, de la Soledad,
que es una imagen de talla muy milagrosa y €l consuelo de todos los vecinos de este
obispado, que estuvo en el altar de la catedral y después se formé la procesion con
todas la comunidades llevando en ella el Santisimo Sacramento y la imagen referida
de Nuestra Sefiora de la Soledad de manera que en lo devoto como en lo popular fue
el mayor dia en que se ha visto en esta ciudad, y al mismo tiempo de celebrar muchas
misas rezadas por tan glorioso efecto el del matrimonio de V[uestra] M[ajestad].'s

La referencia demuestra que una buena forma de honrar al Rey era invocar la imagen de la
Soledad, suerte de Juno cristiana protectora de la real unién y su deseada descendencia, todo
como imagen y patrona local, quien bajo su titulo de la Expectacion intercederia por el buen
suceso de la prefiez de la reina (dado los problemas sucesorios de Carlos 11, no por nada la
Virgen de la Expectacion habia sido un culto promovido desde la corte.), pero también en los
futuros embarazos del pueblo llano y comun.

Hasta aqui se pueden dilucidar algunas cuestiones: los cofrades de la Virgen de la
Soledad de la ermita sebastina habrian rendido culto a una escultura que bajo el mismo
titulo tendrian los padres predicadores. De esa manera, la costumbre de llevar y dejar a la
imagen mariana en la ermita durante la Semana Santa se convertiria en una tradicion que,
con el tiempo, posibilitdé el aumento del culto mariano, al grado que éste se fue apropiando
del espacio y posteriormente quedd bajo la administracién del cabildo catedral. Asimismo,
las notas hablan de una figura de bulto, completa; talla probablemente estofada, pero quiza
adaptada para ser vestida. ¢Entonces cuél habria sido esa imagen y qué modelo seguia? ¢Por
qué la que actualmente se venera es una Virgen que solo tiene talladas manos y cara?

Dos imagenes para un mismo culto
En 1690 se dedico y concluyo la portada de la iglesia de la Soledad; si el espectador detiene la

mirada en ella 'y observa la calle central, entonces notara que luce una Virgen de la Soledad,

muy diferente iconograficamente a la descripcion realizada parrafos atras. La Virgen esta en

16 AGI, México 357, Carta firmada por el obispo Nicolas del Puerto el 12 de marzo de 1681 [Las cursivas son
mias].
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una escena narrativa en la que se mira de hinojos, con las manos juntas y dedos entrelazados,
un largo rosario cuelga de su cuello y las esquinas del amplio manto estan unidas o recogidas,
poco mas arriba de las rodillas [Fic. 2].

Fi1G. 2. La Virgen al pie de la (Cruz, relieve, finales del siglo xvi. Basilica de Nuestra Sefiora de la
Soledad, Oaxaca de Juarez.

Por eso considero que el relieve alude, al mismo tiempo, a una vera efigie de la titular
del santuario, es decir, a una copia de la escultura soledana que posiblemente se resguardaba
al interior del templo, sita alli desde mediados del siglo xvii. Entonces, ¢por qué la imagen
gue vemos actualmente en el interior del santuario es tan diferente? Tal vez las fuentes escritas
y visuales proporcionen mayor claridad al respecto. En 1693 se reunieron en la iglesia de la
Soledad los diferentes estamentos de la ciudad para conmemorar tres afios de la consagracion
del templo soledano, para tal efecto se realizé una misa y se predicd un sermén. Juan de
Balderas fue el encargado de pagar la impresién de la pieza oratoria, en la que se grab6 una
imagen de la Soledad que sigue el modelo del relieve arquitecténico, sumando un nuevo y
destacado elemento: una azucena de la cual emerge la Virgen [Fic. 3]. Por lo mencionado,
infiero que la primera iconografia de la Virgen fue similar a la de la fachada del santuario.

Hasta ahora, el relieve de la portada y el grabado del sermdn son las Unicas referencias
visuales que se conocen de la Virgen de la Soledad de Oaxaca del siglo xvii. EI modelo que
siguen es muy cercano a la Virgen de la Soledad del convento de la Victoria de los Minimos



de Madrid, como se puede apreciar
en los diferentes grabados de
factura popular que la representan,
algunos incluidos en impresos de
diversa indole, ya pleitos judiciales
0 muestras de devocion [Fics. 4-7].
En la composicion se aprecia a
la Virgen con rostro acongojado,
luciendo un resplandor radial,
acompanfada de doseles, cortinajes
y ceras encendidas, elementos que
indican que la imagen esta en un
acto de velacion permanente ante
un imaginado cuerpo tendido.
Estas obras graficas estan fechadas
entre 1620 y 1728.

Esos grabados son
similares, formalmente, a laimagen
que acompafa la obra de fray
Antonio Ares, titulada Discurso
del origen y grandes excelencias
de la misteriosa imagen de Nuestra
Seriora de la Soledad del convento
de la Victoria de Madrid de la
sagrada Orden de Minimos de
San Francisco de Paula, de 1640.
En la grifica se mira a la Virgen
con resplandor al pie de la Cruz
vacia, un rosario cuelga de su
cuello y tiene las manos juntas. La
diferencia radica en que aqui no
vemos a la imagen con el manto de
viuda anudado. Pese a ello, se trata
de una composicion simbdlica y
narrativamente similar al relieve de
la iglesia oaxaquefia [Fic. 8].
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Fic. 3. Sermon, Xxilografia, FiG. 4. Division y particion de
1693. CEHM-CARSO. bienes, xilografia,1651. BNE.

Fi1c. 5. “Pleito de acreedores, Fic. 6. (opia de carta,
xilografia, 1665. BNE. xilografia, 1689. BNE.

FiG. 7. Incompatibilidad de FiG. 8. Discurso del ilustre
mayorazgos, xilografia, 1728. origen, calcografia, 1640.
BNE. BNE.
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Fic. 9. Matias de lrala, Nuestra Seiiora de la
Soledad, calcografia, 1725. BNE.

Fic. 10. Matias de lrala, Nuestra Sefiora de la
Soledad, calcografia, 1726. MHM.

Con el pasar de los afos, los grabados
de la Virgen de la Soledad del convento de la
Victoria procuraron mostrarse mas cercanos al
modelo de Antonio Ares: una Virgen postrada
frente a la cruz, con leves modificaciones.
La primera pieza grafica es la representacion
de “un paso” en el que la Virgen esta ante la
Cruz, con las manos juntas y con un resplandor
sobre la cabeza. Se trata de una composicion
pensada para conmover a los espectadores. En
la segunda se ve a la escultura sagrada en la
hornacina central de su retablo, acompafada
por un lienzo del descendimiento de Cristo,
transmitiendo a los devotos el locus preciso
en que se venera y da culto. Notense en los
extremos los ministros a punto de oficiar. Otro
elemento que destaca es la peana de plata
martillada a modo de trono [Fics. 9-10].

Si se comparan las imagenes de la
Virgen de la Soledad de Oaxaca del siglo xvit
con las de la Virgen del convento de la Victoria
de los minimos de Madrid, entonces no queda
duda de que la imagen antequerana abreva de
esa iconografia. En este tenor conviene sefialar
que el modelo madrilefio surgid en el siglo xv1
vinculado a la devocién que la reina consorte
de Espafia, Isabel de Valois, profesaba a una
imagen pictdrica de la Virgen de las Angustias
y Soledad. De esa obra bidimensional se hizo
una copia escultorica, que seria un regalo para
los frailes de la Orden de los Minimos de San
Francisco de Paula o recoletos del monasterio
de la Victoria. El encargo de la talla fue dado al
artista Gaspar Becerra en 1565, quien después
de un afio de trabajo no podia concluirla. La
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leyenda narra que, en un suefio, la Virgen reveld al imaginero la forma en que debia laborar
para terminar la escultura. Una vez acatado el consejo celestial, la pieza fue concluida y
entonces se desato la devocion, lo que supuso el inicio de una nueva tipologia de imagen
mariana. La indumentaria de mujer viuda era algo comun en las representaciones de Maria
durante el siglo xv, ya que en distintas obras de pintura flamenca se miraba a la Virgen en
el Calvario con atuendo de viudez nobiliaria segin la moda de la época. A decir de Javier
Prieto:
Cuando se encarga la imagen de la Soledad a Gaspar Becerra existe ya una amplia
iconografia sobre la Virgen ataviada con ropas de luto como sefial del duelo y afliccion
por la pasion y muerte de su hijo, ahondando asi en el contenido de la devocion a los
dolores de la Madre de Dios. El recurso del luto en el atavio de la imagen del convento
de la Victoria no responderia por tanto al postulado teoldgico de la condesa [de Urefia]
sobre la viudedad mistica de Maria si no que se limitaron a recurrir al modelo flamenco

de representar la mater dolorosa.”

El historiador espafiol José Luis Romero Torres también ha abordado el culto de la Soledad
madrilefia indicando que su tipologia como Virgen de luto no fue el Unico, pues a inicios del
siglo xvi se realizaron infinidad de imagenes soledanas, sin embargo, la escultura adjudicada
a Becerra inaugurd un nuevo modelo, consistente en una “escultura de vestir que se concibio
de rodillas con las manos unidas y 10s dedos entrelazados y la que generd una gran devocion,
que tuvo su prolongacion hasta nuestro dias”.' Este tipo iconografico fue difundido con gran
éxito entre la poblacion madrilefia, tanto que no resulta raro encontrar numerosos grabados
hasta el siglo xx. Pero también, esta imagen vinculada a la corte lleg6é hasta la América
espafiola, donde fue emulada, como ya se ha comentado.”

17 PrieTo, “Realidad y mito en el origen de la imagen de la Soledad de la Victoria” [En linea: http://
patrimoniocofrade.blogspot.mx/2013/09/eltrajedelacondesa.html] Recupero estas reflexiones pues me parecen
acertadas, aunque no hayan pasado por el marco legitimador de la academia, que poco ha reflexionado en torno
a la indumentaria de viuda castellana de la Soledad de los Minimos, que se ha adjudicado sin mas critica a la
condesa de Urefa.

'8 Los cambios que se dan en la vestimenta de la Virgen de la Soledad, al parecer, respondieron a cuestiones de
moda. Las tocas que formaban parte del atuendo de las viudas eran mantos que cubrian sélo parte del rostro,
pero con el tiempo se fueron transformando; “Su aspecto cambid [...] asi en los retratos de mediados del siglo
xvI la toca cubre el cuello y el inicio del busto, mientras que ya a partir de 1600 la toca se alarga hasta pasada la
cintura. Sera en la regencia de Mariana de Austria cuando las grandes tocas blancas alcancen su maximo apogeo
llegando a cubrir casi la totalidad del cuerpo, aliviandose la sobriedad del traje con la costumbre de cefiirlas
sobre el cuerpo tal y como reflejan los retratos de la reina viuda” [Las cursivas son mias]. PriETO, “Realidad
y mito en el origen de la imagen de la Soledad de la Victoria [En linea: http://patrimoniocofrade.blogspot.
mx/2013/09/eltrajedelacondesa.html].

9 La Soledad tiene como referente inmediato la advocacién de Dolores, que a su vez remite al pasaje del
Calvario, al pie de la cruz. Cuando Cristo fue descendido del madero y puesto en brazos de Maria, fue llamada
Piedad o Angustias, de este Gltimo apelativo surge el episodio en el cual la Virgen lleva el cuerpo de su hijo
al sepulcro, entonces recibe el nombre de Afligida o Soledad. Asi, es frecuente que a estas denominaciones se
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Accidente, sustitucion o cambio de imagen: las monjas agustinas recoletas

Hasta aqui se ha mostrado que la primera iconografia de la Virgen de la Soledad de Oaxaca
tuvo como modelo a la de la Victoria de Madrid. ¢Pero cuando y por qué se da el cambio
de una imagen genuflecta a una de pie? ;Es posible proporcionar una fecha especifica? Una
evidencia documental vinculada con la llegada de las monjas agustinas sugiere una respuesta
positiva. Las recoletas, provenientes de la Puebla, hicieron su entrada a la ciudad de Antequera
en enero de 1697; poco tiempo después solicitaron a su capelldn, don Ignacio Asenjo, que
les consiguiera una escultura soledana para venerarla en el monasterio. Asenjo no pudo
cumplir cabalmente con el encargo de las monjas y les entreg6 una imagen de casi medio
metro, pero en la advocacion de la Asuncion, que fue recibida con “agrado”. Sin embargo,
las solicitantes se decian tristes porque la Virgen “no las miraba”, asi que formularon otra
peticion y, finalmente satisfechas, se les entregd una talla de la Virgen en blanco, que en un
par de dias fue encarnada y estofada.

Segun lo relatado por las agustinas, al tiempo que gestionaban la adquisicion de la
escultura mariana se les encargé el cuidado y vestido de la imagen titular que se veneraba
en el templo del convento, pues el periodo de la cuaresma estaba proximo y se le tenia
que cambiar de indumentaria. Desde ese momento, las monjas fueron las responsables o
camarlengas de la imagen, cuyo rostro notaron algo sucio, entonces decidieron limpiarlo,
pero lo hicieron con tanto entusiasmo que lo blanquearon. Poco después de la intervencion,
un eclesiastico, hasta el momento no identificado, visit6 el santuario, se acerco a la Virgen y
denuncié: “iNo sois vos, Sefiora, la Virgen de la Soledad!”.

Asi inicié un sonado escandalo en el cual las monjas fueron acusadas de haber
cercenado la cabeza de la escultura soledana para remitirla al obispo de la Puebla, Manuel
Ferndndez de Santa Cruz; pero también se aseguraba que la verdadera imagen estaba
resguardada en el convento de las agustinas.>’ En medio de las suposiciones, un regidor de la
ciudad amenaz6 con “moler a palos” a las recoletas sino entregaban la escultura de la Soledad
original.2 Entonces intervino el arcediano Lorenzo Mauledn y Mendoza, quien ordend que
ambas imégenes, la Soledad del santuario y la que Ignacio Asenjo comprd, se exhibieran
juntas durante més de una semana en el altar mayor del templo soledano. Sin embargo,
las murmuraciones continuaron y Mauledn considerd necesario que se predicasen algunos

les englobe con el término Dolorosa, pues se trata de imagenes que representan el sufrimiento mariano por la
pasion y muerte de su hijo Jesucristo.

2 ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 113.

2! La mutilacion de imagenes, como menciona Felipe Pereda, no fue “un fendmeno extrafio en la Edad Media,
al contrario, diversos autores han argumentado a favor de considerarla una forma de religiosidad local”, que
pienso, a la larga, las invistid de poder. PEREDA, Las imdgenes de la discordia, p. 57.

22 ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 114.
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sermones que disiparan el alboroto. El encargo recayd en dos panegiristas del momento: el
jesuita Cristobal Condarco y un orador mercedario del cual se desconoce el nombre.

El relato anterior encierra algunas interrogantes. Si la primera imagen de la Virgen de
la Soledad hubiese sido una figura de armazon, como se observa en la actualidad, el escandalo
se hubiera extinguido al exhibirla junto a la de las monjas, una pieza de bulto, estofada y
encarnada. Sin embargo, las acusaciones sefialaban que se le habia cortado la cabeza, es decir,
que probablemente dicha imagen era una escultura completa, como sefialaba Burgoa, pero
destinada a ser vestida, lo que coincide con las referencias mencionadas. Hay que recordar
que las obras de imagineria, aunque encarnadas, podian carecer de dorado y estofado porque
estaban disefiadas para ser ataviadas, pero también era comun encontrar piezas que estaban
completamente estofadas a las que se les imponia vestimenta precisamente por la devocion
que iban adquiriendo. A pesar de la exhibicion simultanea de las imagenes y de los sermones
predicados, sélo el tiempo diluyé el alboroto.

Queda pendiente la plena identificacion y papel del regidor que denuncio la sustitucion
de la Soledad. Con el transcurrir de los afios, el escandalo pasoé al olvido, pero nunca se prob6
si la acusacién de reemplazo era falsa o verdadera.

La iconografia de la Virgen de la Soledad de Oaxaca, siglo xvin

Coincidencia o no, lo cierto es que después de los hechos relatados por las monjas, a inicios
del siglo xvir debié ocurrir un proceso de reconfiguracion iconografica de la Virgen de la
Soledad, al menos eso indica un “verdadero retrato” que se conserva en una de las naves de
la catedral metropolitana de México. En el lienzo, para mi el primero en su tipo, la Virgen ha
abandonado su posicion de hinojos para presentarse erguida. El gesto de las manos también
se modifico, si antes los dedos estaban entrelazados, ahora estan desatados en ademan de
oracion; de manera significativa también se le agregd un rostrillo de encaje y una corona
cerrada. Otros elementos que destacar son los pafios que cuelgan de las mangas. El atuendo
sobrio de antafio cambid por uno méas ornamentado, sembrado de anagramas marianos y
motivos florales bordados en oro. Ademas, la escultura se mira, dentro de una hornacina
custodiada por columnas saloménicas, probablemente se trata del Gnico fragmento/referencia
visual del desaparecido retablo principal que el patrono del santuario dond a finales del
siglo xvi1 [Fie. 11].

Este lienzo guarda notables semejanzas con un pequefio cuadro que forma parte de
un retablo guadalupano en la iglesia de San Jerénimo Tlacochahuaya, poblacién ubicada
a unos 20 kilémetros al sureste de la ciudad de Oaxaca. En esa pintura, la Virgen de la

2 ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, pp. 116 y 117.
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Fi1G. 11. Verdadero retrato de Nuestra Seiiora de la Soledad de Qaxaca, 6leo sobre tela,siglo
xviL Catedral Metropolitana de México.

Soledad esta de pie, dentro de un nicho, con las manos juntas, coronada y con un rostrillo que
enmarca su tez [Fic. 12]. Pero también ostenta un elemento retomado del modelo madrilefio:
un rosario que cuelga del cuello y que cae hasta las rodillas. El retablo esta conformado por
lienzos que aluden a las cinco apariciones de Guadalupe, fechados en 1689, pero en el caso
de la imagen soledana, considero que ésta fue colocada a inicios del siglo xvmr, cuando se
mandd a construir la estructura de madera (retablo) y se le agregaron otros lienzos. Mis
conjeturas se basan en las diferencias estilisticas de las pinturas.

Los exvotos que se resguardan en el Museo de la Basilica de la Soledad también sirven

como registro del cambio sefialado. La mas antigua (1711) de estas expresiones devocionales
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representa a una Virgen erguida, orante y “antofora”. A simple
vista pareciera que el lienzo fue intervenido, ya que se dafi6 parte
de su pintura original, eso no permite apreciar la calidad que la
obra debid haber tenido. Asi la mayor parte de los votos pintados
por promesa, resguardados en el museo, fueron realizados de 1711
hasta inicios del siglo xx. La iconografia que prevalece en estas
obras pictoricas es la de una Virgen de pie, ya sea en las procesiones
de Semana Santa o intercediendo por sus devotos, en ninguno se
aprecia de hinojos [Fics. 13 v 14].

FiG. 12. Detalle. Virgen

Esta nueva iconografia soledana, con mas o menos de la Soledad, 6leo sobre

elementos, serd la méas difundida desde el siglo xvmm y hasta la
actualidad, como se aprecia en el grabado que se incluyd en una
pieza homilética de Geronimo de Sigala, publicada en 1755. En
esta obra se sefiala al lector-espectador que lo que mira es un
“verdadero retrato”, es decir, una copia del original que representa
la forma en que la imagen estaba colocada en el retablo principal
de su santuario, insinuando el camarin trasero, ya que a través de la
vidriera se mira un espacio que debi6 haber servido para ese fin, en
la estampa se lee la firma “Sotomayor” [Fic. 15].

En su Diario del viaje, que describe la estancia en Nueva
Espafia de 1763 a 1766, fray Francisco de Ajofrin describid la
escultura soledana: “Es de estatura mas que regular, de rostro
hermosisimo y de rara majestad; las manos tienen algo inclinadas
con una flor preciosa en ellas en memoria de un prodigio que obro
con una india que, ofreciéndole unas flores y no pudiéndolas poner
en manos de la sagrada imagen por estar en alto, se inclind Su
Majestad a tomarlas”.> Este pasaje encierra la Unica referencia
explicita sobre el acercamiento de los indios a la devocién mariana.
Quizd Ajofrin haya escuchado la anécdota de algun clérigo
oaxaquefio o visto algun exvoto que recogiera el milagro. Cuando
el autor indica que era de “rara majestad”, no hizo otra cosa que
aludir a la presencia mayestatica de la imagen, acentuada por su
frontalismo y la entereza de su semblante. Asimismo, a través del
prodigio, laimagen cobro vida, lo que recuerda lo sefialado por David
Freedberg sobre la telrgia activada: “el origen de determinadas

lienzo. Parroquia de San
Jer6énimo Tlacochahuaya,

Oaxaca.

FiG. 13. Detalle. Exvoto de
Miguel Veldzquez, 6leo so-
bre lienzo, 1711. MBS.

Fi1G. 14. Detalle. Exvoto de
Francisco Fernandez de
Ulloa, 6leo sobre lienzo,
1722. MBS.

2 «Antofora”, neologismo derivado del griego avBeog (flor) y @épewv (portar), es decir “la portadora de flor”.

% AJOFRIN, Diario del viaje, p. 84.
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FiG. 15. Sotomayor, Verdadero retrato de INuestra
Seiiora de la Soledad, calcografia, 1755. BNSC.

FiG. 16. Detalle. Virgen de la Soledad,
6leo sobre lienzo, siglo xvir. Parro-
quia de Santo Tomas Ixtlan, Oaxaca.

2 FREEDBERG, El poder de las imdgenes, p. 339.

estatuas de culto y la devocion de que son
objetos, se justifican a través de relatos cada
vez mas complejo sobre los milagros que se
les atribuyen; y una gran proporcién de estos
milagros se refieren, como era de suponer, a
la capacidad de pasar de ser materia inerte a
adoptar cualidades humanas, propias de seres
Vivos”.» Para esta época, las flores, no so6lo
la azucena ya forman parte de sus atributos
distintivos y confirmaban a los devotos sus
poderes latentes.

Otra imagen de Soledad “ant6fora” se
localiza en el templo de Santo Tomas Ixtlan,
se trata de un 6leo de mediados del siglo xvi
en el que la Virgen quedo representada entre
cortinajes. Esta obra parece corresponder
bien con lo mencionado por Ajofrin, pues la
Virgen dirigue la mirada hacia abajo, como
si acabara de recibir la flor de la india que
menciona la tradicion piadosa, es decir, esta
gesticulando, y su movimiento recuerda
algunas representaciones de la Virgen de
Guadalupe, especificamente el pasaje de la
tercera aparicion cuando la Virgen establece
didlogo con Juan Diego y le ofrece las flores
del milagro. [Fic. 16].

Hemos visto que, durante el siglo xvii,
las representaciones de la Soledad antequerana
fueron escasas, sin embargo, para la siguiente
centuria esto se revirtid, entonces proliferaron
las representaciones graficas y pictoricas con
la Virgen en posicion de pie. Esos verdaderos
retratos eran muestra de la popularidad de la
imagen, la buena acogida a su nuevo tipo e
indicio de una pujante demanda por copias del



LA VIRGEN DE LA SOLEDAD: ORIGEN, TIPO E ICONOGRAF{A 17

original, que permitieran a los fieles estar, “por enlace visual”, mas cerca del objeto de su
devocion.

¢Por qué se dio este cambio en la postura de la Virgen? Hay que recordar que las
imagenes religiosas no siempre mantenian la iconografia originaria, muchas de ellas se
transformaron de acuerdo a necesidades y circunstancias especificas de recepcion o a la
deliberada intencion del comitente por activarla o mejorarla. Para citar un ejemplo, la imagen
de la Virgen de Loreto fue “blanqueada” a instancias de sus promotores jesuitas, entonces
aumento su culto en la Nueva Espafia.?’ La mutilacion intencional de imagenes tampoco
fue algo raro, como ejemplo se conoce el caso de la Virgen de la Salud de Michoacéan: el
cura Meléndez Carrefio, acompafiado por el bachiller Cristobal de Medina en 1690, retiraron
el vestido de la Virgen y mutilaron la escultura para poder acomodar de mejor forma el
manto de tela, “a las manos y rostro de la [Virgen] no llegaron, dejandolas intactas como
estaban, y sélo quisieron y procuraron embarnizar la una de sus cejas”. El cercenamiento
tenia la finalidad de que las proporciones de la imagen fueran adecuadas para poder lucir la
indumentaria, ademas de potenicializar su tetrgia o poder. La plena conciencia de los autores
de la intervencion ad hoc les hizo imaginar que el rostro de la Virgen se veia muy afligido, asi
que pidieron permiso a la misma imagen para perfeccionarlay pulirla, el cual “obtuvieron”.2

En el caso de la Virgen de la Soledad de Oaxaca, es probable que haya ocurrido un
accidente al momento de limpiar la escultura, accion que la dafd irreversiblemente; otra
posibilidad es que la imagen haya sido “robada” por sus antiguos duefios, asi lo indicaria
el cambio tan radical de la iconografia. Otra explicacion es que los promotores se hayan
percatado de que una imagen hincada no “despertaba” gran veneracion y culto, que en lo
practico se percibiera en la disminucién de ingresos por limosna. Entonces, para revertir tal
situacion, se reconfigurd la Soledad en una imagen de fuerza mayestatica para que apelara a
lo divino e inefable a través de una escultura articulada, adecuada para ser vestida.

Las reflexiones sefialadas apuntan al cambio de un tipo iconografico ya entrada la
primera década del siglo xvir. A partir de entonces, exvotos, grabados y “verdaderos retratos”
representaran a una Virgen de pie con pocas variantes. Antes de concluir este apartado me
gustaria comentar cuatro imagenes mas al modo de retratos. La primera es de 1733 y adereza
la obra que el orador fray Nicolas de Jesus Maria dedicé a las monjas agustinas del convento
de la Soledad de Oaxaca. Resulta llamativo porque la Virgen quedé representada con habito
monjil, rasgo que bien podria aludir a la identidad de las recoletas. En la xilografia destacan
la azucena de donde emerge la Virgen, el resplandor en la cabeza y las manos unidas con los
dedos entrelazados, caracteristicas de las representaciones soledanas del siglo xvi1 [Fic. 17].
En ese sentido, pudiera pensarse que esta licencia para representar a la Virgen obedece tanto

27 ALCALA, “Blanqueado la Loreto mexicana”, pp. 171-193.
2 PuLIDO, “Las ciudades de Mechoacan”, p. 262.
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F16. 17. §ermon, xilografia, 1733.
BNSC.

F1G. 18. HNovena, xilografia, 1796.
CEHM-CARSoO.

a la costumbre como al intento de enfatizar la sinergia con
su comunidad invistiéndola como “preladita”, en otras
palabras, presentarla como superiora del convento a quien
debian respeto y autoridad. La segunda es una imagen
que exorna una novena impresa en 1796 a devociéon de
las agustinas recoletas de la ciudad de Oaxaca y conserva,
también, la iconografia de la Virgen madrilefia; su objetivo
era promover que los dias 18 de cada mes estuvieran
dedicados a la Soledad antequerana [Fic. 18].%

Ambos ejemplos llaman la atencion porque
repiten el modelo matritense de hinojos, pero también por
sus fechas, cuestion que genera confusiones y preguntas.
¢Por qué se sigue imprimiendo el modelo anterior? En
mi opinion intervienen factores relacionados con la
cultura visual de la época. En el caso hipétetico de que se
hubiese dado el blanqueamiento de la imagen, las monjas
debieron conservarla en su convento, debe recordarse
que las imagenes sagradas no se tiran o desechan; otra es
que las agustinas conservaran para si la memoria de esa
primera iconografia del modelo madrilefio. También se
debe pensar en el espacio geografico, distancias, circuitos
de difusion y los términos centro y periferia artistica,
es decir, el lugar donde fueron impresas y recibidas las
piezas. Me explico: las dos imagenes fueron publicadas en
la ciudad de Puebla, eso significaria que probablemente el
impresor no contemplé la imagen oaxaquefia, en cambio,
es probable que contara con una placa de madera de la
Soledad poblana, de México o de Madrid. Seguramente,
también hubo imagenes “peregrinas” que visitaban lo
pueblos de Oaxaca con el objetivo de recaudar limosna,
aun con el surgimiento de la nueva iconografia no debieron
quedar abandonas y se conservaron, a pesar del éxito del
nuevo modelo.

Para finalizar, es preciso revisar un ultimo grabado,
en el que se representa a la Soledad en posicion erguida,

2 CEHM-Cagrso. Sin autor, Devocion para los dias diez y ocho de cada mes, 1796.
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aunque se han afiadido elementos alegdricos. La estampa se localiza en un expediente de
Mariano Romero, que fue guardia de flota, y que en 1803 solicit6 su retiro al virrey; entre
sus méritos mencionod haber servido en una plaza de los dragones y haber formado parte de
la expedicion a Sonora. Asi no dud6 en poner como “protectora y madrina” a la imagen de
la Soledad de Oaxaca. EI manuscrito muestra una imagen alegérica: la Virgen rodeada de las
Arma Christi a manera de marco fingido, instrumentos utilizados antes, durante y después
de la crucifixion; del lado izquierdo de la composicion se observa un jarrén con una espada
amarrada que lleva una oreja en la parte externa, se ve también un cilicio, el gallo que canto
cuando Pedro neg6 a su maestro, la vara de abedul, y la cruz con clavos donde se lee INRI; de
lado derecho se perciben la mano de Caifas que abofete0 a Jesus, la linterna utilizada durante
el arresto, la santa faz, o sea, el rostro de Jesus estampado en una tela y la escalera utilizada
para bajar el cuerpo de la cruz. Por ultimo, sobre la cabeza de la imagen se observa el caliz o
santo grial que simboliza la instauracion de la eucaristia [Fic. 19]. En la cartela se lee:
Verdadero retrato de la soberana y milagrosa imagen de nuestra sefiora de la Soledad
de Oaxaca que se venera en su santuario del real monasterio de dicha ciudad o
amabilisima madre de todos los pecadores que pasando aquel tristisimo dia del sabado,
dia sefialado a tu pasion por ser todo el dia de tu soledad entraste en la segunda noche
y repasando a solas los misterios de nuestra redencion engrandeciendo las infinitas
obras de tu hijo Dios, los ocultos juicios de su alta sabiduria, la nueva iglesia que con
tanta gracia y hermosura dejaba fundada, la felicidad de todo el género humano, la
inestimable suerte de los predestinados, la formidable desdicha de los réprobos que
de tanta gracia y por su gloria por su voluntad se hacian indignos. Te suplicamos
madre, nuestra sefiora, nos des firme fe, segura esperanza y ardiente caridad, para que
sirviéndote merezcamos verte en compafiia de tu santisimo hijo nuestro sefior Jesus
Cristo, amén.®

Y al final, con letra de molde, se enuncia “es tocada al original porque pido suplico a VE”. Al
hacer uso del término Vuestra Excelencia, no sobra decir que la estampa estaba explicitamente
dirigida al virrey de la Nueva Espafia. De una manera metonimica se estad promoviendo a la
imagen de la ciudad de Oaxaca, y colocandola como intermediaria de una causa personal.
Acorde al texto, se puede afirmar que en Maria de la Soledad estaban reunidas las tres virtudes
teologales: fe, esperanza y caridad.

30 AGN, Insituciones coloniales, 004, vol. 361.
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Fi1G. 19. Verdadero retrato de INuestra Seiiora de la Soledad, calcografia, siglo xvi, AGN.
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La Expectacion: la fiesta titular

La fiesta principal del santuario de la Virgen de la Soledad se verifica ain cada 18 de
diciembre, dia sefialado como el de la Expectacion del parto de Maria. Segun el jesuita Pedro
de Ribadeneyra, esa fecha se escogi6 para “[...] solemnizar aquel dichoso y bienaventurado
dia en que el Verbo eterno se vistio de nuestras carnes en las limpias entrafias de la Virgen,
que es a los 25 de marzo, y por estar cominmente la iglesia ocupada en aquellos dias en
llorar la Pasion del Sefior no se le puede celebrar con alegria y regocijo”.** Ahora bien, la
celebracién de la Expectacion tiene sus origenes en el décimo concilio toledano, presidido
por san Eugenio en el siglo vii. La celebracion se enfocaba en representar, no la Encarnacion
del Verbo, sino el propio embarazo de la Virgen, acontecimiento que propicid el surgimiento
de una nueva iconografia, en la que es posible mirar al Nifio JesUs alojado en el vientre
mariano, otras veces se afiadieron elementos alegéricos que aludian al tema, como un disco
en el seno materno. El festejo de la Expectacion se difundié amplia y rapidamente debido
a que sus devotos pertenecian al ambiente cortesano y porque estaba ligada al tema de los
“embarazos y nacimientos felices”. Se trataria también de una sustitucion cristiana de las
romanas fiestas saturnales, que iniciaban el 17 de diciembre.®

En cuanto al tipo iconografico de la Expectacion, este provenia de la Virgen de la
Esperanza, que a su vez seguia el modelo formal de la mujer apocaliptica a punto de dar a
luz. Las representaciones de este grupo generalmente se resumian en una figura de mujer con
visible estado de gravidez, sentada en un trono, rodeada de siete palomas; en algunas pinturas
y esculturas se puede ver un didfano seno virginal en el que se mira la figura de Cristo nifio.®
A la Expectacion también se le conoce con el titulo de la Virgen de la O, pues las siete
antifonas que se cantan desde el 17 de diciembre inician con la exclamacion latina O.*

Ahora bien, una de las primeras referencias acerca de la conmemoracion de la fiesta
de la Virgen de la Soledad ligada a la expectacidén en Oaxaca se lee en un acta del cabildo
catedral de 1704, y a partir de esa fecha las menciones son mds continuas y cercanas a la
llegada de las monjas agustinas y el obispo Angel Maldonado, quien apoy6 y sostuvo el
impulso a la devocion. Este prelado indicé que le causaba confusion predicar el dia de la
Soledad en la fecha de la Expectacion, sin embargo, explicaba que la maternidad no podia
celebrarse durante la Semana Santa, sino mas bien se debia conmemorar el consuelo de
Maria, dada su aceptacion como corredentora: “No el dolor de su Soledad, que es lo que pide
el finebre y triste aparato; sino los consuelos de su Soledad”.®

3 RIBADENEYRA, La vida de los santos, p. 704.

%2 MACROBIO. Saturnales, p. 123.

BTRENS, Maria: iconografia de la Virgen en el arte espaiiol, p. 84.

% VARONA, “Una propuesta devocional femenina”, p. 88.

% MALDONADO, Oracion evangélica nona, dia de la Expectacion, p. 87.
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Los promotores de la imagen de Oaxaca tomaron la decision de instituir la fiesta
cada 18 de diciembre, sin embargo, a ciencia cierta no se conoce la causa, pero esto no
fue obstéaculo para que los oradores descifraran esta cuestion y dieran una explicacion, para
ello usaron los recursos exegéticos que les proporcionaba la retérica sagrada, pero también,
como el caso de fray Nicolas de Jesus Maria, se acudié a la Aritmética. Este personaje, con
una maestria impecable, consideré que en Oaxaca estaban reunidos la Expectacion (donde
habia lagrimas) y la Soledad (donde habia pafio); si existian lagrimas y dolor dentro de la
poblaciéon oaxaquefia 0 en todo el mundo, como indicaba el predicador, no se debia temer
porgue en Oaxaca habia un pafio para secarlas: “porque se sepa, que por sola o por la Soledad
de Oaxaca, a quien se junta la O, y cero de su expectacién, es el mayor pafio de lagrimas
del mundo entero”.>* Para comprobar esta unién, el orador expuso una suerte de ecuacion
simbdlica que explotaba el equivoco entre la grafia O y el numeral 0. Segun el panegirista,
en la aritmética habia dos notas: la unidad y el cero, que significaban la Soledad (1) y la
Expectacion (0), respectivamente. Ahora bien, al unirlos, que no sumarlos, se forma un 10:
“[...] 1a Soledad se significa por la unidad que en la aritmética es la sola, es lo menos; la
Expectacion representaba la O, que en la aritmética es el cero, es una nada: 0, nihil est, pero
juntas, unidas, emparejadas la unidad y el cero, crecen, valen diez, porque unidas y juntas la
Soledad y la O, o0 Expectacion valen mas: Uni addas nihilum nascitur indecas” .’ Estos dos
potenciaban a la imagen de Oaxaca y su poder para obrar milagros, pues no habia otra imagen
que reuniera de manera cifrada esos dos misterios de encarnacién y muerte.

A mediados del siglo xvi, Gerénimo Morales y Sigala predicé un sermén durante la
fiesta de la Soledad. El orador se desempefiaba en ese entonces como candnigo de la iglesia
catedral y contaba con una amplia experiencia en la predicacion, inici6 su discurso con un
reconocimiento a la fineza de la Sefiora y el amor de Maria santisima, que se manifestaba en
su Expectacion a los habitantes antequeranos. Para probar sus palabras explicaba el tipo, el
misterio y el titulo de la Soledad, con los cuales se le conocia y celebraba. EI sermon incluia
la explicacion de que en la Expectacién se representaba “el vientre de la Sefiora, como un
pequefio circulo” y donde quedaba intacta la pureza mariana: “Imagino el deseo vivo que
tuvo la Sefiora de nuestro bien, cuando en su vientre fue hecho hombre el Divino Verbo”.* El
amor de Maria se veria consumado en la Soledad: “Si en la Expectacién, corrid la cortina, el
angel, para descubrir el misterio; aca al contrario, en la Soledad encuentra entre los velos de
la Anunciacion los tormentos y la muerte de su santisimo hijo y por consiguiente la Soledad
de la Sefiora”.>* Asi se revelaba el titulo y el tipo hieratico de la imagen al tiempo que se

3¢ BNSC, DE Jesus MaRria, El paiio de lagrimas, p. 17..

37 BNSC, DE JesUs MARiA, El paiio de lagrimas, pp. 16-17.

38 MORALES, Sermon que, en el dia de la Expectacion de Maria, p. 12.
3 MORALES, Sermon que, en el dia de la Expectacion de Maria, p. 14.
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explicaba el misterio de la Encarnacion del \erbo.

Morales y Sigala prosiguié con un pasaje tomado del Apocalipsis; indicé que la
Virgen de la Soledad, simbolicamente, era aquella mujer que vio san Juan “dibujada en el
lienzo azul del Cielo: signum magnum aparvit in caelo 0 (como aqui la vemos) entallada en
el cielo”.« El parrafo es ambiguo, sin embargo, considero que alude al gran relieve mariano
apocaliptico que remata la portada del santuario soledano. Ahora bien, para el panegirista,
en la Expectacion bien se representaba a la mujer apocaliptica, pues “por mas que quiera
cada uno acomodarla a sus intenciones es en esta [imagen de la Soledad] donde se representa
con su hijo santisimo en el vientre: habebat in utero [...]”; y proseguia, “esa mujer con alas
de aguila que vio el evangelista no se quedd en Patmos, sino que vino volando con alas de
aguila grande a Oaxaca, conducida de su amor para consumarlo, dandonos Maria santisima
esta sefal de su gran amor”.*' En otras palabras, la mujer del Apocalipsis 12:14 era la misma
Soledad antequerana. Casi al final del sermén se insiste en esta idea, pero también se repite
la forzada aritmética que comparaba a la Soledad de Oaxaca con la Expectacion. Leamos
pues el exhorto del predicador: “jOh! Emperatriz del cielo, amorosa madre, amparo y asilo
nuestro, asi manifestaste en nuestra Expectacion el amor que nos tenéis, consumado con
el complemento de los deseos de nuestro mayor bien en nuestra soledad y pues las alas
de vuestra proteccion son tan grandes, que extendidas vuelven a formar el circulo que con
vuestra Soledad rodea la circunferencia del cielo: girum celi circuivi sola” .2 La pieza cerraba
con la anfibologica frase signum magnum apparvit in ecclesia [Una gran sefial aparecio en la
iglesia].®

Por lo descrito, las cosas parecen claras y entendibles, acerca de la manera en que los
predicadores casaron los titulos de la Expectacion y la Soledad, sin embargo, no sé tienen
noticias de quién o quiénes tomaron la decision de celebrar a la Virgen el 18 de diciembre.
La pieza de Gerénimo Morales nos proporciona ese dato, no sin despertar leve sospecha por
su historicidad, al margen del sermén se explica la confusion que reinaba para poder decidir
en qué dia realizar la fiesta. Se asegura que fue el obispo Juan de Bohorquez quien postul6 la
fecha, pero todos los papeles del decreto, al parecer, “se halla[n] en poder de los caballeros
Ximenos y Bohérquez deudos de dicho ilustrisimo sefior”, si existieron o no, es algo que no
se ha podido comprobar.«

OMORALES, Sermon que, en el dia de la Expectacion de Maria, p. 16.

I MORALES, Sermon que, en el dia de la Expectacion de Maria, p. 16.

42 MORALES, Sermon que, en el dia de la Expectacion de Maria, p. 18. Recuérdese el equivoco de la O con el
numeral 0 [Las cursivas son mias].

4 MORALES, Sermon que, en el dia de la Expectacion de Maria, p. 18.

“ MORALES, Sermdn que, en el dia de la Expectacion de Maria, pp. 4-5.
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La cofradia de sangre: las procesiones de Semana Santa y los dias de rogativa

Las cofradias eran asociaciones de personas agrupadas en torno al culto y devocion de una
imagen religiosa. Los cofrades cumplian diferentes funciones, entre ellas dar asistencia a
sus correligionarios. En la Espafa del siglo xvi, las hermandades de sangre o penitenciales
jugaron un importante papel, aun hoy, los integrantes de las mismas salen en procesion
durante la Semana Santa. En esa centuria destacaban las cofradias de la Santa Vera Cruz, del
Santisimo Sacramento, de la Sagrada Pasion, la de los Siete Dolores y, por supuesto, la de
la Soledad o Angustias.® La funcién espiritual de la procesion de sangre consistia en tratar
de redimir el pecado a través de la autoflagelacion, que depuraba las culpas personales y
colectivas.

Estas asociaciones también cumplieron otras funciones ligadas a la beneficencia
publica, por ejemplo, la de la Santa Veracruz de Madrid se dedicaba a dar sepultura a los
cofrades y recoger los cuerpos de los ajusticiados para inhumarlos.* Pero el entierro y la obra
caritativa no son del todo similares, ya que el primero beneficia exclusivamente al cofrade,
mientras que el segundo es para el servicio de otros.”” Por su parte, la cofradia de la Soledad
0 Angustias de los Minimos de Madrid tenia como actividad caracteristica ayudar a los nifios
expositos.* Menciono esto porque el patrono de la iglesia de la Soledad y cofrade soledano,
Pedro de Otélora Carbajal, don6 una capilla que tenia en propiedad en la catedral oaxaquefia
con el titulo de san Pedro y san Pablo a los nifios abandonados. No era gratuito que las
hermandades proporcionaran ayuda a los mas desprotegidos, tales acciones repercutian en la
salvacion eterna de sus integrantes o de todo aquel que proporcionara algin estipendio. Sin
embargo, por la ausencia de documentacion de la cofradia no es posible saber si la hermandad
de la Soledad de Oaxaca cumplié con una funcion paralela a su correspondiente madrilefia.

Por lo que toca a la Antequera del valle de Oaxaca existia una cofradia soledana
desde 1579, como ya he explicado en un apartado anterior. Los integrantes de esa hermandad
salian en procesion el Viernes Santo y durante todo el recorrido se disciplinaban.* Se trataba
entonces de una congregacion de sangre.®

Es dificil saber con exactitud qué iglesias se visitaban durante la procesion del
Jueves Santo, pero se puede intuir que la cofradia y la Virgen de la Soledad salian de su
casa para después entrar en el Hospital de San Cosme y San Damiéan; continuaban por la
iglesia de la Concepcion, la de Santa Catarina de los indios, luego se dirigian a la iglesia

% ARBOLEDA, “La devocion a la Sangre de Cristo”, p. 85.

“HERRERA MESA, “La practica de las obras de misericordia”, p. 115.

47 LavrIN, “Cofradias novohispanas”, 56.

®REYES, “La cofradia de la Soledad”, pp.150-151.

# En la misma cita se expresa que los fundadores de la ermita fueron Sebastian de Buenaventura y Baltazar
Rodriguez. acuNa, Relaciones geogrdficas, pp. 40-41.

%0 AGI, México 358.
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de la Merced pasando por el convento
de Santa Catarina de Siena y de ahi al
palacio episcopal, luego la Iglesia de
San Agustin, enseguida la Compafiia
y por ultimo la hermandad retornaba a
su casa, con lo cual quedaba, de alguna
manera, sacralizada una parte de traza
urbana.’

Es probable que las procesiones
antequeranas  fueran similares a
la representada en una pintura de
Singuilucan,  Hidalgo;  elaborada
aproximadamente en el siglo xvmr. La
imagen revela, entre otras cosas, el
papel que jugaban las mujeres durante
las procesiones de Semana Santa,
especificamente el Jueves Santo. Las
féminas tenian la encomienda de cargar
la escultura, que evidentemente es una
Virgen enlutada [Fic. 20]. Otro lienzo
con un tema similar es el pintado por
Francisco de Goya a principios del
siglo x1x, en la que se representd a la
Virgen de la Soledad del convento de la
Victoria de Madrid [Fic. 21].52 Considero
que el lienzo de Goya —aunque, con
tono de denuncia del fanatismo— da
buena idea de como habrian sido las
romerias en la Antequera virreinal,
cuyas manifestaciones constituian un

F1G. 20. Procesion del Cristo de Singuilucan, 6leo sobre
lienzo, siglo xvi, Exconvento del Sefior de Singuilucan,

Hidalgo. Foto: Fernando Franciles.

FiG. 21. Francisco de Goya, Los disciplinantes, 0leo sobre
lienzo, 1808/1812, RABASF.

S1Podemos tomar como ejemplo lo que acontecio en 1631, cuando se suscit6 un conflicto entre los dominicos y
el obispo de Antequera por la division de parroquias. En ese momento de tensidn, en las puertas de la catedral se
colocd un aviso de ex comunion contra los padres predicadores, a los que también se les notificaba la manera en
que debian salir las cofradias de la Santa Veracruz y la Soledad, ambas hermandades de sangre. EI documento
indicaba las iglesias que debian visitar, pero se advertia que, si encontraban el edicto de excomunion, no
ingresaran y entonces se dirigieran a la siguiente parroquia. Todo esto escandalizd a los dominicos, “quienes en
respuesta decidieron no salir con la imagen del santo entierro y su procesion”. Supongo que se trataba de los
dias correspondientes a la semana santa. AGI, México, 357, 11 de abril de 1631.

%2 RODRIGUEZ, “La procesion de disciplinantes”, pp. 391 y 404.
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tipo de “retablos callejeros itinerantes”.=

Ahora bien, el sédbado, la imagen era resguardada finalmente en la ermita de san
Sebastian para salir en la madrugada del domingo en procesion. En esta ocasion la Virgen
se hacia acompafar de hombres y mujeres, estas Gltimas eran “principales y ordinarias que
[llevaban] cirios encendidos de cera blanca de Castilla”,5* alumbraban el recorrido hasta
las puertas de la catedral, donde la Virgen se encontraba con su hijo resucitado y después
regresaba a su casa. En el caso de las mujeres, es posible que emularan el tema del evangelio
de san Mateo, que habla acerca de las virgenes prudentes, quienes estuvieron atentas con sus
lamparas a la espera de la llegada del esposo.

Ademas del viernes y sabado santos, la Virgen salia de su santuario y recorria las
calles principales en las llamadas “procesiones de rogativa”, cuando se pedia por agua, el
cese de los temblores y epidemias; en pocas palabras se le invocaba para buscar el amparo de
la Soledad por algun suceso social o natural que afectaba a toda la poblacién.s

Una de las primeras referencias de que la Virgen salié en rogativa es del tiempo del
obispo Tomas de Monterroso, quien en 1672 la cargd en hombros para solicitar el beneficio de
lluvia. A partir de ahi, las referencias seran cada vez mas frecuentes. El ritual iniciaba con una
novena, a la cual asistian ambos cabildos y las érdenes religiosas; luego se continuaba con el
recorrido para pedir por el fin del estiaje, que concluia en la catedral, donde la Virgen quedaba
expuesta al publico alrededor de una semana. De esta forma, la ciudad y sus habitantes se
beneficiaban del patrocinio mariano, el cual se extendia a todo el obispado.”” Importante
resultaba la participaciéon de ambos cabildos, pues el que no hubiera agua, definitivamente,
afectaba sin distinciones a la poblacién.

En ese panorama de imploracion, los actos de contricion colectiva fueron masivos
en Antequera hasta iniciado el siglo xviir, como lo documenta fray Nicolas de Jesis Maria,
que al predicar un sermon sefialaba que: “[¢Esta] devotamente hermosa y hermosamente
devota, sagrada imagen de Maria a vuestro templo (sefiora y madre mia) no esta viniendo
todo el afio a esta ciudad de Oaxaca con sus lagrimas? Hay plaga en esta ciudad; los hombres

%8 FERNANDEZ SANCHEZ, “El trono procesional y la Semana Santa en Murcia”, p. 34.

% AGI, México 312, 25 de septiembre de 1690.

S5 “Entonces el reino de los cielos sera semejante a diez virgenes que, tomando sus lamparas, salieron a recibir
al esposo. Cinco de ellas eran prudentes y cinco insensatas. Las insensatas, tomando sus lamparas, no tomaron
consigo aceite; mas las prudentes tomaron aceite en sus vasijas, juntamente con sus lamparas. Y tardandose el
esposo, cabecearon todas y se durmieron. Y a la medianoche se oy6 un clamor: aqui viene el esposo; jsalid a
recibirle! Entonces todas aquellas virgenes se levantaron, y arreglaron sus lamparas. Y las insensatas dijeron
a las prudentes; dadnos vuestro aceite; porque nuestras ldmparas se apagan. Mas las prudentes respondieron
diciendo: Para que no nos falte a nosotras y a vosotras, id méas bien a los que venden, y comprad para vosotras
mismas. Pero mientras ellas iban a comprar, vino el esposo; y las que estaban preparadas entraron con él a las
bodas; y se cerré la puerta, después vinieron también las otras virgenes, diciendo jSefior, sefior abrenos! Mas él
respondid y dijo. De cierto os digo que no os conozco”. Mt. 25:1-13.

LoREs, Fiesta y arte efimero en el Castellon del seiscientos, p. 160.

7 AGN, Instituciones coloniales, clero regular y secular, 33608, vol. 116, ff. 4-5.
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y las mujeres, pobres y ricos se abren senderos en esta calle y humedecen las rocas de estas
gradas a implorar consuelo”.** El orador destacaba la devocion que tenian los habitantes y
coémo entre llantos y quejidos habrian buscado consuelo en la Virgen; retomando al profeta
Jeremias, decia “[...] una Gelia hermosa a la Soledad se iba a desahogar en avenidas de
pena; una Raquel bella se iba a la Soledad a enternecer en aguaceros de afliccion”.®

Los aderezos de la talla y su significado

Con el pasar de los afios, la “sustituta” Virgen de la Soledad de Oaxaca fue adquiriendo
devocion y arraigo, entonces se buscé aderezarla con ornamentos de lujo que posibilitaran
distinguirla de otras imagenes soledanas. La solucidn estuvo en la utilizacién de amplios y
vistosos vestidos de luto, con los que era ataviada durante el siglo xvii, con la finalidad de
causar mayor impacto entre los devotos. En este sentido hay que sefialar que se ha puesto
poca atencidn al tema de la vestimenta de las imagenes religiosas y menos a los armazones
con los que estaban construidas, componentes de igual importancia que el rostro y las manos.
Como bien indica el investigador José Alberto Martinez:
Sin esta observacion, el estudio del vestuario [...] resultaria estéril, una simple
recopilacién de usos y modas, marginando el verdadero motor de la préactica: la plena
conciencia sobre la variada utilidad que ofrecia el lenguaje del artificio sobre los
devotos. No en vano, si Goya titulé6 uno de sus aguafuertes con la escogida frase
de “Lo que puede un sastre” fue, precisamente, por su sensibilidad al respecto;
familiaridad con el alto poder de fascinacion de la tipologia (un efecto, desde luego,
pernicioso desde la estricta observancia del ideario racional ilustrado) y radicalidad

contra un artificio persuasivo, eficaz.®

En el caso de la “primera” imagen de la Soledad, la referencia mas temprana sobre la
indumentaria es de 1691. En ese afio se anot6 que el atavio habia sido pagado por Pedro de
Otalora Carvajal, entonces patrono del santuario; en su testamento indicaba que habia dado el
dinero para hacer un vestido “negro bordado de perleria para Nuestra Sefiora de la [Soledad]
de esta ciudad, en que se han gastado las perlas que tiene esta Sefiora, como también la que
yo di de mis bienes, y que se compren las que faltaren para que se acabe con toda perfeccion
dicho vestido segun el dibujo que se hizo y esta empezado”.c' La decision de mandar a

realizar un boceto, seguramente con indicaciones especificas, destacaba el papel ritual y

38 BNSC, DE JesUS MARIA, El paiio de lagrimas, p. 8.

39 BNSC, DE JesUS MARIA, El paiio de lagrimas, p. 8.

% FERNANDEZ SANCHEZ, “Apariencia y atuendo en la imagen sagrada”, p. 8.
¢ AHNO, Diego Benais, Testamento, 16 de junio de 1691.
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visual del ornamento textil, que muchas veces era el generador efectivo del pathos entre los
feligreses, en otras palabras, la ornamentacion estimulaba la imaginacién de los creyentes y
les permitia acceder a la imaginaria visio,” pero también a la admiratio, es decir, una especie
de suspensidn generada por la destreza técnica, por la innovacién en la vestimenta que en
definitiva causaba asombro al ver esos atuendos tachonados de perlas, y por el brillo que
provacaban los hilos bordados.® El vestido tan lujoso se correspondia a la popularidad que la
imagen habia alcanzado en esos afios: contaba con un santuario, era considerada proteccion
contra todos los males que aquejaban a la ciudad y su patrona de facto. Una nueva referencia
sobre los atavios de la imagen dista mas de medio siglo de la primera, pues es de 1756:
El vestido rico de la Sefiora se renovo como consta de su cuenta el sefior mayordomo
diputado don Diego de Zeleri, el afio de mil setecientos cincuenta y seis, y tuvo de
costo el terciopelo, forro y bordado de hilo de oro, como consta en foja 86, novecientos
y cuatro pesos medio real; después de dicho costo se guarnecio de perlas y muchas
perlas preciosas: tiene en todo el vestido ciento y treinta y cuatro jazmines y cetros
de flores de perlas; doce jesuses JHS grandes de perlas con sus cercos y coronaciones
guarnecidos de dichas once marias con sus coronaciones y cercos de dichas perlas, y
treinta y seis azucenas grandes repartidas en manto, saya, mangas y jubon, todas de
dichas perlas, sin otras muchas que hacen cerco a las labores.*

La nota da cuenta de los recursos que manejaba la cofradia y posiblemente de la importancia
social y econdmica de sus cofrades, tanta que el monto total de la indumentaria equivalia
practicamente a la hechura de un retablo. Para ese entonces, Diego de Zeleri fungia como
alcalde de la ciudad y tenia una gran cantidad de negocios, algunos de tipo ganadero.ss
Ademas, los costos permiten deducir que la cofradia estaba conformada por personas de los
mas altos estratos de la sociedad, pues sélo ellos podian subvencionar los gastos de un ajuar
tan soberbio como el de la Soledad. No queda duda que la indumentaria de la imagen era
algo primordial dentro de la propia iconografia, su promocién y presentacién emocional. A
la luz de dicha glosa es posible interpretar los retratos pictoricos del siglo xvi, por ejemplo,
los lienzos de Santo Tomas Ixtlan, San Jeronimo Tlacochahuaya y los exvotos del mismo
santuario soledano, en los que se mira una vestimenta bordada en oro con infinidad de
anagramas marianos y jesuses aperlados.

Asimismo, el sayo de la imagen tenia bordado el anagrama del sefior san José y un

corazon guarnecido de esmeraldas y rubies, segun las especificaciones del mayordomo. De

2 KRUGER, “Authenticity and Fiction”, pp. 40-43.

% FALLENA, “La imagen de Maria”, p. 329.

®BJC, Fondo Luis Castafieda, Inventario de la iglesia de la Soledad 1780.

% Acerca de Diego Zeleri se hablard con mayor detalle en el 1v capitulo de esta tesis.
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igual manera se indica que arriba de la cifra debia ir el Espiritu Santo en forma de paloma
como “el alma de la Virgen”. En el vestido destacan los elementos florales, especificamente
azucenas, que eran parte de la iconografia desde finales del siglo xvir y que la distinguian
de las demas advocaciones marianas, por lo menos de la ciudad de Oaxaca. Por la magnitud
del encargo del entonces Mayordomo Zeleri, es probable que la labor haya sido realizada
por Felipe de la Cruz, uno de los bordadores antequeranos activos en esos afios.® El ajuar se
complementaba con un rostrillo conopial invertido, adorno que responde simbolicamente al
titulo mariano Stella matutina, que aparece en las letanias del Rosario.”” Este elemento fue
afiadido a las imagenes de la Virgen durante el reinado de Felipe 11, pero no fue sino hasta la
época de Felipe 1v cuando se difundié ampliamente. Ademas, debia llevar una corona, que al
parecer se agregoé en la primera década del siglo xvir, y que magnificaba la “rara majestad”
de la imagen.®

El tema de la vestimenta de la imagen religiosa es fundamental para entender el poder
que se le adjudicaba. En el caso que se estudia, por ser considerada patrona de facto de
la ciudad de Oaxaca, era imperante que la Soledad estuviera ataviada de tal manera que
trasmitiera un halo de congoja y majestad. A la escultura se le cambiaba de indumentaria
segun el calendario liturgico; se le afiadian prendas especificas para las procesiones del
Viernes Santo. Para el Ilamado “Encuentro con el Resucitado” es probable que se usara un
vestido de luto, complementado con instrumentos pasionarios, como la corona de espinas y
un pafo ensangrentado.

El resto del afio, la Virgen soledana permanecia tras una vidriera, ataviada con
un lujoso vestido tachonado de perlas, esmeraldas y rubies. A través de los ropajes y las
joyas, los promotores lograron diferenciar y distinguir a la Soledad de Oaxaca, que obraba
milagros como ninguna otra, especialmente en beneficio de sus hijos antequeranos. El rito de
aderezarla periodicamente permitia interpretar y reinterpretar la iconografia de una imagen
dependiendo de las necesidades especificas de una época. En las representaciones del siglo
xvi, la imagen no solo esta de pie, sino también coronada y luce un elegantisimo vestido;
atras habia quedado la austera indumentaria de la primera iconografia, propia de la pietas
austriaca, dando paso a una imagen que representaba la religiosidad local, con sus propios
espacios y ritmos.” Es decir, se trata ya de una Virgen con una peculiar iconografia, impuesta

% Felipe de la Cruz habia hecho varios encargos para la catedral oaxaquefia, por eso no es descabellado pensar
en ¢l como uno de los posibles artifices de la vestimenta.

¢ FERNANDEZ SANCHEZ, “Apariencia y atuendo en la imagen sagrada”, p. 15.

% En el libro por los cincuenta afios de la coronacion de la imagen se menciona que, a mediados del siglo
xviiL, los fieles donaron una corona de oro que excedia el valor de los 10,000 pesos. MEDINA, Monografia de
nuestra sefiora de la Soledad, p. 51.

% En el Museo de la Basilica de la Soledad de Oaxaca se conservan algunas muestras de indumentaria fechada
en el siglo xvi, que ante la falta de atencidn y cuidado estan deteriorandose y a punto de perderse.

O CHRISTIAN, Religiosidad local en la Espaiia de Felipe 11, 1991.
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y promovida por algunos clérigos seculares u obispos, que lograron que la poblacion, a través
de su santuario, tomara conciencia de formar una comunidad elegida y diferenciada.

No esta por demas sefialar que, hasta el dia de hoy, la hechura y compra del vestido
soledano es un tema que se discute entre los cofrades, sobre todo para las actividades de
Semana Santa y el dia de la fiesta titular de la imagen; pero también implica todo un ritual
en el que las encargadas del proceso son mujeres solteras o viudas llamadas “camarlengas”.
Solo ellas pueden tocar la imagen y estar presentes durante el cambio de indumentaria en el
camarin de la Virgen, enfatizando tanto el trato cortesano como conservando la diferencia de
su origen.

En cuanto al camarin mariano, al parecer fue construido de manera independiente,
pues fue agregado después de la conclusion del santuario. Este sitio era exclusivo para vestir
a la Virgen, resguardarlay, quiza, retocarla, se trataba de un lugar impregnado de las nociones
de intimidad y depdsito de su tesoro.' La descripcion del camarin no permite saber si contaba
con lienzos o pintura mural, sélo se indica que estaba detras del altar mayor, que tenia dos

claraboyas, rejas de fierro y vidriera.?

La construccion del relato piadoso: su leyenda

Una vez que el culto y devocidn a la Virgen de la Soledad se habian consolidado, tanto por la
promocion del patrono como por el cambio de imagen e iconografia, entonces fue necesario
generar un relato de origen. Y asi se hizo, se dijo que un arriero llevaba unas recuas rumbo
Guatemala, pero se detuvo a la entrada de Antequera, en la ermita de San Sebastian, donde
fue “hallada”, entre los cajones, la escultura mariana.

Es de notar que a la par de la leyenda no se haya creado su correspondiente ciclo
pictorico, que sepamos, y habria que esperar hasta mediados del siglo xx para que se
encomendara pintar las escenas del imaginado hallazgo de laimagen de la Soledad en Oaxaca,
lienzos que actualmente estan colocados en la sacristia del santuario.

Por lo tanto, resulta necesario analizar la contextura literaria y social de este relato, que
permitira distinguir las similitudes que tiene con otras leyendas de Virgenes “encontradas”.
En la misma linea, es conveniente rescatar algunos elementos de las primeras referencias

' PRADOS, “Camarines barrocos mexicanos”, p. 943.

2BJC, Fondo Luis Castafieda, Inventario de la iglesia de la Soledad 1767, s/n.

¥ Antonio Rubial ha sefialado la probabilidad de que la leyenda se hubiese construido hacia 1719, pero
lamentablemente no da referencias de dénde obtiene el dato o los indicios que lo llevan a tal hipétesis. En la
misma linea, indica que la imagen supuestamente lleg6 en 1617, pero existe el mismo problema, no revela sus
fuentes. RuBiaL, “Tesoros simbolicos”, p. 67.

# Hasta el momento no se ha permitido tomar fotos al mencionado ciclo.
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escritas de la leyenda a la luz del contexto de la virreinal Antequera. Hasta el momento, la

primera mencion del legendario “hallazgo” de la escultura mariana fue consignada en 1709

en las memorias de las monjas agustinas del convento de Santa Mdnica de Oaxaca:
Para las provincias de Guatemala, desde el puerto de Veracruz, caminaba un duefio
de recua, y habiendo hecho algunas jornadas, poco antes de la que le faltaba para
entrar a la ciudad de Oaxaca, se incorporo, sin saber como, entre las suyas, una mula
que traia sobre si atravesado un cajon. Nadie pudo asegurar de dénde habia salido ni
cémo habia alli introducido. Registrase cuando alcanzd la vista y no alcanz6 persona
gue anduviese buscando dicha mula, ni una ni otras cargas o descargas de quienes se
presume se habia separado. Continuandose las jornadas y el duefio de aquella recua
propuso luego hacer manifestacion del hallazgo ante juez competente porque algun
dia no le pasase perjuicio; proseguia su viaje, entrada ya en esta ciudad, lleg6 a la
referida ermita de san Sebastian y a la puerta principal, como aun hoy se ve, contigua
al camino real. Al llegar frente a ella, el mestizo bruto se dej6 caer con su cajon en el
suelo. Pensase que era fatiga y rendimiento el peso que le oprimia. Acudieron unos
y otros a levantar a la mula que discurria cansada: valiéndose de las fuerzas, ardides
y diligencias que en tales casos dicta el despacho, la impaciencia de los que aquel
ejército. Todo, empero, fue en vano y cansados los sirvientes, hubo el duefio principal
de entrar en la ciudad, noticid a la justicia sobre el caso lo que habia sucedido, pidi6 se
abriese en su presencia el cajon, y lo que en él se hallase quedase, por autoridad suya,
depositada hasta en tanto que constase de su legitimo duefio [...] pareci6 entonces
a todos efectos del trabajo y gran peso de la carga y abierto el cajon, hallaron que
tenia una hechura de Cristo, Nuestro Redentor, en que se representaba su resurreccion
gloriosa, y una cabeza y manos con rétulo que decia “Nuestra Sefiora de la Soledad
al pie de la Cruz.®

En el momento en el que se escribid el relato, recién se habia integrado un nuevo cabildo
eclesiastico. Es muy probable que las monjas aprovecharan ese momento de vacio de poder
para elaborar una narracion de caracter portentoso e impronta medieval, que al pasar de
los afios tomd fuerza gracias a la oratoria sagrada y encontrd cauce en la tradicion oral.
Antes de las Memorias, nadie habia escrito sobre “el hallazgo” de la Virgen soledana, ahora
tenido por fundacional y veraz. Seria ingenuo pensar que fueron las propias monjas quienes
idearon esta promocion de la imagen, lo mas probable es que tras esto estuviera el capellan
Fernando Méndez, del que conocemos poco gracias a las referencias que de él se hallan en
las Memorias que las recoletas escribieron.

> ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, pp. 19-20.



32 CAPITULO I

Esta narracion muestra grandes similitudes con la leyenda del Cristo de los Gascones,
escultura cuyo culto se remonta a la etapa tardomedieval, se dice que “unos franceses,
alemanes y gascones se disputaba una escultura de un Cristo yacente que habian encontrado
a las afueras de una ciudad”, en ese momento un nifio se pard a platicar con el Cristo e
ingenumente pregunt6 qué podia hacer por él, como respuesta una mula se acerco y el nifio
colocé el Cristo sobre el lomo de la bestia, como era de esperarse el animal camind para
indicar el sitio donde la escultura queria se le rindiera culto, una vez localizado el lugar
adecuado la mula cay6 muerta.

Otra narracion parecida, pero de teméatica mariana, esta consignada en el Zodiaco
mariano, que indica que en la region de Veracruz se veneraba con gran devocion y frecuencia
una imagen de la Soledad de la Virgen: “Es de talla y de vara y cuarta de estatura y tiene en la
iglesia parroquial del pueblo una capilla muy buena y la imagen se venera en su tabernaculo,
s6lo se sabe por tradicion de padres e hijos que en el camino que va de la Veracruz vieja a la
nueva hallaron una mula muerta con una caja rotulada a la iglesia de Cozamoalapam y que
dentro venia la dicha imagen”.”

Una peculiaridad del relato antequerano es la ausencia de nifios, mujeres e indios,
a quienes, mas de las veces, las imagenes escogian para ser portadores de su mensaje 0
peticiones. En este caso, las autoridades civiles y religiosas, es decir, las élites de la ciudad
fueron a quienes se les revela el portento llevado a lomo de mula por un desconocido arriero.
Como compariero de la Virgen estaba un Cristo resucitado con gonfaldn de victoria en mano.
La tradicion indica que, por decision del obispo que “confirm6” el hallazgo, se ordend que el
Resucitado fuera trasladado a la iglesia del Carmen, entonces, el espacio de la antigua ermita
de San Sebastian fue reservado sélo para la Soledad.

Asi, audaz y novedosa resulta la manera en que las monjas fueron las primeras en
romper ese silencio incomodo, que restaba legitimidad, con un relato piadoso. Como se ha
descrito, ni fray Francisco de Burgoa, que fue uno de los primeros cronistas de los dominicos,
ni los obispos anteriores hablaron acerca de como llego la imagen a Oaxaca. Las agustinas
recoletas escribieron en sus memorias que el obispo angelopolitano Manuel Fernandez de
Santa Cruz quiso tener algun “instrumento cuasi auténtico que testificase el caso de haber
entrandose, como dicen, por las puertas de la capilla de San Sebastian la milagrosisima imagen
de la Virgen de la Soledad”.# Las religiosas no presentaron registro alguno porque no tenian.
Pese a ello, si justificaron la falta de documentos remitiendo a otros casos andlogos: “Del
tiempo de los apdstoles no hay instrumento ni autor; sino lo que se escribi6 después sacado

¢ Citado en Ruiz, “El santo entierro y sepulcro de Cristo en una cueva del Cerro de la Estrella”, pp. 198-199.

7 FLORENCIA, Zodiaco mariano, p. 200.

§ Aqui cabe preguntarse porqué el obispo de Puebla inquiria sobre la escultura antequerana. Esto nos remite de
nuevo a la denuncia de suplantacion y al convergente caso de la Soledad poblana.
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de las tradiciones recibidas entre fieles [...] tampoco hallamos alguna cosa escrita al tiempo
que sucedio la milagrosa pintura en la tilma de aquel indio Juan Diego, la cual veneramos
todos en México con el titulo de Guadalupe”.® La nota alude a los mismos argumentos que
Francisco de Florencia expreso respecto al relato de la aparicion guadalupana, a la que no le
hacian falta fuentes escritas, pues era mas que suficiente con “la tradicion constante de padres
a hijos”,' como el mismo David Brading sefial0, toda la evidencia descansaba en la tradicion
sostenida y continuada, concepto de gran peso, pues Traditio est, nihils amplius quares (nada
mas se podia preguntar).'' En ese camino, lo que hicieron las monjas al elaborar la leyenda fue
simple y sencillamente tratar de legitimar el culto por medio de “la tradicién oral”. Tradicion
que, si bien no existia, con el pasaje escrito por ellas se inicid, y a partir de ese momento se
repetiria la misma historia con mas o menos afiadidos.

Después de las agustinas recoletas, en 1731, el célebre carmelita fray Nicolas de Jests
Maria fue la siguiente persona que hizo publica la leyenda desde el pulpito.’> En su sermoén
titulado E/ pario de lagrimas de Oaxaca explicaba de una manera exegética: “Entro, sefiores,
en esta ciudad, el venturoso bruto que cargaba mas gracia que la de la diosa Europa. Esta
Sefiora carga toda el Arca del Testamento en esta imagen; y ven aqui que al llegar a emparejar
con estas puertas se echd con la carga: solivianlo a que se levante, y no lo consiguen: apelando
a que camine y no lo logran”.”* Esa preciosa carga estaba “acompafiada de otra imagen de
Cristo en su resurreccion, como enviandole el cielo a Oaxaca para que resucitara en las
imagenes”. De Jestus Maria veia en la mismisima Virgen de la Soledad la figura del Arca de
la Alianza, y asi casaba la leyenda con las Antiguas Escrituras. Ya los primeros padres de la
Iglesia habian hecho comparaciones entre el Arca de la Alianza y la Virgen Maria. La primera
contenia las tablas de Moisés, la Vieja ley divina; el mana que sustentd a los israelitas en el
desierto y la vara de Aar6n; mientras que la segunda era como una nueva Arca, donde se
resguardaba el mensaje de la Encarnacion del Verbo.

Ya en la exégesis de su discurso, el orador se preguntd “;Por qué esta prodigiosa
imagen, cuando milagrosamente sin saber de donde vino, llegé a esta ciudad? ¢Por qué hizo
pie aqui en la entrada en este alto como presidio de defensa, como muro de confianza?”.
Para responder, fray Nicolas recurrio a la tradicion grecolatina y compard a la escultura de la

® ECHEVERRIA, Memorias religiosa y ejemplares noticias, pp. 21-22.

0 BRADING, La Virgen de Guadalupe, p.169.

""ALCALA, “Pues para qué son los papeles”, p. 46.

12 Los elogios a De Jests Maria por sus dotes como orador no habian sido gratuitos, ya que siempre trat6 de
innovar la forma en la cual predicaba, pues recurria a una amplia diversidad de recursos, entre ellos, tematizar
la aritmética, que el autor definia como “el arte que en cantidad discreta se cifie a términos, se estrecha a
numeros, se corta a guarismos”, y que aplicaria, en este caso, para demostrar los beneficios y favores hechos
por la Virgen oaxaquefia, no sélo para los habitantes de la ciudad sino para el “amparo de todo el mundo”.
BNSC, Dk JesUs MARIA, El paiio de lagrimas, p. 15.

13 BNSC, DE JESUS MARIA, El pario de lagrimas, pp. 10-11.
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Soledad con el palladium protector de la ciudad de Troya:
Sin saber de donde vino aquel paladién, hermoso engafio del paganismo e imagen
de la diosa Palas a la ciudad de Troya; colocase en el muro y entrada de la ciudad en
un templo de Minerva. Consultan los adivinos sus oraculos y responde Apolo que el
quedarse esta imagen a la entrada, era para que en sus aflicciones todas, se conserve
esta ciudad defendida. Después de consultarse a los adivinos sus oraculos, se dijo que
se quedaba a la entrada para conservar a la ciudad defendida.™

Esta pieza homilética fue predicada durante la misa de diciembre, que se celebraba en la
fiesta en honor a la Soledad, tanto a las autoridades como a los distintos estamentos que
conformaban la ciudad, lo que sanciond de facto el pasaje de la “milagrosa” llegada de la
Virgen. Por otra parte, no es fortuito que se sefialara que la imagen decididé quedarse en
la ermita sebastina ubicada a las faldas de un cerro. Recordemos también que los montes
tienen una gran importancia en las Sagradas Escrituras, s6lo por mencionar dos ejemplos que
vienen al caso: el de los Olivos, desde cuyas faldas Jesus hizo su entrada a la “Ciudad de la
Paz”, y el Calvario, donde fue crucificado.'

En las tradiciones mesoamericanas, también, los cerros eran considerados una especie
de contenedores que resguardaban las riquezas de la naturaleza: las semillas, el agua, las
nubes y las lluvias. En muchos imaginarios, los santuarios eran estos cerros que “resguardaba
los bienes comunes para la poblacion, pero el cerro también era referente del altepetl, un lugar
mitico fundacional, territorial y de identidad de sus antiguos moradores”.'s Sin embargo,
no se tiene conocimiento si, en algun momento de la época prehispanica, el lugar donde
se construyo la ermita de san Sebastian y después de la Soledad funcioné como un centro
ceremonial, ya de los zapotecas o los mexicas.

En la lista de referencias literarias de la leyenda sigue el jesuita Antonio de Oviedo,
que sancion6 disimuladamente “la tradicion” y no desperdicié oportunidad para escribir “el
todo” acerca de la hermosura y milagros de la Virgen de la Soledad, sin embargo, no se
pronuncio en torno a las fechas del hallazgo y tampoco identifico al obispo ni a las autoridades
civiles involucradas en el “prodigioso” suceso, es mas, reconocio que no se hallaban pruebas
historicas que sustentaran el relato:

Es celebradisima la imagen de la Soledad de cuyo origen no se halla cosa cierta en

los historiadores que han escrito de la Conquista y demas sucesos de esta América

septentrional. Por tradicion de padres a hijos se dice que en una recua que iba para
el reino de Guatemala, llevaba una mula en un cajon esta sagrada imagen, que es de

4 BNSC, DE JESUSs MARIA, El pario de lagrimas, p. 9.
5Ruiz, “El Santo Entierro y sepulcro de Cristo en una cueva del Cerro de la Estrella”, p. 203.
6 Ruiz, “El Santo Entierro y sepulcro de Cristo en una cueva del Cerro de la Estrella”, p. 23.
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bulto y de dos varas de estatura, y que llegando a la ciudad de Antequera no se quiso
caminar, aunque las otras mulas de recua pasaron adelante con sus cargas, solamente
la que llevaba la imagen de la Virgen se hizo recia, sin que bastase diligencia alguna
de los arrieros para hacerles dar un paso y la mula en lugar de seguir a las otras se
echo con la carga en el suelo.”

La autoridad de Oviedo tuvo reservas en torno a la data del santuario y al origen de la imagen,
pero no dejo de ponderar sus poderes:'* “No hay enfermedad que no halle en ella remedio,
ni hay necesidad corporal, o espiritual, que no tenga seguro alivio [...] Los milagros que ha
obrado y obra cada dia son tantos que ya no se cuentan, y parece que la frecuencia les quita
la hermosa apariencia de milagros”.”
En 1747 sali6 de la imprenta la vida de la venerable monja sor Antonia de la Madre de
Dios, una de las cinco fundadoras del convento de la Soledad de Oaxaca.? La obra se dedicd
a la Virgen de la Soledad y en el cuerpo del texto se encuentra esta sugerente analogia con la
entrada de Cristo a Jerusalén:
¢Maria santisima, Sefiora Nuestra de la Soledad, como entré en la ciudad de
Antequera? También en una pobre jumentilla, 0 como consta de la antigua tradicion
y de los veridicos instrumentos de su aparicion. Pues qué es esto, amorosisima madre
de pecadores, sino que sigues los mismos pasos de Cristo, mostrando en la entrada
gue haces en Oaxaca, que la miras y atiendes como a ciudad propia y tuya: Ecce rex
tuus. Dichosa sujecion cuando es el duefio tan soberano, y dichosa Antequera que
tiene por gloria rendirle vasallaje a su purisima reina Maria.?!

Joseph de Castro, el confesor de sor Antonia, no hizo mas que describir y escribir un simil
entre Cristo y la Virgen al indicar que ambos utilizaron un animal de carga para entrar, el
primero a la urbe santa de los judios, y la segunda a las puertas de Antequera. A través de esta
correspondencia, el autor convertia a la Soledad en la reina de la ciudad surefia y a la ciudad
en una Jerusalén “tropicalizada”. Quizéa a esto se deba al hecho de que las representaciones
dieciochescas luzcan una imagen coronada, o al reveés, que el texto responda a las imagenes
de la Virgen timbrada con el simbolo de autoridad luego de haber hecho su “ovatio” o
entrada. El confesor también reconoce la importancia de la tradicién oral como referente

17 FLORENCIA, Zodiaco mariano, p. 272 [Las cursivas son mias].

18 El jesuita fungiria como uno de los mas grandes amigos y simpatizantes del entonces recién llegado obispo
Angel Maldonado (1702-1728). Oviedo aprobé una serie de sermones escritos por el cabeza de la didcesis.
YFLORENCIA, Zodiaco mariano, pp. 272-273.

2 Fue una de las cinco monjas que venian de la ciudad de Puebla a fundar el convento de agustinas recoletas de
Oaxaca en 1697.

21 SANCHEZ DE CASTRO, 4 la vida venerable de la VM sor Antonia de la Madre de Dios religiosa recoleta, s/p.
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fundamental, aungue alude a la existencia de “veridicos instrumentos”, que hasta el momento
no han podido ser localizados. El hecho de que se haya incluido el relato de la llegada de la
imagen en las memorias de las monjas era un plan bastante a “modo”, es decir, en caso de
que se necesitara que las monjas dieran su testimonio, esto seria mas que complicado por los
votos que debian guardar dentro de la comunidad a la que pertenecian, en otras palabras, ellas
no podian salir del inmueble donde estaban enclaustradas, pero también en la conformidad
de su capellan y mayordomo.

No sélo confesores y oradores hicieron eco del “re-descubrimiento” de la Soledad,
también alguno que otro visitante dejo6 escritas sus impresiones. Por ejemplo, fray Francisco
de Ajofrin, que redacto el siguiente testimonio:

Es singularisima la devocion que no s6lo en Oaxaca, sino en toda la provincia tienen

a Nuestra Sefiora de la Soledad, cuya devota y milagrosa imagen se venera en el

convento de agustinas recoletas, que llaman Santa Monica, siendo el asilo en todos

los trabajos y calamidades de Oaxaca y su provincia. Los indios la quieren mucho y

hacen mil extremos de afecto, ternura y devocion en su presencia. [...] Es piadosa

tradicion que esta sagrada imagen se hallé en un cajon en la esquina del cementerio
de su iglesia, sin saber quién la puso alli ni de dénde vino.z

En esta version todavia no se habla de la recua, sino que, mas simplificada, sélo indica que
la imagen apareci6 cerca de la iglesia. Esta variante permite ver como los relatos piadosos no
permanecen fijos, sino que fluctian a manos de quienes los repiten, agregando y suprimiendo
detalles cuando el disimulo lo pide. Los procesos de sacralizaciéon de espacios a menudo
recurren a apariciones o hallazgos de imagenes portentosas, fendmenos con los que se hace
patente la volicion de tener que legitimar un lugar especifico que se convierta en centro de
veneracion.?®

b-0 104

A partir de este corto acercamiento a la construida “majestad”, tipo y culto de la Virgen
de la Soledad de Oaxaca, muchas preguntas han surgido, mas alla de las luces que se ha
proporcionado acerca de algunos problemas. Como el lector se habra dado cuenta, no existe,
como en el caso de otras devociones marianas, un relato pormenorizado e impreso sobre los
milagros obrados por la imagen soledana, s6lo la memoria sefialada a lo largo del texto. Asi, a
través de las primeras referencias y la construccion de la leyenda por parte de los promotores

del culto, se ha ido perfilando el estatuto sobrenatural o misterioso de la imagen. Se puede

22 AJorRIiN, Diario del viaje, pp. 91-92.
Z CHRISTIAN, Religiosidad local en la Espaiia de Felipe 11, p. 98.
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ver que, para el siglo xvi, la imagen funcionaba a modo de baluarte de la ciudad, palladium
que protegia de los males terrenales a quienes habitaban en ella, no por nada la estratégica
ubicacién del santuario a la entrada de la ciudad de espafioles; ya para el siglo xvm, la imagen
sera el “Arca de la Alianza”, siguiendo la oratoria de la época, y un argumento politico,
como se verd méas adelante. Por ultimo, se ha de destacar que no estamos ante una imagen
“aparecida” sino mas bien “hallada”, donde los protagonistas no son indios, sino arrieros
anonimos. Queda pendiente un andlisis mas profundo acerca de la cofradia de la imagen, que
solo sera posible cuando los archivos religiosos abran sus puertas y se puedan consultar los
documentos que ahi se conservan; y un andlisis formal y matérico de la propia escultura. Lo
que si es notorio es que la devocién a la Soledad de Maria se fue posicionando de un lugar
dentro del mapa mariano de la Nueva Espafa.

En la misma linea, la imagen misma, la creaciéon de su leyenda, la fiesta y sus
procesiones nos hablan precisamente de estos procesos historicos en la época virreinal y en
una region como Oaxaca, que llevaba sus propios tiempos y ritmos y que se ven reflejados en
la religion y devocion de sus imagenes, promovida, claro, por una élite local, como se vera
en el siguiente apartado. Pero también, en este culto estan inmersos los intereses econémicos,
es decir, los ingresos que se recibirian al tener mas recursos por la popularidad de la imagen;
y los politicos, pues el tener una devocidén mariana otorgaba prestigio y grandeza a la ciudad
de Oaxaca frente a otras urbes novohispanas.






CAPIiTULO I

PATRONO Y PROMOTOR: PEDRO DE OTALORA CARVAJAL

1 proposito de este capitulo es examinar el perfil eclesidstico y financiero de Pedro de
EOtéIora Carvajal, patrono del santuario de la Soledad y verdadero factotum de la didcesis
antequerana; poderoso y destacado integrante del cabildo catedral. Otalora pudo percibir
y aprovechar los cambios en los juegos de poder que se desataban con la llegada de cada
nuevo prelado y los vaivenes de la sede vacante. Veintisiete afios de servicio en la Iglesia de
Antequera no pasaron en vano, desempei los cargos de canonigo (1664), tesorero (1671),
chantre (1673) y finalmente arcediano (1690-1691). En tanto que era persona acaudalada
no dudd en echar mano de los recursos a su alcance para promover el culto divino, y sus
liberalidades le granjearon inusuales méritos personales.

El tiempo comprendido entre 1664 y 1690 fue un periodo de cambios y consolidacion
dentro del cabildo eclesiastico de Oaxaca y en la propia carrera de Otélora, pues fue testigo
y agente destacado en la reestructuracion diocesana, en la promocién de iméagenes llevada a
cabo por parte del obispo Tomas de Monterroso y en el postergado e interminable combate
a la “idolatria”,' problema que preocuparia a los siguientes prelados: Nicolas del Puerto e
Isidro Sarifiana. También vivio de cerca el continuo ataque de los piratas por la mar del sur,
especificamente en el puerto de Huatulco. Tales situaciones conmocionaron a la poblacion, al
obispo y, sobre todo, a los comerciantes, que no dudaron en poner todos los medios posibles
para sufragar los gastos de las personas que ayudarian a resguardar los puertos. El propio
Otalora se vio inmerso en esta situacion cuando el entonces cabeza de la didcesis convoco
a su cabildo para solicitar algun donativo que ayudara a la defensa de los pueblos costeros.
A decir de Isidro Sarifiana, los piratas trataron con sacrilegio e irreverencia las imagenes
sagradas y las profanaron, cortandolas y golpeandolas. En ese ambiente, Otalora contribuyo
con parte de su caudal para tratar de solucionar uno de los tantos males antequeranos.?

Ademas de los problemas sefialados, en términos personales, don Pedro se vio
involucrado en la sustraccion de los bienes del obispo Monterroso, asunto del cual salié
bien librado; pero quiza esa situacion de dimes y diretes, acusaciones malversadas, y la
rapifia de algunos personajes, fueran la causa por la que desistié de involucrarse en temas
concernientes a la catedral para entonces enfocar su tiempo y recursos materiales a elevar y

' “Como idolatricas fueron definidas las religiones de los nativos cuando, por primera vez, estuvieron ante
la mirada de los europeos. No hay nada raro en esta definicion, que se colocaba en las normas teoldgicas y
doctrinarias de la época [...] el principal argumento que se desarroll6 alrededor de la idolatria y los idolos
americanos fue el argumento biblico, que distinguia entre la religién del verdadero Dios y todos los demas
cultos; estos Ultimos, adorando a falsos dioses, no eran otra cosa sino cultos de los demonios”. Piazza, La
conciencia oscura, p. 15.

2AGI, México 357. Carta firmada por el obispo Isidro Sarifiana, 9 de julio de 1689.
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dotar el santuario de la Soledad.

A pesar de la importancia del personaje, la vida de don Pedro es todavia materia de
entresijos y pocos destellos. En la historiografia local tan sélo se le recuerda, de manera
general, por haber financiado la iglesia de la Soledad.® Sin embargo, a través de los documentos
recopilados en la presente investigacion es posible dibujar a un personaje bien posicionado en
la jerarquia social y eclesiastica de la Antequera del Valle de Oaxaca de la segunda mitad del
siglo xvi, que serd analizado visualizando el contexto del que formé parte y las decisiones
que tomo de acuerdo a sus intenciones. Se debe reconocer su ascenso, posible gracias a
sus virtudes, habilidades, estudios, recursos monetarios y las relaciones que estableci6 con
personajes igualmente influyentes. No cabe duda de que aprovecho6 cada uno de los espacios
y oportunidades que se le presentaban para formar una exitosa carrera.

Se muestra a continuacion una tabla con los cargos que Otalora ocupd a lo largo de su
carrera eclesiastica, lo que facilitara la lectura de los apartados y dara idea de su enjundiosa
trayectoria.

Pedro de Otalora: cronologia, estudios, grados y cargos (1647-1691)

Fecha Evento Documento

Bachiller en canones por el Colegio de Todos

29 de abril de 1647
los Santos

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

Bachiller en leyes por Francisco Hurtado de

12 de mayo de 1648 Arciniega

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

Sustituto de la catedra de decretos en el Colegio

1648 de Todos los Santos

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

Nombramiento de secretario de capilla del

2 de septiembre de 1649 Colegio de Todos los Santos

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

En el Colegio de Nuestra Sefiora de Todos los
17 de septiembre de 1648 | Santos se le dio beca por ganar el examen de | AGI, Indiferente, 118, N. 116.
oposicion para la prebenda de sagrados canones.

Nombramiento de conciliar menor del Colegio

1 de noviembre de 1649 de Todos los Santos

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

3 PALACIOS, Album de la coronacion de la Virgen Santisima, 1909. MEDINA, Monografia de nuestra seiiora de
la Soledad, 1971. GILLOW, Apuntes historicos, 1990. LUQUE, El arte de dar gracias, 2007.



PATRONO Y PROMOTOR: PEDRO DE OTALORA CARVAJAL

41

8 de noviembre de 1649

Nombramiento como abogado de la Real
Audiencia de México

AGQGI, Indiferente, 118, N. 116.

16 de abril de 1650

Se Te reconocio la habilidad de hablar Ta lengua
zapoteca

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

2 de mayo de 1650

Nombramiento de cura parroco de Santa Maria
Ozolotepec

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

8 de octubre de 1651

Nombramiento de provisor, vicario general
de espafioles e indios; juez de testamentos,
capellanias y obras pias.

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

19 de febrero de 1661

Nombramiento como visitador de toda la
provincia de Miahuatlan

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

1663

Viajo6 a Espafia

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

11 de noviembre de 1663

Sustentd examen para obtener el grado
de licenciado y doctor en canones en la
Universidad de Santo Tomas de Avila.

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

26 de noviembre 1664

Nombramiento de una canonjia catedralicia. Le
dieron posesion los sefiores Diego Lopez del
Campo y Nicolas Gomez de Cervantes.

Acta de cabildo, libro 1, 26 de noviembre
de 1664, f. 213.

1665

Dej6 de emitir su voto en el cabildo en torno a un
asunto de Miguel Araujo.

Actas de cabildo, libro 1, ff. 238-238v

30 de enero de 1666

Nombramiento como examinador sinodal del
obispado de Oaxaca.

AGI, Indiferente, 118, N. 116.

1 de diciembre de 1667

Tomas de Monterroso lo eligié por uno de sus
gobernantes.

AGI, Indiferente, 205, N. 104.

17 de enero de 1668

1668 (jueces asedores: Pedro y Nicolas Gémez
de Cervantes)

AHAAOQ, Actas de cabildo, libro, f.
260v

13 de febrero de 1669

Nombramiento de provisor y vicario general
por segunda ocasion

AGI, Indiferente, 205, N. 104.

9 de enero de 1671

Nombramiento de juez asedor

AHAAO, actas de cabildo, libro, f.
287v.

13 junio 1671

Nombramiento de tesorero de catedral.

AHAAO, Acta de cabildo, libro 1, f. 292r.

19 de mayo de 1673

Nombramiento de chantre de la catedral

AHAAO, Actas de cabildo, libro1, 19 de
mayo de 1673, ff. 310v-311v.
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1675

Nombramiento de mayordomo y colector de
diezmos

AHAAO, Acta de cabildo, libro 11, 4 de
febrero 1676, ff. 26v-29.

1 de febrero de 1678

Nombramiento en interin de provisor y vicario
general tras la muerte de Monterroso.

AHAAOQ, Actas de cabildo, libro m, ff.
76-77.

2 de junio de 1679

Nombramiento de provisor de parte de Nicolas
del Puerto.

AGI, Indiferente, 205, N. 104.

16 de agosto de 1681

Renuncia al albaceazgo y teneduria de bienes
del obispo Nicolas del Puerto.

AHAAO, Actas de cabildo, libro 1, f.
123v.

18 de agosto de 1681

Nombramiento de provisor general y vicario
general de todo el obispado, tanto de indios como
de espafioles; juez de testamentos, capellanias y
obras pias y vicarias de monjas.

AHAAO, Actas de cabildo, libro m, ff.
123v-124r.

16 de septiembre de 1681.

El cabildo le entregd escritura de la misa de
prima que fundé y dotd de 7 mil 400 pesos. Se le
otorgd el documento el 8 de septiembre de 1681.

AHAAO, Actas de cabildo, libro m, ff.
125v-128 v.

2 de mayo 1682

Nombramiento para concertar la reparacion de la
catedral; se hizo contrato de obra. Entrega de 18
mil pesos de los bienes depositados de expolios

AHAAOQ, Actas de cabildo, libro m, ff.
146v-148.

de fray Tomas de Monterroso.

AGN, Inquisicion, Expediente de
probanza de sangre y nombramiento
de comisario del Santo Oficio de la
Inquisicién, 1673-1688.

AHAAO, Actas de cabildo, libro m, ff.
228r-229v.

El 22 de diciembre de
1688

Nombramiento como calificador del Santo
Oficio.

16 de julio de 1690 Nombramiento como arcediano de la catedral.

Fallecid y fue sepultado en la iglesia de la
Soledad.

AHAAOQ, Actas de cabildo, libro 1, f.

20 de junio de 1691 238.

Entre el patrocinio y la politica eclesiastica

En medio de una ceremonia funebre, en el templo de la Virgen de la Soledad y ante los

diferentes estamentos de la ciudad, incluidos el clero secular y regular, se hizo escuchar

desde el pulpito la siguiente exclamacién:
Esta ardiente circunspecta pira, este severo ligubre cenotafio, esta grave funesta
tumba, obelisco de luces, mausoleo de llamas, piramide de antorchas, en cuyo fuego
desahoga una voluntad reconocida sus ardores: en cuyas tarjas publica un bien fundado
dolor sus sentimientos: en cuya pompa desempefia su obligacion un agradecimiento
noble, consagra hoy con regia generosa hidalguia la piedad cristiana a las memorias
fanebres, a las exequias tristes. ¢De quién? ;Oh dolor, de quién, oh tormento? ¢De
quién? ;Pero qué me detengo? Del siempre religioso eclesiastico, cristiano ilustre,
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doctor prudente, gobernador vigilante, caballero noble...*

Con uno de esos elogios se resumid en dos palabras la vida de Otalora: “religioso eclesiastico”,
que se refiere a la voluntad de haber abrazado el estado de la fe y su lealtad a los deberes
para con Dios y el préjimo, asi como a su desempefio de las actividades como ministro
de parroquia; “cristiano ilustre”, en otras palabras, letrado pasado por la universidad y de
reconocidos méritos; “doctor prudente”, la prudencia era una de las virtudes politicas que
le permiti6 tomar decisiones y acatar 6rdenes a lo largo de su carrera eclesiastica, como se
verda mas adelante; “gobernador vigilante” por la buena direccion que llevo en ausencia de
los obispos y en los periodos de sede vacante; y “caballero noble”, pues era hijo de cristianos
viejos, sin mancha de sangre judia o mora.®

Con esa serie de alabanzas, el 21 de junio de 1691 iniciaron las exequias del recién
designado arcediano Pedro de Otalora Carvajal, cuyo mayor orgullo fue el nombramiento
que recibi6é como patrono del santuario de la Soledad, ya que de su caudal se habia sufragado
la obra material del recinto, su ajuar y decoro; la monumental fachada, el retablo principal, el
pulpito y el 6rgano.¢

Para recordar e inmortalizar a Otélora, el panegirista Antonio de Saldafia y Ortega
predico el sermon Oracion funebre en las exequias de don Pedro de Otdlora, en el que destaco
la figura de un hombre cuyos méritos debian ser recordados, pues se habia desprendido de las
riquezas para construir “obras pablicas”, lo cual le permitié hacerse de un nombre ilustre.’
Pero, mas alla del elogio ¢Quién habia sido don Pedro y cudles fueron esas obras por las que
alcanzo6 renombre?

Pedro de Otalora Carvajal nacié en Antequera del Valle de Oaxaca el 29 de junio
de 1625, precisamente el dia de san Pedro y san Pablo, cuya devocién promovi6 hasta los
Gltimos dias de su vida;® fue hijo del matrimonio entre el capitan Juan de Otalora, natural
de la villa de Mondragdn, en la provincia de Guipuzcoa; y Maria de la Roca, nacida en los
valles centrales de Oaxaca. Los abuelos paternos fueron los guipuzcoanos del valle de Leniz,
Geronimo de Otalora, natural del solar y casa de Otalora, sitos en la iglesia de San Juan

Bautista Aozaratza, quien muri6 cuando se desempefiaba como fiscal de la Real Cancilleria

* SALDARNA, Oracion funebre, p. 1.

5 Una alusién similar fue realizada en honor al obispo Alonso Cuevas y Davalos. VVéase PErEz PUENTE, “Alonso
de Cuevas y Dévalos”, p. 63. BARRIO, El clero en la Espaiia moderna, p. 215. Diccionario de autoridades S.V.
noble.

¢ Se enterro6 en la Iglesia de la Soledad el 21 de junio de 1691 a las cuatro de la tarde. AHAAO, Actas de cabildo,
libro m, f. 238.

7Una oracidn funebre es un sermén de ocasion y un género literario, un discurso dado para honrar la memoria
del fallecido sefialando las virtudes cristianas del personaje. Véase HERREION, Del sermdn al discurso civico,
pp- 17-19; URREIOLA, “Retorica sagrada y representacion”, pp. 44-83.

8 En su testimonio, Martin de Aguirre Ugarte sefialé que conocia a don Pedro de Otalora desde que nacid, de
hecho, indicé que habia cumplido 23 afios el dia de san Pedro. AGI, Indiferente 118, Num. 116, f. 4.
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de Valladolid; y Maria Segura Marquiategui, originaria de Goroeta. Por otro lado, los abuelos
maternos fueron Francisco de la Roca, natural de la ciudad de Sevilla, de la parroquia de San
Vicente, y dofia Mariana de Carvajal, originaria de la Antequera virreinal.’

Su padre, Juan de Otélora, ejercié el cargo de alcalde mayor de Yanhuitlan, Pefioles
y Teotitlan; en dos ocasiones fue alcalde ordinario de Antequera, cuyos habitantes sabian
del compromiso y reputacion con los que desempefiaba los puestos que ocupaba.'® Se decia
que el abuelo, Gerénimo Otalora Lazarraga, tenia cinco hermanos, uno de los cuales fue
presidente de la Cancilleria de Granada; otro, Pedro de Otalora Lazarraga pasé a la Nueva
Espafia como alcalde de corte y oidor de la Real Audiencia de México, luego fue presidente
de la Real Audiencia de Guadalajara.!" Al parecer, el sargento Juan de Otalora ingreso a
territorio novohispano en busca de este inteligente familiar. Aqui cabe sefialar que el linaje
de los Otéalora ya tenia una larga y acumulativa historia de cargos publicos en la Peninsula,
que se remontaba hasta la época tardomedieval.'?

La acomodada posicion econdmica de Juan de Otalora en Oaxaca estuvo basada en
el aprovechamiento de cargos publicos y el comercio.! Reflejo de la opulencia familiar fue
la educacion que se proporcion6 a cada uno de los hijos, asi, Pedro fue alumno del colegio
de la Compaiiia de Jesus de Oaxaca, lo mismo que su hermano Francisco de Otalora.'* Las
dos hermanas tomaron los habitos en el convento de Santa Catarina de Siena, uno de los
mas antiguos y grandes de la ciudad. El hecho de que los vastagos del capitan Otalora se
incorporaran a las filas de la Iglesia no fue casual, pues era uno de los pasos para asegurar un
estatuto de “cristiano viejo”, que permitia ampliar el curriculum de méritos familiares y que,
a la larga, abria el camino para acceder a cargos publicos mejor remunerados.

La intencidn de formar una carrera de prestigio impulso a Pedro de Otalora a dirigir sus
pasos a la ciudad de México, donde se matricul6 en el Colegio de Todos los Santos, institucién

® AGI, Indiferente 118, Num. 116, ff. 2-20.

10 Juan de Otalora fue sobrino carnal del sefior don Pedro de Otalora y oidor de la Real Audiencia de México y
posteriormente promovido a la de Guadalajara. Juan de Otalora sirvi6 la plaza de sargento mayor del batallén
de esta ciudad como pie de ejército para la defensa de los puertos del Mar del Sur “al investir el enemigo”.
AGI, Indiferente 201, Num. 111.

!1'Los Otalora fueron un linaje con una larga trayectoria de servicios prestados tanto en el orden religioso como
en el ambito secular. Por ejemplo, los informes presentados para la probanza de sangre de don Pedro de Otalora
mencionaron los servicios presentados por su padre Juan de Otélora.

12 ARAGON, “Linajes urbanos y parientes mayores en Guiptizcoa”, pp. 249-283.

13 Los testigos que fueron llamados para rendir los testimonios de las probanzas de sangre siempre mencionaron
que era un linaje de los mas reconocidos en GuipUzcoa.

4 AGI, Indiferente 201, Nam. 111. Francisco Otalora (hermano de Pedro de Otélora) ejercid las vicarias de
los partidos de Santa Maria Ozolotepec (al igual que su hermano); San Mateo Rio Hondo, Ejutla, Totolapa,
Agavila y Tanechi, de lengua zapoteca; y el partido de Atlatlaloca y el de Papalo, de lengua cuicateca. Fue
hijo legitimo del sargento de Juan de Otélora y de Maria de la Roca. Familia reconocida por los pobladores de
Oaxaca quienes sefialaron “dicho su padre fue reconocida nobleza en aquel reino, ocupando de él el virrey en
muchos puestos honorificos [...] Maria de la Roca es nieta y bisnieta de conquistadores y pobladores de aquel
reino. Solicitud 31 de octubre de 1672”.
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gue entonces empezaba a adquirir fama, sobre todo porque se le consideraba “el ramillete
de los intelectuales criollos” de esa época. En las filas de la mencionada institucion estaba
Nicolas Gomez de Cervantes, familiar del controvertido obispo Juan Gdmez de Cervantes.
Afos después, Pedro y Nicolas formarian parte del cabildo catedral de Oaxaca como tesorero
y chantre, respectivamente; ademas, serian decididos promotores de las devociones locales.

Desde el Colegio de Todos los Santos, el joven Otalora inicié una carrera ascendente
que solo se detendria con su muerte. En 1647 obtuvo el titulo de bachiller en canones; en 1648
decidid, con apenas veintitrés afios, realizar la oposicion a la prebenda de sagrados canones,
que resulto exitosa tras sustentar durante cinco réplicas los capitulos que se le designaron.'
Otalora tomo6 posesion de la prebenda el 17 de septiembre de 1648 y con ello dio inicio la
consolidacion de su carrera eclesiastica.

En 1649, una vez transcurrido el tiempo necesario para solicitar el puesto de abogado
de la Real Audiencia, Otalora no dudé en hacerlo y tras un examen de oposicion, el cargo le
fue concedido el 8 de noviembre. La buena fama entre sus compaiieros le permitié que ese
mismo afo quedara nombrado secretario y conciliar menor de la capilla del colegio.'®

Don Pedro inici6 su ascenso con buen ritmo, avido de construirse un curriculum se
dedicé al cultivo de las virtudes politicas que lo caracterizarian a lo largo de su vida: “la
ciencia, la cual eraganada con los estudios y grados académicos; e/ linaje con lacomprobacion
de un origen distinguido; finalmente la virtud que se cultivaba con una vida ejemplar y con
valores como la caridad, la templanza o magnanimidad”.'” Sin embargo, pronto se daria
cuenta que la carrera eclesiastica era mas que una simple acumulacion de cargos y puestos, y
que todas estas cualidades no eran suficientes, asi Otdlora necesitaba establecer amistad con
personas que ejercieran el poder “inmediato”. Todo esto lo comprobaria en 1650, cuando fue
promovido a la titularidad de la parroguia de Santa Maria Ozolotepec, enclavada en la sierra
sur de Oaxaca, perteneciente a la cabecera parroquial de San Andrés Miahuatlan. Es decir,
antes de hacerse de un cargo de importancia en la ciudad, primero tuvo que hacer méritos
en una iglesia rural y serrana; lo que a la larga le permitio tejer y consolidar una serie de
relaciones de amistad y negocios con fuertes comerciantes de México y la Puebla.

La toma de posesion de la parroquia de Ozolotepec no dilatd. El acto para recibir al
nuevo parroco se habia anunciado con antelacion a los naturales de la poblacion. EI 2 de
mayo de ese afio, don Juan de Aragdn “cogio por la mano al bachiller don Pedro de Otélora
y le llevd al altar mayor donde abrié un misal que en €l desdobl6 y dobl6 unos corporales, y
abri6 el sagrario y le incensé y después le llevo a la pila del bautisterio y le destapd y le abrio
una caja pequefia en que estaba los santos 6leos y crisma en sus vasos de plata, y le volvié a

15 AGI, Indiferente 118, N.116, ff. 1-20.
16 AGI, Indiferente 118, N.116, f. 30.
17 AGUIRRE, “Presentacion”, en Carrera, linaje y patronazgo”, p.10.
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cerrar e hizo otras saetas de posesion”.!® Todo el ritual y la ceremonia de entrega del curato
estaban repletos de simbolos y significados. El hecho de conducirlo al altar mayor equivalia
a darle posesion como ministro del lugar donde oficiaria misa, pero, ademas, se le entregaron
los corporales, que eran los lienzos que se colocaban en el altar, sobre ellos el pany el vino, o
sea, los enseres para conservar el decoro para el cuerpo y la sangre de Cristo. El sagrario era
el espacio donde se colocaban las reliquias, los 6leos; “El aceite y balsamo mezclado con que
se unge al que se bautiza, y al que se confirma, y también a los obispos y sacerdotes cuando
los consagran y ordenan”.' Con esa ceremonia, ante el pueblo se confirmaba a Otalora como
el Unico capaz de administrar los sacramentos y quien quedaba al cuidado de sus ovejas.
También, no debe olvidarse que el cargo de cura o parroco era “un beneficio o propiedad
casi feudal bajo el titulo de Vicario in capite (rector o titular). La licencia para el ministerio
de este Gltimo era absoluta y sin limites de tiempo”,?° quedando claro que el poseedor la
podia mantener por siempre si asi 1o deseaba. Y asi, entre anuncios en zapoteco y repiques de
campana, Otalora tomd posesidn de su recinto, de esta manera y por “medio de la imparticion
de los sacramentos se conferia existencia juridica y norma social a todos los vasallos”.?!

Asolo un afio de que Otélora ocupara la titularidad de su parroquia, el obispo Bartolomé
de Benavides realizo la visita acostumbrada a los pueblos de su jurisdiccion eclesiastica,
en esa ocasion buscaba también un ministro que tuviera virtudes, letras y experiencia para
hacerse cargo del provisorato de indios, del juzgado de testamentos, capellanias, obras pias
y causas decimales. A decir del prelado, la Gnica persona que tenia tales capacidades era el
parroco Pedro de Otélora Carvajal, al que elogiaba con creces, pues se decia que en algunos
negocios graves relacionados con la jurisdiccion eclesiastica habia dado muy buenas cuentas.
Con la venia del mitrado, Otélora simultaneamente fue juez provisor, tanto de espafioles
como de indios, vicario general de la ciudad y capellan del convento antequerano de monjas
de la Concepcién.?

Pedro de Otalora era un buen cura, pero no por ello olvidé su deseo de ocupar una
prebenda en el cabildo catedral; durante sus primeros afios en Ozolotepec no sélo se dedico

'8 Don Juan de Aragén fue el enviado del obispo Bartolomé de Benavides para darle la posesién de la Parroquia
a Pedro de Otalora Carvajal. Aragon vestia de sobrepellices y estola. AGI, Indiferente 118, Num. 116, ff. 67-68.
19 Diccionario de autoridades, S.v. sagrario.

2 TAYLOR, Ministros de lo sagrado, p. 115.

2L CUADRIELLO, Las glorias de la republica de Tlaxcala, p. 95.

22 E] oficio de vicario general fue uno de los mas importantes, pues regularmente conllevaba el ejercicio de
juez provisor. Al parecer, en la Nueva Espafia, ambos cargos fueron ejercidos por una misma persona. Para el
caso que nos ocupa, Pedro de Otalora tuvo estas dos responsabilidades. Murillo Velarde indica que el vicario
general tiene la misma jurisdiccidn con el obispo y, por tanto, ordinaria dada a jure, supuesta eleccion y la
designacion del obispo donde dice lo mismo de los propretores ya que los vicarios no tienen la jurisdiccion por
razén de la delegacion, sino por razon del oficio que tienen, y, por lo tanto, la ley les da la jurisdiccion que, por
consiguiente, se considera ordinaria. Y no obstante que la jurisdiccion ordinaria le pertenece al obispo y, por lo
mismo sea perpetua; pero el vicario le corresponde en forma secundaria y en nombre del obispo; y de aqui que
sea revocable a voluntad de éste”. MURILLO, Curso de derecho candnico hispano e indiano, p. 378.
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a impartir los sacramentos, sino también a acumular cargos y servicios que le ayudarian a
alcanzar su objetivo. El obispo fray Diego de Hevia y Valdez le nombré examinador sinodal
y general en lengua zapoteca en 1655, responsabilidad que asumid y llevo a la practica
cuando sometié a examen a Sebastian Rebolledo y Domingo Méndez, que deseaban ocupar
los beneficios de Loxicha, Totolapa y Zoquitlan.?

Los cargos no cesaron y en 1661, el nuevo obispo Alonso Cuevas y Davalos, que tenia
dos afios en Antequera y conocia la fama del personaje, lo nombro6 visitador de la provincia
de Miahuatlan y pueblos aledafios, entre ellos Amatlan, Coatlan, Loxicha, Santa Maria y
San Juan Ozolotepec, San Agustin Mixtepec y San Mateo Rio Hondo. En una de las visitas
que realizo el prelado, indico que don Pedro era buen ministro que habia cumplido con sus
obligaciones en la ensefianza, predicacion y administracion de los sacramentos, y ademas
era:

Hijo patrimonial de este obispado y de legitimo matrimonio, de edad de treintay cuatro
afios, poco mas o menos [...] es actual beneficiario en este obispado del partido de
Santa Maria Ozolotepec, hace once afios en que ha procedido bien la administracién
de los santos sacramentos a sus feligreses, procede con buen ejemplo de virtud y
modestia, le hice visitador de una cordillera de este obispado y hallandole digno de
la real merced, siendo servido de V.A. de presentarle en una de las prebendas de las
catedrales de la Nueva Espafia.?

El testimonio resulta elocuente y nos da idea de la importancia de cada uno de los términos
que se utilizaban dentro de la retérica y del contexto de la época, sobre todo el término “hijo
patrimonial”, que se refiere “al clérigo que disfrutaba de un beneficio eclesiastico destinado
exclusivamente para los nacidos y bautizados en la parroquia beneficiada, o para quien
pudiera demostrar haber sido parrogquiano y vecino durante diez afilos continuos, o que uno
de los padres o abuelos cumpliera con ese requisito de residencia”.?®

Cuevas y Dévalos no seria el unico en pedir un beneficio en el cabildo para Otalora,
otros obispos harian lo mismo basando su juicio en el buen trabajo desarrollado por don
Pedro. Muy importante fue lograr ser examinador en lengua zapoteca y visitador, pues la
concesién de ambos cargos le ayudaron en sus tareas pastorales en los territorios conocidos
como los Ozolotepec, pueblos de indios ubicados en la agreste Sierra Sur. Los halagos y los
beneficios de los que fue objeto Otalora en gran parte eran consecuencia de las continuas

visitas que realizaron los prelados a esa region.

2 AGI, Indiferente 118, N.. 116, 18 de mayo de 1655.
2 AGI, México 357. Carta de Alonso Cuevas y Déavalos, 12 de marzo de 1661.
% BARRIO, El clero en la Espaiia moderna, p. 158.
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Un parroco emprendedor y liturgista: Santa Maria Ozolotepec

Santa Maria Ozolotepec, segun nos dejan ver las diferentes fuentes e impresos de la época,
era un pueblo constituido en su mayoria por indios de lengua zapoteca, que se caracterizaba
por una abundante produccién de grana, trigo y maiz; bienes que se vendian e intercambiaban
en el mercado semanal de Miahuatlan, punto nodal en la ruta comercial entre las poblaciones
costeras de Huatulco y Pochutla y la ciudad de Antequera.?® En lo espiritual destacaba por las
indeseables préacticas ancestrales de idolatria a las que los naturales se aferraban o refugiaban
como mecanismo de resistencia. Quiza esto ultimo fue lo que motivo la frecuente presencia
inspeccional de los mitrados en la poblacion. Es sabido que los obispos tenian la obligacion
de hacer visitas cada afio, pero no todos disponian de los recursos, salud o tiempo necesarios
para presentarse en tan agrestes parajes. Y en este punto conviene detenerse un poco, ya
que las visitas pastorales o eclesiasticas, como fueron llamadas, se realizaban con el fin
de conocer las problematicas que enfrentaban los clérigos o frailes, promover las buenas
costumbres y tratar de remediar los males que afectaban a la poblacion, asi como registrar
el estado material y administrativo de las parroquias. Los obispos eran, como pastores de la
Iglesia, en quienes recaia la responsabilidad de cuidar de las almas que se les habia confiado,
y por tanto trataban de llevar a cabo las inspecciones.?’” Asi, el prelado Isidro Sarifiana, en
un informe redactado en 1688, indicaba que durante agosto y septiembre de 1685, cuando
estaba en la sierra de Ozolotepec, se le habian presentado mas de ciento veinticuatro indios
de cuatro pueblos, que pedian “misericordia” y confesaban el delito de idolatria.?®

El problema de la idolatria en territorio ozolotepecano fue conocido a pulso por don
Pedro, que podia constatar la escasa feligresia que acudia a las celebraciones religiosas, pero
también porque habia sido visitador de una parte de los territorios de la sierra sur, y tenia, por
tanto, la obligacion de escuchar las quejas y preocupaciones de los parrocos o clérigos. Asi
que, una de las tareas que se impuso Otalora al frente de su primera parroquia, a fin de tener
una iglesia amplia y decorosa, fue reedificarla desde los cimientos, dotarla de retablo mayor,
colaterales, ornamentos, alhajas de plata y todo lo necesario para el servicio del culto divino.?

26 GONZALEZ, Las huellas de la culebra, p. 40. En el Theatro americano, de Villasefor y Sanchez de 1748,
se menciona el pueblo de Santa Maria Ozolotepec: “Donde hay iglesia parroquial con cura clérigo, dista de
Miahuatlan diez y ocho leguas al sur, con inclinacidn al oriente, situado en temperamento frio y himedo por
estar en la sierra; en este pueblo que es cabecera de gobierno y republica de indios y en sus sujetos se cuentan
novecientos setenta familias, que tienen sus labores de maiz y otras semillas, aunque su principal trato es el de
la grana”. VILLASENOR Y SANCHEZ, Theatro americano, pp. 501-503.

27 TRASLOSHEROS, Historia judicial eclesidstica de la Nueva Espaiia, 34.

2 AGI, México 357, Carta del obispo Isidro Sarifiana, 21 de mayo de 1688.

2 “Desde 1607 y hasta finales del siglo xvir Santa Maria Ozolotepec fue la parroquia mas importante de la sierra
sur, seguida de la cabecera de San Juan Ozolotepec”. Un dato que remarca la superioridad de Santa Maria es
que para 1680, la cabecera de Huatulco fue cerrada por los constantes ataques piratas, por lo cual pasé a ser
administrada por Santa Maria Ozolotepec. GONZALEZ, “De naguales y culebras”, p. 47.
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[Fic. 1]. La liberalidad y los recursos
econémicos del cura parecian no tener
limites, pues también pago6 los retablos
de otras cuatro iglesias pertenecientes a
la jurisdiccién de Santa Maria
No cabe duda del empefio, tiempo
y dinero que el clérigo dedicd para
adornar y pagar en su totalidad el ajuar
del templo serrano, y el cuidado que
tuvo para mantenerlo con las exigencias
plasmadas en el Concilio tridentino. Fia.1. Vista dela parroquia de Santa Maria Ozolotepec,
También es verdad que don Pedro sabia Oaxaca. Fotografia: FBY
que esas obras tenian como ultimo fin el
“bien comun”. Quienes pudieron visitar
la parroguia no dudaron en expresar
la impresion que les causaba, y para
ejemplo, lo comentado por Saldafa y
Ortega, autor de las honras funebres de
Otalora, que no olvidé elogiar y distinguir
la fabrica material de Ozolotepec: “Era

capaz, hermosa y decente, como sabemos

[los] que la hemos visto” 30 Esto indica FiG. 2. Vista del altar mayor de la parroquia de Santa
) . " Maria Ozolotepec, Oaxaca.
ademas, que Saldafa anduvo en aquellas

lejanas tierras.

Hasta el dia de hoy, en toda la regién, Santa Maria destaca por ser uno de los mejores
conjuntos patrimoniales y el Unico que conserva casi completos sus retablos y parte de su
pintura mural (esta Ultima del siglo x1x), todo esto a pesar de la constante actividad sismica
y los embates de las tormentas procedentes de la llamada Mar del Sur. Lo mencionado da
una idea del caudal monetario que poseia el parroco que la financié y del esplendor que
alcanzaron las actividades artisticas regionales, no obstante, su distancia respecto con los
centros de poder politico y religioso [Fic. 2].

Desde luego que el mecenazgo vy la caridad mostrados por el clérigo en la construccion
de la iglesia de Ozolotepec fueron elementos que se afiadieron a su largo curriculum de
méritos, que seria explotado para acrecentar su fama y hacer notar “su presencia” social.’!
Por desgracia, los libros parroquiales y de mejoras que debi6 escribir Otalora para dar cuenta

% SALDARA, Oracion finebre, p. 11.
31 TAYLOR, Ministros de lo sagrado, pp. 151-153.
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de las obras emprendidas no han sido

| 51,50 |
— localizados. A pesar de eso, el mejor

T SACRISTIA . . L. .
testimonio del patrocinio son las mismas

1
L | piezas artisticas que todavia se pueden

apreciar en el interior del edificio.

Ahora bien, Pedro de Otalora puso
especial cuidado en cada detalle que
integraba el discurso simbdlico del

Il
Il
Il
ACCESO NAVE 148 I IF‘RESEITERIC
Il
Il
||

edificio. La fachada consta de dos cuerpos

estructurados con base en pilastras

F16. 3. Plano de la parroquia de Santa Maria Ozolotepec, rematadas en prismas piramidaIeS' en el
Oaxaca. Dibujo: Cristobal Guzman. Ver Anexos. '

! 5150 1

primero hay dos hornacinas en las que

estan colocadas las representaciones escultéricas de san Pedro y san Pablo; mientras que

en el segundo se abre un vano circular que permite la entrada de luz al coro. Dos pequefias

torres custodian la portada y al mismo tiempo hacen las veces de contrafuerte, pues su primer

cuerpo es sélido, asi que el acceso al campanario se realiza por medio de escaleras adosadas

en la parte posterior. EI templo no tiene la comdn planta cruciforme de otros recintos, sino

basilical arcaizante, con un pequefio baptisterio al lado del Evangelio y una puerta lateral justo

a la mitad del muro de la Epistola. En términos generales, se trata de una edificacion de unos

51 metros de largo por 15 de ancho, de gruesos muros y macizos contrafuertes que soportan

el empuje de una techumbre de par y nudillo, de la que sélo son visibles los tirantes y canes

azules decorados con perillones. [Fic. 3].Mientras, la pintura mural que se mira en el interior

consta de hojas de acanto de color ocre sobre fondo azul. La suma de todos estos elementos

organicos transmite un aire festivo y celebratorio, muy acorde con el emplazamiento del
lugar rodeado de bosques

El altar mayor esta separado del resto

de la nave por un arco triunfal de medio

punto que funciona como transepto. En las

albanegas quedaron plasmados san Pedro

y san Pablo, del lado del Evangelioy de la

Epistola, mientrasqueenelintradds fueron

colocadas poco méas de una veintena de

tallas con representaciones de la Letania

Lauretana. En este caso, se miran 26

FiG. 4. Detalle. San Pedro, enjuta de la parroquia de emblemas marianos correspondientes a

Santa Maria Ozolotepec. los siguientes titulos: la Scala Coeli, una



PATRONO Y PROMOTOR: PEDRO DE OTALORA CARVAJAL SI

vid, unave, un ciprés, la Palma Exaltata in

Cades, el Hortus Conclusus, un barco de

tres velas, el Templus Dei, un arcoiris, la

Porta clausula, el Speculum Sine Macula,

la Electa ut Sol, la Pulchra ut Luna, un

lirio y el Sicut Litum Inter Spinas, la

Stella Maris, un emblema no reconocible,

dos puertas, una pequefia y una grande;

un textil negro, la Turris David, la Fons

Signatus, el Cedrus Exaltata in Libanus,

un ave entre follaje y la rosa mistica [Figs. FIG. 5. Detalle. San ‘Pablo, enjuta de la parroquia de
4y5). Santa Maria Ozolotepec.

No esta por demas sefialar que las imagenes de las letanias fueron utilizadas también
en el tipo iconografico conocido como Tota Pulchra, que con los afios dio paso a la imagen
de una Virgen Maria posada sobre la luna en cuarto menguante, matriz y origen de lo que
seria la Immaculata Conceptio. Pareciera que Otalora queria dejar en claro su conocimiento
de los simbolos sefialados, y también afirmar su especial apego por el entonces misterio de
la Inmaculada, tanto asi que en la portada del santuario de la Soledad coloc6 un relieve con
su representacion, complementada con una inscripcién sobre el arco de entrada: “per semper
Virgini Marie sine peccato originalli in primo [...] conceptionis concepte”.®

En la nave basilical de Santa Maria Ozolotepec, el parroco mandé plasmar la figura de
un Cristo resucitado. Otro mueble litargico se dispone del lado de la Epistola, engalanado
con un par de cuadros que representan a los arcangeles Rafael y Gabriel, que seguramente
custodiaban una escultura mariana, inferencia que resulta de observar los elementos plasmados
en las columnas del retablo, como conchas y flores, que aludirian a un tema mariolédgico,
quiza una Asuncion.

Distribuidos en diferentes lugares se pueden ver pinturas y esculturas de santos jesuitas,
que obedecen al acercamiento que Otalora tuvo durante los primeros afios de formacion en
las aulas de la Compaiiia de Jests de Oaxaca; asi, pues, mostraba particular devocion por el
misionero san Francisco Xavier y el fundador san Ignacio de Loyola.

El emprendedor parroco también incluyd entre las imagenes de su preferencia una
Virgen de la Soledad —actualmente colocada en la sacristia— cuya tipologia es la de vera efigie
de la escultura del convento de la Victoria de Minimos de Madrid [Fie. 6].

%2 Los simbolos de las letanias que adornaban a la Tota pulchra no fueron figuras exclusivas de la Inmaculada
Concepcidn (creacion ab eterno) signo de su virginidad. DoMENECH, “La imagen de la mujer”, pp. 141-142.
Lenice Rivera indica que las letanias lauretanas fueron utilizadas a modo de rogativas y como elementos
indispensables “para renovar la fe en las palabras de Cristo, pedid y recibid, y confiaba en la elevacion del alma
por medio de las alas de la oracién”. Rivera, “Comentario a la Letania”, pp. 347-357.
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Fic. 6. Virgen de la Soledad, 0leo sobre
lienzo, siglo xvi. Parroquia de Santa Maria
Ozolotepec, Oaxaca.

Por altimo, uno de los retablos que
permanece casi completo y el Unico que
tiene plasmada la fecha de su construccion
estd dedicado a honrar los milagros de
san Antonio de Padua, ensamblado en
1660. Una cartela declara la identidad del
comitente: “Pedro de Otélora, abogado de
la Real Audiencia”. Otélora mostraba asi su
particular afecto por el santo lisboeta [Fics.
7y 8]. En la calle central del retablo hay una
escena de Purgatorio, lo que nos evoca las
misas pagadas que se decian a favor de algin
difunto, cuya funcion litargica principal era
acelerar su paso por ese lugar de penitencia
para alcanzar la gloria celestial. Este tipo de
oficios representaban una crecida fuente de
ingresos para las parroquias, pues entre la
poblacidn existia un miedo terrible a que el
alma quedara atrapada mucho tiempo en ese
lugar de purificacion [Fic. 9].

Otalora ya tenia diez afios de ejercer como
cura parroco de Santa Maria Ozolotepec
cuando mandd colocar el retablo de san
Antonio; habia aprendido a negociar no solo
con comerciantes sino con ricos indigenas,
que avidos de reconocimiento, buscaron la
forma de representarse utilizando la imagen
religiosa como uno de esos medios discretos,
pero “efectivos”. Dentro de la composicion
del cuadro se miran dos personas con
rasgos individualizados, que difieren de las
facciones genéricas de las otras animas. Es
posible que el personaje barbado y de nariz
aguilena sea la representacion de perfil de

don Pedro, mientras que la otra seria la efigie

Fi1c. 7. Retablo de san Antonio de Padua, 1660. de algun indio principal del lugar; ademas,

Parroquia de Santa Maria Ozolotepec, Oaxaca.
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F1G. 8. Detalle. Retablo de san Antonio de Padua. Parroquia de Santa Maria Ozolotepec, Oaxaca

Fi1G. . Detalle. Retablo de san Antonio de Padua. FiG. 10. Detalle. Retablo de san Antonio de Padua.
Parroquia de Santa Maria Ozolotepec, Oaxaca. Parroquia de Santa Maria Ozolotepec, Oaxaca.
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FiG. 11. Detalle. Retablo de san Antonio de Padua.
Parroquia de Santa Maria Ozolotepec, Oaxaca.

son las unicas liberadas, una por el angel y
la otra por el corddn de san Antonio. Esto
no es inusual, pues muchos pintores seguian
la recomendacion del tratado pictérico de
Francisco Pacheco referente a representar
a los donantes en escenas de purgatorio,
por lo tanto, la figura del indio tendria un
fin didascalico para los pobladores de la
comunidad, que entonces debian seguir
el cristiano ejemplo del mandén local y
reiteradas practicas
Se conocen

sus tan
[Fic. 10 y 11].
otros ejemplos, como el del pintor Miguel

abandonar
idolatricas.=

de Mendoza, que se retrat6 en similares
caracteristicas.* La inclusién de don Pedro
tuvo como fin perpetuar su memoria como
mecenas de la obra, pero también habia una
intencion admonitoria, es decir, una manera

de recordar o exhortar a sus feligreses que en el purgatorio todos eran iguales: papas, curas,

clérigos, caciques e indios iban a parar a ese lugar, asi formaron parte de la escena principal.

El retablo principal de Santa Maria Ozolotepec

Como en la mayoria de las parroquias de la época, en Santa Maria se ha colocado un altar

elevado y su retablo, como explicaba Carlos Borromeo: “Si ésta es parroquial a lo minimo

ocho pulgadas mas alto, o un codo, a lo sumo”, y ademas se agregaron las gradas llegar

al presbiterio.® Segun el panegirista Saldafia y Ortega, cinco retablos fueron pagados por

Otalora en Ozolotepec: “La adornd de retablo mayor y cuatro colaterales”.*® Gracias a esas

donaciones, la élite antequerana lo reconocié como ejemplo de nobleza y buen cristiano,
siempre empefiado en aumentar el culto divino.
El retablo mayor de Santa Maria Ozolotepec es de los pocos que siguen en pie,

3 CuaprieLLo, “Virgen de Guadalupe, Jesis Nazareno, santos, y animas del purgatorio”; Pinxit Mexici:
Pintado en México 1700-1790, pp. 416-417. Agradezco al doctor Cuadriello haberme permitido leer este texto.

PACHECO, Arte de la pintura, pp. 307-317.
¥ JIMENEZ, “Juicio final y misa de difuntos”, p. 209.
% BORROMEO, Instrucciones de la fabrica, p. 15.

3¢ El panegirista Antonio Saldafia y Ortega declaraba que no le constaba la cantidad de dinero que don Pedro de
Otalora habia gastado en esas obras, pero indicaba que “consta por varias relaciones auténticas de sus méritos,
que en ellas gastd el sefior don Pedro sus bienes”. SALDANA, Oracion fiinebre, p. 11.
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probablemente, también sea uno de los
mas tempranos en su estilo, construido
aproximadamente durante la segunda mitad
del siglo xvi, entre 1652 o 1660, afos
en los que don Pedro inici6 las tareas de
reconstruccion de su iglesia. Pese a ello, no
se tienen datos del tallador y pintor de las
obras. Si bien es cierto que se nota laausencia
de algunas esculturas y probablemente
una pintura, no deja de ser revelador los
significados tan especificos que las imagenes
todavia comunican al espectador [Fic. 12].

Conviene recordar que los retablos
suelen poseer distintos significados o
diversas lecturas, que van desde lo politico
hasta lo publico y lo intimo. Ahora bien,
las imagenes tampoco se limitan a una sola
interpretacion, pueden ir dirigidas a un
publico, reflejar una institucion o tradicion, Fic. 12. Vista del retablo principal de la parroquia
0 en su defecto mostrar los anhelos del 4¢S2ntaMaria Ozolotepec, Oaxaca.
comitente. En cualquiera de los casos, el descifrar el mensaje predominante de un retablo
requiere mas que la mera descripcion iconografica, entonces es necesario estructurar una
explicacion para acercarse al posible contenido intrinseco que se dejé plasmado. En este caso
la imagen y sus funciones articulan una estrategia que permite reconstruir las intenciones del
donante.

En el retablo principal de Santa Maria se expresan las devociones de don Pedro con
un discurso personal que, a mi parecer, constituye una temprana revelacion de su devocién
soledana, pues parte de este mensaje fue repetido con mayor magnificencia en la portada
de la iglesia de la Soledad y en su hoy desaparecido retablo. Por otro lado, no se omitio el
mensaje institucional y litdrgico, que se hace presente a través de cada uno de los santos que
se colocaron, como se explica enseguida [Fic. 13].

En el retablo mayor se miran nueve pinturas distribuidas en tres cuerpos, se trata de
representaciones de virgenes martires, santos regulares y seculares, reyes y doctores de la
Iglesia. Ademas, hay dos hornacinas, donde posiblemente estuvieron una escultura de la
advocacion titular de la parroquia: la Asunciéon de Maria; y quizas un bulto enlutado de la
Soledad.
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FiG. 13. Alzado del retablo principal de Santa Maria
Ozolotepec, Oaxaca. Dibujo: Cristébal Guzman. Ver
Anexos.

Fic. 14. San Gregorio, 6leo sobre lienzo, retablo
principal de Santa Maria Ozolotepec, Oaxaca.

En el primer cuerpo del mueble
se mira a san Gregorio, uno de los cuatro
doctores de la Iglesia latina, titulo que
adquirio por las obras que escribio: las
Homilias y los Didlogos. La hagiografia
del santo fue escrita en el siglo vin y
posteriormente Santiago de la \orégine
la difundié. En el lienzo, san Gregorio
esta representado en calidad de papa, con
una cruz de tres travesafios y un libro; le
acompafa una paloma, signo de inspiracion
divina; el atavio consta de alba y casulla
blancas, capa pluvial decorada con motivos
florales, mientras que la cabeza esta cubierta
por un camauro. Al costado derecho del
pontifice esta una escribania con enseres de
escritura, entre ellos un tintero y una navaja
para afilar los calamos, lo que, en términos
practicos, alude a su fama de tedlogo y
escritor sagrado [Fic. 14].

San Gregorio hace par con un lienzo de
san Luis rey de Francia, coronado en 1226,
y que cay0 prisionero en Damieta durante la
séptima cruzada, convocada por Inocencio
1v; despues de pagar rescate fue liberado y
permanecié en Oriente hasta 1254, afio en que
fallecio Blanca de Castilla, su progenitora.
Al regresar a Francia profesé como terciario
de la Orden de San Francisco; muri6 en
1270 y fue canonizado por Bonifacio v
en 1297. La representacion iconografica
mas comun, desde el siglo xv, es aquella
donde san Luis sostiene con las manos los
clavos de Cristo y la corona de espinas de
la Pasion “como testimonio de rescatar
los santos lugares y su participacion en la
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cruzadas”.’” En el cuadro de Ozolotepec, Su
Majestad Cristianisima fue plasmada con
yelmo, greguescos y capa de armifio; en la
mano izquierda lleva tres clavos y un craneo,
mientras que con la derecha ase un crucifijo;
y de manera poco usual, el aro de espinas
timbra la cabeza, mientras que una corona
real cerrada yace a sus pies como simbolo
de renuncia al poderio terrenal por la gloria
celestial [Fic. 15].

Otro cuadro representa a san Nicolas
de Tolentino, nacido en San Angelo, poblado
cercano a Macerata. Este santo adquirio
gran popularidad pues se creia que tenia la
facultad de rescatar &nimas del Purgatorio.
En Oaxaca se instaur6 su fiesta en 1681. En
el retablo de Ozolotepec, el fraile agustino
quedd pintado con habito tachonado de
estrellas; con una mano sostiene una vara
de lirios, que alude a su condicién célibe;
mientras que, con la otra, sujeta un plato
con dos perdices, simbolo de su frugalidad,
pues segun se narra, ante la insistencia de sus
hermanos para que ingiriera algo sustancioso
que le ayudara a recuperarse de la debilidad
causada por una enfermedad, Nicolas se nego
a probar la vianda que le ofrecian. Entonces,
el prior del convento le ordend acatar las
instrucciones del médico; de nuevo se le
presentaron las aves cocinadas, pero éstas
cobraron vida milagrosamente y volaron.*
Enorme devocién adquiri6 san Nicolas
y su imagen se difundi6 en lo que hoy
se conoce como sierra sur del estado de
Oaxaca, lo cual es notorio por la cantidad

3TCAsTILLO, “Reyes y nobles en la iconografia”, p. 29.

F1G. 15. San Luis rey de “Francia, 6leo sobre lienzo,
retablo principal de Santa Maria Ozolotepec,
QOaxaca.

Fi1G. 16. San Nicolds de Tolentino, dleo sobre lienzo,
retablo principal de Santa Maria Ozolotepec, Oaxaca.

38 BENITEZ SANCHEZ, Un ejemplo del influjo de la piedad popular:
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FiG. 17. San Lorenzo, 0Oleo sobre lienzo, retablo
principal de Santa Maria Ozolotepec, Oaxaca.

Fic. 18. Santo ‘Domingo de Guzmdn, Oleo sobre
lienzo. Retablo principal de Santa Maria Ozolotepec,
Oaxaca.

% S1GAUT, José Judrez, p. 225.

de representaciones que se conservan en
las iglesias de San Luis Amatlan, San
Juan y Santa Maria Ozolotepec, por citar
algunas. La iconografia mas recurrente es
aquella donde se le representa flagelandose,
vestido con hébito sembrado de estrellas o
rescatando algin alma purgante [Fic. 16]

A la misma altura esta un cuadro de
san Lorenzo, ataviado con casulla y una
dalmatica blanca bordada con flores rojas e
hilos de oro; con las manos sujeta dos de sus
atributos; un libro, que simboliza su funcion
de guardar los Evangelios; y la palma, que
recuerda su calidad de martir. Lorenzo nacio
cerca de Huesca, en la Hispania romana; sus
padres fueron los santos Orencio y Paciencia.
El santo estd representado como didcono,
cargo eclesiastico que le fue otorgado por el
papa Sixto 1, quien le encomendo el cuidado
de la Iglesia. Al parecer hubo un modelo
grafico que circuld ampliamente en la Nueva
Espafia y que fue utilizado por una gran
cantidad de pintores que, como penitente, lo
plasmaron en sus obras. [Fic. 17].%°

En el segundo cuerpo del retablo no
podia faltar santo Domingo de Guzman,
evangelizador y fundador de la Orden de
Predicadores; esta vestido con el habito
dominico: tdnica blanca, esclavina y capa
de color negro; en cada mano lleva algunos
de sus atributos, con la derecha sostiene una
banderola con el escudo de la orden, y con la
izquierda, una vara de azucenas, simbolo de
pureza y virginidad, y un libro. El santo esta
acompafado por un pequefio canido que, con
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su hocico, sujeta una antorcha encendida.
Este tipo de representacion se basa en un
pasaje de la vida del santo, aquel en el que
su madre Juana de Aza sofi0 que tenia en su
vientre un perro, que con una antorcha en
la boca alumbraba y encendia a llamaradas
la faz del mundo, lo que predecia que aquel
nifio seria un Domini canis, guardian de la
Iglesia [Fic. 18].%

En la misma calle esta presente la
inquietante figura de santo Tomads apostol,
cuyos ademanes recuerdan el pasaje de
su incredulidad, cuando tocO el costado

lanceado de Cristo y, por fin, se convencid de | ; e Ub it el
la Resurreccidn. Jesus le habia dicho “Trae Fic. 19. Santo Tomds apéstol, Oleo sobre lienzo,
tu dedo y mira mis manos y trae tu mano y (r;;iglc(; principal de Santa Maria Ozolotepec,
métela en mi costado, y no seas incrédulo,

sino creyente”.*' El santo, mediante la
predicacion, refutaba las creencias paganas,
a sus escuchas les habria sefialado que “el
Dios de Israel es el Unico Dios verdadero; él
ha creado todas las cosas; €l ha fundado los
mares”.*> Tomas fue ejecutado en Melipur
el diavde diciembre del afio 75 del siglo
primero. La devocion al apostol incrédulo
en Nueva Espafia fue difundida rapidamente
y “la tradicion de [su] prédica [...] en la
India es muy antigua y hay todavia algunas
comunidades cristianas que se consideran
descendientes de los primeros conversos.
Estas versiones, y otras, hacen de Tomas un
santo viajero que también habria estado en

FiG. 20. San Miguel arcingel, 6leo sobre lienzo,
América”.* Quiza la inclusion de éste en la retablo principal de Santa Maria Ozolotepec,

QOaxaca.

0 PosADAS, Vida del glorioso patriarca, p. 6.

#Jn. 20:25-28.

42 VORAGINE, La Leyenda dorada, ta, p. 47

* SCHENONE, Iconografia de los santos, t. 11, p. 748.
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iglesia surefia formé parte de una estrategia
admonitoria frente a la dificil erradicacion
de la idolatria y probablemente sea un reflejo
visual de la actividad clerical de don Pedro
en aquellas tierras serranas [Fic. 19].
Sobre los cuadros de santo Domingo
y santo Tomas se aprecian las imagenes de
san Miguel arcangel y santa Catarina de
Alejandria, respectivamente. EIl primero
viste a la romana, con la mano izquierda
sujeta un gonfalén blanco con una cruz roja,
mientras que con la otra sostiene una palma
de triunfo, pues es el vencedor de las huestes
: demoniacas, segun narra el Apocalipsis:
FiG. 21. Santa (Catarina, 6leo sobre lienzo, retablo vy astallg guerra en el cielo: Miguel y sus
principal de Santa Maria Ozolotepec, Oaxaca. ; ) 3
angeles combatieron con el dragon, y el
dragon y sus angeles combatieron, pero este no prevalecid, ni se hall6 ya lugar para ellos en
el Cielo. De modo que hacia abajo fue arrojado el gran dragon, la serpiente original, el que
es llamado Diablo y Satanés [...] ahora han acontecido la salvacion y el poder y el reino de
nuestro Dios y la autoridad de su Cristo, porque ha sido arrojado hacia abajo el acusador
de nuestros hermanos”.** En el mismo capitulo es mencionada la mujer “apocaliptica”, que
junto con el arcangel cruciferario representan a la Iglesia triunfante [Fics. 20 y 21].%
Santa Catalina esta ataviada con tunica rosa, stola ocre y azul y un tipo de palla roja,
sobre la cabeza luce una pequefia tiara de oro. Hacia el hombro izquierdo desciende un
angelillo que esta apunto de timbrarla con una guirnalda de olivo y entregarle una palma de

victoria. Son tres los atributos iconograficos distintivos que se miran en el lienzo: una rueca
dentada, objeto utilizado para torturarla; la espada con la que fue degollada y la cabeza del
emperador Maximino, quien ordend su ejecucién. La devocion a santa Catalina de Alejandria
fue temprana y ampliamente difundida en Oaxaca y como doctora era afin a los tedlogos
dominicos. No esta por demas sefialar que la primera iglesia que se construyo en la ciudad
fue dedicada a ella (hoy parroquia de San Juan de Dios). Numerosas imagenes de esta santa
se pueden observar en los templos y es probable que su popularidad se deba “a su admirable
castidad, [...] su interés en las artes liberales y la teologia”.*¢

En cuanto toca al atico, la pintura que hoy se mira no corresponde al retablo original,

“ Ap. 12:7-10.
* S1GAUT, “El concepto de tradicion”, pp. 215-216.
4 CUaDRIELLO, Catdlogo comentado, t.1p. 87.
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pues se trata de una Trinidad que no presenta
la misma calidad pictérica de las otras obras
resefiadas; debid ser colocada ahi en lugar
de una obra perdida. En ese espacio quiza
estuvo una imagen mariana flanqueada por
las figuras de san Miguel y santa Catalina
[Fic. 22].

Ahora bien, del retablo se pueden

(g T e TS AR T - A —— — —]
otra personal, atendiendo tanto al contexto Fic. 22. Santisima Trinidad, 6leo sobre lienzo, retablo
principal de Santa Maria, Ozolotepec, Oaxaca.

realizar dos lecturas, una institucional y

como a la iconografia y las intenciones del
comitente. En el primer cuerpo estan representados san Gregorio y san Nicolas de Tolentino.
El primero esta vinculado a la Iglesia secular y doctrinal, a la que pertenecia Otélora.*’ El
segundo era un santo regular de gran arraigo local perteneciente a la Orden de San Agustin.
Mientras, en la calle de la Epistola se observan la figura de san Luis, rey cristiano emparentado
con la Corona castellana, pues su madre, dofia Blanca, era hija del rey Alfonso v de Castilla;
hace par con san Lorenzo, martir ligado estrechamente a la monarquia hispanica desde
1557 tras la victoria de Felipe 11 en San Quintin y la construccion de su colosal monasterio
como sitio real. Considero que don Pedro de Otalora se referia asi al papel piadoso del Real
Patronato y a la Iglesia militante “en la cual peregrinan todos los hombres creyentes santos y
martires que defienden y difunden la fe”.*®

Enlascalles laterales del segundo cuerpo se miran las imagenes de un apdstol y un santo
mendicante, quiza en un afan de reforzar la idea de lo que se conoce como Iglesia apostolica
patente en la predicacion del evangelio. En el intento de dejar en claro a los feligreses la
antigtiedad de la evangelizacién no podia faltar santo Tomas apostol, que en el “imaginario”
de algunos panegiristas habria llegado a las Indias en su prefigura de Quetzalcoatl, ademas,
fue una de las imagenes utilizadas como simbolo para combatir la idolatria, probablemente
su presencia fue motivada por las continuas denuncias de ceremonias idolatricas en la region.
Santo Domingo esta como representante de la mision evangelizadora de los dominicos en
todo el orbe catdlico, aunque su funcidn, en este caso se limita a un contexto local, pues no
debe olvidarse que fue la orden religiosa con mayor presencia e influencia en la Antequera de
los siglos xv1 y xvi. Entonces, puede decirse que asi se representaba la Iglesia apostolica, a
través de dos grandes devociones, una regional que gozaba de amplio reconocimiento, santo

47 Resulta pertinente un Gltimo comentario, ambos santos intercesores —Nicolas de Tolentino y san Gregorio—
gozaron de gran difusiéon debido a las misas que se realizaban en torno a ellos, y cuya finalidad era
encomendar el alma de algin difunto para que no permaneciera demasiado tiempo en el Purgatorio.

“ ENRIQUEZ, “Iconicidad, ideologia y género”, p. 63.
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Domingo, y otra mas, santo Tomas, que aludia a la predicacion en el Nuevo Mundo.

El tercer cuerpo nos indicaria el triunfo de la Iglesia por medio de la victoria de santa
Catalina de Alejandria sobre los tiranos; y por supuesto, también relacionada con temas
marianos, pues era ejemplo doctrinal, virgen y martir de la antigiedad promovida por los
dominicos. Por otro lado, esta el arcangel Miguel, principe de las milicias celestiales, ligado
estrechamente a la mujer del Apocalipsis. Con el pasar de los afios, san Miguel y santa
Catalina serian invocados junto con la Virgen como defensores de la fe contra los infieles.
Ahora, no debe pasar desapercibido que a la Virgen Maria se le emulaba con la figura de
la Iglesia, que tiene su origen en la tradicidn cristiana: “La Virgen es imagen de la Iglesia.
Sucede asi de igual forma que con la esposa del Cantar de los Cantares, también simbolo de
la Iglesia, que paso a ser vinculada con Maria”.#

La disposicidn de las imagenes en el retablo principal no fue casual, sino que se palpa la
intervencion directa de don Pedro, entre cuyas habilidades estaba el saber utilizar la imagen
religiosa a favor de sus intereses y de la agenda del cristianismo hispanico. En ese sentido,
pienso que estas pinturas anunciaban algo de lo que seria el gran programa iconografico de la
portada de la Soledad de Oaxaca. Desde ese rincén de la Sierra Sur, Otalora inicié la difusién
de devociones personales y dio cuenta de su predileccion por los reyes sacros, como san Luis
de Francia, vinculado con la adoracion de las reliquias, por las que el clérigo tenia especial
aprecio.

¢Pero quién, aparte de Otalora, entenderia el mensaje que articulaban los lienzos de los
retablos de aquella aislada parroquia? A pesar de la lejania, hubo un obispo que invirti6 dinero,
tiempo y esfuerzo para hacer el pesado camino a la sierra: Alonso de Cuevas y Davalos.
En Santa Maria debid ser recibido por don Pedro, quien le mostrd las mejoras materiales,
esplendor y decoro con el que habia aderezado el templo a su cargo. Otros prelados también
admiraron el recinto: Tomas de Monterroso y Nicolas del Puerto. Pero cuando éstos visitaron
Ozolotepec, don Pedro ya habia mudado su residencia a Oaxaca. Es probable que el clérigo
tuviera en cuenta la llegada de estas personalidades y haya pensado dirigir a ellas el discurso
de las iméagenes quedando activada la recepcion y el sentido institucional de las mismas.

La llegada al cabildo catedral: Pedro de Otalora

En medio de los bosques de Ozolotepec, don Pedro habia hecho gala de su mecenazgo y para
1661 ya se habia ganado el reconocimiento de los pobladores y comerciantes que visitaban
Miahuatlan, y qué decir de la gente de Antequera, donde su patrocinio era del todo conocido,
tanto asi que los integrantes del cabildo catedral, mediante carta enviada al rey, solicitaron

4 DOMENECH, “La imagen de la mujer”, p. 102.
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que el cura fuera beneficiario de una prebenda en la didcesis: “Para que proximamente en
prebenda esta catedral les haga merced de proveerle de que es digno capaz y merecedor por
sus propios méritos y servicios y los de su pasado con que se deberan premiar”.*® La misiva
fue firmada por los candnigos don Bartolomé Carrasco de Betancur, don Nicolas Gémez de
Cervantes y don Miguel de Segovia.

El cabildo civil antequerano no se quedd atrds y en ese mismo afio también solicito
que el parroco gozara de una canonjia, pues por mas de diez afios habia ensefiado “[a los
naturales] en su lengua materna predicandoles y confesandoles en ella [...] instruyéndolos en
la fe catdlica, cumpliendo enteramente con las obligaciones de su ministerio como constara
en los autos de visita que le han hecho sus superiores, ha edificado iglesias teniendo particular
cuidado en sus reparos que constara por sus papeles”.”!

Resulta peculiar que los cuerpos politicos fundamentales de la urbs, los cabildos catedral
y secular pidieran a coro el traslado de este personaje. Ahora, también es probable que los
fondos monetarios de Otalora y su fama como edificador de templos hayan impulsado, por
lo menos al colegio eclesiastico, a solicitar esa prebenda para don Pedro, pues en ese mismo
afio se discutia la urgente necesidad de reparar el recinto catedralicio. Los prebendados
expresaron que “a mas de ochenta afios, [la catedral] que estd en madera y ha reconocido
que por el tiempo se han deteriorado de su envigado y cubierta y que asimismo las paredes
estan amenazadas de ruina”.> Pareciera que la solicitud de incorporar a Otalora en las filas
del cuerpo colegiado de la catedral respondia a la expectativa de que también apoyara con
su caudal a la reparacién del inmueble. Las buenas opiniones de los cuerpos politicos de la
ciudad también se entienden dentro de las aspiraciones de Otélora, quien habia realizado
lo necesario para llegar a ocupar un alto puesto en la didcesis oaxaquefia, ya desarrollando
cargos, ya desempefiandose como un buen ministro y sobre todo como “hijo patrimonial”.
Sin embargo, la posibilidad de ocupar una canonjia se veia lejana, asi que después de trece
afios de ocupar el puesto de cura en Ozolotepec, no dudd en emprender el largo viaje a
Espafia para gestionar y asegurar directamente el puesto de candnigo.

Algunas preguntas y dudas quedan pendientes ;Qué motivé las solicitudes para que
Otalora bajara definitivamente desde la sierra hasta la ciudad? ;Qué pasaba en el cabildo
catedral en esos afios? No deja de llamar la atencion que en los libros de cabildo de 1660 a
1661 solo existan diez actas en total; ;no habia asuntos que discutir? Desafortunadamente las
fuentes consultadas hasta el dia de hoy no arrojan mas informacion al respecto.

El afo de 1663 significo un antes y un después en la vida de Otalora, fue el Gltimo en
el que desempefi6 funciones en la parroquia de Ozolotepec, y aunque pidié se le permitiese

50 AGI, Indiferente 118, N.116, Relacion de méritos, 14 de febrero de 1661.
S AGI, Indiferente 118, N.116, Relacion de méritos, 31 de enero de 1661.
52 AHAAO, Actas de cabildo, libro I, 11 de enero de 1661, f. 187v.
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guardar el beneficio, nunca volvié a visitar la poblacion. Otalora solicitd licencia para
ausentarse de su curato, pues le era preciso viajar a Espafia para resolver asuntos personales,
como lo notificd en su peticion, la cual fue aceptada y entonces se traslado al puerto de
Veracruz para abordar una nave de la flota comandada por Nicolas Fernandez de Cérdova,
que lo llevaria a la Peninsula. Una vez en Castilla, el parroco sustenté un examen en la
Universidad de Santo Tomas de Avila obteniendo los grados de licenciado y doctor en
sagrados canones, este ultimo le permitiria entender el ramo del derecho canoénico y por
lo tanto estar al corriente de lo que se necesitase en los asuntos juridicos de la Iglesia de
Antequera.

Tras esa breve e intensa estancia, Otalora solicitaria al rey, a través de la Casa de
Contratacion, el permiso para regresar a la Nueva Espafia, pues habia sido favorecido con
una canonjia en el cabildo de la catedral de Oaxaca; la respuesta fue positiva y se le concedio
la “licencia para volver a las Indias con sus criados, libros y vestidos”.*® Es evidente, pues,
que Otalora fue a los reinos de Castilla con la decidida intencion de comprar la prebenda —
confiado en sus flamantes grados universitarios—y una vez que la obtuvo se embarco de regreso
a Antequera como destino final. Ya de vuelta, en 1664, don Pedro instal6 su residencia en el
centro de la ciudad, en un solar de la actual calle Macedonio Alcald, inmueble heredado de su
padre. Asi prosiguié con su carrera eclesiastica ocupando una canonjia en la comodidad del
ambiente urbano, distinto al contexto rural e indigena de Ozolotepec. El personaje designado
para darle posesion fue su antiguo compafiero del Colegio de Todos los Santos: Nicolas
Gomez de Cervantes.>

El panorama que encontrd Otalora al ocupar la canonjia en el cabildo catedral de Oaxaca
no fue diferente al de otros obispados: conflictos, disputas entre criollos y peninsulares, pero
particularmente, problemas directos con el titular de la didcesis, el madrilefio Tomas de
Monterroso, que ocupd la silla episcopal de 1664 a 1678. En esos afios, diversas querellas
surgieron en el seno de la catedral surefia, tanto en temas administrativos como de propagacion
de la fe, ademas de aquellas que incluian al prelado y sus canénigos.

Para esa época, don Pedro Otélora fue testigo y arbitro de las rencillas entre el prelado
Monterroso y algunos integrantes del cabildo eclesiastico. Por ejemplo, en el caso del
canonigo Francisco Jauregui Pinelo, al que el mitrado calificaba de escandaloso y que no
pocas veces mandd a encarcelar, pero “dichos remedios lo empeoraban”.%®

%8 AGI, Contratacion 5434, N..1, R8, f. 4r.

5 Quiza la amistad que ambos personajes mantuvieron en el Colegio de Todos los Santos haya sido de gran
ayuda en la carrera eclesiastica de Otalora. En este sentido, Taylor recalca que “la reputacion y las amistades
que en un futuro cura parroco hacia en el seminario probaban ser importantes luego.” TAYLOR, Ministros de lo
sagrado, p. 125.

%5 Francisco Jauregui ingreso al cabildo como candnigo durante la sede vacante de 1664. El obispo Monterroso,
en carta de 8 de mayo de 1669, se expresaba de ¢l diciendo que le habia hecho examinador sinodal por la
relacion de doctor, pero luego escribid “es ignorante y aun de la gramatica y vive en escandalo de todo el
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En otro momento, el obispo también cuestionaba la actitud del canénigo Fernando
de la Serna Zurita, criollo de Oaxaca, a quien describia como un “loco de modo que dice le
toca el reino por cabeza de los Guzmanes y otros delirios”.>¢ El prelado ya habia encarcelado
a varios prebendados, entre ellos al dean Nicolas Gomez de Cervantes y a Jacinto de la
Hedesa Verastegui, ambos criollos de la ciudad de México, que no asistian a las reuniones
capitulares. Con De la Hedesa, Monterroso tuvo graves diferencias y Otalora las atestigud de
cerca, pues se desempefiaba como juez provisor y se encargaba de formar los expedientes de
los pleitos que se generaban al interior del cabildo.’’

Sin embargo, en medio de ese contexto de conflictos, don Pedro desempefié con
excelencia sus funciones, lo que fue elogiado por el mismo mitrado en estos términos: “Es
el mas quieto y asistente a la iglesia, sobre todo docto y es digno a que Su Majestad le
honre”.*® El obispo destacaba el caracter pacifico, sosegado y sin turbaciones de don Pedro,
evidentemente no podia decir lo mismo de los otros integrantes del cabildo.”

Con Monterroso al frente de la didcesis oaxaquefia inicid un periodo de promocién de
la devocién a la Inmaculada Concepcidn, de hecho, en uno de los informes enviados al rey, el
prelado escribid que ya se habian tomado las medidas necesarias para acatar la bula en la que
se estipulaba que durante la octava para la “Inmaculada Concepcion se ha de celebrar fiestas
en todas las iglesias de este obispado”;*® también fomentd el culto a Rosa de Lima, la primera
santa americana, con la instauracion de su festividad de tabla en Antequera.

El obispo también mostré preocupacion por impulsar las devociones locales, como la
de la Soledad de Maria, la Cruz de Huatulco y la de la Virgen de Guadalupe.®' Sobre esta
ultima, la celebracion qued¢ instituida en la urbe oaxaquefia en 1665, después de que se
certifico un milagro que habria obrado la primera imagen que el ilustrisimo Alonso Cuevas
y Déavalos dond y colocd en su ermita extramuros.®? La historiografia oaxaquefia muestra
a Monterroso como un ejemplo de nobleza y virtud, pero sobre todo como un prelado que

pueblo”. AGI, México 357, 8 de mayo de 1669.

¢ Fernando Zurita ingreso al cabildo en 1668, era criollo de Oaxaca, descendiente de conquistadores y
fundadores de Antequera. AGI, México 357, 8 de mayo de 1669.

7De hecho, De la Hedesa Verastegui no dudd en hacer énfasis que los pleitos que sostuvo con el obispo de
Oaxaca se debian, sobre todo, a las incorrectas atribuciones y abusos de poder del mismo prelado. No hay mejor
testimonio que las propias palabras de Hedesa, quien en una relacion de sus méritos indicé: “En el afio de 1676
fui a la Ciudad de México ante el sefior virrey fray Payo de Rivera, y real acuerdo, a defender mi iglesia en
que se declararon algunas dudas por cédula de Su Majestad a favor de mi iglesia de cuatro despachos, como
haber defendido la jurisdiccion por el ultraje que mi obispo, el sefior don fray de Tomas de Monterroso habia
hecho desde que fue obispo hasta que yo saqué ‘la cara, le traje reales provisiones de represion [¢?] por constar
la verdad de lo referido y desde entonces, hasta que murid, obr6 con diferentes acciones a las justicias de Su
Majestad y demas cosas en que se entrometia”. AGI, Indiferente 206, Num. 65.

8 AGI, México 357, 8 de mayo de 1669.

% Diccionario de autoridades, s.v. quieto: “[...] vale también pacifico, sosegado, sin turbacion o alteracion.”
¢ AGI, México, 358. Carta firmada por el obispo Tomas de Monterroso, 6 de mayo de 1667.

1 YAREZ, “Un predicador excelente”, p. 42.

02 YAREZ, “Un predicador excelente”, p. 43.
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implementaba las normas del Concilio de Trento y que de manera notable usaba la imagen
como complemento en la ensefianza de la Palabra.

De alguna manera, Otélora siguid los pasos del obispo con el financiamiento de algunas
obras de fabrica en la catedral; primero dondé mil pesos para la reparacion del edificio, que
estaba deteriorado; después pago6 una de las bovedas y posteriormente dot6 la misa de prima
con la nada despreciable cantidad de siete mil cuatrocientos pesos en oro.®

Don Pedro fue nombrado colector general y mayordomo de la fabrica material de la
catedral en 1675, junto con el entonces tesorero Gonzalo Dominguez Guerra, cargo que
desempefid con lustre, ya que en el afio sefialado recaudaron la cantidad de “veinte tres mil
y quinientos ochenta y tantos pesos”, libres de repartir, pero ademas se reconocia su labor en
“enderezar, ajustar y aclarar las cuentas de su iglesia”, lo que les valié el elogio del obispo
y de todos los candnigos.** Ahora bien, los dos personajes renunciarian a esos oficios, cada
uno por motivos que justificaron ante el cabildo. Sin embargo, las cuentas de los diezmos
que Otalora y Dominguez entregaron en 1675 evidenciaron los malos manejos anteriores y
la corrupcion dentro de la catedral surefia. Pese a ello, el mayor disgusto de Monterroso a

 “Siete mil cuatrocientos pesos de oro comin que tengo en tres escrituras, las tres mil que estan situadas y
cargadas sobre la persona y bienes del capitan Diego de Torres Chincoa, y especialmente a censo redimible
sobre unas casa principales de los bajos que susodicho tiene por suyas propias en esquina, en la calle que del
convento de Santo Domingo baja a la del Sefior San Francisco, que lindan por la parte del norte con casa de
Francisco Castellano y por la del oriente con casas del alférez Rodrigo de Contreras, esquina con esquina de
casa de Nicolas Ruiz de Ledn, calles por delante como consta en dicha escritura su fecha a los diez y ocho de
enero de este presente afio de la data por ante el presente escribano: y otra escritura de dos mil pesos que me
deben don Manuel Zepeda y Medinilla, alguacil mayor de la ciudad, y dofia Petronila Delgado, su mujer, y Frias,
su legitima mujer, con especial hipoteca de una hacienda de ganado menor que tiene en términos del pueblo de
Tlacochahuaya, de esta jurisdiccion, y otros dos sitios que estan a su linde y unas casas de bajos que tienen en
esta ciudad en la calle que baja del dicho convento del Sefior Santo Domingo al del Sefior San Francisco, que
lindan por una parte con casas de Nicolas [ ...] y por otra con la de don Diego de Morales, vecino de ellay con
la obligacion de los bienes dotales de la susodicha y de pagar réditos a cinco por ciento el plan de dos afios que
es el de dicha escritura como de ella para su fecha de primero de enero del dicho presente afio. Y otra escritura
de dos mil y cuatrocientos pesos sobre un trapiche y hacienda de hacer azlicar nombrada Santa Tula, que tiene
el licenciado don Lorenzo de Olivera y Avila en términos del pueblo de Cuicatlan, cuyos réditos corren desde
primero de julio de este presente afio como de ella aparecer su fecha de nueve de septiembre de este afio por,
ante Diego Benaias, escribano publico que son todos los dichos siete mil y cuatros cientos de principal cuyos
réditos son en cada un afio conforme a la nueva priméatica. AHAAO, Actas de cabildo, libro 11, 18 de septiembre
de 1681, ff. 126-126v.

¢ AHAAO, Actas de cabildo, libro 11, 4 de febrero de 1676, f. 27v. “El sefior chantre dijo que es muy constante
a este venerable cabildo y a toda esta ciudad sus muchos achaques y poca salud, y asimismo que a mas de siete
afios que ejerce el oficio de provisor y vicario de monjas y que en dicho tiempo mas que en otro alguno se han
ofrecido materia y gravisimas civiles y criminales y competencia en la jurisdiccion aun que en la mesura que
ha podido ha dado expediente sin menoscabo a la ocupacion de dichos oficios y que en medio de ellos y de
su poca salud no ha rehusado las ocupaciones que se le han encargado por esta santa Iglesia, como son salir a
la cobranza de los diezmos de estos valles siendo también juez hacedor y también en abril del afios préximo
pasado de setenta y cinco habiendo nombrado este venerable cabildo en compafiia del sefior tesorero para la
administracién de la colecturia general y mayordomia de la fabrica de esta santa Iglesia hubo de aceptarla en
medio de los inconvenientes referido por servir a esta Iglesia, aunque fuera con pérdida de su salud y condicion
de cuanto acab¢ el dicho afio de setenta y cinco no habia de proseguir”, el acta esta firmada en 4 de febrero de
1674.
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inicios de enero de 1676 fue que ni uno solo de los prebendados quiso tomar el puesto de
colector, a pesar de gque el mitrado les insistio.

A la muerte de Tomas de Monterroso, Nicolas del Puerto, de origen oaxaquefio y
calidad de mulato, llegd a ocupar la silla episcopal. La opinién que el nuevo prelado tenia
sobre Pedro de Otélora era muy parecida a la que habia expresado su antecesor:

Es de buen trato, conserva mucho retiro y esta bien visto en esta ciudad, es graduado
por la Real Universidad de Santo Tomas de Avila y del Colegio de Nuestra Sefiora de
Todos los Santos, y a mas de catorce afios es provisor de este obispado, y hallandose
tan decorado y de tan buen proceder le he dado titulo de provisor para que me ayude
en este obispado, que no es de poca carga [y] es digno de que Su Majestad le honre
promoviéndole a la Iglesia metropolitana de México o la de Puebla de los Angeles.®

El obispo estaba en lo cierto, el provisorato no era cosa facil en la didcesis oaxaquefia, sobre
todo si se toma en cuenta los multiples conflictos entre los propios miembros del cabildo
catedral. Con el nombramiento de juez provisor, Otalora estuvo a cargo de todos los casos
ordinarios de jurisdiccion eclesiastica, pero no debe olvidarse que también era vicario general
y por lo tanto se hizo cargo de asuntos relativos al gobierno en ausencia del mitrado, entre
ellos, dar opiniones y asesoria juridica, ambos puestos tenian un gran peso en una diocesis
tan alejada como escindida.®

Las responsabilidades diocesanas no cesaron, Otélora fue elegido para coordinar
las reparaciones que se llevaban a cabo en la catedral de Oaxaca durante el afio de 1682.
Los integrantes del cabildo le dieron la libertad de tomar las decisiones que considerara
convenientes: “Que cuanto al concierto y disposiciones y gastos haga lo que mas convenga
hasta la conclusion de dicha obra sin que sea necesario para este efecto se vuelva a juntar este
cabildo”.®” En este parrafo se muestra la plena confianza que el cuerpo colegiado le otorgaba
a este personaje, pues el dinero que se guardaba para la fabrica material habia sido un tema
algido de discusion y se manejaba con mucho cuidado.

Todas las opiniones sefialaban a Otalora como un buen ministro, asi que uno de los

ultimos oficios que ejercid, y cuyas diligencias habia iniciado en 1680, fue el de comisario

5 Las situacion del obispo Tomas de Monterroso con los prebendados propici6 una cédula con la que se requirio
a Nicolas del Puerto un informe acerca del comportamiento de los integrantes del cabildo, a lo que se contesto:
“En los despachos que VM fue servido de enviarme a mi antecesor, el maestro don Fray Tomas de Monterroso,
obispo que fue de esta ciudad, vino una cédula de VM en que se sirve de advertir y reprender a los prebendados
de ella la poco conformidad que tenian con el dicho obispo, y uno de los pliegos llegd a sus manos, con que se
hallan las noticias, la advertencia de VM, y en tiempo de cuatro meses que he asistido en que se puede adquirir
noticia capaz de todo, me pareci6 representar que la condicién del dicho obispo era dspera y no limada ni
paciente, con que no era posible la buena correspondencia y unién que convenia y que en conciencia entiendo
que me ajusto a toda pureza y verdad en el informe”. AGI, México 357, 2 de junio de 1679.

% PEREZ PUENTE, “La sangre afrentada”, p. 288.

7 AHAAO, Actas de cabildo, libro 11, 2 de mayo de 1682, ff. 147-147v.
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de la Santa Inquisicion. Para acceder al puesto, al aspirante se le solicitd una serie de
documentos, entre ellos una probanza de sangre y calidad de cristiano viejo. Fray Pedro del
Castillo, calificador del Santo Oficio y reconocido predicador en la ciudad de Oaxaca, fue el
encargado de reunir a doce personas, las de mayor edad, para que testificaran y contestaran el
cuestionario acerca de la calidad de la persona de Otalora. Los tramites y nombramientos eran
por demas lentos y la respuesta a la solicitud tard6 ocho afios en llegar. EI 22 de diciembre de
1688, se levantd el acta de titulo, que exponia:
Conviene que haya persona de toda nuestra satisfaccion que sea nuestro comisario,
por tanto confiando de vos el doctor don Pedro de Otalora Carvajal, consultor de este
Santo Oficio, y en quien concurren todas las partes y calidades de limpieza habidas
informaciones, virtudes y letras y las demas necesarias que se requieren por el tenor
de la presente, nombramos que hemos constituido y depurado comisario de este Santo
Oficio en dicha ciudad de Oaxaca, su distrito y jurisdiccidon, y os damos poder y
facultad para que como tal podais ejercer y ejercitar dicho oficio.®

Dos afos después, el prebendado fue elevado al rango de arcediano de la catedral surefia. Los
prelados y los miembros de la Inquisicion no se equivocaron en elegir para ambos puestos a
don Pedro, pues en su persona se hallaban las mayores virtudes politicas: ceder y concertar.
Asi lo expreso el panegirista Saldafia y Ortega: “La prudencia y madurez, con que gobernd
el obispado, castigando con suavidad, disimulando con cordura, cediendo sin decoro, que
muchas veces el ceder es decoroso, como dice en sus maximas un sabio,* solo sabe triunfar
aquel que sabe ceder”.” Con tantos halagos y con el altimo oficio que obtuvo don Pedro,
se manifestaba la enjundia, fortaleza, prudencia y confianza de su carrera politica entre los
miembros del cabildo y ante los distintos estamentos de la ciudad.

La capilla catedralicia de san Pedro y san Pablo

En 1682, Pedro de Otalora Carvajal —entonces chantre— solicitdo en propiedad una capilla
lateral de la catedral para dedicarla al culto de san Pedro y san Pablo. La peticion fue aceptada
por el cabildo eclesidstico. Casi una década después, en junio de 1691, Otélora dictaba
testamento y encomendaba a su albacea fundar el aniversario de san Pedro, a la par dono una
reliquia del apostol: “Fue voluntad de dicho arcediano [que] se pusiese en el sagrario del altar

% AGN, Inquisicion, Expediente de probanza de sangre y nombramiento de comisario del Santo Oficio de la
Inquisicion, 1673-1688.

% Se refiere a Esopo y la fabula de La caria y el olivo. Tal cual, las frases “muchas veces el ceder es decoroso” y
“s6lo sabe triunfar aquel que sabe ceder”, aparecen en GARAU, El sabio instruido de la naturaleza, pp. 279-286.
0 SALDANA, Oracion fiinebre, p. 21.
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y retablo que a su costa hizo”.”

Poco 0 nada se sabia del colateral, que
seguramente estuvo integrado por pinturas y
esculturas; pareciera que no habia quedado
algo de aquel mueble litdrgico y de sus
lienzos, pero intuyo que aun se conserva uno
de los cuadros: un san Pablo, de medio cuerpo
con espada y libro, que mira directamente al
espectador y que luce barba larga, que, sin
embargo, no opaca la juventud del rostro. El
lienzo manifiesta caracteristicas que indican
que formd parte de un pequefio colateral del
siglo xvi1, por ejemplo, su corte mixtilineo, el
claroscuro y la misma figura, la cual parece
estar basada en un grabado [Fic. 23].

La solicitud de una capilla catedralicia

significaba, en términos nada sencillos, el
resguardo de los privilegios del linaje de una ¢ -3 San Pablo, 6leo sobre lienzo, siglo xviL
persona. Hay que recordar que esos lugares Catedral de Oaxaca.

solo se otorgaban a los integrantes del cabildo eclesiastico cuya relacién de méritos mostraba
que eran de probada nobleza o descendientes de conquistadores y que contaban con el dinero

suficiente para el culto de los santos a los que estaban dedicados. La concesion correspondia

en exclusiva al obispo, segun lo especificaba el 1 Concilio Mexicano de 1555: “Ninguno,
sino el prelado, pueda dar derecho de sepultura perpetua, ni conceder capilla, o lugar cierto y
perpetuo en la iglesia”.”

No esta por demaés sefialar que algunos integrantes del cabildo enfrentaron problemas
al solicitar una capilla de la iglesia catedral, uno de ellos fue Nicolas Gomez de Cervantes,
criollo de la ciudad de México, que pidio la dedicada a la Santa Cruz de Huatulco; otro,
el canonigo Francisco Jauregui, descendiente de conquistadores y natural de Oaxaca, que
requirio la del Santo Cristo. No fue el caso de Pedro de Otalora Carvajal, que, al parecer, no
encontro obstaculos para hacerse de la correspondiente de san Pedro.”

Veamos ahora las adversidades que enfrentaron Gomez de Cervantes y Jauregui. Al
primero, el obispo Monterroso le dio posesion de la capilla dedicada a la Cruz de Huatulco

I AHAAO, Actas de cabildo, libro 1, 26 de junio de 1691, ff. 238r-238v.

2 LORENZANA, Concilios provinciales, p. 79.

73 Criollo, en principio, es el hijo de europeo nacido en América; pero pronto rebaso esta connotacion para
referirse a un hecho de conciencia.
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y se le autoriz6 terminar de abovedarla, pero también se le advirtié “Que por este decreto no
se entienda que dicha capilla es de los sefiores Cervantes sino que esta a disposicion del Sr.
deéan y cabildo de esta santa Iglesia”.™* Asi, tras su muerte, el canonigo fue inhumado en el
mencionado recinto. En el caso de Jauregui, se le otorg6 la del Santo Cristo con derecho a
sepultarse junto con su familia. Pero rispidos problemas se presentaron entre el prelado y su
canonigo, que en una carta enviada al rey se quejaba de los malos tratos que sufria; ademas,
denunciaba que el obispo habia tomado el dinero obtenido de los beneficios vacantes para
terminar el altar mayor y especificaba “que las seis bovedas colaterales habian sido fabricadas
a costa de algunos prebendados de la catedral”. Jauregui estaba notablemente molesto porque
Monterroso no le reconocio el patrocinio de una de las capillas: “Al dar las gracias a los
prebendados de la catedral por las mejoras alcanzadas en la fabrica, el inico nombre que no
menciono fue [el] mio y el sefior obispo no me [ha] reconocido la mia”.”

Para Otalora las cosas fueron mas sencillas y cordiales, pues la solicitud de una capilla
funeraria —la de san Pedro y san Pablo— fue realizada en 1682, justo cuando el dinero de los
beneficios vacantes se habia liberado, por entonces Monterroso y el obispo Nicolas del Puerto
ya habian fallecido, es decir, la sede estaba vacante.” Asi, con la ausencia de un prelado, el
panorama era favorecedor: don Pedro lo sabia y aprovechd la coyuntura politica que se le
presentaba; en su peticion menciond los servicios que habia prestado en el obispado y resalto
que: “Habia asistido en la fabrica de la iglesia como en el negocio de todo el obispado,
empleando a més tiempo de catorce afios en el oficio de provisor y vicario general, y haber
cubierto una de las bdvedas colaterales de la catedral”.” En ese mismo afio, el candnigo
Gonzalo Dominguez Guerra, formado en estudios en Yucatan, también pidié un espacio
dentro de la catedral oaxaquefia para quedar enterrado; lo dedicé a las devociones de la
Inmaculada Concepcidn, la Soledad de Maria y el Santo Entierro; sin problemas, la solicitud
quedo aprobada.’ Para conocer la ubicacion de la capilla de san Pedro y san Pablo dentro

" YANEZ, “Un predicador excelente”, pp. 31-32.

> AGI, México 358, Carta de Francisco Jauregui, 10 de junio de 1676.

6 Nicolas del Puerto ocupo la silla episcopal de Oaxaca de 1678 a 1681; sobre los problemas administrativos y
de los intereses personales a los que se enfrento en la didcesis estaba mas que informado, tanto asi que, antes de
partir de la ciudad de México, pidid se realizara el inventario de sus bienes: “Los grandes pleitos que suele haber
en la muerte de los prelados por los expolios y antes de que yo me entrometa y se mezclen la administracion de
mis bienes, me conviene inventariar los mios propios, para disponer libremente los que he adquirido en grandes
ocupaciones y servicios que he ejercido en esta ciudad por mas de 27 afios”. La declaracion fue hecha antes
de llegar a Antequera. Recién llegado a Oaxaca, el prelado no tardd en darse cuenta de la poca actividad de los
prebendados y tampoco esperd para expresar su opinién negativa sobre algunos, entre los que se encontraba
Francisco Jauregui, a quien calificaba de mentiroso y poco trabajador. En el caso de don Pedro de Otalora, como
se lee en parrafos anteriores, el mitrado siempre tuvo una opinion favorable, tanto que lo nombré albacea de sus
bienes testamentarios. AGEPEO, Intendencia de Oaxaca, Leg. 2, Exp. 16. Para mayor informacion sobre Nicolas
del Puerto véase PEREZ PUENTE, “La sangre afrentada”, pp. 271-293.

77 AHAAO, Actas de cabildo, libro I, 2 de mayo de 1682, f. 147v.

8 Gonzalo Dominguez ingreso al cabildo como candnigo en 1668. Los datos obtenidos revelan que Dominguez y
Otalora fueron cercanos, al menos eso se puede inferir por lo registrado en actas, ambos personajes se apoyaban
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de catedral nada mejor que la solicitud realizada por Otalora, la cual versaba de la siguiente

manera:
Para que este cabildo me haga merced de una de las capilla en el lugar donde al
presente esta el retablo de nuestra sefiora de Guadalupe, inmediato a la capilla de la
Santa Cruz de Huatulco, para que en caso que no se pueda acabar la dicha capilla con
reales pertenecientes a la sagrada obra y fabrica material, la pueda acabar a su propia
costa y mencion con la calidades y obligaciones que ha propuesto el sefior dean para
la presente y dicha capilla de ser dedicada a la gloriosos apdstoles san Pedro y san
Pablo por la gran devocion que a estos santos tiene.”

Segun lo expresado, el espacio debid estar ubicado enseguida de la capilla de la Cruz de
Huatulco, ocupando el lugar de la que albergaba, en ese entonces, a la Virgen de Guadalupe.
La de la Cruz de Huatulco estaba en donde hoy se mira la imagen del Sagrado Coraz6n
de Jesus, seguida por la de Guadalupe, que actualmente alberga la escultura del Sefior del
Rayo, es decir, la de san Pedro ocupé el amplio y profundo espacio donde ahora vemos
al Crucificado. Esto se puede confirmar con una mencion que de la capilla de san Pedro
realizaron los miembros del cabildo en 1698, a propodsito de la colocacion del retablo de san
Marcial:
En esta iglesia hay dos capillas, que son las principales, mejores y mas capaces, a los
lados del altar mayor, y que en una de ellas esta del lado del Evangelio, esta colocada
la imagen de bulto de nuestro sefior san Pedro en el lucido retablo que se hizo a
piadosa y liberales expensas del sefior doctor don Pedro de Otalora [...] y parecieron
muy conformes que a lado de la Epistola se cologue a dicho san Marcial, patrono de
esta ciudad.®

Es necesario detenerse en dos cuestiones, primera; la capacidad y poder que tenia don
Pedro, tanto que, a raiz de su peticion, una de las devociones mas importantes de la urbe
fue reubicada dentro de la catedral, me refiero a la Virgen de Guadalupe, para que en su
lugar fuese colocado el retablo con las imagenes de san Pedro y san Pablo. Ahora bien, la
disposicion de estas capillas reflejaba la costumbre, el poder econémico, politico y social de
las dos instituciones mas importantes de la ciudad, que eran representadas por sus santos; san
Pedro, del clero secular, y san Marcial, patrono del ayuntamiento; ambas capillas quedarian

frente a frente en el afio de 1698.

mutuamente, ya para cubrir sus ausencias o para tomar decisiones. Esta informacion muestra la integracion de
un grupo, politico y sensato, encabezado por don Pedro.

7 AHAAO, Actas de cabildo, libro II, 2 de mayo 1682, ff. 147v-148.

8 AHAAO, Actas de cabildo, libro III, 21 de enero de 1698, f. 130.
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Otalora solicitd ese espacio con el objetivo de representar y enaltecer su linaje, justo
cuando las aguas estaban en calma. Aunque don Pedro naci6 en territorio oaxaquefio, ello
no significaba que aprobara todas las acciones emprendidas por sus paisanos, sobre todo
porque éstos no cumplian a cabalidad con sus funciones dentro del cabildo.?! Asi, el hecho de
asumirse como criollo no significaba un gentilicio unificador, tan so6lo por haber nacido en
suelo americano, sino que se trataba de una actitud y toma de conciencia con muchos matices
en lo politico y social. Si en un momento dado, algunos criollos pretendieron exaltar una
“supuesta identidad” mediante las capillas, esto debi¢ ser durante el obispado de Monterroso,
que tenia problemas con “algunos” candnigos.®?

Monterroso tuvo diferencias con los criollos y también con los peninsulares. Parece ser
que el prelado estaba disgustado con la corporacién eclesiastica no tanto por su estatus de
criolla o peninsular, sino por la poca eficacia y compromiso en la erradicacion de la idolatria.
Asi se puede leer en una carta enviada al rey en los primeros afios de su gobierno diocesano
en Antequera:

Sefior, a esta poca fe, que no puedo remediar, me agobia tanto que me obliga pedir a
V.M., por merced grande me de licencia para renunciar a esta iglesia, que, desde ahora
renuncio, y esta merced, sefior, suplico a V.M. por premio grande de lo poco que he
servido, no pretendo mas que morir en un rincén de una celda por nuestra sefioria
vuelvo a pedir esta merced, que si estuviera en Espafia con lagrimas a los reales pies
de V.M. lo suplicaria. Engafia, sefior, al enemigo comun de los pobres tanto que hace
renegar de Dios y de su madre que cuando los oigo me dejan tan afligido que no sé
qué hacer, pues no esta en mis manos el remediar.®’

Esa opinién no cambid y a dos afios del escrito, Monterroso envio otra misiva en la que
informaba que con él estaba un sobrino, de nombre Pedro de Robles Lorenzana, presbitero
que habia estudiado artes y teologia, cuyo mayor mérito era haberle asistido durante nueve
afios. Asi, Lorenzana fue presentado a Su Majestad con la solicitud de que si le daba algun
nombramiento no fuera en “Oaxaca porque temia se le pegare la enfermedad”.?* Pero en
realidad a qué se referia el obispo. ¢Era algo literal o una metafora? supongo que Monterroso

81 Retomo el concepto de “representacion”, pero a un nivel individual, no de grupo, es decir, una construccion
que no precisamente podria llamarse una realidad factual, mas bien una mirada que responde a contextos e
ideologias y motivaciones, que mueven la representacion en direcciones cuyos alcances y motivaciones deben
ser minuciosamente precisados. Agradezco a Bernarda Urrejola por las sugerencias.

82 Es necesario matizar el tema en el caso de rivalidad entre criollos y peninsulares en Oaxaca. En una carta
enviada el 8 de mayo de 1669, tanto Nicolas Goémez Cervantes, Francisco Jauregui, Fernando de la Cerna
como Joseph Salazar Maldonado denunciaron los malos tratos que recibian del obispo (Salazar Maldonado era
peninsular).

8 AGI, México 357, Carta de Tomas de Monterroso, 6 de marzo de 1667.

8 AGI, México 358, Carta de Tomas de Monterroso, 8 de mayo de 1669.
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se quejaba de la relajacion e irresponsabilidad de muchos integrantes del cabildo eclesiastico,
criollos y peninsulares por igual. Ahora bien, los enfrentamientos se daban desde ambos
lados, tanto de los prebendados como del obispo. Los candnigos también se quejaron con el
rey, enviaron una carta en la que denunciaban los malos tratos que recibian de su “pastor”.
Incluso el mismo Otalora fue blanco de los enojos del mitrado, que envié una misiva a Su
Majestad el 1 de septiembre de 1676, en la cual sefal6 que habia vivido engafiado y que
después de siete afios, habia entendido que Pedro de Otélora no sabia la lengua zapoteca y
que confesaba con la ayuda de un intérprete. Pero no sélo eso, sino que el prelado decidio
destituirlo del cargo de provisor. Otalora, ante tal escenario, durante un tiempo se negé a
visitar la casa del mitrado, quien tomd tal decision como una ofensa.®

Pese al ambiente tan rispido, hay evidencias de que Otalora evitd confrontarse con sus
compafieros candnigos, por lo cual tuvo que tomar infinidad de decisiones y moverse con
sigilo entre ambos bandos, segun sus intereses. A don Pedro le basto la experiencia de 1678,
cuando fue nombrado “diputado” para presenciar los inventarios de los bienes dejados por el
obispo Tomas de Monterroso, lo cual le leg6 graves problemas, pues fue acusado de guardar
ciertos objetos. Ahora quisiera detenerme brevemente en este episodio, porque es probable
que refleje su identidad como patrono o dé indicios del porqué Otélora decidi6 apoyar el
proyecto de la Soledad y no el de la conclusién de la catedral.

Monterroso fallecid en ese afio de 1678, si los integrantes del cabildo habian sostenido
problemas con el prelado estando en vida, los tendrian aun después de su muerte. Durante
su agonia, Monterroso fue victima de un robo. Los testigos indicaron que en una habitacion
continua al cuarto del obispo se habia roto la ventana, por donde entraron ciertas personas,
que sustrajeron la cantidad de 100 mil pesos. Y después, cuando se publico el deceso del
mitrado, y antes de realizar los inventarios, algunas de sus pertenencias fueron repartidas por
las personas presentes, entre ellos el arcediano Andrés Gonzalez Calderon, el dean Gonzalo
Dominguez, Jacinto de la Hedesa y el chantre Pedro de Otalora Carvajal. El escandalo fue
de tal magnitud por el dinero faltante, por la plata que el obispo tenia en su poder -mucha de
ella, al parecer, propiedad de la catedral—, por el repartimiento de bienes y la participacion
del cabildo catedral en ello. Entonces inicié un largo proceso en el que se interrogé a cada
uno de los involucrados.

El caso fue supervisado por don Nicolds del Puerto, que en 1679 ocupd la silla
episcopal de Oaxaca.®® Durante los interrogatorios salio a relucir que el dean de la catedral se
habia llevado muebles, cacao, vainilla, huipiles e incluso papeles personales que Monterroso

portaba siempre consigo, pendientes del cuello y debajo de la ropa, pues a “nadie los fiaba”.

8 AGI, México 357. Informe con fecha de 1 de septiembre de 1676.
% AGI, Escribania 258A. Agradezco a Huémac Escalona el que llamara mi atencion y sefialara la existencia de
este expediente.
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A Otaélora se le acuso de llevarse una escopeta y de repartir los bienes del difunto. Pero
el fallecido también salié “raspado”, pues la informacién producto del proceso reveld sus
negocios de grana y vainilla, productos que eran enviados hasta la ciudad de Madrid por
medio del agente Francisco Vela, ademas se dieron a conocer las obras pias que pretendi6 a
fundar en Ledn, explicitamente en la iglesia de Santo Domingo, pero esa, esa es otra historia.?’

Esta experiencia, de la que Otalora sali6 bien librado, aungque con su nombre un tanto
mancillado, le ensefid a ser mas prudente en asuntos relacionados con bienes ajenos. Afios
después, el prelado Nicolas del Puerto lo nombré albacea testamentario, responsabilidad
que aceptd temporalmente, porque una vez que fallecié el obispo, don Pedro se desligo
del compromiso.®® Como dijera Saldafia y Ortega, Otalora tenia la capacidad de “ceder” y
cuidarse de qué hablar y como proceder, pues su experiencia en canones le aconsejo recular
de semejante responsabilidad y tomar distancia en esos asuntos de indole monetaria.

De los dineros de Otéalora

Algunos autores han destacado la figura de don Pedro de Otalora Carvajal por su participacion
en la construccion del santuario de la Soledad, pero no han realizado un estudio a profundidad
de sus actividades econdmicas y el origen de sus recursos monetarios. Entonces, en las
siguientes lineas me propongo acercarme a la respuesta de la siguiente pregunta: ¢De qué
actividades provenia el dinero gastado tan liberalmente?

Todo indica que parte del origen de la fortuna de Otalora debi6 radicar en la herencia
que le dejo su padre Juan de Otalora. Cabe recordar que el progenitor ostento el cargo de
alcalde mayor de la Mixteca, especificamente en Yanhuitlan. Es probable que sus capitales
estuvieran vinculados a un mecanismo financiero llamado “repartimiento”, es decir, la
exhibicion de un pago por adelantado a cambio de un producto; para el caso de Oaxaca, se
negociaba con mantas, pero también con grana cochinilla, se trataba “mas que [de] una forma
de crédito del antiguo régimen, [de] una institucién econdémica que tuvo su fundamento en
la corresponsabilidad entre la autoridad politica local, en la figura del alcalde mayor y la
del gobernador indigena”.** Asi, supongo que Juan de Otélora estaba involucrado en este
sistema, ya que en la relacion de méritos de Pedro Otalora, diversos mercaderes expresaron
el buen crédito y solvencia con que se conducia; y su buena fama llegaba a la Mixteca, la

87 AGI, Escribania, 258A

8 El 3 de septiembre de 1681, ante el escribano Diego Benaias se anoto6 la renuncia de Otalora como albacea
de Nicolas del Puerto, los motivos fueron los “achaques y quebrantos de su salud”. AGepeo, Intendencia de
Oaxaca, Leg. 2, Exp. 16. El tema también fue registrado en acta de cabildo. AHAAO, Actas de cabildo, libro I,
28 de noviembre de 1681. ff. 132v-133.

% Citado en Huémac Escalona quien retoma la idea de Marcelo Carmagani. EscaLoNa, “Rojo profundo”, p.
169.
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Puebla y la ciudad de Antequera.

En el caso de don Pedro, ademas, resulté favorable el acercamiento a la poblacién
zapoteca de la sierra sur, especificamente la de Santa Maria Ozolotepec, que le permitid
conocer, entender e incursionar en los negocios de grana cochinilla y de trigo, dos de las
mercancias mas demandadas en el mercado de laépoca. El clérigo bien pudo haber participado,
por medio de un agente o “aviador”, en el redituable comercio del insecto tintéreo, lo que
no seria extrafo, pues de esa region se sacaba gran parte del producto que se llevaba a la
cabecera de San Andrés Miahuatlan, donde se instalaba un gran mercado para la venta del
mismo, de hecho, los mercaderes de la ciudad de México acudian a comprar hasta ese sitio.

Asimismo, cuando se preparaba la relacion de sus méritos, una parte de los testigos que
informaron sobre la nobleza de don Pedro era comerciante. Por ejemplo, Sebastian Barranco,
mercader de la ciudad de México, declar6 que conocid a Otélora en las continuas visitas que
realizaba a Miahuatlan, a donde acudia para comprar grana.” Otro dato del acercamiento de
nuestro actor con la élite fue que dos de las casas que compro las negocié con mercaderes de la
ciudad de Oaxaca. Los datos podrian ser vagos, pero sin ellos no se explica que Otalora haya
estado catorce afios en una poblacion enclavada en la serrania, viviendo s6lo de sus rentas
como parroco. En las crénicas del siglo xvi, se menciona a los Ozolotepec, nombre dado
a los territorios que conformaban San Juan, Santa Maria, Santo Domingo y San Francisco,
como lugares de produccion de muy buenos alimentos por el tipo de clima y tierra que
poseian. No parece erréneo suponer que Otalora se hallaba muy bien en un territorio donde
se beneficiaba de sus estipendios y limosnas, al tiempo que aprendia y ejercia el negocio de
la grana.

Ahora, los cargos que ejercié como juez provisor y vicario general de la didcesis, es
seguro que le permitieron poseer un buen peculio, pues también generaban ingresos, y si un
canonigo administraba y recolectaba los diezmos, recibia el seis por ciento de lo recaudado,
que también fue el caso de Otalora.”’ Respecto al puesto de comisario del Santo Oficio no se
tiene informacidn sobre el salario que percibian, pero muy probablemente era generoso

En ese sentido, resulta extrafio que en los protocolos notariales haya poca evidencia
documental de las actividades econémicas de Otalora. Pese a todo, infiero que el aumento
de sus arcas también fue resultado del sistema conocido como “censo redimible”,*> que “era
permitido por la Iglesia, [y] ofrecia al prestamista una garantia a través del gravamen (interés)

% Sebastian Barranco y Sebastian Arce eran apoderados del comercio. AGI, México 355. Actas de cabildo, 11
de julio de 1680, f. 102.

91 PEREZ PUENTE, “El cabildo y la universidad”, p. 59.

2 La autora menciona que existen tres clases de censo, uno de ellos, en el que basa su investigacion, es el
consignativo, que fue definido como “el derecho de recibir una pension sobre una cosa que ya pertenecia al que
se sujeto el pago de la misma”. Siguiendo a Von Wabeser, este tipo de censo, a su vez, se dividia en redimible,
no redimible, perpetuo, por tiempo limitado y vitalicio. Von WoBESER, “El uso del censo consignativo”, pp.
19-20.
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que quedaba impuesto sobre una propiedad raiz y s6lo obligaba al prestatario al pago del
cinco por ciento anual sobre la cantidad recibida”.”® Las pocas actas notariales que arrojan
informacion para nuestro interés, sefialan que don Pedro realizaba este tipo de transacciones.
Por ejemplo, en marzo de 1689, el cabildo eclesidstico cobrod los réditos impuestos de tres
escrituras vencidas para pagar lo correspondiente a la capellania de misas de prima, que él
habia instituido en la catedral por la nada despreciable cantidad de siete mil cuatrocientos
pesos de oro comun, con el cinco por ciento de intereses. También realizé otro tipo de
préstamos, con los que obtenia mayores ganancias, como aquellos que otorgaba a particulares
sin propiedades, que debian tener un fiador, y el cual, en caso de incumplimiento, cubriria
lo adeudado, pero, ademas, como el prestatario no contaba con patrimonio, los intereses
resultaban mas altos.

También existia “la obligacion de pesos”, que eran instrumentos hechos ante notario
publico entre quien prestaba dinero y quien se “obligaba” a pagarlo. Se sabe que don Pedro
realizd al menos cinco transacciones de este tipo. **Ahora bien, el radio de actividad crediticia
no se limitaba a la ciudad de Antequera, sino que también se extendia a los comerciantes de
otras zonas, como los de Villa Alta, en la Sierra Norte de Oaxaca, a quienes entregd dos mil
pesos en oro con la condicion de quedar pagados en dos afios. Toda esta informacion nos
revela e ilustra sobre los lazos establecidos con los mercaderes de la region, una de las mas
reconocidas por la produccion de mantas de algodén.

Los créditos ya resefiados no eran otorgados al comun de la poblacion, mas bien se
concedian a personas que fueran confiables y que pudieran solventar los intereses. Don
Pedro llevé una buena relacion con individuos que ostentaron el poder local, entre ellos
Martin de Arce, que dio testimonio en la probanza realizada a Otalora y que posteriormente
apareceria como fiador en una obligacion de pesos; el capitan Diego de Torres y el alguacil
mayor Manuel Zepeda Medinilla, a quienes también les concedi6 un préstamo. Y qué decir
de Lorenzo Olivera, que era, nada mas y nada menos, patrono de la nueva iglesia de la Sangre
de Cristo.

Entonces queda la duda: ¢Pedro de Otélora se dedicaba a prestar s6lo dinero o también
estaba directamente involucrado en el negocio de la grana? Me parece que ambas cosas, pero
de manera indirecta para la segunda. Entonces, ¢quiénes eran sus agentes o aviadores? ES
complicado despejar la incognita de manera tajante porque su nombre, repito, aparece muy
pocas veces en las actas notariales del Archivo Historico de Oaxaca, pero es posible que Juan
de Balderas, su albacea testamentario, fuera el que realizara los negocios con el “oro rojo”,

% VoN WOBESER, “El uso del censo consignativo”, p. 20.

°* Alicia Contreras ha estudiado los préstamos para la zona de Yucatan, e indica que para estos casos estas
transacciones devengaban réditos de una taza del cinco por ciento. CONTRERAS, “Comerciantes y prestamistas
en Yucatan en el siglo xvir”, p. 62.
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pues su nombre esta ligado a gente que le adeudaba a Otalora y que se habia comprometido
a pagarle con grana.

¢Por qué supongo que Balderas fue el aviador de Otalora? Uno de mis principales
argumentos es que el aumento del caudal econémico y el ascenso social de éste despegaron
justo tras el fallecimiento de don Pedro. Desde 1691 y hasta 1714 hay evidencias de que
Balderas estaba negociando con grana. Otro argumento es que don Pedro no entregaria a
cualquiera su capital econémico, y me parece que no se equivoco en elegir a don Juan, que
también asumid la responsabilidad de continuar la promocion del culto a la Virgen de la
Soledad y mover los dineros de la administracion de su cofradia. ¢Podemos saber méas sobre
Juan de Balderas? Vieamos, pues.

Balderas nacié en la villa de Casalta, provincia de Andalucia, arzobispado de Sevilla;
fue hijo de don Alonso de Balderas y dofia Ursula de Arramandi. En la Nueva Espafia vivio,
primero, en la ciudad de México, y luego en Antequera,” donde se unio a la cofradia de la
Soledad. La cercania de Balderas con Otalora era muy estrecha, casi fraterna, tanto asi que,
en la dedicacion del panegirico funebre del segundo, el primero no perdi6 la oportunidad de
indicar: “Asi cumpliré con la obligacion en que me puso su amor y su confianza, eligiéndome
por uno de los albaceas y ejecutores de su voluntad; porque si ésta fue siempre consagrar
en honra y servicio vuestro cuanto tuvo”.” Y asi lo hizo. La mayor parte de las escrituras
indican que, como buen albacea, estaba realizando todo lo encomendado por Otélora: vender
y liberar esclavos, y entregar donaciones. Balderas vendié algunos terrenos de don Pedro,
aquellos que se ubicaban frente a la puerta del convento de monjas concepcionistas. El dinero
obtenido sirvi6 entonces para mantener a las monjas del convento de agustinas y sostener el
culto a la imagen de la Soledad.

Con la muerte de Otalora—como bien menciona Freedberg, las imagenes de culto no son
poderosas por si solas, necesitan que alguien las promueva y administre— Juan de Balderas
se convirtié en el puente de enlace entre los comerciantes del siglo xvir y los del xvm, lo
que permiti6 la trascendencia de la imagen soledana. Asi, en 1693, cuando se cumplieron
apenas tres afios de la consagracion del templo de la Soledad, se predic6é un sermon para tan
importante evento, el cual fue publicado por cuenta de Balderas, mayordomo de la cofradia
soledana y tesorero de la Santa Cruzada. Para que no quedara duda de su patrocinio, éste
expreso que habia financiado la impresion por su “PATRIA” —asi en mayusculas—, ademas
finalizaba: “De justicia pedia este sermodn la estampa; porque si ya habia recorrido toda la Asia
impreso por un Juan; para que corriendo la América todo diga y publique en sus caracteres
coémo el templo consagrado de la purisima Virgen Maria S[efiora] N[uestra] de la Soledad

% AHSM, Acta de matrimonio, 8 de diciembre de 1696.
%BALDERAS, “Dedicatoria”, Oracion fiinebre en las exequias del seiior doctor Pedro de Otdlora, sin.
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de Oaxaca, vive eterna por todos los siglos. Amén”.”’ Es decir, se estaba haciendo uso de la
retorica para hacer una trasposicién y compararse con san Juan evangelista.

Pareciera que los vientos le estaban favoreciendo, pues al afio siguiente ocupd el
cargo de alcalde de Antequera. Con una posicién social creciente, Balderas no olvidd sus
obligaciones como albacea testamentario y en 1696 seguia solicitando a los apoderados del
obispo Isidro Sarifiana la cantidad de 2000 pesos, que Otéalora le habia prestado al prelado.
Pero, sin duda, una de las tareas que le ocupd de manera significativa fue la fundacion del
convento de monjas agustinas. Asi que, en el mismo afio sefialado, Balderas otorgd poder
a Ignacio Asenjo para que se presentara ante el obispo de la Puebla, Manuel Fernandez de
Santa Cruz, y le solicitara la lista de las monjas agustinas que fundarian el nuevo convento de
Oaxaca.

La historia econdmica de Balderas, segun la documentacion existente, inici6 en 1687,
cuando le presto dinero al alcalde mayor de Teozacualco por la nada despreciable cantidad
de 4000 pesos, que seria pagada en grana fina para el mes de septiembre.”® En ese mismo
afio, Joseph Tovar Mejia contrat6é deuda por la misma cantidad, mientras que un tal Antonio
Galindo Montejano se comprometio por 1,313 pesos. Ademas de sus actividades comerciales,
un matrimonio estratégico facilité el ascenso de Juan de Balderas dentro de la sociedad
antequerana; en 1696 se cas6 en la catedral de Oaxaca con Maria Franco de Medinilla, viuda
y heredera de todos los bienes y negocios del capitdn y comerciante Juan de Giendulain.”
En diferentes escrituras, dofia Maria aparece haciendo préstamos a los mercaderes de la
ciudad o realizando transacciones, en las que el fiador era su nuevo conyuge. En la década
en gque Balderas contrajo matrimonio, sus negocios estaban en pleno crecimiento; en esos
afos aparece vinculado con importantes mercaderes de la ciudad de Oaxaca: Rodrigo de la
Chica, Joseph de Ybaeta,'™ Juan de Salazar, Antonio Sdenz de Segura, Ambrosio del Real,'”!
Santiago de Norbaiesa, Sebastian de Landeta y Manuel Fiallo. Pero vayamos por pasos.

Rodrigo de la Chica fue regidor de la ciudad y devoto de la Virgen del Socorro, a la que
se le rendia culto en la iglesia de la Veracruz (hoy Carmen Alto); en 1699 pagd un sermoén
en conmemoracion de la misma advocacion [Fic. 24]. En diversos documentos se registraron
préstamos u obligaciones de pago que realizé con diversas personas; la gente se comprometia
a redimir tales deudas en grana. De la Chica, a su vez, estaba vinculado con Sebastian de

7 BALDERAS, “Dedicatoria”, en SARMIENTO-SOTOMAYOR, Templo de Maria santisima con aclamaciones de
eterno, sin.

% AHNO, Diego Benaias, 14 de febrero de 1687, guarda 144, f. 44.

9 Maria Franco traspas6 un trapiche nombrado San José, valuado en12,000 pesos y ubicado en Nejapa, a favor
de Manuel Fiallo. AHNO, Diego Benaias, 18 de diciembre de 1694, guarda, 149, f. 530.

100 Joseph Yhbaeta se caso con Lucia Munar Puente, la ceremonia tuvo lugar en la catedral de Antequera. AHSM,
Acta de matrimonio, 20 de febrero de 1688.

100 Ambrosio Real, originario de Jerez, se cas6 con Maria Munar. El sacramento tuvo lugar en la catedral
antequerana. AHSM, Acta de matrimonio, 31 de julio de 1684.
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Landeta, espafiol también dedicado al negocio del
tinte rojo;'™ con Joseph Ybaeta, originario de San
Sebastian, provincia de Vizcaya; y con Juan Damian
de Yoldi, quien desde 1703 ocupo6 el cargo de alcalde
ordinario y teniente corregidor de la ciudad, y 1708
obtuvo la venera de la poderosa Orden de Santiago.'®
Todos estos personajes también estaban vinculados con
Manuel Fiallo, uno de los mas reconocidos mecenas
de la ciudad de Antequera durante el siglo xvi, cuyos
negocios acrecentaron su caudal, con el que reconstruyd
edificios civiles y religiosos, e instituyd obras pias y
capellanias.'™

Desde 1700, Balderas en conjunto con los
comerciantes también estaran relacionados con un gran

L Fi1G. 24. Sermén dedicado a la Virgen

exportador de grana, originario de Cumbres Mayores, g1 socorro, 1699. BNSC.
Huelva: el capitan Juan Gomez Marquez. El negocio
del onubense, a grandes rasgos, funcionaba de la siguiente manera: las cargas del insecto
tintéreo se enviaban Veracruz, donde las recibia un tal Thomas de Vargas. Después de cruzar
el Atlantico, el producto era recibido en el puerto andaluz de Santa Maria por Juan de Bizarron
y Aranibar, caballero de la orden de Alcantara. La reputacion del capitan era solida, asi, por
ejemplo, tuvo la tarea de entregar 6000 pesos al tesorero de la cofradia de la Soledad,'®
que habia dejado como herencia Francisco Somoza, amigo de Otalora y comerciante con
negocios que alcanzaban Guatemala.'®

Todos los brevemente mencionados realizaron diferentes contratos, que hoy en dia
pueden consultarse en el Archivo de protocolos de la ciudad de Oaxaca. Es cierto que estos

102 Se caso en la catedral con Gertrudis de Yparriaguirre; declar6 ser de origen espafol e hijo Juan de Landeta 'y
de Maria Equen. AHSM, Acta de matrimonio, el 28 de junio de 1689.

103 Gracias a sus recursos, Yoldi pag6 uno de los primeros sermones que predico el Obispo fray Angel Maldonado
en 1703, y consciente de su patria, no olvidé donar una custodia de plata a la iglesia de Barasoian, Navarra, de
donde era originario. VVéase DE LEo, “La plateria al servicio del culto divino”, pp. 17-18.

104 CUADRIELLO, “Emblema heroico y sermon funebre”, pp. 155-193.

105 Juan Gémez Marquez nacio6 en Huelva, Espafia; realiz6 una larga carrera comercial en la ciudad de Oaxaca,
donde murié y fue enterrado en la iglesia de la Veracruz, hoy Carmen Alto. Gracias a la fortuna que obtuvo por
la venta y exportacion de grana cochinilla, dej6 recursos tanto a obras civiles como religiosas; asi, presté ayuda
a los hospitales de San Cosme y San Damian, San Juan de Dios, asi como la reedificacion del acueducto de agua
y la carniceria pablica; también dej6 dinero para el dorado del retablo de la Virgen del Socorro de la parroquia
de la Santa Veracruz, al Cristo de Tlacolula y Huayapam, la iglesia de la Merced, las Nieves y la Compafiia de
JesUs, entre otros. Sus albaceas testamentarios fueron Benito Crespo (quien fue elegido para ocupar el obispado
de Durango) y Juan Francisco Gutiérrez, también comerciante de grana que, junto con Enrico Angulo, doné
recursos para la edificacion de la congregacion de san Felipe Neri en 1727. AHNO, José Manuel Alvarez de
Aragon, 1722-1723, ff. 44v-69v.

106 AHNO, Diego Benaias, 5 de abril de 1687, guarda 144, f. 82.
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personajes se dedicaron al comercio de la grana, pero también revendian pafios, mantas
y productos de Castilla, al mismo tiempo, algunos prestaban dinero. Ahora bien, esto es
apenas un destello de lo que fue la actividad comercial en la Antequera virreinal. Un estudio
maés a detalle acerca de los comerciantes del siglo xvir y de la primera mitad del siglo xvi
podria arrojar luz sobre la red comercial que conectaba Oaxaca, Guatemala y Espafia, lo que
claramente rebasa los objetivos de esta tesis.

Este breve recorrido por la vida de Juan de Balderas ha tenido por finalidad mostrar
que si Otalora fue la figura mas visible y determinante en la promocion de la devocion de
la Soledad a finales del siglo xvi, esto no habria sido posible sin el apoyo de las personas
con las que estaba vinculado, especialmente su albacea, que continué con los lazos sociales
otalorianos y pudo hacer que notables comerciantes aportaran parte de sus caudales para el
sostenimiento de la devocion mariana de Oaxaca.

La casa Otélora y su ajuar

Las ganancias obtenidas por Pedro de Otalora se pueden apreciar a través de la descripcion
de la casa que habitd, que evidenciaba la opulencia y la posicion que ocupaba dentro de la
sociedad antequerana de finales del siglo xvi.'” El inventario que realiz6 Joseph Arismendi,
uno de los méas reconocidos alarifes de la ciudad, de los bienes de don Pedro da una idea de
la suntuosidad de la morada de este personaje. Me parece pertinente parafrasear parte de
lo asentado en la “vista de 0jo”.'""*A decir del maestro de arquitectura, el inmueble estaba
compuesto de un zaguan con puerta y porton, entrada al patio con una escalera de piedra

labrada, una sala grande de recibimiento con dos ventanas a la calle con rejas de fierro,

197 Para asegurar el presupuesto para los gastos del convento de la Soledad, el obispo Isidro Sarifiana solicit6
la valuacion de las propiedades que poseia el comitente. EI 17 de noviembre de 1690, en la morada de don
Pedro, el obispo, los maestros en arquitectura y albafileria Joseph de Arismendi y Antonio Carrién, ante el
notario Nicolas Tinoco, iniciaron el avallo de la casa para comprobar los bienes del entonces recién nombrado
arcediano de la catedral: “Esta en la calle que baja de la caja de agua y va a la plaza publica de esta ciudad y se
compone de un zaguan con puerta y portdn, entrada al patio y a mano derecha una escalera de piedra labrada,
una sala grande de recibimiento con dos ventanas a la calle con rejas de fierro, un armario, un cuarto que sirve
de libreria con su ventana al corredor [y] rejas de fierro, un armario, un cocina con su ante cocina, un aposento
en el corredor, una sala, recamaras despensas y cuatro corredores altos. En los bajos de dicha casa un almacén
con su tras almacén, una sala, un pasadizo, otro aposento, otra sala de libreria con otro cuarto que le sigue y da
vuelta al costado, otro cuarto después del pasadizo; un patio de mulas con su pila y todo empedrado con unos
naranjos, dos remanentes de dicha pila sacados a casas [¢,?] y su pasadizo un jardin con naranjos; una caballeria
y su gallinero. Por la parte de la calle una tienda con su trastienda y a la vuelta de dicha esquina otra tienda, una
cochera grande que sirve de dos. Todos los dichos cuartos, salas y tiendas y demas referido y visto y reconocidos
por dichos maestros sus paredes de buena fabrica, las madera de las puertas y ventanas bien acondicionadas;
como también las vigas y tablas de los techos que son de segunda cubierta deja [¢?] y las dichas puertas y
ventanas con aldabas, cerrojos, llaves y herraduras [...] costeado todas las piezas de dicha casas, una por una
por el valor que al presente tiene, dijeron valer segun su real saber y entender y ser justo el valor y preciso el
de once mil pesos”. Fundacion del convento de agustinas recoletas en la ciudad de Oaxaca. AGI, México 312.
108 Joseph Arismendi fue un arquitecto activo a finales del siglo xvi1 en Oaxaca. Diversas referencias se pueden
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ademas de un cuarto que servia de libreria con su ventana, una antecocina, un aposento en el
corredor, una sala, recamaras y cuatro corredores altos. Todo esto s6lo en el primer piso de
la casa.

En cuanto a la planta baja, el alarife menciond un almacén, una sala y otra libreria; un
patio que ademas de ser utilizado como corral para las mulas, contaba con una pila de agua,
le seguia un pasadizo que conducia a un jardin con un considerable nimero de naranjos,
una caballeriza y un gallinero. El lado que daba a la calle tenia un local comercial con su
trastienda y a la vuelta de la misma casa una mas. Para poner punto final a la valuacion de los
bienes de Otélora, Arizmendi indico que todo el inmueble era de buena fabrica, las puertas
de madera, ventanas con aldabas, cerrojos, llaves y herraduras.

La descripcion pinta la casa a modo de un “palacete” que, por un lado, muestra la
comodidad y la solvencia econémica de don Pedro, y por otro también permite conocer parte
de la arquitectura del inmueble, construida de dos plantas con ventanas que posibilitaron
la entrada de luz, protegidas por grandes aldabas que servian de resguardo, ademas quedd
registro de los buenos materiales que se utilizaron en la construccion, lo que se reflejaba en
paredes y techos.!® El jardin era algo comun en las casas del siglo xvi, pero resulta peculiar
el interés del duefio de rodearla de hiladas de naranjos.

Deben resaltarse dos actividades que llevaba a cabo Otalora, por un lado, la econémica,
gue ya he mencionado en parrafos anteriores; como buen comerciante no soélo tenia una
tienda, sino dos, en las que seguramente se vendian, entre otras cosas, productos ultramarinos.
El espacio que dedicd a las librerias demuestra que se trataba de un hombre letrado. Segun
las agustinas recolectas, de cuyo convento Otélora era patrono, cuando don Pedro dond sus
bienes en favor de la imagen de la Soledad, sefial6: “Sélo pido que la casa me la preste por
los dias de mi vida; la libreria también, pues mi estado [eclesiastico] pide siempre tener en
que estudiar y aprender”.'?

T3

El paso de don Pedro de Otalora por el cabildo eclesiastico, los afios de convivencia y trabajo
con diferentes obispos, ademéas de los problemas que éstos enfrentaron con el colegio-
catedral, le permitieron entender y aprovechar los vaivenes de poder que se sucedian con

localizar de él, entre ellas los avallos de las casas de algunos comerciantes y registros sobre la construccion de
viviendas y tiendas.

199 Los techos de la casa cumplian con lo necesario y ademas era comin que “sobre vigas se coloca tejamil o
tablas de madera, encima de las cuales se pone tierra para aislar el sonido y la humedad sobre este terrado, que
también sirve para los desniveles para el desagiie de los techos, se coloca una capa de ladrillo muy bien juntado,
que llevara el agua, en la época de lluvias, a los canalones que vierten el liquido directamente sobre el piso del
patio. VILLEGAS, “La casa colonial popular de Toluca”, p. 64

10 ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 48.
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cada uno de los mitrados y prebendados. Otalora resultdé mas cuidadoso y previsor con las
acciones y decisiones que tomo a lo largo de su carrera religiosa.

Su caracter tranquilo, paciente y sosegado le hicieron entender, ya desde su parroquia en
Ozolotepec, donde se enfrent6 al problema de la idolatria, que, en su papel de autoridad y juez
en el aspecto moral, la correccion de sus ovejas no era posible mediante el castigo o el temor,
sino que era mejor fomentar el culto divino con obras de decoro, como las que necesitaba
la iglesia. Quiza, la “promocién y donacion de las mejoras parroquiales le significaban, en
términos de teologia moral, un ejercicio de entrega y caridad al pr6jimo”.'"! El tiempo le daria
la razon cuando fue testigo de los intentos del obispo Monterroso de castigar a sus ovejas
idolatras, tanto como a los prebendados abulicos que poco hacian por erradicar el problema.

Vale la pena mencionar, nuevamente, que Otalora fue testigo de la promocion de
diversas imagenes religiosas, desde su juventud en el Colegio de Todos los Santos, donde
pudo percibir el auge de la devocidn a la imagen de Guadalupe, promovida entre sus
compafieros de aula. En Antequera, a escasos meses de ocupar una canonjia en la ciudad,
presencio las fiestas realizadas en honor de la Inmaculada Concepcion, después tocaria el
turno de la canonizacion de Rosa de Lima, la primera santa americana, cuya celebracion fue
instituida en 1672 en toda la didcesis de Oaxaca. Don Pedro, con el pasar de los afos, agregd
a los retablos que financid, alguna de estas imagenes.

Otalora —como promotor de imagenes de culto— no tiene parangén en Oaxaca, por lo
menos en el siglo xvi1, y no tengo conocimiento de otro personaje en toda la Nueva Espafia
que, hasta entonces, por si solo haya construido una iglesia-santuario de las dimensiones de la
aqui estudiada. El personaje sabia muy bien que las imagenes cumplian una tarea importante
en la sociedad antequerana de su momento, por ello no dud6 en promover el mensaje de
consolidacién del poder que habia en ellas; para dejar constancia de su labor en la didcesis y
del linaje “Otélora” mandé labrar su escudo por partida doble en la portada y en el abside del
altar mayor, dejando de esta manera memoria de sus obras materiales y de las cuales hablaré
mas adelante. Y en este sentido es de resaltar que su promocion nada tenia que ver con un
sentido de identidad criolla, y mas que cuestionarme ese punto, me parece mas importante
indicar como Otalora impulsé la devocién por medio de la construccion de iglesias, cuyo
nombre trascendié como el de un hombre piadoso. La promocién de la imagen de la Soledad
fue una labor que continué Juan de Balderas y un grupo de personas que negociaban con
grana. No por nada, Miguel de Morales de Valdez, alcalde mayor de Teocuilco, al renovar el
templo de san Agustin, dedico el sermdn a la Virgen de la Soledad [Fics. 25 y 26].

Pedro de Otélora fallecié el 20 de junio de 1691, fue enterrado en la iglesia de la
Soledad, levantada y ornamentada con sus propios recursos; poco antes habia renunciado

" CUADRIELLO, Las glorias de la republica de Tlaxcala, p. 421.
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al privilegio de ser sepultado en la capilla catedralicia de san
Pedro, que dond a los nifios expasitos.''? Con esta decision, el
templo mariano se convirtié en una suerte de mausoleo y asi se
rompié con la tradicion corporativa de que los altos miembros
del cabildo debian ser sepultados en la catedral.''* Por eso
Saldafa y Ortega recordd el patrocinio del mecenas durante las
honras fanebres de Otalora: “Este es el ingenio de las abejas,
nunca mas sabias que cuando en la calavera de Onésilo, rey
de Chipre, fabricaron sus mieles. Qué prodigiosos serian los
panales destilandose sobre una imagen de la muerte de sus
flores”."* El pasaje fue tomado de Herddoto y recalca una suerte
de correspondencia: al igual que las abejas, Otéalora también Fic. 25. Fénix racional
produjo miel, que fue derramada en beneficio de Antequera, la portada, 1699. BFB.
cual se podia observar en los edificios que construyo.'"

Segun Sebastian de Covarrubias, justo al referirse
al pasaje de Onésilo, la miel conserva a los cuerpos de la
corrupcion; asimismo, la abeja es simbolo de la limpieza
y castidad.!'® Pero también, esta referencia se vincula con
el emblema Ex amaritudine dulcedo, en el que el craneo es
simbolo de la muerte y su amargura, y las abejas, una alusion
a la dulzura de la redencion del pecado y la gloria eterna. Asi
como epitafio, el craneo y las abejas apelaban a las virtudes del
difunto, propias de su calidad de clérigo, y a la esperanza de
que por su vida y obras pronto alcanzaria la gloria [Fic. 27].

Fic. 26. <“Fénix racional,
"Dedicatoria", 1699. BFB.

12 _lama la atencién que, en su testamento, Otalora haya declarado que construy6 la capilla de san Pedro, pero
tres dias después, mediante codicilo, corrigi6 el dato y dijo que no la habia construido, sino sélo dotado de lo
necesario.

113 “Tradicion” como proceso de transmitir algo, pero “no sélo la accién de entregar sino la correspondiente
recepcidn de la asimilacion de lo trasmitido”. El concepto lo entiendo tal como aparece en Mazin, El cabildo
catedral, p. 34.

14 GorospE, “Parecer”. Fray Diego Gorospe escribid el parecer del sermén de don Pedro de Otalora titulado
Oracion funebre en las exequias del doctor don Pedro de Otalora Carvajal.

115 “_os amatontios victoriosos, para vengarse del asedio que Onésilo les habia puesto, le cortaron la cabeza, y
se la llevaron, colgandola después sobre las puertas de su ciudad. Sucedio, pues, que, estando alli suspensa y ya
del todo hueca, entrd dentro un enjambre de abejas y fabrico en ella sus panales. Vista aquella novedad, tuvieron
por conveniente los amatontios consultar al oraculo acerca de aquel raro fenémeno, y la respuesta fue que se
diera sepultura a la cabeza descolgada, y se hicieran a Onésilo sacrificios &nuos como a un héroe, y que con esto
todo les iria mejor. Y en efecto, asi lo hacian hasta mis dias los de Amatontia con el héroe Onésilo”. HERODOTO,
Los nueve libros de la historia, Libro v, cxiv.

116 CovaRRUBIAS, Emblemas morales, f. 7.
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Fig. 27. "Amaritudine dulcedo", ‘Emblemas mora-
les, 16, Sebastian de Covarrubias.
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LA FABRICA Y SUS DISCURSOS

Y a se ha perfilado la figura del patrono del santuario de la Soledad, don Pedro de Otalora,
a traves de sus actividades econdmicas, el reconocimiento social que forjo y su primer
gran patrocinio artistico, la financiacion del templo parroquial de Santa Maria Ozolotepec,
su ajuar litargico y sus pinturas para promover y prestigiar el culto de las imagenes sacras. A
continuacidn, se presenta el proceso de construccion del templo de la Virgen de la Soledad,
el significado del conjunto y el simbolismo de su ubicacion a la entrada poniente de la
urbe. Se abordardn las imagenes expuestas tanto al exterior como al interior del edificio,
que potenciaban su identidad como santuario mariano y evidenciaban la intencionalidad de
Otalora para dotar al conjunto de significados precisos. Se continia con el analisis de un
conjunto de lienzos que pertenecieron al retablo principal de la iglesia, al mismo tiempo
se realizara una reflexion sobre estas obras entendidas como documento-monumento,
“objeto de investigacion o bien material primario”.' Vale advertir que los significados y las
interpretaciones de las imagenes son cambiantes, pues estan expuestas a diferentes procesos,
es decir, aunque poseen un significado dominante, la lectura deviene multiple.2 Y por Ultimo
se concluird con la interpretacion y discurso de las dos portadas del santuario, conservadas
casi completas.

El santuario: iniciativa y proceso constructivo

El doblar de campanas en Antequera del Valle de Oaxaca del 13 de agosto de 1681 anuncid
la llegada del cuerpo del obispo don Nicolas del Puerto, fallecido tras varios dias de
convalecencia en una hacienda a las afueras de la ciudad, propiedad de Manuel Zepeda.?
Este mismo dia, los integrantes del cabildo eclesiastico se distribuyeron las funciones de
honor que se llevaban a cabo en estos casos: el canonigo Andrés Gonzélez Calderdn quedd a
cargo del amortajamiento del cuerpo, mientras que Pedro de Otalora organizo y dispuso las
exequias. Al dia siguiente, se acordd cerrar con candados el palacio episcopal, donde estaban
resguardados los bienes del fallecido, para que, pasadas las honras funebres, se diera inicio
al inventario de sus bienes. Con esta muerte inicié un afio de sede vacante, tiempo crucial
para los propdsitos ulteriores de la cofradia de la Soledad, cuyos miembros solicitaron al
cabildo catedral “hacer iglesia de boveda para que este santuario [esté] con la mayor decencia

' PANOFSKY, El significado en las artes visuales, p. 26.
2GASKELL, “Historia de las imagenes”, p. 232.
® AGEPEO, Alcaldias mayores, Avaliio de bienes de Nicolas del Puerto, legajo 2, exp. 16, 1681.
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que pueda y debe a tal reliquia”.* En su momento, la peticion se habia presentado al recién
fallecido prelado, pero no obtuvo una respuesta positiva. Entonces, aprovechando el vacio
de poder, el provisor, cofrade y rector soledano Pedro de Otalora expuso ante el cabildo que
los mayordomos deseaban reparar el templo y que para los gastos poseian tan sélo cinco mil
pesos. Esta vez se asegurd que, si la propuesta era aceptada, el dinero para la conclusién de la
obra se obtendria de las limosnas que darian los fieles. Sobre el asunto, el tesorero Francisco
Jauregui explicé lo siguiente:
Que el edificio de la nueva iglesia se realice para la mayor veneracion a Nuestra
Sefiora de la Soledad y concurra la obligacion de prerrogativas en que todos son
deudores y que el deseo crezca todo lo posible para la aplicacion de la obra, es su
parecer que el templo, que propone en el memorial el mayordomo y diputados, se
haga de boveda y que para este edificio le parece se requieren tres cosas: la primera,
el fondo dilatado para que se celebrase en la cortedad de la iglesia actual como se
experimenta en lo concurrido; la segunda, la cantidad de pesos que aun y es corta
para el edificio, pero es buen principio para que al observar los fieles que principiada
la obra, muestren sus buenos deseos; la tercera, que se haga el dibujo de la planta y
forma de la dicha iglesia y que ya hecho se comunique a uno de los mayores artifices
de México o Puebla que lo vean.?

Para esos afios, por voto de los candnigos, la solicitud presentada por los mayordomos le
fue remitida a don Pedro de Otalora, quien se encargaria de atender la peticion, pues era el
rector del santuario y la cofradia.® La aprobacion del proyecto no tardé y la fabrica material
inicio en 1682, justo durante la sede vacante. Pero ademas se tratd de un afio complicado:
la ciudad y sus pobladores padecieron la falta de maiz por la ausencia de lluvias, asi que
tuvieron que comprar el grano en la ciudad de Puebla. La crisis motivé al cabildo secular
a proponer la construccion de una alhdndiga, pero el proyecto fue desechado.” Por si fuera
poco, los habitantes se quejaron ante el Ayuntamiento porque el agua no se distribuia de
manera correcta y frecuentemente llegaba sucia, lo cual obedecia a distintas razones; la
primera, porque las cafierias estaban rotas a causa de las lavanderas que desviaban el caudal
para beneficio propio; la segunda, porque los hornos de ladrillo ubicados en los linderos de la
iglesia de Guadalupe y del convento de Santo Domingo contaminaban el liquido. Esto Gltimo
era un tema grave, por las infecciones que afectaban entre el comdn de la gente.

4 AHAAO, Actas de cabildo, libro 11, 11 de noviembre de 1681, ff. 131v-132v.

5SAHAAQO, Actas de cabildo, libro 11, 11 de noviembre de 1681, ff. 132-132v.

*AHAAO, Actas de cabildo, libro, 11 de noviembre de 1681, f. 132. Conviene hacer una aclaracion. El acta no
se logra entender del todo bien, al parecer se le recomienda a Pedro de Otalora que llame y junte a las personas
que considere mas convenientes para la traza y edificacion de la iglesia.

7 AGI, México, 355. Acta de cabildo, 7 de octubre de 1682, ff. 128-130.
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Si bien, los hermanos de la cofradia necesitaban construir su iglesia, también era
indispensable contar con el vital liquido, asi que el ayuntamiento de la ciudad les concedid
una “merced” de agua, y en 1683, se construyo una tarja y la placa con la fecha en que se
otorgd. En cuanto a los hornos que se ocuparian para procesar la cal necesaria para el mortero
que uniria las partes del edificio, no habia preocupacion pues muchos de ellos rodeaban la
ciudad; la arena se obtendria de los rios que atravesaban la ciudad, lo mismo que la piedra,
es probable que una parte haya sido cedida por las autoridades seculares, quienes explotaban
las canteras.

De esta manera, la construccion de la iglesia inicié con buen pie, a pesar de
los problemas que enfrentaba la ciudad, pero al afio siguiente, las limosnas resultaron
insuficientes y los recursos escasearon; la preocupacion cundié entre los mayordomos. En
1684, ante ese panorama adverso, Otalora decidi6 donar tres mil pesos para continuar la
edificacion de la iglesia; otra cantidad similar la proporcionaria un afio después.® L0S recursos
monetarios liberalmente gastados por Otalora hicieron que los mayordomos de la entonces
recién conformada archicofradia justamente le dieran —de acuerdo a las leyes de Indias— el
titulo de patrono del santuario en 1687,° que le seria ratificado por el nuevo obispo Isidro
Sarifiana,'® quien, ademas, reconocia que la generosidad del clérigo era impresionante, ya
que también habia “gastado en el retablo mayor, érgano y colgadura del presbiterio y otros
menesteres sesenta mil pesos”.'" En efecto, Otalora desembolsé gran parte de su caudal
para pagar la edificacion y los aderezos de la iglesia; ¢l mismo mencionaba y ratificaba su
patronazgo en algunos documentos y solicitudes que envié a Espafia, escritos que iniciaban
con la declaracion “Habiendo yo costeado esta iglesia”.'> La construccion también acrecento
la fama de don Pedro pues el templo se concluy6 antes que la misma catedral.'s

8 BJC, Fondo Luis Castafieda Guzman, Inventario del templo de la Soledad realizado por la entrega que se
realizé al nuevo mayordomo Alonso Magro, 23 de octubre de 1780.

% Recopilacion de leyes de los reinos de las Indias, libro 1, titulo vi, ley xL1v: “Cuando una persona de su propia
hacienda quisiere fundar monasterio, hospital, ermita, iglesia u otra obra de piedad en nuestras Indias, precisa
la licencia nuestra, se cumpla la voluntad de los fundadores y que en esta conformidad tengan el patronazgo
de ellas a quien nombraren y llamaren. Y los arzobispos y obispos la jurisdiccién que les permite el derecho”.
10 Sin embargo, todo parece indicar que la fabrica material habia iniciado con anterioridad aun sin la autorizacion
del cabildo catedral y del rey, lo cual era comtin por esos afios. En el arco de la portada se lee “Afio de 16797,
mientras que en una de las flautas del 6rgano mandado a construir para el templo se inscribi6 la fecha 1682.
Cabe sefialar que para 1689, Pedro de Galvan, espaiol que se desempefiaba como herrero, declaraba en su
testamento que poseia poco mas de media tonelada de hierro para obras que estaba elaborando para la iglesia en
construccion. AHNO, Diego Benaias, guarda 425, ff. 8r-8v..

" AGI, México, 312. Informe sobre la pertinencia de construir un convento de agustinas recoletas. Informe dado
por Isidro Sarifiana, 18 de junio de 1690.

12 AGI, México, 312.

13 En términos simbdlicos su importancia era enorme pues termind de edificarse mucho antes que la propia
catedral, cuya construccidn estuvo envuelta en pleitos dentro del mismo cabildo y problemas econémicos para
liberar los beneficios vacantes. En 1695 se decia que el santuario de la Soledad le presté una campana a la
catedral. AHAAOQO, Actas de cabildo, libro 11, f. 65.
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A pesar de lo mencionado, la iglesia de la Soledad también pasé por dificultades en
su edificacion, para atenuarlas se generaron pasajes milagrosos, que ya desde sus inicios
sirvieron para potenciarla como lugar sagrado. Segun se relata en las Memorias que escribieran
las monjas, cuando se habian cerrado las bévedas de la capilla mayor, subid el entonces
capellan Fernando Méndez, y mientras rezaba sobre la nueva estructura empezo a escuchar
que alguien le decia “iBajate! ;'Y bajate con la gente!”. La voz insistid tanto que entonces
descendio y al momento de hacer pie en el suelo, se desplomo el cerramiento de madera. El
suceso provoco en Méndez una fuerte frustracion por ver tanto trabajo y dinero perdidos, pero
también, en medio de la congoja, estaba feliz por la prevencion celestial que no permitio que
él y su gente perecieran en el siniestro.'* A pesar del inconveniente econémico que suponia la
reconstruccion de la boveda, las donaciones de Otalora, entonces arcediano, permitieron que
la obra prosiguiera hasta que él mismo la vio concluida y consagrada.

El de 1690 fue un gran afio para Otélora, ya que tuvo lugar el estreno del edificio,
luciendo una configuracion formal nunca vista en la ciudad, lo que provoco elogios que
subrayaban su grandeza y originalidad: “La iglesia de dicho santuario es nuevay cubierta de
bovedas y obra de tan perfecta arquitectura y verdaderamente es una de las méas primorosas
que hay en estos reinos”.'s Al pasar de los afios los comentarios sobre el inmueble siguieron

en el mismo tenor encomiastico. Por su parte,

un orador celebro6 la majestuosidad de la iglesia,

pero advertia de su dificultoso y accidentado

sitio: “Se elevaba un templo [...] cuya subida y

por toda se sefiorea y eleva los duros quebrantos

de las quebradas durezas de unas piedras”.'e

Asimismo se comparaba al santuario de la

Soledad con el arca de Noé, aludiendo el pasaje

de las Sagradas Escrituras en el que se describe

coémo, luego del Diluvio, aquella nave varo sobre

el monte Ararat, tal y como estaba el templo

de la Soledad, encallado en una colina desde

donde se miraba la urbe resguardada después de

acaecido el desastre. [Fic. 1] El orador explicaba:

“El Arca fue a parar sobre los altos de Armenia

Fic. 1. La Basilica de la Soledad a principiosdel [...] Y esta imagen de la Soledad al venir de
siglo xx, AFMTT, IIE, camino par6 aqui sobre este alto de Oaxaca

4 ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 44.
5 AGI, México 312.
16 DE JESUS MARIA, El pafio de lagrimas, p. 2.
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como descansando, porque se entiende que estima tanto el descanso de las lagrimas de este
valle, como su propio descanso”.”

La iglesia de la Soledad se construyd en un lugar estratégico y simbolico, justo en
los limites del Marquesado del Valle; lo cual permitié que los promotores invocaran a la
Soledad como protectora del viajero. Bien sabia esto el carmelita fray Nicolas de Jess Maria
quien apuntd: “Vida y dulzura, expectacion y esperanza nuestra: a ti, sefiora, gimiendo y
llorando, encaminamos nuestros suspiros en este valle de lagrimas, ¢cudles a tu proteccion
no se acogen en tu clemencia no se agotan, o en ese tu templo no se enjuagan?”.'s Notese que
la arrieria estableci6 un vinculo fundacional o el origen mismo de su leyenda.

Con los afos se volvié tradicion que los cabildos civil y religioso esperaran ahi, en
la linea divisoria, y con “arcos” al recién nombrado obispo, para después acompafiarlo a
tomar posesion de la catedra. Asi pasd con Nicolas del Puerto que: “Habiendo llegado al
santuario y ermita de la Soledad en ella se qued6 solo Su Sefioria, el sefior obispo, la ciudad
toda y dos sefiores prebendados que de comisario le vinieron asistiendo por el camino, y
el dedn y cabildo se vino a la iglesia catedral a recibir la procesion de dénde se le aviso
que ya era hora”."” EI mismo mitrado Isidro Sarifiana fue parte de ese protocolo simbdlico,
no sin algunos inconvenientes, que vale la pena mencionar. El 3 de septiembre de 1683,
después de algunos dias de viaje, don Isidro estaba en la villa de Etla, a tres leguas de la
urbe surefia, el capitan del cabildo civil mand6 anunciar a la ciudad que se preparara todo lo
necesario porque el nuevo prelado estaba cerca, asi que se aderezaron los “coches y todos los
instrumentos de regocijo, con curso de nobleza y multitud de plebe”. El informe relata que
llegando a “la raya”, donde se recibia al obispo, ubicaba en la ermita de la Soledad, todos
le esperaban para saludarle, pero debido a un fuerte aguacero Su llustrisima se refugié en el
edificio seguido por candnigos y cabildo civil. Algo sucedid en ese tiempo de espera, que no
se puede dilucidar, pero fue causa de disgusto.2

(Pero qué maestro estuvo a cargo de la construccidon de tan magnifico templo? Es
probable que el proyecto haya sido elaborado por algun arquitecto proveniente de la Puebla
de los Angeles, pues Otalora tenia predileccion por ellos, al menos asi lo sugiere una opinion
que expresd durante la sesion de cabildo en la que se discutia el tema de la reconstruccion
de la catedral. El arcediano propuso que la obra no quedara en manos del alarife local José
Gonzélez, sino que se adjudicara a un maestro poblano o de la ciudad de México, considerados
mas especializados y capaces, cuya experiencia les habia ensefiado a adaptar las necesidades
materiales a las condiciones del territorio.”

17 DE JESUS MARIA, El pafio de lagrimas, p. 12.

18 DE JESUS MARIA, El pafio de ldagrimas, p. 19.

Y AGI, México 162, 3 de septiembre de 1683.

2 AGI, México 162, 3 de septiembre de 1683

21 Pedro de Otalora fue el Unico de los integrantes del cabildo en proponer lo que debia hacerse: “Sabe Dios
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Ahora bien, en términos formales, al mirar el edificio y su construccion no hay duda
de que existe “una homogeneidad, una unidad de proyecto que no se ven frecuentemente”.z
Es decir, un programa que incluye desde el lugar de su emplazamiento, el santuario, convento
y portada. Todo se puede interpretar por medio de la planta arquitectonica en forma de cruz,
si se observa de frente podemos ver que en el lado izquierdo fueron colocados tremendos
contrafuertes, mientras que, a la derecha, el roquedal adosado al convento de agustinas esta
funcionando también como contrafuerte; finalmente, la portada concava distribuye el empuje
de las bévedas de la nave.

El coro alto en la entrada nos indica la intencién de que fuera usado por las monjas para
rezar las horas primas y desde ahi ver de frente a la imagen, pero también, ellas observarian
el paso procesional de la imagen y su salida por el costado izquierdo del santuario durante
la Semana Santa. Es decir, estamos ante una iglesia-santuario construida para funcionar en
conjunto con el convento. Una de mis hipotesis es que la fabrica material de ambos edificios
inicid a la par: iglesia y monasterio, a pesar de que los permisos se hayan otorgado después.

En tanto, infiero que Otélora busco a un tracista experto en el disefio de iglesias en
zonas sismicas y maestros canteros conocedores de su arte. Esto es muy importante, no era
cerrado a entender detalles como la forma en que cada piedra debia ser cortada y después
colocada en su sitio final, se trataba de una tarea colectiva. En otras palabras, la fabrica fue
levantada en las macizas faldas de un cerro pétreo; la portada principal muestra explicitamente
latitularidad y advocacion de laimagen a la que se rendia culto. Asi, el templo quedd orientado
hacia el levante: “La puerta que mira al oriente, esto es Maria Santisima que, vista tuvo el
oriente del Verbo hijo suyo, estara cerrada en lo que toca a su virginal pureza y en lo que al
presente tenemos de su concepcion purisima”.z Todos estos elementos debieron ser pensados
a conciencia y s6lo Otélora en conjunto con el tracista pudieron haberlo disefiado en idea y
forma, con el apoyo de cofrades y capellan para lograr el concepto.

Tanto la solicitud del proyecto, la intervencién de Otalora, y la donacion de parte de

su caudal para la edificacion de la iglesia, como la rapidez con que se concluy¢ el edificio

los grandes deseos que tiene de que esta catedral se haga una iglesia, lo mas grande y decente y segura que
humanamente se pueda [para] mayor recurrencia del culto divino, mas que en el estado presente respecto de
la obra nueva que se intenta hacer de béveda y arcos en dicha capilla mayor. Se necesita primeramente y en
primer lugar de traer de México o Puebla un maestro de toda satisfaccién y ciencia y conciencia que viendo
ocularmente la planta de esta iglesia, su capacidad, sus cimientos y el terreno en que esta fundada, y enterado
de los ordinarios temblores que la combaten, vea si ha hecho de nuevo béveda en dicha capilla mayor y nuevos
arcos, [si] quedaron firmes y seguros de suerte que no se malogre [con] el tiempo y se consuma el dinero y por
altimo se quede sin iglesia y que tiene por menor inconveniente el que se gasten cuatrocientos o quinientos
[pesos] en traer al maestro que asegure la obra, que desengafie; que empezarla con temores y recelo de su poca
firmeza o porque no tiene bastante concepto del maestro José Gonzalez porque lo ha visto variar”. AHAAO,
Actas de cabildo, libro 1, f. 249r.

ZMULLEN, La arquitectura y escultura de Oaxaca, p. 107.

2 BFB, DEL CASTILLO, Sermon de la Inmaculada Concepcion, [1677], s/p.
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son elementos que indican que ya existia un proyecto integral que contemplaba el incremento
del culto, todo dispuesto segun el decoro apropiado y la veneracion de la imagen mariana,
constatado en una iglesia de magnifica construccion y empaque. Asi, el tipo y la funcion
del edificio dentro de la traza urbana se adecuaban al disefio arquitectonico, todo ello con
el fin de promover la sacralidad de la imagen. En segundo plano quedaba la antigua ermita
sebastina y la titularidad del martir romano, el nuevo inmueble se conoceria desde entonces
como una iglesia marial con su altar mayor dedicado para acompariar la soledad de la Virgen
al pie del Calvario.

El retablo y sus lienzos flamencos

Manuel Toussaint, ensu libro la Pintura colonial en México, apunt6 en el apartado concerniente
a Oaxaca que en la nave de la iglesia de la Soledad estaban seis cuadros de gran formato, dos
de los cuales consideraba “decididamente flamencos”, a saber, el de santa Maria Magdalena
y el de una martir que identific6 como santa Margarita. Sobre los restantes, el estudioso
indicO que eran telas italianas, “preseas del arte europeo”. La tradicion oral ha mantenido
la idea de que las pinturas fueron adquiridas por el primer arzobispo de Oaxaca, don Eulogio
Gillow. En la actualidad, las piezas estan descontextualizadas, separadas y distribuidas en los
muros de la iglesia. Los lienzos —adheridos a tablas— representan a san Agustin de Hipona,
san Jeronimo, santa Ursula (santa Margarita segln la inexacta apreciacion de Toussaint),
santa Catalina de Alejandria, santa Maria Magdalena y santa Teresa de Avila. Estas obras, en
efecto, muestran una buena ejecucién, todas tienen las mismas medidas y unidad formal que
permiten inferir su pertenencia a un conjunto; sin duda formaron parte del ahora desaparecido
retablo principal. A continuacion, se presentan noticias acerca de estas piezas pictoricas y una
propuesta que permita corroborar la hipétesis de su origen y destino original.

Al ingresar al santuario se hace patente la sustitucion del retablo principal por un
tabernaculo neoclasico. Del origen de aquel desaparecido mueble litdrgico, el propio patrono
de la iglesia dejo consignadas algunas noticias en un expediente enviado a Espana en 1691,
con los avaltos de su casa y las obras emprendidas en el santuario, se trata de un memorial
de solvencia encaminado a la obtencién del permiso para construir el convento.z Otalora
indico que de su propio peculio pago el retablo y otros objetos del ajuar litargico, tan liberal
accion fue recordada por Antonio Saldafia y Ortega cuando habl6 sobre la casa del patrén:
“[Hay] varias delicias y recreo; porque cualquiera desea vivir en una casa aseada y deleitable,
digdmoslo asi, en una casa bien adornada de alhajas, de lienzos de laminas y otras semejantes

X TOUSSAINT, Pintura colonial en México, pp. 129-130.
% AGI, México, 312.
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preseas”,* y recalcaba: “Pues miren como procedié el sefior don Pedro en apartar de si los
bienes temporales, hasta los lienzos y laminas de singular primor que adornaban su casa,
y en que tienen especial gusto y recreo los hombres, como notd san Agustin, los colocé en
este retablo [de la Soledad]”.” Es de lamentar que no se conozcan mas detalles sobre las
obras que constituian el mueble litargico, pero queda claro que también algunas laminas
fueron compradas para ornar la casa de Otalora. Es posible que los grandes lienzos estuvieran
resguardados temporalmente en el hogar y que después pasaron a formar parte del retablo
articulado en un programa iconografico.

Las monjas agustinas, en las Memorias, también dieron noticia de unos cuadros,
“nichos de pinturas, ya en lienzo, ya en bronce, de pinceles que celebra Roma y aplaudio
Flandes. De alla de Europa las trajo para adorno de su casa nuestro fundador, aprecian su
solicitud y buen gusto los primores del pincel y desprecian los excesos de su precio”.2 Por
vez primera, asi se revela el origen importado de los cuadros. Para mediados del siglo xvi,
la calidad de las pinturas y la grandeza del inmueble siguieron siendo tema en la pluma de
los predicadores, Gerénimo Morales y Sigala comento: “Este retablo hermoso de Nuestra
Sefiora esta adornado de lienzos y laminas del diestro pintor Pedro Pablo Rubens, que trajo,
habiendo ido a Espafia, el sefior arcediano que fue de esta santa Iglesia, doctor don Pedro
Otalora Carbajal, fundador del monasterio de monjas y de la iglesia de la Soledad, en que
consumio su opulento patrimonio”.» Y Aqui se leen las referencias sobre la supuesta autoria
de los cuadros.

En lamisma linea al realizar el inventario de los bienes del santuario, los mayordomos
de la cofradia indicaron que:

En este santo templo, en la capilla mayor del presbiterio, esta un retablo de madera muy

bien tallado y dorado, que ocupa toda la testera, desde el pavimento hasta la boveda

y de un lado a otro: en el nicho principal de este retablo esta colocada la soberana y

milagrosa imagen de Nuestra madre y Sefiora de la Soledad con su vidriera de cristal,

[...] este dicho colateral mayor se compone de veinte y dos columnas doradas y en

todo su cuerpo hay veinte y ocho lienzos, pintura romana, en que se incluye diez y

seis laminas de bronce, sin otros pequefios que estan en el banco y soclo”.®

Por las referencias indicadas, la hipdtesis que sostengo es que los lienzos que cuelgan en
la nave del santuario, resefiados por Toussaint, son aquellos de los que hablan Otéalora, las
monjas, el panegirista y los mayordomos de la Soledad. Asi, estariamos ante las pinturas

2BFB, SALDANA, Sermon fiinebre en las exequias, p. 17.

27 BFB, SALDARNA, Sermon fiinebre en las exequias, p. 18.

28 ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 46. [Las cursivas son mias]
2 BNSC, MORALES, Sermon que en el dia de la Expectacion de Maria santisima, p. 13.
% BJC, Fondo Luis Castafieda Guzman, Inventario de la Iglesia de la Soledad 1780.
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que conformaron el retablo principal de la iglesia soledana. Ahora bien, la descripcion,
identificacion e interpretacion de las obras ayudaran a reconstruir su originaria articulacion,
lo que permitird acercarnos al mensaje del conjunto de imégenes.

T3

En la pared del lado de la Epistola esta un cuadro en el que se ve la figura de san Agustin de
Hipona, ataviado con habito negro y capa pluvial dorada. El santo tiene las manos extendidas;
el cabello, la barba y los ojos acenttan su estado de arrobo mistico ante un rompimiento de
gloria que le revela el nombre de Dios. Atras del santo se colocan dos angeles de ensortijada
cabellera, uno de ellos con el pecho descubierto; el segundo, rubio, tiene rostro redondo
y dulce, con la mano derecha dirige la mirada del espectador al cielo. Ambos personajes
celestiales sostienen el debilitado cuerpo del obispo anciano. En el suelo yace el baculo y
la mitra que nos indican la dignidad del personaje. San Agustin es reconocido como uno de
los mayores escritores de la Iglesia, cuya obra cumbre es La ciudad de Dios. En la pintura
aun se alcanza a ver parte de los detalles y las pinceladas barridas caracteristica de las obras
flamencas [Fic. 2].

La obra coincide y remite a un cuadro de Anthony van Dyck, resguardado en el Museo
Real de Bellas Artes de Amberes [Fic. 3]. En esa obra, la composicién esta dividida en dos
planos, en el inferior, Agustin queda sostenido por angeles, uno de ellos establece conexién
con el espectador al sefialar con el dedo indice la linea que debe dirigir nuestra mirada; le
acompaiian dos figuras, la del lado derecho es santa Monica, que con las manos cruzadas
agradece a Cristo la conversion de su hijo; mientras en el izquierdo esta el comitente haciendo
las veces de san Nicolas de Tolentino, llama la atencion que lleva el habito de ermitafio y
la capa pluvial que aluden a su condicién de doctor y dignidad episcopal. Santa Monica y
san Agustin tienen los brazos abiertos suplicando misericordia. En el piso yacen los libros
que lo identifican como te6logo. En la parte superior se ven un conjunto de querubines, uno
lleva el sol, que es espejo de justicia; el siguiente, una espada flamigera; uno mas, un prima
traslicido; otro sostiene con la mano derecha un cetro con un ojo, “que vigila y castiga”,*
instrumento en el que se condensan todos los poderes de aquel que lo ejerce;* le sigue uno
mas que lleva una palma, posteriormente otro con el ouroboros, y sobre ellos el Cristo de
misericordia, y el Padre, que no es nombrado, pero si representado con el sefirot; y entre
ellos la paloma del Espiritu Santo, los tres elementos conforman la Santisima Trinidad. Esta

3! Siguiendo a Fernando de la Flor, “El cetro se presenta como la insignia o atributo mas significativo de la
realeza. DE LA FLOR, “El cetro con ojos”, p. 73.

%2 En el cetro con ojos estaban contenidas dos formas de vision: la que se inviste de valores pastorales y
doctrinales; y la del sometimiento y control. DE LA FLOR, “El cetro con 0jos”, p. 63.
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F1G. 2 San Agustin en éxtasis, 6leo sobre lienzo, segunda mitad del siglo xvi. Basilica de la Soledad,
Oaxaca de Juérez
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pintura original esta firmada por Van Dyck el
28 de junio de 1628.®
Considero que la ausencia de estos
elementos accesorios en la version localizada
en laiglesia de la Soledad se debe precisamente
a que era una pintura destinada a ser colocada
enun retablo. Pero, también, a una economia de
la composicidn, quiza al copista le interesaba
destacar la figura de san Agustin mas que el
discurso completo que estaba en el original.
Por Gltimo, en ambas obras se mira una escena
de misticismo, y en las dos composiciones los
contrastes de luz juegan un papel importante.
El segundo lienzo representa a santa
Teresa de Avila en un episodio sublime de
transformacion interior. La santa luce el habito
de la Orden del Carmen; sorprende la calidad
de los pliegues de las telas representadas, lo
que demuestra el dominio técnico del artista

ue elaboré el cuadro. Teresa esta de hinojos
g J S

FiG. 3 Anthony van Dyck, “Extasis de san Agustin,
oleo sobre lienzo, 1628. Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten Antwerpen.

con los ojos entrecerrados, que transmiten la
tranquilidad con que esta dispuesta a recibir
el dardo de fuego que un angel de ensortijada
cabellera esta a punto de clavarle: “Este [dardo] me parecia meter por el corazén algunas
veces y que me llegaba a las entrafias. Al sacarlo me parecia las llevaba consigo y me dejaba
toda abrazada en amor grande de Dios”.3* El otro mensajero celestial sostiene a la religiosa
carmelita para que no caiga; un rompimiento de gloria se deja ver y un pequefio grupo de
querubines atestiguan el momento climatico [Fic. 4]. Toda la escena se desarrolla en el coro
alto del monasterio de la Encarnacion, segun se registro en la obra titulada Vita B Virginis
Teresiae a Jesu (1609), la primera que incluye un grabado con esta tematica.

El pasaje de la transverberacion es uno de los mas representados, pues reflejaba el més
elevado misticismo de la monja. Antonio Wierix, entre 1614 y 1622, elabord unos grabados
con la misma escena.® Dos caracteristicas de la personalidad de santa Teresa se dejan ver
en el cuadro: su calidad como escritora y su papel de reformadora. Esta pintura también fue

3 AYALA MALLORY, La pintura flamenca del siglo xvir, p. 192.
¥ PINILLA, “Iconografia de santa Teresa de Jesus”, p. 214.
% PINILLA, “Iconografia de santa Teresa de Jests”, p. 213.
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F1G. 4. Transverberacion de santa Ieresa, 0leo sobre lienzo, segunda mitad del siglo xvii. Basilica de la
Soledad, Oaxaca de Judrez
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copiada de una obra flamenca, esta vez del
pintor Gerardo Seghers. En este caso no deja
de Ilamar la atencién que en el cuadro de la
Soledad se hayan reproducido los colores
del original, lo que parece insinuar que
posiblemente sus artifices hayan visto in situ
la obra pictérica [Fic. 5].

En la pared de la Epistola vemos
un lienzo de san Jerénimo ermitafio, uno
de los cuatro doctores de la Iglesia latina,
titulo otorgado por ser el traductor de la
Biblia al latin. Aqui se le ve representado
en actitud melancolica, que alude a un gesto
de reflexion; al costado se miran algunos
ejemplares de la Biblia, que probablemente
esta cotejando; sobre sus piernas, un pafio le

cubre parte del cuerpo membrudo. Laimagen

Fi1G. 5. Gerhard Seghers, Transverberacion de santa

3 . 3 Teresa, mediados del siglo xvir. Koninklijk Museum
de la anatomia, explicitado en la decaida vyoor Schone Kunsten Antwerpen, Bélgica.

constitucion fisica del anciano, quien viste

refleja un buen estudio y conocimiento

apenas unos trapos que cubren parte de su sexo, simbolo de renuncia a las vanidades del
mundo. San Jer6nimo estaria representado a modo de “nuditas naturalis que es con la que
el hombre nace y muere” .’ La intencion de la semidesnudez es hacer notar que el santo ha
vuelto a su estado natural de inocencia. La calavera simboliza la contemplacion de la muerte
y su condicion de ermitafio [Fic. 6].

San Jer6nimo, desde muy joven, optd por un camino diferente al resto de los mortales;
asi, después de haber concluido sus estudios de griego, latin y hebreo, renuncié a los placeres
terrenales retirandose al desierto en Siria.”” Como parte de sus atributos iconograficos, el
santo fue representado con un ledn, tal como relata Santiago de la Voragine en La leyenda
dorada: el santo leia las Sagradas Escrituras, junto a sus discipulos, cuando un ledn se
asomo por una ventana.® Al verse amenazados por la presencia del salvaje animal, todos
corrieron a resguardarse, menos Jerénimo, quien decidid salir al encuentro del felino. El
santo se percatd que el animal estaba herido y procedié a curarlo, entonces, la bestia, en

36 HaSKINS, Maria Magdalena, p. 258.
37 RIBADENEYRA, Floc Sanctorum, pp. 152-168.
38 VORAGINE, La leyenda dorada, p. 633.
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F1G. 6. San ferénimo en el desierto, 0leo sobre lienzo, segunda mitad del siglo xvii. Basilica de la Soledad,
Oaxaca de Juarez.
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muestra de agradecimiento se quedé como
guardian del monasterio.** Ahora bien, hay
que sefialar que los pintores flamencos
tenian especial predileccion por representar
paisajes imaginarios como fondo de
sus composiciones, para ello utilizaban
gradaciones de rojos y azules. En este lienzo
se observa al fondo un pequefio paisaje.

Como en los casos anteriores,
esta pintura es copia a modo de una obra
flamenca, especificamente un lienzo de Jacob
Jordaens. En la composicién del cuadro de
la Soledad fue agregado un angel que, con
una trompeta, anuncia el Juicio Final o
intenta sacar al eremita de su ensofiacion
melancolica. Bien puede apreciarse que este
afadido dista mucho en calidad del pincel

F1G. 7. Jacob Jordaens, San feronimo en el desierto,
que plasmo¢ la figura del santo [Fic. 7]. siglo xvir. Ubicacién no conocida.

Del lado del Evangelio, en la cercania del transepto, cuelga un cuadro de santa Maria
Magdalena, lleva el pelo suelto y rizado, su rostro refleja dolor y sufrimiento, por sus mejillas
caen algunas lagrimas “que son una manifestacion de su angustia interna”. La rubia mujer
esta ataviada con un vestido blanco, un pequefio manto transparente le cubre el pecho y
sobre sus hombros cae un pafio de color azul. Las manos estan crispadas a la inversa en sefial
de renuncia y la cara muestra un gesto de rechazo, reflejo de su arrepentimiento, que se ve
reforzado con un gesto a sus pies: tira una caja, cuyo contenido se esparce por el suelo. Se
trata de joyas y objetos simbolo de la vanitas, que recuerdan su pasada vida mundana y el
momento justo de su conversion; las perlas representan “sus extravios pasados, anuncian las
lagrimas de su arrepentimiento y su pureza recuperada”. En la parte inferior derecha se ve
una calavera, signo de finitud y penitencia. La escribania con un libro hace referencia a la
meditacion sobre los textos sagrados, pero también es un elemento que simboliza sabiduria.
Un grupo de angeles le muestra una cruz, con lo que se alude a la transformacion moral de la
santa. Al parecer, la “apostola” y anacoreta se halla recluida en la caverna de Saint-Baume,
retirada de los placeres del mundo para dedicarse a la vida purgativa y contemplativa. A lo
lejos se percibe un pequefio paisaje con cerros, trabajado con tonos azules y rojizos [Fic. 8].

Esta obra estd basada en un lienzo similar realizado por Pedro Pablo Rubens, pero

39 REAU, Iconografia del arte cristiano, p. 144.
4 HaskINS, Maria Magdalena, p. 301.
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Fi1G. 8. Santa Maria Magdalena en la gruta de Sainte--Baume, 6leo sobre lienzo, segunda mitad del siglo

xvilL Basilica de la Soledad, Oaxaca de Juarez.
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con notables diferencias [Fic. 9]. La escena
se desarrolla en un balcén, ahi se observa
la figura de dos mujeres: la primera, lleva
el pelo suelto, y un vestido de satin blanco
que dejan entrever sus pechos, es una mujer
sensual. Maria Magdalena, al igual que la
copia del cuadro que se localiza en la iglesia
de la Soledad, tiene las manos crispadas a
la inversa. La segunda fémina, en posicién
trasera, podria ser Martha, quien segin La
leyenda dorada fue una de las personas
claves para la conversion de la santa, pero
por el escenario cortesano que se representa,
es probable que se refiera a la llamada
“alcahueta”, mujeres, que acompafaban a
las prostitutas. La representacién enuncia
el rechazo de Magdalena a la vida de

o . Fic. 9. Rubens, Santa Maria Magdalena y su
€XCesos, para IniClar su camino a lado de hermana <Martha, ca. 1620. Kunshistorische

Cristo. La imagen arrepentida de la santa es Museum, Austria.

fundamental por ser considera la “primera mujer discipula” del grupo que sigui6 a Jesus,
aunque se ha discutido si fue “apdstol”, porque eso implicaba que hubiese predicado, cosa
que no realizd como tal. Lo que si es un hecho, como bien indica Hipdélito de Roma, es que
Magdalena fue la primera testigo de la resurrecciéon y su mensaje triunfal, propiamente una
teofania.*

La copia que vemos en la iglesia de la Soledad varia y es sintética del original pintado
por Rubens, como el grupo de angeles que sostiene la cruz, que revelan bastante impericia
si lo comparamos con la calidad que muestra el resto del lienzo. Es de sefialar, también,
que la pieza muestra indicios de haber sido sometida a un proceso de limpieza radical que
lamentablemente quit6 parte de las veladuras. . Otro elemento que llama laatencion se relaciona
con la intencion que tuvo el copista de s6lo tomar la figura de Magdalena con el mismo vestido
y colores, pero no toda la composicion de Rubens, ya que la santa fue colocada en una cueva
y no en un espacio profano, tal vez porque fue el modelo que tuvo mayor difusion a través
de la grafica. Pero también es probable que se haya preferido ese fondo por un concepto
de decoro, pues era un cuadro que seria colocado en un retablo dedicado a una iglesia con
convento anexo, es decir, serviria para realizar una analogia con la vida contemplativa que

4 HASKINS, Maria Magdalena, p. 110.
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FiG. 10. Santa Catarina de Alejandria, 6leo sobre lienzo, segunda mitad del siglo xvm. Basilica de la
Soledad, Oaxaca de Juarez.




debian llevar las monjas agustinas.

En la pared del Evangelio cuelga
un lienzo con la representacion de santa
Catalina de Alejandria, coronada y ataviada
con una tunica rosada y una capa blanca,
ambas decoradas con bordados de oro a la
supuesta usanza de las doncellas nobles
romanas; a un costado estd una rueda con
cuchillas y en la mano izquierda lleva una
espada, instrumentos del martirio y muerte
que padecid en dos episodios. A los pies de
la santa se ve al emperador Maximino Daya,
que con mirada de ensofacion y castigo
contempla a la virgen que no cedid a sus
propuestas para hacerla emperatriz. Desde
el cielo, dos querubines descienden con una
guirnalda para coronarla. [Fic. 10] Santiago
de la Voragine escribié que era de origen
noble y que se distinguio por tres virtudes: la
sabiduria, la castidad y la fortaleza; fue una
de las “tedlogas” mas representadas, cuya
vida invitaba a la meditacién y fortaleza
como modelo femenino; también aludia a

la fe y la firmeza que se debia mostrar ante
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Fi1G. 11. Schelte Adamz Bolswert, segiin disefio de
Rubens, Santa (Catarina virgen y mdrtir, Segunda
mitad del siglo xvm, calcografia. Rijksmuseum,
Paises Bajos.

cualquier tentacion, ademas, su admirable castidad y su interés por las artes liberales la

hicieron patrona jurada de la Real y Pontificia Universidad de México.*

La imagen que sirvié de modelo para esta pieza es de la autoria del flamenco Rubens,
de la que sélo se conoce el grabado que realiz6 Schelte Adamsz Bolswert. En el cuadro

de la iglesia de la Soledad algunos detalles difieren de la composicion rubeniana, como la

presencia del personaje masculino y la supresion de las columnas helicoidales por unas de

fuste recto [Fic. 11]. En la grafica se aprecia la influencia del romanismo y lo flamenco, no sé6lo

en la columna salomonica sino en el empaque y vestimenta de la santa. La representacion del

emperador Maximino seguramente obedece al gusto del comitente, don Pedro de Otélora,

que ya habia dispuesto esta misma iconografia en su parroquia de Ozolotepec y en la portada

del santuario soledano.

42 CUADRIELLO, Catdlogo comentado, t. 1, p. 87.
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. g_ b
F1G. 12. Martirio de santa Ursula, 6leo sobre lienzo, segunda mitad del siglo xvi. Basilica de la Soledad,
QOaxaca de Juarez.
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Santa Ursula fue una doncella
originaria de Germania que, convertida
al cristianismo, hizo voto de castidad,
pretendida por un principe, ella y un séquito
de once mil virgenes —el elevado numero es
producto de un equivoco linglistico— habrian
ido de peregrinacion a Roma para que el papa
Siricio consagrara sus votos. A su regreso, en
Colonia, la joven y sus comparfieras fueron
sorprendidas por el ataque de los hunos,
que pretendieron “tomarlas”, pero sin éxito;
los barbaros las martirizaron y finalmente
ejecutaron, pero increiblemente dejaron
intacta su honra [Fic. 12]. En el cuadro, la
joven germana agoniza con una saeta clavada
en el pecho, mientras un angel la sostiene
con el brazo derecho y con la mano izquierda
sefiala a lo alto, desde donde un querubin
desciende con una corona y una palma,
simbolos de triunfo y recompensa celestial.

En la escena del fondo, las huestes de Atila )
Fic. 13. Peter de Bailliu 1, segiin disefio de Theodoor

masacran al resto a la miriada de virgenes. van Thulde, Santa Ursula, segunda mitad del siglo
Los tonos azules y rojizos no podian faltar en xvIL, calcografia. Rijksmuseum, Paises Bajos.

esta escena. Esta pintura también esta basada
en una obra de origen flamenco, se trata de una composicion de Teodoro van Thulden, que
conocemos gracias a un grabado de Pedro de Bailliu 1 [Fic. 13].

Después de esta breve descripcion de los cuadros, y conocidos los modelos de donde
fueron tomados, es claro que los lienzos debieron elaborarse en un taller flamenco como pintura
de mercado especializado para la exportacion. Todos los pintores que se citaron nacieron,
trabajaron o vivieron en esa region europea conocida como Flandes, especificamente la
ciudad de Amberes, en la actual Bélgica. Hay que decir que los artistas mencionados, en algin
momento de su vida, trabajaron al lado de Rubens, entre ellos se puede mencionar a Teodoro
van Thulden, que copi6 en grabado algunos cuadros del pintor; Jacob Jordaens fue uno de los
mas fervientes colaboradores rubenianos; mientras que Anton van Dyck fue formado en su
taller. Considero que los cuadros de la Soledad no fueron elaborados por Rubens ni por los

oficiales de su taller porque para las fechas en que Pedro de Otalora viajé a Espaiia, el pintor
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afios 1664 y 1682, el unico de los artistas del
nacleo rubeniano que seguia vivo era Jacob
Jordaens, por ello se puede conjeturar que
fue de su obrador de donde probablemente
salieron los lienzos soledanos, en caso de
que no fueran de su taller, sostengo que las
pinturas si son flamencas.

Y en esa tonica, una vez que las
obras llegaron a Oaxaca fueron pegadas a
FiG. 14 Detalle. Fisuras en el lienzo Transverberacion tablas, practica conocida desde principios
de santa Teresa. Basilica de la Soledad. del siglo xvi, como ejemplo tenemos el
caso de Martin de Vos, cuyas obras fue adheridas a soportes rigidos de madera por Simén

Pereyns. Algo que se puede observar en los cuadros son los signos de deterioro, como fisuras
derivadas de un proceso de fijacion deficiente y a la baja calidad de los materiales utilizados,
especialmente la madera, posiblemente pino; en algunos puntos se pueden percibir los nudos
de las tablas y secciones de tela rota por un mal pegado [Fic. 14].%?

Hacia una reconstruccion del retablo de la Soledad

A pesar de que las lagunas documentales y materiales parecen condenar cualquier intento
de reconstruir el programa iconografico del desaparecido retablo mayor de la Soledad, lo
intentaré con base en las seis pinturas que le han sobrevivido. Después de un analisis visual
de las telas se determind que sus medidas son iguales y que colocadas una sobre otra, caben
perfectamente en el muro testero del santuario mariano, es mas, quedaria espacio suficiente
para gque, sobre el nicho que resguardaba la imagen soledana, se colocara un Descendimiento
de la Cruz, como lo lucia el retablo de la Soledad madrilefia; y también habria lugar para una
predela con las laminas que Otalora comprd en Europa. He aqui una parte de la propuesta
reconstructiva del mueble litdrgico [Fic. 15].

En el primer cuerpo del retablo debieron colocarse los lienzos de san Agustin y santa
Teresa, pues ambos estan representados en un momento de arrobamiento y asistidos por
angeles. San Agustin como doctor de la iglesia y santa Teresa como doctora mistica, ambos
también reformadores de la Iglesia. La disposicion de estos personajes en el primer cuerpo es
por demas reveladora pues parecieran abrir los brazos, no s6lo por el trance que los invade, sino
también para dirigir la mirada del devoto hacia el desaparecido Descendimiento de Cristo, a

43 \Véase el caso de los lienzos de Martin de Vos en Cuautitlan. ARrROYO, “Como pintar a lo flamenco”, p. 167.
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modo de figuras visionarias. La presencia del
patriarca san Agustin, en términos simbdlicos,
estaria dirigida a las monjas agustinas que
Ilegarian después a ocupar el convento anexo
al santuario. Mientras que santa Teresa —
patrona de Espafia— quedd colocada como una
de las devociones particulares del mecenas
y paradigma de espiritualidad religiosa. En
este punto hay que recordar que Otélora, en
un principio, queria construir un convento de
monjas teresianas a un costado de su vivienda,
pero los solares no le fueron vendidos y
desistio en su anhelo.

San Jer6nimo y santa Maria
Magdalena debieron compartir el siguiente Fic. 15. Reconstruccion del retablo principal
nivel del retablo pues ambos fueron ermitafios del santuario de la Soledad. Dibujo: Cristébal
meditativos. La devocion a Maria Magdalena Gu#mén. Ver ANEXOS.
fue promovida por algunos clérigos dentro del cabildo y para 1592 contaba con un retablo en
la primitiva catedral de Antequera. San Jerénimo, en su calidad de doctor de la Iglesia, fue
un culto hagiografico muy fomentado en Oaxaca, tanto asi que es comtn encontrarlo como
patrono en diversas iglesias de la zona de los Valles Centrales. Ahora bien, ambos santos
se corresponden en su carisma de espiritualidad pues renunciaron a la vida mundana para
consagrarse a Cristo en soledad, acompafados por la mas representativa de las Arma Christi:
la cruz y la calavera. La colocacién de estos santos en el retablo tendria como objetivo servir
de modelo de género y recordar el origen eremitico de la regla agustiniana. Pero, ademas,
quiza en el caso de Maria Magdalena, destacaba su figura como la primera “apodstol” de Cristo,
que debia ser asimilada por las monjas, quienes habrian admirado su papel privilegiado en
la escena del Santo hortelano, Noli me tangere. Por ello, resulta interesante que en la copia
de la pintura se situara a Maria Magdalena en una cueva, simbolo de renuncia y entregadas
a Cristo. En este caso, las monjas abandonaban su vida “en el siglo” en pro de servir a la
imagen Maria, pero también a su divino esposo Jesucristo.

Por ultimo, las imagenes de santa Catalina y santa Ursula debieron ocupar la parte
superior del retablo. Ambas fueron virgenes y martires, por tanto, ejemplos de virtud y
entrega. Pero en este lugar privilegiado, las doncellas estarian flanqueando el Descendimiento
de Cristo, en calidad de asistentes de la Virgen Maria en tan dificil trance. Asi se cerraria
el discurso del programa retablistico con los reformadores de la Iglesia, seguidos por los
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F1G. 16. Escudo de armas de Pedro de Otalora.
Presbiterio del santuario de la Soledad.

Fic. 17. Efigie de Pedro de Otalora. Presbiterio
del santuario de la Soledad.

* Sor1A, La hidalguia universal, p. 298.

ermitafios y finalmente las martires, que
emulaban el sacrificio cruento.

Ahora bien, la representacion en
imagenes fue procurada por Otalora, que
no desaprovechd su calidad de patron del
santuario para enaltecer su linaje, asi que
dispuso su escudo de armas en el muro derecho
del abside de la Soledad [Fic. 16]. Ahi todavia
se mira la representacion heraldica timbrada
con la cruz de Jerusalén, que hace referencia a
lainstitucion de la Santa Cruzada, de la que era
integrante. Mientras que en el muro izquierdo
qued¢ plasmada, a escala y en relieve, la figura
orante del acaudalado mecenas, posiblemente
la segunda representacion al “natural” que del
personaje se conserva [Fic. 17]. Asi, don Pedro
se hizo plasmar por partida doble a traves de
su blason y su efigie, dos medios del cuerpo,
dos formas de representacion de una misma
persona. Por una parte, el escudo como signo
de quien representa, que esta en su lugar; se
trata, también, de una especie de retrato no
mimético sino mas simbolico y colectivo-
genealdgico —en tanto que el poseedor del
blason es parte de una colectividad llamada
estirpe— que concentray expone en si los linajes
que concurren en una persona.“Entonces, el
escudo de armas dispuesto a lado del retablo
mayor funcionaba como imagen que publicaba
la nobleza de Otélora, especialmente aquella
que le venia por su linaje paterno, originario
de Guipuzcoa, ostensible en los cuarteles del
blason.® Pero también, el escudo evidenciaba
la eleccion de una identidad, y no precisamente

“ BELTING, Antropologia de la imagen, pp. 144-151.
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criolla, ni peninsular, sino guipuzcoana.* Por otra parte, esta la efigie arrodillada, retrato
“naturalista” que pretende dar cuenta de la fisonomia particular del retratado para que este
personaje, en tanto que individuo Unico y particular, trascienda junto con su obra: el santuario.

Sin embargo, y después de las intencionalidades, la descripcion e identificacion de los
santos, santas y virgenes, es necesario realizar algunas precisiones. En el caso de los lienzos
que ahora vemos en la nave, ya se vio que son de origen flamenco, que no italiano, como
atinadamente menciond el panegirista Geronimo Morales y Sigala; muy probablemente
salieron de un taller de Flandes, aunque no precisamente del de Rubens. Respecto de las
laminas que también formaron parte del inmueble religioso, quizd como ornamento del
banco, éstas no llegaron hasta nosotros.

La hipétesis inicial sigue siendo plausible, los lienzos de la nave formaron parte del hoy
extinto retablo principal. Tan sélo hay que insistir en que la mayor parte de los modelos que
sirvieron para realizar los cuadros son de entre los afios 1620-1664, lo que casa perfectamente
con el periodo en que Otélora se trasladé a Espafia. Debe reiterarse que, al menos tres de
las imagenes descritas, son devociones personales de Pedro (Santa Teresa, Santa Catalina y
san Agustin), que lo acompafiarian hasta su muerte. Pero, ademas, las escenas y los santos
representados me hacen suponer que trazé anticipadamente el sistema conceptual que iba a
articular en el retablo. Recordemos que Otalora era una persona leida e interesada en el poder
de la imagen, no por nada declar6 entre sus bienes una notable biblioteca y coloco su escudo
en las obras que financio6 para reclamar su patronazgo.

El hecho de que la compra de los cuadros hubiese sido en Europa no resulta extrafio,
pues ya se ha indicado que el patrono del santuario pasé por los puertos andaluces, mercado
natural para los fletes desde Amberes. Es interesante el dato de que tanto las pinturas sobre
lienzo de lino y laminas de cobre eran dos de los productos que mas se exportaban de Europa
a la Nueva Espafia, eso gracias a que sus caracteristicas materiales les permitian soportar el
largo viaje que implicaba llegar hasta al puerto de Veracruz. En el caso de las telas pintadas,
eran objetos enrollables y “a prueba” de agua, mientras que las pinturas sobre metal eran
facilmente transportables pues no necesitaban mayores procesos de preparacion, ademas
resistian las inclemencias del tiempo, como la humedad.”

¢Pero bajo qué esquema mercantil Otalora adquirio las pinturas? Es dificil poder dar
unarespuesta; quiza la compra se realiz6 en un mercado de arte en Amberes, para ser remitidas
a Sevilla o Cadiz, desde alli al puerto de Veracruz y luego a Antequera del Valle de Oaxaca, lo

4 Diversos ejemplos existen acerca de los mecenas y la inclusion de sus blasones en portadas y edificios,
para el caso de Oaxaca, el blason del obispo Miguel Anselmo Alvarez de Abreu, que se observa en la iglesia
de las Nieves ha sido estudiado por Pablo Amador: AMADOR MARRERO, “Mecenazgo artistico”, pp. 16- 23.
CUADRIELLO, Las glorias de la republica de Tlaxcala, p. 235; GaLi, “Los escudos del retablo de la catedral de
Puebla”, pp. 303-334.

47 ARROYO, “COmo pintar a lo flamenco”, p. 192.
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que implicaba un trayecto de mas de nueve mil kilometros. También es posible que Otalora
no adquiriera las obras durante su viaje a Espafia, sino después, en ese caso, probablemente
las encargd a un agente mercante sevillano en estrecho contacto con talleres flamencos. Hay
que recordar que don Pedro era un personaje que poseia tiendas y realizaba negocios entorno
a la grana cochinilla, vendia esclavos y prestaba dinero a censo redimible, es decir, era un
“comerciante a gran escala” con el capital necesario y la estructura organizativa adecuada
para los negocios; conocia perfectamente a los comerciantes de la ciudad de Antequera, pero
sus lazos econémicos debian extenderse hasta México y Espafia; entonces sabia a quién
solicitar pinturas de importacién.

La cantidad de dinero que se gasto en el retablo seguramente fue enorme. El orador
Antonio de Saldafia y Ortega brindo cifras sobre el costo de todo el conjunto mariano e indicd
que don Pedro habia gastado en el templo mayor, en su retablo, en sus alhajas, en la dote de
las religiosas, en la fabrica y adorno del convento “mas de ciento y cuarenta mil pesos”.*
También se dijo que desembolsé sesenta mil pesos en la fabrica y ensamblado del retablo
mayor, érgano y colgadura del presbiterio.

Una pregunta pendiente es ¢Cuando, los cuadros dejaron de formar parte del retablo?
Considero que esto sucedié ya avanzado el siglo x1x, quiza poco antes de que se desataran los
conflictos armados que convulsionaron al México moderno. Ahora bien, para finales del siglo
x1x, Eulogio Gillow, se desempefié como primer arzobispo de Antequera y llevé a cabo la
remodelacion de numerosas iglesias, incluida la Soledad, en el nuevo marco de conciliacion
con el Estado porfiriano. Los marcos de los cuadros ya analizados indudablemente son de
esa época, seguramente ordenados para la coronacién de la Virgen de la Soledad, realizada
entre 1908 y 1909. Segun la historiografia local, el mitrado quitd algunos retablos y coloco
colaterales y altares de estilo neoclasico, basta con mirar las parroquias de San Juan de
Dios, el Carmen Alto, el Carmen Bajo, la catedral y por supuesto la Soledad. En una de las
pocas fotografias del santuario de aquella época se aprecian los cuadros flamencos con los
caracteristicos marcos, con su pleca organica a modo de cenefa modernista.

La fachada, el comitente y su lectura

La composiciony alzado de la fachada del santuario de la Soledad llama la atencion —a decir de
Manuel Gonzélez Galvan- porque “recibe al visitante con una concavidad de &bside abierto y
sacralizante del espacio exterior, como retablo al aire libre que se acuna con el arrullo y empuje

“\/gase para el caso del comercio MarcHI, “El comercio de textiles flamencos y la nueva iconografia en el
Meéxico colonial”, p. 904; por su parte Arroyo también ofrece datos acerca del comercio de la pintura y como
—probablemente— llegaba a América. Véase ARROYO, “Como pintar a lo flamenco”, p. 66.

# SALDARNA, Oracion finebre, p. 13
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de los contrafuertes extremos que le dan refugio
y seguridad”.> Desde luego, esto es explicable
en una zona sismica como Oaxaca, donde se
lograron verdaderas proezas arquitecténicas que
armonizaron el arte con la fortaleza. Ahora bien,
hay algunas precisiones que se deben realizar, en
cuanto a su temporalidad. En la obra Las portadas
religiosas de México, Elisa Vargas Lugo —citando
a Diego de Angulo Ifiguez— indica que la obra de
la Soledad fue elaborada en el 1689,%' pero afios
después dira que la iglesia y su fachada fueron
construidas en 1718, version que ha sido seguida
por otros investigadores. Esta datacion esta basada
en una noticia equivoca consignada en un sermén
publicado en ese afo, en el que se hace referencia
a la consagracion del templo de la Soledad bajo
la advocacion de la Consolacion. Hay que aclarar
que el edificio indicado no es el mismo que el Fic. 18. Sermon, Medidas del nuevo templo,
santuario de la Soledad, como bien se lee en la 1718.
primera pagina de la pieza homilética [Fic. 18].52
En mi opinion, la portada fue elaborada a finales del siglo xvi, y esto se corrobora
con una inscripcion en el arco de la entrada principal, la cual senala el afio de 1679.% La fecha
coincide con el relato de las agustinas recoletas que indica que la fachada estaba muy llana
y a peticion de don Pedro se sustituy6. Siguiendo lo consignado por las monjas, el costo de
la obra excedi6 los 10 mil pesos. Sobre la calidad de las tallas, las religiosas opinaban: “Al
mirarse alli la arquitectura, y al ver que aquellos toscos pefiascos se hubiesen como permitido,
el amoldarse y convertirse en imagenes devotas, que cual si fuesen de cera obedecio la dureza

% GoNzALEZ, “Modalidades del barroco”, p. 39.

SI'VARGAS LUGo, Las portadas religiosas de México, p. 187.

52 Elisa Vargas Lugo sefiala que la portada ha sido atribuida a Tomas de Siglienza y que fue dedicada a fray
Agustin Reyes Ribero, que como bien se lee en la portada del sermén se trata de la pequefia parroquia que adn
se puede mirar a las afueras de la ciudad de Oaxaca. Cfr. VARGAS LUGO, drquitectura colonial, p. 66. Joaquin
Berchez senala que el padre Medina, con motivo de la inauguracion en 1718, calificaba de primoroso artificio de
perfecta combinacion de masiva canteria y albafileria. Cfr. BERCHEZ, Arquitectura mexicana de los siglos xvil,
pp- 224-226. Mullen por su parte solo se detiene en el edificio y sefala que este se construy6 entre 1682-1689,
pero nada indica de la portada. MULLEN, La arquitectura y la escultura de Oaxaca, 1992.

%8 Autores como Vargas Lugo, Berchez y Mullen indican que la inscripcion dice 1689, pero ahora y después de
mirar detenidamente la fecha al parecer marca “1679”, aunque debe aclararse que la portada ha tenido algunas
intervenciones y parte del arco de la entrada principal fue restaurada, asi que es muy posible que los estudiosos
hayan visto esta inscripcion, pero ahora a causa de un mal proceso podriamos estar ante una fecha interpretada
de forma distinta.
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F1G. 19. Vista de la fachada del santuario de la Soledad.
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de las piedras a que obrasen en ella los primorosos relieves que se estan viendo”.* Ademas,
indicaban que cuando Otéalora vio la primera portada, que segun estaba muy lisa, mandé a
cambiarla, sobre esta afirmacion tengo mis reservas, porque me parece que el conjunto fue
disefiado homogéneamente, es decir pesando de manera integral. Vayamos por pasos, me
gustaria detenerme en las cuestiones de forma del conjunto, para después mostrar las fuentes
que permiten cercarme a la hipétesis propuesta.

En términos estructurales, al observar detenidamente la iglesia, del lado del Evangelio
se podra notar la presencia de dos contrafuertes, mientras que, del lado de la Epistola, la
estructura del convento y la topografia del terreno son quienes realizan la funcion de sostén,
amarre y equilibrio del edificio, sin dejar fuera la fachada, que si se mira de frente se podra
notar que el desplante no es precisamente de forma “abiombada”, sino mas exactamente
concava. Me parece que la forma corresponde muy bien al funcionamiento de las “presas de
fabrica” del tipo arco-bdveda,* pero en este caso la fachada no disipa el peso de una gran masa
de agua sino el empuje de las bdvedas de la nave. Es por este disefio, de empuje y anclaje,
que la fachada se ha mantenido en pie durante siglos, aunque no del todo indemne, pues es
cierto que ha sufrido algunos agrietamientos, previsibles y hasta cierto punto explicables.
Considero que la resistencia de esta portada fue concebida con un patron geométrico, en
el que se conjuga la estructura en arco y la disposicién piramidal de los diferentes cuerpos.
Esto resulta elocuente de la forma en que se construia durante la época virreinal, cuando
las fabricas se proyectaban considerando soluciones de equilibrio de sus materiales —rocas—
que sélo resisten compresiones, por tanto, no se consideraban sus propiedades “elasticas”.
Y ese equilibrio se lograba mediante la proporcion geométrica de —por ejemplo— los arcos,
vanos, bovedas, clpulas y contrafuertes. Lo cual nos da idea del programa en conjunto, de las
intenciones del mecenas y las soluciones de los maestros artifices. Al final, la configuracion
de la portada obedece a una funcion estructural y no solamente a un capricho estético del
comitente [Fic. 19].

Ahora, si se pone atencién a la composicion formal, también se podrd notar que
esta constituida por los tres érdenes arquitecténicos que Sebastian Serlio recomendaba en
su tratado. Asi, el primer cuerpo del frontispicio ostenta columnas doricas sui generis, que
soportan un entablamento con metopas y triglifos, cumpliendo su principio originario y
sustentador, pero, ademas, los nichos en este primer nivel de la portada son trapezoidales,
por tanto, cercanos al cuadrado. El segundo cuerpo es de estilo jonico que, a decir del
tratadista, era el mas adecuado para “hombres de vida quieta y sosegada [...] porque tales

% ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 46.

5 Las presas de fabrica tenian forma de arco, lo cual permitira hacerlas, hasta cierto punto, delgadas. Estas
edificaciones distribuyen el empuje del agua que contenian hacia los extremos del arco, hacia las paredes del
embalse. Citado en HUERTA, “Mecanica de las bovedas de fabrica”, pp. 73-89. Véase, por ejemplo, las presas
de arco espafiolas de Almansa, Tibi y Elche. Diez-CAScON, Ingenieria de presas: presas de fabrica 1, p. 233.
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letrados de cualquier facultad que sean sera a su proposito esta orden jonica”. En este nivel,
las hornacinas son conopiales, mas cercanas al circulo. Encima de los roleos del jonico, a
decir de Serlio (que cita a Vitrubio), debia estar el orden corintio, tal y como se observa en la
fachada soledana, cuyos nichos de este nivel son decididamente de medio punto. [Anexos
al final de la tesis].

Y asi culmina este disimulado ascenso formal de las hornacinas, que han iniciado
con formas rectilineas para finalmente alcanzar la semicircularidad.”” Todos estos elementos
muestran, por un lado, la relacion que hubo entre el alarife y el comitente para el disefio del
frontis y, por otro, dan cuenta de que el tracista y el maestro tallador estaban educados en
los estilos y en la lectura de diferentes tratados. Esta obra de labrado y lapidaria sin duda fue
un espacio donde la cultura y lenguaje de todos tuvo un espacio de “decision y actuacion”.ss
Entonces, si tomamos en cuenta este sefialamiento, vemos que en la portada del santuario
de la Soledad —como explicaré en posteriores parrafos— tanto las columnas jénicas como
corintias enmarcan precisamente tres momentos cruciales de la vida de la Virgen Maria,
especificamente relacionados con el género femenino: la Anunciacién, la encarnacion y la
Soledad, momentos en los que la acompafian santa Lucia, santa Catalina y santa Ana.

También es pertinente indicar —como ya lo ha hecho Santiago Huerta— que en una
construccidn no solo intervienen la consulta e interpretacion de tratados y modas estilisticas,
sino también otros aspectos tanto 0 mas decisivos, que van desde la seleccion de la cantera
por sus propiedades fisicas y la contratacion de expertos, en este caso en monteas oblicuas,
que fueron las que exigio la fachada de la Soledad, pues, segun las reglas de la estereotomia,
no es lo mismo trazar y cortar piedras rectas que sesgadas para levantar una resistente
portada cdncava y piramidal.® También Michel Baxandall ha llamado la atencidn sobre estas
determinantes técnicas al indicar que es necesario entender las soluciones que se aplicaron
a ciertos edificios, tomando en cuenta su ubicacion, el clima y principales dificultades. Con
gran frecuencia se olvidan elementos evidentes y preguntas fundamentales que, aunque
dificiles de responder, ayudarian a comprender la blasqueda de soluciones a los problemas
que enfrentaban los maestros de obra al momento de tomar un partido tecnol6gico. En este
sentido hay que sefialar que la cantera utilizada para la fachada soledana difiere a la de todo
el edificio, pues es rosada. Considero que la intencion de hacer una iglesia resistente condujo
a optar por ese material, mas resistente que la porosa verde, que se erosiona en poco tiempo.

3¢ SERLIO, Tercero y cuarto libros, libro 1v, Xxxxvi.

37 Un caso, aunque tardio, que también utilizé dos de los tres estilos mencionados, fue la portada de la iglesia
de Guadalupe en San Luis Potosi —siglo xvi—. Segun Alicia Cordero: “Las columnas jonicas y corintias y
compuestas corresponden al sexo femenino segun la tradicion vitrubiana”. Citado en Corpero, “Felipe Cleere”,
p. 543.

3% Mugs, “El pintor novohispano”, p. 153.

3 HUERTA, “Mecanica de las bovedas de fabrica”, p. 74.
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Por ultimo, quiero insistir en que es probable que el tracista de esta fachada fuera de
origen poblano, tomando en cuenta la experiencia que éstos habian adquirido en la construccion
de este tipo de fabrica. La inspeccion de la obra pudo estar bajo la supervision de lo que se
conoce como sobreestante, mientras que la cantera pudo haber sido trabajada por un grupo
de estereotomistas de la misma urbe antequerana. Infiero que todos los que participaron en
la obra eran personas con vasta experiencia y muy cercanas a Otalora, por lo menos eso
refleja la toma de decision y la articulacion de todo el sistema que vemos en la fachada:
materia, armonia y funcion conviven en concordia. Todo lo sefialado pareciera comprobarse
con lo predicado por Antonio de Saldafia y Ortega acerca de Otalora: “Puso su devocion en la
fabrica de este templo, vimos la atencion que aplico su esmero a los alifios de ese retablo, a los
primores de esa portada. Vimos sus continuas asistencias, tanto mas puntuales, cuanto mas se
aumentaba de la fabrica el trabajo”.« Todos los esfuerzos realizados por el patrono, al parecer
tuvieron buenos resultados, ya que la calidad artistica fue visible para aquellos que visitaban
la provincia de Oaxaca, tanto que en 1748 el potosino José Antonio Villasefior y Sanchez en
su obra Theatro Americano no dejo de indicar que la portada era digna de admiracién “por lo
bien esculpido de su talla, a que dio margen I[a] nobleza de su piedra, en que falté poco a la

naturaleza para imitar al porfido, admirela muchas veces, siempre la pondero™.®

(2420
En cuanto a la lectura de las imagenes
no iniciaré como lo indica la estructura
arquitectonica del inmueble, sino de acuerdo
con el discurso mariano que sugiere otro
itinerario, establecido de arriba hacia abajo
a través de las tallas y esculturas de la
calle principal del frontispicio. El remate
exhibe un altorrelieve en medio punto de
la Inmaculada Concepcién, que podemos

identificar asi porque a los pies de la Virgen

¢ SALDARNA, Oracion finebre, p. 26.

¢ La roca llamada “pérfido” fue utilizada como

simbolo de distincion entre los romanos. Villasefior,

metaféricamente hablando, asimilaba la cantera

de tonos calidos que se emple6 en el santuario

soledano con la piedra preciosa. ;Acaso el autor

vio en la materialidad de la iglesia un simbolo que

la identificaba y la hacia distinta a otros santuarios?

Parece que si. VILLASENOR, Teatro americano, FiG. 20. Detalle de la fachada principal. Relieve de la

segunda parte, pp. 113-114. Inmaculada Concepcion.
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FiG. 21. Detalle. San Emigdio.

Fi1G. 22. Detalle. Personaje no

identificado.

Fic. 23. Detalle.

Personaje

no identificado. Foto: Tulane

University Digital
1909.

Library,

estd la luna en cuarto menguante y en el angulo superior
izquierdo, resplandece el sol. La iconografia corresponde al
gran signo descrito por el apéstol Juan en el capitulo doce del
Apocalipsis: “Una mujer vestida de sol, con la luna bajo sus
pies” [Fic. 20].

La Virgen estd flanqueada por dos casetones con
esculturas; en el izquierdo esta una posible representacion
de san Emigdio, tenido por el cabildo catedral como patrono
contra los temblores, que viste de pontifical; fue martirizado y
decapitado durante la persecucion de Diocleciano a principios
del siglo 1v, por ello se mira una hoja de palma en la mano
derecha, que acredita este rango martirial [Fic. 21].

Respecto al segundo caseton, alli quedd alojado
un personaje ataviado con ornamento de clérigo secular o
sacerdotal, que sostienen un libro y un bonete [Fic. 22]. Hasta
el momento no ha sido posible plantear una identificacion
correcta pues una “restauracion” desafortunada ha borrado
detalles que pudieran servir de referencia. Sin embargo, bien
podria tratarse del mismo Pedro de Otélora, que probablemente
haya solicitado la ejecucion del relieve para dejar constancia
memoriosa, a manera de exvoto, de su patronato sobre el
santuario. En una fotografia de 1909 se observa la fachada sin
mayores intervenciones, ahi se mira, con cierta dificultad, el
original rostro del personaje, que evidentemente difiere del que
actualmente se puede apreciar [Fic. 23]. Me parece que el rostro
que se ve en la imagen de principios del siglo xx, podria ser un
retrato de don Pedro de Otalora, lo cual no seria extrafio pues
fue el patron del santuario.

No hay que perder de vista el relieve central de la
Inmaculada Concepcién, ya que Otalora fue vicario del
convento concepcionista de Antequera, ademads, en 1665, un
afio después de haber instalado su residencia en el centro de la

2 No se tiene mas referencias del santo, por ello, las conjeturas en cuanto a
gue posiblemente se trate de san Emigdio se sustentan en la iconografia y
en un cuadro donado por un prebendado de la catedral, que actualmente se
localiza en la sacristia de la catedral de Oaxaca. La funcion del santo podria
haberse sido a manera de pararrayos, pero nada hay seguro en el tema, es
s6lo una hipotesis.
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ciudad, se enviaron las disposiciones pontificias para que la fiesta dedicada a dicho misterio
se realizara en todas las didcesis de la Nueva Espafia, incluida la antequerana. Por lo tanto, al
prebendado le tocd participar de todo el aparato festivo que entonces se desplegé en la urbe
surefia, esto en compafiia del obispo Tomas de Monterroso, ferviente devoto de la imagen.
Tampoco debe pasar desapercibido que, en 1668, Gonzalo Dominguez llegd a ocupar un
puesto dentro del cabildo catedral y al paso de los afios se volvié un amigo muy cercano de
don Pedro. Dominguez era un defensor de la Inmaculada y evidencia de eso fue que solicito
una capilla en la catedral para dedicarla a la mencionada advocacién mariana. Es posible que
el patrono del santuario haya querido incluir la imagen de la Inmaculada por la popularidad
que habia alcanzado, y también por devocién personal, pues hasta los Gltimos dias no dejo
de mencionar: “Alabado sea el Sacramento del altar y la Inmaculada Concepcién de Nuestra
Sefiora, la Virgen Maria, concebida sin mancha de pecado original desde el primer instante
de su ser”.s Al parecer, esa preferencia por la imagen también la conocian sus mas cercanos,
valga recordar lo predicado por Antonio Saldafia en la oracion funebre que dedico al clérigo:
Pera mayor misterio discurro en haber dispuesto la Providencia divina anticipada a la
del sefior don Pedro, la muerte de su esclava, y su entierro en esta casa consagrada a
Maria. ¢ Y cuales? el de la Concepcion purisima de la misma Sefiora. Explicandome.
Es dignisimo de toda advertencia que habiendo muerto en esta ciudad tantas personas
en casi diez meses que pasaron desde que se dedicé este templo hasta que murié la
esclava del sefior don Pedro, dispuso Dios que ninguna se enterrase en él, sino que
la primera a quien se diese sepultura fuese a una esclava virgen, que en el espacio de
casi cincuenta afios de vida conservd integra su virginidad: para que se conozca, que
si en casa destinada para convento de virgenes se ha de dar a los pecados sepultura,
a la que llamo Gratia, el eclesiastico, sea la primera gracia o la primera sepultura de
este templo, para una esclava virgen: porque la virgen primera, esclava del sefior:
Ecce ancilla Domini, a quien el mismo sefior predestiné para madre y corredentora
de pecadores, estuvo tan lejos de incurrir la muerte de la culpa, que lo mismo fe vivir
a la naturaleza, que gozar los privilegios de la gracia.*

Esta parte del sermén aludia al Misterio de la virginidad perpetua de Mariay al “providencial”
hecho de que la primera persona sepultada en el nuevo santuario haya sido una esclava
de Otélora, una mujer que habia conservado su castidad hasta su muerte, acaecida a sus
cincuenta afios. Asi se publicitaba este espacio como fundo personal y se reafirmaba la virtud
de la pureza de la titular del santuario.

Ahorabien, en el centro del tercer cuerpo se mira el vano del coro y sobre él, el Espiritu

% AHNO, Diego Benaias, Testamento de don Pedro de Otalora, 17 de junio de 1691, f. 1.
% SALDARNA, Oracion fitnebre, pp. 4y 5.
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F1G. 24. Detalle. Ventana del coro, Espiritu Santo,
la Virgen y el arcangel Gabriel.

F1G. 25. Detalle. Virgen Maria.

Fic. 26.

Gabriel.

Lc 1:35y38.
®Lc1,30-34

Detalle.

Arcangel

Santo que desciende en forma de paloma; en
los flancos estan los bajorrelieves de la Virgen
de la Anunciacion y el arcangel Gabriel, a la
izquierda y derecha, respectivamente [Fics.
24-26]. Sobre éstos hay dos cartelas ovales; en
la del mensajero celestial se lee Audi Maria
virgo: Spiritus sanctus superveniet in te &
virtus Altissimi obumbrabit tibi (Escucha
Virgen Maria: el Espiritu Santo vendra sobre
ti y la virtud del Altisimo te cubrird), mientras
que en la de la Virgen aparece la leyenda Ecce
ancilla Domini, fiat mihi secundum verbum
tuum (Mirad la sierva del Sefior, hagase de
mi segun tu palabra). Se trata, pues, de una
representacion de la Anunciacién, segun la
version del evangelista Lucas,” pero también
del Misterio de la Encarnacion del Verbo.
Como lo anunci6 el arcangel Gabriel: “No
temas, Maria, porque has hallado gracia
delante de Dios; vas a concebir en el seno y vas
a dar a luz un hijo, a quien pondras por nombre
Jesus. El serd grande y sera llamado Hijo del
Altisimo, y el Sefior Dios le dara el trono de
David, su padre; reinara sobre la casa de Jacob
por los siglos y su reino no tendra fin”.* Justo en
esta seccion de la portada, donde se contempla
la Annuntiatio Mariae, la ventana del coro
y su bafio de luz bien aluden a las palabras
adjudicadas a san Agustin: “Asi como el rayo
del sol penetra el espejo con eficacia insensible,
y tal se muestra dentro, cual parece de fuera,
y ni al entrar le rompe, ni al salir le quiebra;
asi el Hijo de Dios penetré las entrafias de la
Virgen, sin que al entrar ni al salir menguase



su entereza”. < Es decir, la ventana y la luz que
entra por el claro representan la causa eficiente
que alude al misterio de la Encarnacion. Esta
alegorizacion entre luz y espacio figurativo
recuerda la obra elaborada por aquellos
mismos afios por Cristébal de Villalpando
para la sacristia de la catedral de la ciudad
de México: la ventana del derrame funciona
bajo este mismo binomio entre anunciacion
y encarnacién que en palabras de Lucero
Enriquez implica un oximoron: “Villalpando
representé la Encarnacion sin violar los
preceptos de la tradicién y haciendo de una
representacion narrativa mariana, con posibles
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FiG. 27. Detalle. Cristébal de Villalpando, La
dglesia triunfante. Catedral Metropolitana de la
Ciudad de México.

connotaciones alegdricas una representacion puramente alegorica borrando la bivalencia de

géneros pictdricos”.%® La disposicion del santuario hacia el oriente permite que la luz primera

de la mafiana atraviese el cristal de la ventana del coro, asi, a diario, pero en espacial durante

el equinoccio de primavera, precisamente cercano a la fiesta de la Encarnacion, la portada

es el escenario de su simulacro [Fig. 27]. En
este mismo tenor, no deja de ser sugerente el
sermon predicado por fray Pedro del Castillo
en 1677, que mencionaba que la Encarnacion
del Verbo se habria realizado en la puerta que
miraba al oriente: “Esa puerta es por donde
entraba y salia Jesus, donde quedaba también
resguardado y protegido todos los males”.®
Un detalle significativo de este cuerpo
es que sobre la ventana del coro, justo por
debajo del Espiritu Santo que desciende
hacia la Virgen, qued6 colocado de nueva
cuenta el escudo de armas de don Pedro de
Otalora, timbrado con un yelmo de caballero,
acompafiado por la contundente inscripcion

Fi1G. 28. Detalle. Escudo de armas de Pedro de
Otalora.

7 DE JESUS MARiA, Historia de la vida, excelencias de la sacratisima Virgen Maria, p. 239.

® ENRIQUEZ, “Iconicidad, ideologia y género”, pp. 60-61

% BFB, DEL CASTILLO, Sermdn de la Inmaculada Concepcion, 1677, p. s/p.
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OTALORA [Fic.28]. Con el escudo, el prebendado declarabay reclamaba para si la construccion
del santuario, pero no como un simple mecenas eclesiastico, sino en el papel de patrono y
cristiano viejo, hijo de conquistadores. También, si consideramos el blasén como una especie
de cuerpo genealdgico, Otalora presencia la Anunciacion, a la manera que en la pintura eran
representados los donantes, espectadores in situ de las escenas divinas.” Sobre la nobleza de
don Pedro quedd para la posteridad la siguiente opinion:
Y la mejor nobleza de la sangre es la que se prueba con las obras. Siendo las del
sefior don Pedro tan ilustres, ni el auditorio debe echar menos, ni yo debo cansarlo
mas, con referir la noble calidad de su nacimiento. Que no me fuera dificil, cuando
por varias ejecutorias ventiladas en audiencias y tribunales me consta que sus
progenitores paternos y maternos fueron cristianos viejos, hijosdalgo notorios, de
nobles y conocidos solares; y por su calidad junta con sus obras, empufiaron en las
fronteras los blasones y las ginetas; en las ciudades y en los corregimientos las varas
de justicia; y en las chancillerias merecieron vestir las togas. Esta es la hidalga, ilustre
y calificada nobleza del sefior don Pedro; pero la mas ilustre, cristiana, eclesiastica y
religiosa la prueban y acreditan sus obras, con que hizo su nombre plausible, su fama
gloriosa y su memoria venerable. Y en que manifestd que haber atesorado riquezas
la mayor parte de su vida, aunque a los ojos ciegos del mundo loco pudo parecer
avaricia, no fue sino maxima cristiana de su prudencia.”

En el blason pueden identificarse las imagenes heraldicas de tres linajes originarios de
Guipuzcoa. En el primer cuartel estan las armas de los Otalora de Aozaratza, conformadas por
la flor de argoma, un arbusto espinoso que da unas pequefias flores amarillas. En el segundo
cuartel estan dos lobos pasantes, uno sobre otro, y una bordura aspada, que es el escudo de
la casa de Ayala; finalmente, en el tercer cuartel se aprecia un arbol sin hojas con un 0so
empinado al tronco y una bordura con aspas, se trata, pues, de las armas de los Galarza. Asi,
la ostentacidn de su pertenencia a una genealogia vasca, que bien puede entenderse como un
alegato de identidad individual sin tintes criollistas, pues no hay referencias a la ascendencia
antequerana por parte de la via materna. Bajo el escudo de armas, en un 6valo, quedo
esculpido un brazo que empufia una cruz, emblema a manera de blasén que representaba a la
Santa Inquisicion, de cuyo cuerpo formo parte don Pedro.

Los blasones en templos y edificios ptblicos eran una expresion simbolica visual que
permitia la percepcion inconsciente, transmitida de generacion en generacion, del poder de una

70 Elin Luque ya habia mencionado que el escudo del patrono estaba colocado en la fachada, sin embargo, no se
detiene en su funcion. LuQuE, El arte de dar gracias, p. 42.

7! Se trata no de un retrato natural, sino una abstraccion heraldica que caracteriza al portador de una genealogia
familiar, como ya se sefialé paginas atrds. BELTING, Antropologia de la imagen, pp. 144, 149-151.

2SALDANA, Oracion fiinebre, pp. 30-31



familia, mediante los que se proclamaba un sentido
de permanencia y transcendencia.” Queda claro que
don Pedro asumia la necesidad de seguir ensalzando
los méritos y la hidalguia de su linaje paterno, que
grandes glorias habia dado a la monarquia y que no
habia menguado en el Nuevo Mundo.™

En las hornacinas que flanquean Ia
Anunciacion estan las esculturas de san Sebastian y
santa Catalina de Alejandria [Fics. 29 y 30]. El santo
luce de pie, atado a un arbol y flechado, aunque las
saetas han desaparecido, se distinguen los pequefios
orificios provocados durante su martirio. La escultura
sufrié una mala restauracion y es imposible distinguir
el dramatismo que pudo expresar el rostro. Sebastian
fue un santo que gozé de gran popularidad, ademas
uno de sus atributos esta asociado a las pestes: la
flecha, que “se relaciona con la apertura de los cuatros
primeros sellos, donde a la Peste se le adjudica el
arco y las flechas como arma”, como se indica en
el Apocalipsis.”” Durante el siglo m1, el martir fue
nombrado defensor de la Iglesia y co-patrén junto
con san Pedro y san Pablo de la ciudad de Roma.
Por todo ello, no es extrafio que en Antequera del
Valle de Oaxaca se le haya invocado para purificar
la malignidad de vientos y para ahuyentar la peste
causada por la ira divina. Por otro lado, su inclusion
en el retablo recordaba o rememoraba uno de los
principales cultos antequeranos del siglo xvi, y por
supuesto también rendia homenaje a la titularidad
de la antigua ermita, desmantelada para dar paso al
santuario de la Soledad.™

3 CUADRIELLO, Las glorias de la republica de Tlaxcala, p. 422.
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F1G. 29. Detalle. San Sebastian.

Fi1c. 30. Detalle. Santa Catalina de
Alejandria.

# Valga como prueba de la importancia de los escudos que aun en 1959, para celebrar los primeros cincuenta
afios de la coronacion de la Virgen, se mandé a realizar una corona de oro, en la que los promotores no dudaron
en colocar los escudos de los mas importantes difusores del culto, entre ellos no podia faltar el de Otalora.

S VALERO, “Arte e iconografia de los conventos”, p. 234.

76 La ermita fue fundada por Sebastian de Buenaventura y Baltazar Rodriguez y Juan de Tovar vecino de esta

ciudad. AcuRa, Relaciones geogrdficas, p. 41.
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Santa Catalina de Alejandria esta representada con la cabeza de Maximino a sus pies,
con espada y corona abierta, propia de su estatus de cortesana noble del Egipto romanizado.
Al igual que san Sebastian, la virgen martir esta vinculada con los origenes de la urbe de
Antequera del Valle de Oaxaca, pues a ella estuvo dedicada la primera iglesia construida en
la provincia segun relaté el obispo Bartolomé de Zarate en su relacion a la Corona: “Fue la
primera que se fundo6 después de que se poblé la ciudad”; ademas era el lugar donde acudian
los “indios naborias” a oir misa. Estos indios daban contribucion a la catedral, seguramente
porque la martir contaba con un retablo en el sagrario desde 1596. Para finales del siglo
xvI, Jacinto de la Hedesa Verastegui, chantre de la catedral oaxaquefia que sostuvo fuertes
conflictos con el obispo Tomas de Monterroso, se mostré como un gran devoto de la santa.”
Este personaje ademas pago de su caudal los célebres villancicos que escribid sor Juana Inés
de la Cruz para ensalzar la calidad intelectual de Catalina y en general de las mujeres y su
derecho al estudio.” Pero no s6lo eso, sino que también promovié dicho culto en la iglesia del
barrio de Xalatlaco, tanto asi que un grupo de indios no dejé de expresar la admiracion por este
personaje: “No es posible explicar con palabras a Vuestra Majestad lo mucho que debemos a
este sefior sacerdote que es como nuestro padre, nuestro amparo y bienhechor, digalo porque
es muy devoto de la santa y hacerle todos los afios una gran fiesta en su trecenario y dia
donde gasta mucha polvora en fuegos, mucha lefia en la iluminaria, mucha cera en el altar y
muchos regalos en los ministros del altar y predicar, sino que viendo nuestra iglesia tenia muy
maltratado el presbiterio tratd de derribarlo y reedificarlo”.” Esto hace pensar que alrededor
del culto a santa Catalina se reunia un significativo nimero de personas que bajo su calidad
de doctora proyectaban su identidad de intelectuales y letrados. Tanto Otalora como Jacinto
de la Hedesa fueron comisarios del Santo Oficio de la Inquisicion, ambos, también formaron
parte del cabildo catedral y Otélora confiaba en ¢€l, asi en 1682, durante una seccion de
cabildo De la Hedesa present6 el voto de Otélora, que no asistié por sentirse enfermo. Quiza
hubo mas personas compartiendo ese perfil, que bajo esta advocacion se congregaban.® Asi,
la inclusién de la santa en la portada del santuario soledano no fue gratuita, por un lado, se
trataba de una de las principales devociones de don Pedro, cuyo apego se deberia a su calidad
de intelectual; por otra parte, rememoraba un culto de la primera iglesia de Antequera, en

7 En un documento de 1682 de la Hedesa indica que Isidro Sarifana es su primo, lo que sefiala el vinculo que
hay entre los miembros del cabildo. AHAAO, Actas de cabildo, libro 1, f. 164r.

8 CEHM-CARS0, DE LA Cruz, Villancicos con que se solemnizaron en la santa iglesia y primera catedral de
la ciudad de Antequera, 1691.

7 AGI, Indiferente 206, N. 65.

8 Es posible también que De la Hedesa Verastegui estuviera al tanto del alegato de sor Juana en pro de la
defensa de la mujer instruida. En el caso de la Hedesa fue duramente criticado y encarcelado por el obispo
Monterroso, tal situacion no hace mas que reflejar el ambiente politico de esa época en la ciudad de Oaxaca, asi
como la utilizacion de imagenes y figuras a manos de los canénigos y sus intereses. Para el caso de Sor Juana
Inés de la Cruz ver la obra de TRABULSE, “La rosa de Alejandria, una querella secreta”, p. 41.



la que se reunian los indios para la evangelizacion.
Pero también se desempefiaba a manera de un espejo
modelico de “fortaleza, sabiduria y santidad” para las
propias monjas agustinas.

En los nichos externos del tercer cuerpo estan
las figuras escultdricas de san Marcial y san Nicolas
de Tolentino [Fies. 31 v 32]. El primero de ellos esta

vestido de pontifical y lleva un baston con una
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caracteristica particular: al final de la vara se hayauna

mano, con la cual el santo realizaba prodigios; de lado
izquierdo un nifio lo acompariaba. Esta iconografia es
muy comun en la zona de Andalucia, para ejemplo
estd una escultura que se localiza en la catedral de
Granada.?' El santo fue patron jurado de la ciudad,
invocado para proteger a la urbe de los frecuentes
sismos: “Por causa de los grandes y continuos
temblores que solia haber en esta tierra, determinaron
los vecinos, para que Dios fuera servido de liberarles
de esta afliccion, tomar por patréon y abogado de esta
ciudad a cierto santo. Y cupole por suerte serlo al
glorioso san Marcial, cuya fiesta se hace los siete dias
del mes de julio con grande solemnidad y devocion”.s
El santo también contd con un retablo pintado dentro
de la catedral de Oaxaca, que hacia par con otro de
san Sebastian: “Luego en la nave lateral del lado
del Evangelio estan dos retablos de san Sebastian y
otro de san Marcial pintados”.® Asi, la inclusion de
san Marcial en la portada podria responder tanto a
su patronazgo sobre la ciudad, como a la antigtiedad

de su culto en la urbe surefia, materializada en una |

ermita: “Hay también en esta ciudad una ermita de
la advocacion de san Marcial, abogado contra los
temblores y patron de esta ciudad”.*

b
BAPREET S T PTRIE SIS g Y

F1G. 32. Detalle. San Nicolas de Tolentino.

81 SCHENONE, Iconografia del arte colonial. Los santos, t. 11, p. 562.
82 | os fundadores de la obra fueron Cristdbal de Colmenares Y Diego Pacheco, ademas se habia instituido una
capellania a instancias de Juan Lopez de Salto. AcuNa, Relaciones geogrdficas, p. 40.

8 AGI, México 358, Informe de 1596.

8 | os fundadores de la obra fueron Cristobal de Colmenares y Diego Pacheco, ademas se habia instituido una
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Fi1G. 33. La Virgen al pie de la (Cruz. Basilica de Nuestra Sefiora de la Soledad.

El segundo santo estd de hinojos con el torso desnudo en actitud de flagelarse. San
Nicolas Tolentino fue muy popular en el siglo xvi, invocado para rescatar animas del
Purgatorio. En Antequera, su fiesta fue instaurada en 1681.

Considero que la inclusion de ambos santos en la portada obedeci6 a que el primero
fue uno de los patrones de la ciudad, cuyo culto era promovido por el cabildo secular; y a que
el segundo fue una de las devociones del entonces mitrado Nicolas del Puerto, que, aunque en
ese momento nego el permiso de la construccion, también es posible que asi se haya dejado
constancia de la fecha en que se iniciaron las diligencias. La idea resulta plausible si se toma
en cuenta la preferencia de Del Puerto por el santo italiano, lo que se puede corroborar en su
testamento, donde encomend6 su alma a Tolentino; ademas tenia una especial devocion por
la Virgen de la Soledad, pues en su oratorio personal contaba con un retablo de poco més de
dos metros de alto, valuado en 1150 pesos.® También es posible considerar la presencia de
ambos santos a modo de guardianes y conservadores de la ciudad, ya que se les consideraba
antipestiferos.

En cuanto al segundo cuerpo, en el centro quedo colocado un grueso marco acodado

capellania a instancias de Juan Lopez de Salto. AcuRNa, Relaciones geogrdficas, p. 40.
$ AGEPEO, Alcaldias mayores, legajo 2, Exp. 16, f. 16.



y concéntrico que resguarda la escena de la Soledad
de Maria, que en si misma contiene varios episodios
narrativos [Fic. 33]. Al fondo se observa la ingrata
Jerusalén, “la que mata a los profetas y apedrea a los
que son enviadosaella[...]”, sobre la que se ciernen
densos nubarrones; en un plano mas cercano se mira
la Cruz vacia con el sudario pendiente y al pie, la
Virgen de hinojos en la colina del Gélgota, justo al
lado del craneo de Adén, el cual ha sido humedecido
conlasangre de Cristo, lo que en términos simbolicos
anuncia que la Redencién ha tenido lugar. * La
Virgen estrecha las manos en ademéan de dolor, sufre
estoicamente la soledad en la que ha quedado, pues
en el rostro absorto apenas se aprecia un gesto de
afliccion. La Virgen esta ataviada de luto con una
toca que le cubre parte de la cabeza y hombros,
las esquinas del manto estan unidas en un mofio
que se mira al centro de la vestimenta. Todo esto
recuerda, como ya se dijo, la iconografia madrilefia
de la Virgen de la Soledad de los Minimos. En un
sermon de Nicolds Gomez de Cervantes —predicado
en 1674— parece haber indicios simbdlicos para la
hechura del relieve, que quiza en esos momentos
estaba en proceso:
Entre las memorias de su Soledad, que
milagrosa imagen nos representa, se nos
franquea el manjar precioso de la carne
y sangre de su Hijo en aquel divinisimo
sacramento, memorial perenne de sacrificio
cruento en la Cruz, que igualmente ofrecieron
madre e hijo, si advierte nuestra devocion
dos altares en el Calvario, uno en el pecho de
Maria, otro en el cuerpo de Cristo, una era
la voluntad, y un sacrificio ofrecian ambos
a Dios, Maria en la sangre de su corazon
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Fi1G. 34. Detalle. Angel pasionario.

Fic. 35. Detalle. Angel pasionario.

125

86 Mt. 23:37; Véase también para este caso SCHENONE, Iconografia del arte colonial: Jesucristo, pp. 285-286.
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entre los martirios de su soledad, y Cristo en
la de su carne, ejerciendo Jesus, y Maria el
beneficio de nuestra Redencion.¥’

En el aspecto formal es notable la
minuciosidad con que fue tallada la escena;
el trabajo de los pliegues que caracteriza
la vestimenta de la Virgen son producto de
cinceladas decididas; el serpentinato de la
figura hace que las manos queden a la altura
del hombro izquierdo. Esta solucién, de
costado, evitd una representacion frontal en la
que las manos quedarian en alto relieve, con
el riesgo de acabar destruidas en poco tiempo.
Como custodios de la escena quedaron dos
angeles pasionarios; el de la izquierda sostiene
el lienzo de la Veronica desplegado entre sus
manos, mientras que, el de la derecha tiene
las manos sobre el pecho, sin embargo, por el

Fic. 36. Detalle. Irala, <NVuestra Seiiora de la . . Lo .
Soledad. deterioro de la talla no es posible distinguir lo
que ase, probablemente se trate del manto con el cual se envolvio el cuerpo de Cristo [Fics.
34 v 35]. Ahora, la composicion de la imagen de la Soledad con los dos angeles pasionarios,
nuevamente recuerda al retablo de la Virgen madrilefia [Fic. 36].

En los nichos interiores, bajo un capialzado conopial, estan las imagenes de bulto de
san Joaquin y santa Ana, padres de la Virgen. La santa quedd representada como una mujer
de edad avanzada, con la cabeza cubierta por un pafio; ambas manos muy cerca del pecho,
asi se simboliza que desde el corazdn acepta que tenga lugar el Misterio de la Concepcion.
En cuanto a san Joaquin, es un hombre maduro de larga barba; con la mano derecha sostiene
un borddn, mientras que la izquierda, al igual que santa Ana, esta colocada sobre el pecho,
con el mismo significado de aquiescencia y genealogia simbdlica, por eso el gesto pareciera
aludir que de su pecho brotaria la vara de Jesé [Fics. 37 y 38].

Mientras tanto, en las hornacinas exteriores quedaron colocadas las esculturas de san
Juan Evangelista y santa Lucia martir [Fies. 39 y 40]. San Juan era el apdstol méds amado
de Jesucristo y a quien se atribuye la redaccion del Apocalipsis, ademas fue quien estuvo
durante la crucifixion y a quien el mismo Cristo encarg6 el cuidado de la Virgen. Aqui, el
discipulo fue representado con una copa en la mano, que hace referencia a aquel famoso

8 BNSC, GOMEZ DE CERVANTES, “Sermén de san Pedro, predicado en la iglesia catedral”, p. 194.
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F1G. 37. Detalle. San Joaquin. FiG. 38. Detalle. Santa Ana.

FiG. 39. Detalle. San Juan evangelista. Fic. 40. Detalle. Santa Lucia.
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pasaje en el que, después de haber derruido el templo de Diana en Efeso, por medio de la
oracién, el sumo sacerdote de la divinidad pagana lo ret6 a beber una copa de veneno, el
santo acepto y tras hacer el signum crucis sobre el recipiente, ingirié el contenido sin que mal
alguno le pasara.s

La presencia del santo en la escena parece indicar que esta confortando a la Virgen de
la Soledad, esto no es extrafio, pues a menudo fue testigo de episodios importantes de la vida
de Cristo, como la Transfiguracion, la Oracién en el huerto de los Olivos o la institucion de
la Eucaristia

Por otra parte, santa Lucia esté representada con una vestimenta que semeja un peplo
y un amplio manto a la romana; el cabello ondulado y suelto cae sobre los hombros, con
la mano derecha sujeta una palma y con la otra sostiene un cuenco que contiene un par de
0jos, ambos, simbolos de martirio. Santa Lucia fue una cristiana noble de Siracusa que hizo
voto de castidad, pese a que su madre intentd casarla con un pagano, ésta desistié después
que quedd curada milagrosamente tras rezar a santa Agueda de Catania, seguin consejo de la
hija. Sin embargo, el joven con quien habia sido comprometida la denuncié ante el procénsul
Pascasio, que la arrest6 y trato de obligarla a hacer sacrificios a los dioses romanos; como no
cedia, fue martirizada, asi se le extirparon los ojos y finalmente fue decapitada. La devocion
por la martir también fue una de las primeras en la surefia Antequera, ya en 1596, la sacristia
de la catedral resguardaba un retablo pintado dedicado a la santa.

En cuanto al primer cuerpo de la portada, estd constituido por un arco de medio
punto, labrado a la manera de las archivoltas goticas. En el extrados se lee la inscripcién
Non nobis Domine non nobis sed nomine tuo da gloriam et dei per semper Virgini Maria
sine peccato originali in primo ms[;? [nti Conceptionis concepte et misere mihi anime servi
tui archipresbiteri Petri ab Otalora et Carvajal An 1679, 0 sea, “No a nosotros Sefior, no a
nosotros la gloria sino a tu nombre y a la siempre Virgen Maria, madre de Dios, concebida
sin pecado original desde el primer instante de su concepcidn, y tened piedad del alma de
tu siervo, el arcipreste Pedro de Otélora y Carvajal, ano de 1679”. Mientras que en la clave
quedo esculpido el corazon transfijo de la orden agustina [Fic. 41].

En los nichos inmediatos al arco estan las esculturas de bulto de san Pedro y san Pablo
[Figs. 42y 43]. Al primero se le mira con unas llaves, sus mas conocidos atributos iconograficos,
que hacen referencia a lo escrito por el evangelista Mateo: “Yo a mi vez te digo que tu eres
Pedro y sobre esta piedra edificaré mi Iglesia y las puertas del Infierno no prevaleceran contra
ella. Y ati te daré las llaves del Reino de los Cielos y lo que ates en la Tierra quedara atado
en el Cielo y lo que desates en la Tierra quedara desatado en los Cielos”.® Al segundo se le
observa con un libro y una espada, elementos que representan, por un lado, la redaccion de

8 INFANTES, La santidad tipogrdfica, p. 253.
8 Mt 6:13-20.
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FiG. 41. Medio punto del santuario de la Soledad.

las epistolas y la predicacion del Evangelio, y por otro, el martirio y muerte a manos de los
romanos.

La presencia de ambos apostoles en la portada del santuario no resulta extrafia, pues
san Pedro representaba la institucionalidad de la Iglesia, mientras que san Pablo, si bien no
fue uno de los doce apostoles, si se desempefid como uno de los mas decididos predicadores
del Evangelio durante los primeros afios del cristianismo. Los dos santos son considerados
piedras fundamentales de la Iglesia secular, por eso es comin encontrar sus representaciones
escultdricas en portadas y retablos de templos de todo el orbe catolico.

En las hornacinas exteriores de este mismo cuerpo estan representados san Agustin y
santa Rosa de Lima [Fics. 44 y 45]. El primero ostenta espesa barba, ademas luce laindumentaria
propia de su dignidad episcopal, conformada por mitra, palio, casulla, alba y capa pluvial,
cuyo vuelo detiene con la mano izquierda, mientras que con la derecha hace un ademan de
bendicion. San Agustin nacid en el siglo v en Tagaste, cerca de Cartago, Africa; fue hijo de un
gentil y su esposa Monica, fervorosa mujer cristiana que, con mucha dedicacion y “lagrimas”,
logré la conversion al cristianismo del conyuge, primero, y de su vastago, después. Ya como
converso, Agustin hizo vida contemplativa durante un tiempo, luego fue ordenado sacerdote
y finalmente consagrado obispo de Hipona; como prelado se dedicé a la predicacion, a la
escritura y a la lucha contra la herejia de maniqueos y arrianos. Murié en 430 durante una
invasion vandalica. La inclusién del santo norafricano en la fachada del santuario responde
a una devocion especial del comitente y porque fueron monjas agustinas las destinatarias del
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F1G. 42. Detalle. San Pedro. Fi1G. 43. Detalle. San Pablo.

FiG. 44. Detalle. San Agustin. FiG. 45. Detalle. Santa Rosa de Lima
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convento anexo, que ademas tuvieron encomendado el cuidado de la imagen titular del
santuario, es decir, la escultura de la Virgen de la Soledad.

Santa Rosa de Lima viste el habito de la orden dominica y la toca franciscana, esta
coronada con una sarta de rosas y luce un rosario pendiente del cuello; con la mano derecha
ase un ramo de flores con el Nifio Jests, que alude al pasaje de los “desposorios misticos” en
la limefia capilla del Rosario; con la otra mano sostiene un ancla que representa a la ciudad de
Lima y el puerto del Callao, con lo que asume la investidura de la Esperanza. En los brazos
del &ncora reposa la ciudad peruana como simbolo ampliado de la Iglesia americana. Asi, la
santa “sudamericana” es mostrada como esperanza y tutelaje del Nuevo Mundo.” El culto a
santa Rosa creci6 en la ciudad de Antequera después de que se propuso que se guardara su
fiesta en agradecimiento a “sus prodigiosos milagros [que] ha engendrado en los catélicos
corazones de los fieles de esta provincia de donde fue natural”.®* No debe pasar desapercibido
que durante la instauracién de su celebracién, don Pedro de Otalora fungia como tesorero de
la catedral y le tocd realizar parte de los preparativos de la misma, parece que su inclusion se
debid a este aspecto coyuntural y porque servia de ejemplo de vida para las monjas agustinas
del convento anexo.

T3

Ahora bien, la fachada de la Soledad ha resultado compleja de interpretar y por lo tanto
proponer una lectura global primordial o unificadora. Para este caso me han parecido
adecuado traer a colacion las reflexiones de Thomas Crow sobre Meyer Schapiro y su examen
de la portada de Santa Maria Souillac, Francia, cuya composicion parecia no tener orden
ni concierto, al menos para los historiadores del arte de la época que pretendian encontrar
triangulos simétricos, correspondencia 0 mensajes equidistantes. Sin embargo, hay en ella
una logica interna, una coordinacion basada en la discrepancia.”

Dicho lo anterior, en diversas etapas de este trabajo pensaba en proponer una lectura
de arriba hacia abajo o de derecha a izquierda. Conforme fue avanzando la investigacion
me percaté que seria imposible una tarea asi, entonces me planteé la necesidad de darle
otra lectura; decidi, en primer lugar, abordar la iconografia de los santos, virgenes martires,
apostoles y doctores de la Iglesia para entender cual seria el camino que unia cada uno de
ellos. Y asi, me ha parecido que la portada evidencia parte de los procesos historico-religiosos
que afectaron a la urbe de Antequera al tiempo que se plasmé un mensaje mariano-pasionario,
pues la iglesia esta dedicada a la Soledad de Maria.

Sin embargo, como el lector se percatd, el patrono del santuario incluyo en todo el
% MuiicA, Rosa limensis, p.45.

T AHAAO, Actas de cabildo, libro 1, f. 303v.
2CRrOW, La inteligencia del arte, pp. 35-43.
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inmueble las figuras de santos que parecen no embonar con la teméatica central.

Me explico. Inicié la descripcion de la portada con el remate de la misma porque la
disposicién de las imagenes sefiala un hilo conductor mariano, concentrado en toda la calle
principal. En primer lugar, en la parte mas alta, esta la Inmaculada Concepcion, seguida por
la Anunciacion y la Encarnacion, que a su vez aluden a la virginidad perpetua de Maria; y
finalmente, en el centro, el gran marco acodado y concéntrico donde fue representada la
Soledad al pie de la Cruz.” Es decir, se trata de tres importantes momentos de la vida de
la Virgen en su especialisimo papel dentro del plan divino para la co-redencién del género
humano: “el sumo amor de Cristo puso la escritura en la Encarnacién y la Esposa en la tltima
demostracion de la Cruz, para avisarnos que nunca dejé de ser grande el amor del soberano
tan extremado cuando muere hombre” .

En la misma linea, considero que los santos que acompafian cada una de las escenas
marianas mencionadas recuerdan las primeras devociones de la ciudad y al mismo tiempo la
antigtiedad de la cristiandad. Santa Ana, santa Lucia y santa Catalina contaban con retablos
en la catedral. Por otra parte, san Marcial y san Sebastian fueron de los primeros santos que
poseyeron una ermita en la traza de la urbe. San Nicolas de Tolentino, santa Rosa de Lima
y san Agustin fueron, en su momento, devociones coyunturales, es decir, que adquirieron
auge en Oaxaca cuando el patrono del santuario fungia como juez provisor. San Agustin,
santa Rosa y santa Lucia también estarian presentes por el convento anexo de agustinas;
el primero como santo fundador de la orden, y la segunda como ejemplo a seguir para las
monjas criollas; la tercera, quiza, se incluyé por el tema de la renuncia a mirar, pues las
monjas recoletas una vez que ingresaban no podian ver al exterior, y mantenian la vista baja
como signo de mansedumbre. Por dltimo, san Pedro y san Pablo, que ademas de ser los
apostoles sobre los que se sustenta la Iglesia, también, como hemos visto, eran devociones
peculiares del patrono del santuario y santos seculares. En el caso de san Emigdio, es factible
pensar que su inclusion se deba a que era un santo invocado contra los temblores.

Es posible que la portada del santuario refleje parte del ambiente politico que se
vivia en la didcesis cuando Otalora Carvajal se integré al cabildo catedral en una etapa de
conflictos y promocion de ciertas devociones, pues como bien indica Ernst Gombrich, si se
puede reconstruir una situacion especifica, también es posible saber como se reaccionaba
ante tal situacion, y me parece que parte del pensamiento de Otalora qued6 plasmado en esa

% En 1722 el obispo Angel Maldonado indicé en un sermén predicado en la Iglesia de la Soledad que “en
este santo monte donde se celebraron las honras y figuras del misterio de la encarnaciéon del Verbo divino,
maternidad y virginidad de Maria santisima en la platica de Dios con Moisés y en el misterio de arder y
no quemar la zarza [...] y aqui debemos celebrar los consuelos de su Soledad”. Asi, las imagenes quedaron
activadas con lo sefialado por el cabeza de la didcesis. BNM, MALDONADO, Oracidn evangélica nona, dia de
la Expectacion, pp. 85-86.

% BNSC, GoMmEZ DE CERVANTES, "Sermon de la Encarnacion”, p. 6
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portada;” su experiencia personal y el contexto en el que vivio le permitieron elaborar este
sistema de mensajes y responder por medio de la imagen religiosa; pues ya él sabia del poder
discursivo de la imagen, “la propia invisibilidad, el secreto, el silencio y la disimulacion
intencional contenida en la representacion”.*s Como he mencionado en el capitulo 1, por un
lado estaban los continuos problemas entre el obispo Tomas de Monterroso y los prebendados;
y por otro, fue un momento en el que se desplegaron grandes esfuerzos para celebrar la fiesta
de la Inmaculada Concepcion y para afianzar el culto de la imagen de la Soledad. Respecto
a la primera devocién, baste decir que Otélora tenia una fuerte amistad con dos personajes
que la promovieron decididamente: el mismo mitrado Monterroso y Gonzalo Dominguez.
Respecto a la segunda, la devocion soledana habia crecido y opacado el primitivo culto a
san Sebastian; tenia una cofradia, entre cuyos integrantes estaba el acaudalado Pedro de
Otalora, que financi6 la construccion del templo que sustituy6 a la vetusta ermita sebastina.
La coyuntura politica del momento y la catedra episcopal vacante fueron aprovechadas por
los cofrades de la Soledad y el mismo don Pedro, que entonces quedé nombrado patron
del santuario. En definitiva, en la portada, el clérigo de raices guipuzcoanas dejé indudable
muestra de su poder econémico, liberalidad y gusto artistico. Por otro lado, no dejan de
ser notorias la capacidad y formacién visual del maestro tallista y su taller, que legaron tan
admirada fachada. En este sentido, insisto en que se trata de un encargo con especificaciones
concretas, que revelan el imaginario de la individualidad y la colectividad. Pero quiza una
nota que nos permita amarrar estas sugerentes propuesta y lectura de la portada es un parrafo
escrito por las monjas agustinas: “Ahi se ve la generosidad del fundador de este santo
monasterio. Alli se lee su devocidn y su afecto a la soberana imagen de la Soledad. Alli en
toda la obra inmortaliz6 memoria en este mundo don Pedro”.”

La portada “franciscana”

El santuario posee otra portada, se trata de la correspondiente a su puerta sur. La fachada
consta de dos cuerpos y esta constituida por pilastras molduradas, que le dan un caracter
sobrio y un arcaizante sabor herreriano, comparado con la ostentacién de la portada principal,
ademas cuadra muy bien con las devociones representadas, vinculadas con los franciscanos.
En el primer cuerpo hay dos nichos que custodian el acceso al santuario, ahi se pueden
apreciar las esculturas de bulto de san Fernando y san Antonio de Padua. Mientras que en
la hornacina superior esta el conjunto escultérico de san José y el Nifio Jesus. En la clave
del arco de la entrada se mira un altorrelieve de san Sebastian, que nuevamente recuerda

% Citado en CUADRIELLO, Las glorias de la republica de Tlaxcala, p. 34.
% DE 1A FLOR, “El cetro con 0jos”, p. 75.
97 ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 46.
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F1G. 46. Fachada lateral. Santuario de la Soledad.

F1G. 47. Detalle. San José y el Nifio.

la advocacion de la primitiva ermita y que
publica la posible orientacion original de la
desparecida capilla, con su entrada principal
vigilando la llegada y salida de personas por
el camino real a México, la ahora llamada
calle Independencia [Fic. 46].

En el nicho superior se mira a san José
acompafiado por el Nifio Jesis que, como
simbolo premonitorio, carga un canastillo
con las herramientas propias de su oficio
de carpintero, pero que también son los
instrumentos de su futuraPasion. Ladevocion
a san José adquirioé un gran auge debido a
que en el 1 Concilio Mexicano fue nombrado
patron de la Iglesia novohispana; “san José
refrendaba sus promesas en Nueva Espafa y
de entre sus milagros el mas portentoso era
estrictamente historico: la evangelizacion
puesta al amparo de su nombre”.*s Por otra
parte, su presencia en la portada obedeceria
a que también era una devocion de Otalora;
en su testamento, encomendd su alma al
patriarca [Fic. 47].

En el nicho derecho quedo
representado san Antonio de Padua con el
Nifio Jesus [Fie. 48]. El culto al santo lisboeta
estuvo vinculado a los franciscanos, ademas,
fue uno de los santos que mas se enfoco en
la mariologia dentro de su orden. Como en
el caso de san José, don Pedro de Otélora
también tenia una especial devocion por el
franciscano; era tal que le dedic6 un retablo
en la parroquia de Santa Maria Ozolotepec
cuando iniciaba la carrera eclesiastica,
ademas, al final de su vida, encomendd su

% CUADRIELLO, “Tierra de prodigios. La ventura como
destino”, p. 181.



alma a san Antonio, que tenia fama de poder rescatar
a las &nimas del Purgatorio.

En el nicho izquierdo fue colocada una
estatua de san Fernando, rey de Castilla, que, con la
mano derecha empufiaria en ristre la espada Lobera,
con la que venci6 a los moros y rescato Sevilla para
la cristiandad, mientras que con la izquierda sujeta un
cetro; de su cuello pende anacronicamente el collar
de la Orden del Toisén de Oro.” A san Fernando
también se le vincula con los franciscanos, pues
el monarca formaba parte de las filas de la Tercera
Orden [Fic. 49]. Se sabe que la devocion y el proceso
de canonizacion de Fernando m estuvieron tefiidos
de un discurso que era peculiar en la agenda de la
pietas austriaca, que bajo el amparo de un rey santo
buscaba “reforzar el papel del principe [espafiol]
como paladin catdlico en los antiguos combates
contra los infieles”.'™ Quiza Otalora se identificaba
con el rey castellano y su lucha contra los moros
de Andalucia, pues en la parroquia de Ozolotepec
habria combatido la arraigada idolatria de los indios
zapotecas, lid que se ampli6 a toda la diocesis cuando
ejercid el cargo de provisor durante los mitrados de
Tomas de Monterroso y Nicolas del Puerto.

Como ya mencioné, Otalora tenia una
manifiesta devocion por san Antonio de Padua y
por san José. Sin embargo, del vastago de Alfonso
1x de Leo6n y dofia Berenguela, cuyo culto alcanzé
popularidad a mediados del siglo xvii, no tenemos
imagen anterior a la escultura de la Soledad. Sin
embargo, hay que recordar que su canonizacion
fue proclamada en Oaxaca durante el obispado de
Monterroso, asi que su presencia en esta portada
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FiG. 48. San Antonio de Padua y el Nifio.

F1G. 49. Detalle. San Fernando rey de
Castilla.

9 El 7 de febrero de 1671, el papa Clemente x promulgd el breve sobre el culto a san Fernando 1. MORALES J.
“Rey y santo”, p. 105; El 3 de septiembre de 1672 se permiti6 la veneracion al santo y su nombre fue colocado
en el martirologio romano de Clemente x. RODRIGUEZ, “Los reyes santos”, p. 158.

1YANEZ GARCiA, “Un predicador excelente”, p. 19.
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no es rara, porque obedeceria a una situacion coyuntural. Por todo lo anterior, se puede
percibir que Otalora Carvajal guardaba un particular afecto por devociones vinculadas a
los franciscanos, una inclinacion que tenia desde los primeros afios de vida como clérigo en
la sierra de Ozolotepec, que mantuvo e hizo explicita en el santuario soledano que elevo y

financio.

T3

En este analisis se intentd, por un lado, un acercamiento al proceso constructivo del santuario
soledano: me parece necesario sefialar que la iglesia de la Soledad reconfiguro el espacio de
la ciudad y fue concebida como un hito simbolico, amparo contra los males, sobre todo de las
epidemias, de los temblores y funcionaba a modo de vestibulo y despido para el caminante o
viajero. Otro de los cambios operados fue insertarse como eje en el ritual de la Semana Santa,
que transform¢ al santuario en el locus de lo sagrado. En cuanto a las pinturas y portadas
de la iglesia de la Soledad se intent6 dejar constancia de posibles lecturas o funciones de las
mismas, pero también se quiso mostrar como la imagen o las imagenes de culto contenian
discursos acerca de los intereses e intencionalidades de quien las sufragaba.

En cuanto a la portada y retablo principal es resaltable y especifico; por ser un estudio
de caso realizado en la periferia en relacion con la ciudad de México o Puebla, me parece
aun mas sorprendente la capacidad de generar una intervencion de notable calidad y entender
el largo camino por el cual la imagen sagrada va transitando, un proceso tan bien asimilado
que seguira siendo reutilizado por otras personas hasta el presente. Este acercamiento al
caso oaxaquefio permite comprender los procesos de representacion simbdlica en territorio
novohispano, pero también muestra que la maquinaria iconografica desplegada por los
promotores de devociones son indicios de su pensamiento e intereses. Me parece que, en
este sentido, Otalora pudo generar una memoria historica de los momentos maés algidos de
una didcesis en conflicto permanente, asi como de las primeras devociones de la ciudad, de
su preferencia por ciertos santos y de la promocion de la fiesta de la primera santa criolla
americana y de la Inmaculada Concepcion, sin olvidar que era un templo dedicado a una
imagen mariana: la Soledad de Maria. Todo esto articulado bajo un discurso y un programa
iconografico ideado por el mecenas y precursor de muchos otros en el reino.

Quedan algunos hilos por tejer en este caso: ¢Quiénes fueron los maestros que
construyeron el templo, portada y retablo? Si bien tenemos conciencia de que las pinturas
del retablo mayor fueron traidas desde Flandes, no conocemos por ahora mas del taller y
sus artifices, lo mismo sucede con la portada por la ausencia de documentacién respecto al

tallador, sus aprendices y oficiales.
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UN CULTO PARA LA CIUDAD Y EL CLERO SECULAR: EL PAPEL REFORMADOR DEL
OBISPO FRAY ANGEL MALDONADO

finales del siglo xv, el clérigo Pedro de Otélora habia puesto sobre la mesa los
A.elementos materiales y litdrgicos para que la devocion a la imagen de la Soledad de
Oaxaca aumentara aun tras su muerte. ;Pero, en la alborada de la nueva centuria, quién
tomaria la estafeta? Todo apunta a que al relevo entrd el obispo fray Angel Maldonado.
Considero que este prelado —estudiado todavia por pocos historiadores— es un actor clave
para entender los vaivenes politicos que se generaron en la Antequera virreinal durante las
dos primeras décadas del siglo xvii. Los académicos que se han detenido en la figura de
Maldonado —Francisco Canterla, William B. Taylor, David Tavarez y Rosalba Piazza— se
han enfocado en su politica en torno a la idolatria, propiciada por el caso de San Francisco
Cajonos.

Asi las cosas. Este apartado pretende hacer un retrato amplio del obispo a través de
las acciones que puso en marcha para solucionar las adversidades que se le presentaron, de
esta manera se podra visualizar su agenda politica e ideoldgica y las redes sociales en las que
se involucrd. Por tanto, este capitulo estd encaminado a analizar los sermones que predico
Maldonado en relacién con la imagen de la Soledad, pero vistos desde la Historia del Arte a
través de dos perspectivas.' La primera es recordar que las piezas de oratoria sagrada “[eran]
objetos vivientes y actuantes, insertos en una sociedad receptiva o atenta a la emision y
transmision cultural”.z La segunda se basa en la propuesta de David Brading al analizar el
lenguaje y los conceptos que se despliegan en los sermones, al tiempo que se vislumbran los
antiguos elementos de las teologias neoplatdnica y agustiniana para aplicarlos a la historia de
aquel presente; tal y como lo realizé al analizar las piezas que se escribieron para apuntalar
la apologia guadalupana.?

'En cuanto a la Historia del Arte, he de sefialar que, para el caso de México, la oratoria sagrada como fuente
de analisis, habia sido tomada en cuenta desde 1950. El precursor en esta linea fue Francisco de la Maza
con su obra El guadalupanismo mexicano, quien considera a estos discursos como una via reveladora para
identificar el pensamiento del criollismo en el espejo de la imagen y el culto a nuestra sefiora de Guadalupe. Sin
embargo, me parece que lo mas interesante del texto de De la Maza fue la atencion que puso en el papel que
jugo la oratoria como un elemento para develar los primeros significados de las imagenes del “guadalupanismo
mexicano”. Maza, El guadalupanismo mexicano, 1984; Por su parte, David Brading, al investigar la oratoria
que se desarrollé alrededor de la Guadalupana destacé su sentido profético y analizo los eventos del Antiguo
Testamento como “tipos y figuras proféticas de Cristo, la Iglesia y el Nuevo Testamento”, todas cifradas en las
apariciones del Tepeyac. BRADING, Siete sermones guadalupanos, p. 18.

2 CuaDRIELLO, “El Zodiaco mariano”, p. 27.

8 BRADING, La Virgen de Guadalupe, p. 64.
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De santuario a convento

A la muerte de don Pedro de Otélora faltaba concluir el Gltimo de los monumentos por el
que seria recordado, a saber, el convento de agustinas de santa Ménica, anexo a la iglesia
de la Soledad. Segun las Memorias escritas por las monjas, Fernando Méndez, capellan del
santuario de la Soledad, fue quien propuso a Otélora la fundacion de una nueva clausura
femenina en la Antequera novohispana. El relato, por su sentido retdrico, presenta la
construccion del edificio como una predestinacion: Otalora visitaba con frecuencia la fabrica
material para constatar los avances de la obra; en una ocasion Méndez lo convid6 a subir
a una parte alta de la edificacion, desde donde le hizo ver la necesidad de crear un coro
de virgenes que cuidara de la imagen.“ Otalora no estaba del todo convencido, en especial
porque consideraba que los escurrimientos del cerro en el que est4 enquistado el santuario
serian un problema que afectaria la estabilidad y solidez del pretendido edificio. Entonces,
Méndez expuso la viabilidad fisica y espiritual del proyecto; los argumentos que esgrimio
convencieron a Otélora, que, acto seguido, saco unas llaves y se las entreg6 diciendo: “Cuanto
esta debajo de estas llaves, cuanto tengo, nada de ello, desde este momento, es mio; todo es
de la Virgen de la Soledad”.s Es posible que en este pasaje las monjas hagan una correlacion
con la narracion escrituraria en la que Jesus otorga las Ilaves de la Iglesia a Pedro: “Ati daré
las llaves del reino de los cielos; y todo lo que ligares en la tierra serd ligado en los cielos”.

Ahora bien, es de notar que cuando se solicitd permiso al Consejo de Indias para
levantar el edificio, la autorizacién fue denegada. Cabe recordar que la construccion de
cualquier iglesia, capilla o convento debia contar con la anuencia del patrono de la Iglesia
en las Indias: el rey de Espafa. El expediente de solicitud incluia los testimonios de las
oOrdenes religiosas ya instaladas, el del cabildo secular y el del cabildo catedral, que sefialaban
que el nuevo proyecto no danaria los edificios aledafios ni los intereses de los conventos ya
existentes. Ademas, la carpeta integraba las valuaciones de los bienes de don Pedro, que
sumaban 27,500 pesos, entre casas y terrenos. Sin embargo, la cifra no era suficiente para
sostener a las once monjas que habitarian el monasterio, para ello era necesario acreditar,
al menos, 39,000 pesos. Otalora se comprometié a completar lo faltante para asegurar la
fundacion, sin embargo, su palabra no fue suficiente y se le neg6 el permiso de la corte. A pesar
de todo, la documentacion indica que los trabajos de cimentacion iniciaron y prosiguieron,
aun sin la validacion real.”

* ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 47

> ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 48

¢ Mt. 16: 17-20.

7 Recopilacion de leyes de los reinos de las Indias, libro 1, titulo vi, ley xLiv: “Cuando una persona de su propia
hacienda quisiere fundar monasterio, hospital, ermita, iglesia u otra obra de piedad en nuestras Indias, precisa
la licencia nuestra.
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Otalora no vio concluido este Gltimo proyecto, pues la muerte le alcanzé, pero la
precision y el empefio hicieron su parte. Entonces la obra quedé en manos de sus albaceas
testamentarios: Fernando Méndez y Juan de Balderas. Ambos insistieron en la fundacion
del convento y otorgaron un poder al canciller Alonso Davalos Bracamontes para que se
encargara de conseguir a los testigos adecuados que pudieran dar fe de la utilidad publica del
monasterio.® Entre las razones que justificaban la obra se sefialaba que habia muchos vecinos
espafioles adinerados en la ciudad, cuyas hijas, que pretendiesen hacer vida contemplativa,
no podrian cumplir con tan piadoso propdsito, pues en la urbe sélo existian dos claustros: el
de la Inmaculada Concepcion y el de Santa Catarina; otra era la inexistencia de un convento
de inspiracién agustina, pues el mas préximo —establecido por el obispo Fernandez de Santa
Cruz- estaba hasta la Puebla; y una Gltima razon era que la fundacion ayudaria al “bien
comun” porque las monjas estarian al cuidado de la imagen de la Soledad y ademas rezarian
por la salud del rey y el aumento de sus vasallos, la conservacion de la Monarquia y la
ciudad, por tanto, la labor de las agustinas era fundamental para engarzar la fisonomia de una
republica celestial.

En la misma linea, el término “bien comun” ubicaba a la fundacion en el escenario de
las donaciones sociales como una forma de participacion de Otélora en la resolucion de los
males que agquejaban a la sociedad, y de esa forma “encauzar la responsabilidad solidaria que
tiene cada hombre dentro de su comunidad y ain en la entera sociedad humana”.® Con la
construccion del edificio monjil, don Pedro seguia el espiritu de la Quinta Partida, que en su
titulo 1v indica: “Dar es una manera de gracias, es de amor, que usan los hombres entre si”.1

La fabrica del convento se concluyo6 a finales de 1696, en la misma fecha que llego
la aprobacién de su fundacion, se trataba de algo aparentemente normal, hasta cierto punto.
Todos los involucrados participarian de la buena noticia, desde el obispo poblano, Manuel
Fernandez de Santa Cruz, protector y promotor del convento angelopolitano de Santa
Monica, quien seleccion6 a las monjas que pasarian a Oaxaca; hasta el albacea testamentario
de Otélora, Juan de Balderas, que, junto con el vicario José Ramirez Aguilar, realiz6 todos
los preparativos para darles la bienvenida a las agustinas.

Las cinco monjas fundadoras iniciaron el accidentado camino de la Puebla a Antequera
del Valle acompafadas de Ignacio Asenjo, candnigo poblano que era su capellan confesor. Al
arribar al territorio del Marquesado fueron atendidas por Balderas y su esposa Maria Franco
Medinilla en una casa que tenian preparada para ellas, a ese lugar acudieron también los
dos cabildos de la ciudad para darles la bienvenida. Ademas, se aprovech6 el momento para

§ Davalos Bracamonte formo parte del grupo del grupo dirigente del consulado de comerciantes de la ciudad
de México. Véase EsCAMILLA, Los intereses mal entendidos, p. 88.

® AGUERRE, “El bien comtin en Indias”, p. 91.

10 AGUERRE, “El bien comun en Indias”, p. 93.
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acordar la forma en que las agustinas entrarian a la ciudad.
Las monjas ingresaron a la urbe el 14 de enero de 1697 ante la mirada de los distintos

estamentos. El orden de la procesion fue el siguiente, bajo la capa de san Agustin:
Iba por delante la sagrada sefial de nuestra redencién, la cruz alta de la iglesia.
Acompafiaban, en dos largas y bien formadas hileras, los dos numerosos colegios
de Santa Cruz y San Bartolomé, se guiase, por sus antigliedades, las religiosas
comunidades. Daba en su seguimiento principio el gravisimo y venerable clero,
acompafiando una imagen del glorioso patriarca y doctor san Agustin, vestido de
pontificales ornamentos que, puestas en aseadas curiosas andas, cargaban eclesidsticos
hombros. Habiase prevenido esta imagen, no s6lo por un gran padre de la Iglesia,
doctor y obispo, sino por ser el padre legitimo de esta nuestra recoleta religion y aun
de muchas que militan debajo de los santos estandartes de su regla [...] en el Gltimo
lugar iba el cabildo eclesiastico."

A la cabeza de las religiosas estaba la madre Maria Teresa, monja de velo blanco; le seguian
Maria de San José, madre de novicias; luego Antonia de la Madre de Dios, quien ocupo el
oficio de tornera; la madre Ana de San Jos¢, subpriora; y por Gltimo la priora Bernarda Teresa
de Santa Cruz. En todo momento estuvo de acompafiante Ignacio Asenjo y Crespo.

Ya dentro de la traza antequerana, las monjas recibieron la custodia de la imagen de
la Soledad, a la que debian cuidar, vestir y aderezar durante las celebraciones que marcaba
el calendario liturgico: la procesion de la Semana Santa, el dia de su fiesta, cada 18 de
diciembre; y extraordinariamente cuando salia en rogativa rumbo a la catedral a consecuencia
de los desastres naturales o demas ocasiones. La tarea de las recoletas, siempre con apoyo
del obispo antequerano, resulté fundamental para la promocion y nuevo impulso de la Virgen
soledana.

Un obispo en medio de la guerra y el conflicto

Tras la muerte del obispo Isidro Sarifiana (1696) se hizo patente la falta de liderazgo en el
cabildo catedral de Oaxaca, lo que provoco nulo interés de los capitulares para continuar
con los proyectos que habia puesto en marcha, por ejemplo, el mantenimiento de la carcel
para idolatras. Asi, el capellan Manuel Hidalgo denuncié las precarias condiciones en las
que se mantenia a los maestros de ceremonias que estaban presos; sefialaba que desde la
muerte de Sarifiana nadie se ocupaba de los recluidos, que permanecian en aislamiento y con
carencia de medicinas y alimentos; consideraba que “aunque son reos de tan grave ofensa

" ECHEVERRIA, Memorias religiosas y ejemplares noticias, p. 89.
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de Dios, teniéndola purgada como la tienen, no obstante son nuestros projimos, miserables y
desvalidos”.”> Las malas condiciones y la falta de recursos para la carcel eran evidentes, asi
que, para mejorar la situacion, parte del dinero de los beneficios vacantes fueron utilizados
para cubrir las necesidades mencionadas.” Al tema de la carcel vendria a agregarse el caso
de Cajonos de 1700, que en términos sucintos implico el linchamiento de un par de indios a
manos de otros indios, después que los primeros denunciaron la participacién de los segundos
en una ceremonia idolatrica. Este escandaloso hecho sac6 al cabildo catedral de su aparente
indolencia para estar al pendiente del asunto, aunque al final —en tanto que se trataba de un
homicidio, un crimen civil- el alcalde mayor de la poblacion atrajo el caso.

En 1700 se suscitdo un cambio de amplia magnitud en el status quo de la monarquia
hispanica; la vacatio regis daba un vuelco con el ascenso de Felipe de Anjou al trono, lo que
provoco la guerra de sucesion, cuyas consecuencias repercutieron indefectiblemente en la
sociedad de la Nueva Espafia. En este escenario de relevo y tension llegaron a Antequera
las primeras noticias sobre el nuevo titular de la diocesis: el ocafiense Angel Maldonado.
El cabildo eclesiastico iniciaba los preparativos para el recibimiento del nuevo prelado, que
tardaria dos afios en llegar a su catedra. Cabe aclarar que el nombramiento ocurri6 antes de
la muerte de Carlos 1. Quiza el retraso en la toma de posesion de la didcesis se debid a los
continuos problemas que se suscitaron cuando el rey modifico su testamento para nombrar
como sucesor a su sobrino Felipe de Anjou. La eleccion de un principe francés, nieto de Luis
x1v, para el trono espafiol, provoco el descontento y reaccion de las potencias europeas, pero
también se desatd la inestabilidad dentro del reino. A la par se despleg6 toda una camparia de
juras y legitimacién del nuevo monarca a través de la oratoria sagrada, la cual tenia un gran
peso, como lo ha sefialado Salvador Cardenas: “Segun una antigua tradicion juridica romana,
debia expresarse simbdlicamente en forma de cantos, es decir, coOmo carmen —propiamente
carmine”. La Nueva Espafia no fue indiferente a estas muestras de lealtad, y entonces las
ciudades hicieron lo propio.’

Maldonado llegd a Oaxaca en 1702, contaba con una cédula real y una bula para ser
obispo de Antequera del Valle. En julio de ese afo, el cabildo catedral y algunos pobladores
acordaron ir a las casas episcopales para desde ahi acompafiar al nuevo prelado hasta la iglesia
catedral, donde tendria lugar su colocacién y toma de posesion. Las campanas catedralicias
y de las diferentes iglesias de la urbe resonaron para dar paso a Su llustrisima. Una vez
al interior de la sala capitular, estando de pie y frente a todo el cabildo, protestd lo que

2 AHAAO, Actas de cabildo, libro 11, f. 105.

13 TAVAREZ, Las guerras invisibles, p. 334.

14 Se ordeno llevar a acabo todo lo necesario para recibir al nuevo obispo, desde su arribo a \eracruz: prepararle
comida, chocolate y fuegos artificiales, asi como un arco de entrada. AHAAO, Actas de cabildo, 18 de agosto
de 1700, libro 1, ff. 210v-212r.

15 CARDENAS, “La imagen de Felipe v en las festividades”, p.296.
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se denominaba “Fe”. Posteriormente
en la capilla coral se cantd el Te deum
laudamus. Después, el cuerpo colegiado
se reunio en el coro y el dedn anuncio
que fray Angel Maldonado “habia
sido nombrado obispo y que se le daba
posesion de la didcesis™. e

Maldonado nacié en Ocafia,
provincia de Toledo, el 27 de julio de
1660; form¢ parte de los religiosos
de San Bernardo y tenia los grados de
maestro y doctor en Teologia por la
Universidad de Alcala.” El 3 de agosto
de 1699 fue presentado al obispado
de Comayagua (Honduras), pero no
, llegb a tomar posesion. Ya cuando
Fic. 1. Fray Angel Maldonado, 6leo sobre tela, siglo 5 )
xvil. Sala Capitular, Catedral de Oaxaca. se desempefiaba como mitrado de

Antequera, en 1712, fue promovido a la
didcesis de Orihuela, a la que renuncio; lo mismo sucedio en 1726 cuando se le ofreci6 la de
Michoacén. Falleci6 en plenitud de su poder en la ciudad de Oaxaca el 17 de abril de 1728.'
Beristain caracterizo a fray Angel Maldonado como una persona de contrastes que “vivio
como pobre monje entre los brillos de la dignidad episcopal; y a los 26 afios de obispo de
Ameérica murid en cama y ropa prestada”.”

Los datos sobre su trayectoria, hasta ahora localizados, son escuetos, pero su retrato
permite visualizarlo mejor. Pocas imagenes existen de Maldonado, entre ellas podemos
mencionar dos retratos; uno se localiza en la Sala Capitular de la Catedral (descrito a
continuacion) y el otro en el Museo de la Basilica la Soledad [Fic. 1].

Rodeado por un cortinaje de damasco se distingue la fisonomia del obispo de
Oaxaca, que viste una capa roja, manteo y toga blanca; del cuello pende una cadena con la
cruz pectoral, propia de su dignidad episcopal. La mirada esta dirigida al espectador para
introducirlo al cuadro. La nariz es respingada y fina; los ojos grandes y las cejas delineadas
complementan la delicadeza del rostro de contorno ovalado. Se alcanza a mirar la tonsura,
simbolo de renuncia. El brazo izquierdo reposa sobre un escritorio y los dedos se dejan caer

' AHAAO, Actas de cabildo, libro 11, 20 julio de 1702, ft. 248-251.

17 CANTERLA, La Iglesia en Oaxaca, p. 4.

8 PEREZ, Recuerdos del episcopado oaxaqueriio, 1888.

19 BERISTAIN DE SOUZA, Biblioteca hispanoamericana, t. 11, pp. 228-229.
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con delicadeza sobre el mismo. A un costado es posible distinguir dos mitras, que refieren a
que el retratado fue presentado al obispado de Comayagua y al de Antequera, de este Gltimo
en posesion. La mano derecha sostiene un pequefio libro y con el dedo indice divide el
volumen para indicar la pagina que estaba leyendo, en el mismo dedo se distingue su anillo
como principe de la Iglesia. Por su parte, las plumas dentro del tintero denotan su calidad de
intelectual, y probablemente de predicador, por la gran cantidad de sermones que escribid;
a un costado se mira un crucifijo. Y, por ultimo, se observa ‘“el otro retrato” genealodgico
del prelado, su cuerpo trascendente, es decir, su escudo de armas, compuesto por una barra
jaquelada acompafiada en el cantdn diestro por un brazo que ase un baculo episcopal y una
flor de lis, y en el canton siniestro de la punta, una mitra. Como figuras externas al escudo
se miran cuatro cruces —dos flordelisadas, una griega patada y una florenzada— en sendos
circulos dispuestos en el borde de los cantones diestros y siniestros del jefe y de la punta. Asi,
el blason estaria constituido por las armas del linaje —la barra jaquelada— y por las de oficio
—flor de lis que alude a la Virgen, baculo episcopal, mitra y cruces—, es decir, las figuras que
habrian sido adoptadas por Maldonado al elegir la carrera eclesiastica.

Una vez que fray Angel tom6 posesion de su didcesis, se le informé de lo sucedido en
el pueblo de San Francisco Cajonos en 1700, cuando ocurri6 el linchamiento de dos fiscales
indios, que derivo en el encarcelamiento y decapitacion de 15 supuestos responsables, cuyas
cabezas fueron colocadas en picas y exhibidas en la plaza del poblado. La primera accion
realizada por Maldonado fue una visita episcopal por la sierra norte durante el invierno
de 1702. La visita era una de las obligaciones de los obispos que debian realizar cada afio
para fiscalizar la administracion e introducir la doctrina, expeler las herejias y reformar las
costumbres,”* segin lo habia formulado el Concilio de Trento, que afianzé la figura del
mitrado a través del fortalecimiento de sus facultades para legislar “y potestad de ordenar,
moderar, castigar y ejecutar, segun los estatutos candnicos, cuanto les pareciera necesario
segun su prudencia, en orden a la enmienda de los subditos y a la utilidad de su didcesis todas
las cosas pertenecientes a la visita, y a la correccion de las costumbres”.22

Durante el recorrido por Villa Alta, el prelado se percatd de diferentes practicas
irregulares, que le llevaron a considerar una reforma de las costumbres y la administracion de
la vida parroquial y su base econdmica. Con apenas cuatro meses en la catedra, mediante una
carta redactada en diciembre de 1702, sefialaba que era necesario que la produccion de grana
y algodon fuera diezmada; sus justificaciones eran dos: la primera, que por la siembra de un
solo producto se habia descuidado la de otros: maiz y frijol; y la segunda, la mas grave a su

D P1azzA, La conciencia oscura, p. 113.

21 AGI, México 880, foto 49. El expediente fue consultado de manera digital, muchas veces las fojas no
estan numeradas, por lo cual crei conveniente poner el nimero de foto. Agradezco al Dr. Sergio Navarrete la
facilitacion del legajo.

22 Citado por TRASLOSHEROS, Historia judicial eclesidstica de la Nueva Espaiia, p. 34. Ahora, estas facultades
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parecer, era que la grana producida por los indios no pagaba ninglin impuesto, y que al final,
quienes hacian uso comercial de ella eran los espafioles, a quienes tampoco se pedia nada
porque se amparaban en el argumento de que no era una mercancia que ellos produjeran.
Pero éstas no fueron las Unicas observaciones que el prelado hizo, también se molestd por
los fraudes que realizaban los alcaldes en el trafico y negocio del insecto tintoreo.? A ello
se sumo el reclamo por el poco cuidado de la Orden de Predicadores en el combate de la
idolatria de los indios.*

Al siguiente afio, estando en Yanhuitlan, Maldonado volvié a escribir al rey diciendo
que en el tiempo que llevaba visitando las doctrinas y curatos de su obispado habia notado
que la mayoria era administrada por los dominicos, a quienes “hallaba con mucha flojedad”,
ademas volvié a denunciar la persistente idolatria en 112 pueblos de la region serrana de
Villa Alta. EI mitrado no perdi6 la oportunidad para acusar que ante tal situacion amonestd
a los padres predicadores durante la visita, quienes respondieron que él no podia imponerles
censuras, porque los obispos no tenian jurisdiccion sobre ellos. El prelado finalmente decidio
no “pleitear”, pero si solicité una real cédula para que se pusiera remedio al asunto y que se
respetara su autoridad. Estas fueron las primeras pequefias chispas de un problema que con
el tiempo incendiaria el paisaje de su didcesis.

Mientras estos problemas eran expresados por Maldonado a la Real Audiencia de
México y posteriormente al Consejo de Indias, situaciones mas urgentes preocupaban a todos,
en especial la sucesién espafiola, que habia generado no pocas dudas en torno a la legitimidad
del duque de Anjou, mismas que alcanzaron a la surefia Antequera, donde la economia
marchaba gracias a los grandes mercaderes que exportaban grana al Viejo Continente. Asi,
el panorama no era nada halagador para los comerciantes, sobre todo cuando llegaron las
noticias de lo acontecido en el puerto de Vigo, Galicia, en donde fueron capturados diecisiete
buques mercantes, incluidos los navios franceses que acompafaban a la flota. La plata que
iba en las naves se salvo gracias a que oportunamente fue desembarcada, pero para desgracia
de los comerciantes fue secuestrada para financiar la causa del Borbon.

Para calmar la tormenta que desatd el secuestro de la plata, el obispo de Oaxaca
predico un sermon el dia de la Exaltacion de la Santa Cruz en la iglesia catedral. Ahi, el
prelado utilizé varias figuras vetero y neotestamentarias para persuadir a sus ovejas de
mantener su lealtad a Felipe de Borbén. En esta pieza dio testimonio de que él presencio la
llegada del heredero francés: “Pues yo estaba en Espafia, y sé que cuando vino a coronarse

ya las poseian los obispos antes del Concilio, pues —como sefiala Leticia Pérez Puente— “La iglesia romana es
una institucion jerarquica que va del papa a los obispos y de ellos a los curas diocesanos o seculares. Esquema
roto en América cuando, saltdndose la autoridad episcopal, se fundamentaron en el rey y el papado la accion
parroquial de los frailes”. PEREZ PUENTE, “Dos proyectos postergados”, p. 21.

3 AGI, México 877. Carta fechada por fray Angel Maldonado en Villa Alta, 26 de diciembre de 1702.

2 Algunos de estos datos ya han sido publicados en RUBIAL, La Iglesia en el México colonial, p. 315.
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tardd mucho en el camino y vino a la Corte muy despacio. Pues como ahora es tanto lo que
se acelera. Para manifestar el amor, y fineza con que nos mira”. Durante toda su prédica, se
dirigi6 a sus escuchas para insistir que eran lamentables los sucesos de Vigo, e inquiria sobre
los responsables de tal dafio. Para justificar el hecho, retom6 un pasaje del profeta Ezequiel,
en el cual se relataba que las naciones de Gog y Magog sabian que los hebreos tenian mucha
plata y oro, y por lo tanto decidieron robar parte de esas riquezas.?® Entonces, Maldonado
establecia una analogia entre la historia veterotestamentaria y los hechos recientes: “Aquellos
hombres que se hallaron en el puerto, en los vasos de nuestra flota, ;no sabian con certeza que
los enemigos codiciaban robar su plata, su oro y preciosos géneros? ;No veian también que
era un puerto sin muro y sin defesa, en que pudiesen cuerdamente confiar?”. En palabras del
enérgico prelado, era légico lo que habia acontecido, y en cierta manera defendia a Felipe v.
Para el obispo de Oaxaca los culpables eran otros: “Y nos dicen, los que entienden de esto,
que aquellos principales, que juzgo llaman diputados, y cargadores de flota, ocasionaron la
detencion [y] se siguio la desgracia. Y si esto es asi, no me admira tan torpe yerro. Porque
estos hombres, como tan ricos tratan en grueso hasta el discurrir. No es sélo sospecha o
malicia mia”.?

Maldonado aconsejaba resignacion a sus “humildes ovejas” ante las desventuras que
estaban padeciendo: “Mirado por el uno, aflige, mirando por el otro consuela”. El prelado
cerré la pieza pidiendo por el rey y la proteccion de todos los vasallos: “Por los Luises de
Francia, [por] los Fernandos y Alfonsos de Castilla. A todo exceda y tremole victoriosos
en los estandartes de nuestra catdlica Monarquia, timbres ain mas gloriosos, su valor y su
hora hasta que reduzca los lobos de la herejia a vos cordero tefiido de purpura, y al pastor de
vuestro rebafio en continua sucesion”.”

La situacion en el Viejo Continente no mejor6 con el paso de los afios, pues habia
conflictos, dudas y temor por algin ataque. En Oaxaca, Maldonado seguiria con su labor
pastoral en los diferentes pueblos de su provincia. En 1705, con la experiencia de esas
primeras visitas, el obispo informd y justifico ante el virrey su pretension de que 10 doctrinas
de los dominicos pasaran al clero secular. Al afio siguiente, la primera propuesta fue aceptada,
y los frailes tuvieron que acatar la orden, no del todo contentos.” Sin embargo, en 1708 el

% CEHM-CARSO, MALDONADO, Oracion evangélica en la solemnidad que, a la santa Cruz de Huatulco, p. 100.
26 Aqui cabe aclarar que esta pieza se imprimid por primera vez en 1703, para después ser reimpresa en tres
ocasiones. La obra corri6 por cuenta de Juan Damian Yoldi, alcalde ordinario y teniente corregidor de la ciudad;
estuvo dedicada a Don Francisco Fernandez de la Cueva, duque de Alburquerque; los pareceres fueron escritos
por Juan Fermin de Arizmendi, ex definidor de la provincia de la Santisimo Nombre de Jesus, notario apostolico
y prior del Real Convento de San Agustin; y por fray Joseph Carson, lector de Teologia del Convento Grande
de San Agustin de México, prior del convento de la ciudad de Antequera Valle de Oaxaca y definidor de la
provincia del Santisimo Nombre de Jesus de la Nueva Espafia. BFB, MALDONADO, Oracion evangélica en la
solemnidad que, a la santa Cruz de Huatulco, p.67.

27 BFB, MALDONADO, Oracion evangélica en la solemnidad que, a la santa Cruz de Huatulco, p. 72.

28 TAVAREZ, Las guerras invisibles, p. 400.
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prelado pretendi6 dividir 12 doctrinas mas en 32. Entonces inici6 una acre confrontacion
entre Maldonado y los padres predicadores. Y la gravedad que alcanzé el asunto derivé en
la intervencion de la Real Audiencia. Ante lo delicado del tema, el virrey tomd la decision
de convocar a una junta de tedlogos, juristas y canonistas, entre ellos el rector de la Real
y Pontificia Universidad de México, doctor Francisco de Oyangen; los catedraticos de
canones 'y leyes, doctores Nicolas de Cervantes y Joseph de Leon; los catedraticos de sagrada
Teologia, doctores Antonio de Gama y Juan Ignacio de Castorena, y el padre Matias Blanco
de la Compafiia de Jesus. La opinidn de los convocados fue que, si el obispo pensaba que
habia desatencion de las parroquias, se debian colocar tenientes coadjutores y no realizar la
division; una lista de los candidatos idéneos en moral y en las lenguas zapoteca y mixteca seria
enviada por el provincial de los dominicos a Maldonado, para que entonces seleccionara a los
que se considerara aptos. Asi, esta medida calmé momentaneamente los animos.> Las copias
de todos los papeles generados fueron remitidas al Consejo de Indias en 1708, mientras el
conflicto continuaba en Oaxaca.®

Planteado el problema de la division de parroquias, la primera pregunta que surge es
¢alguien de mas autoridad orden6 a Maldonado iniciar la division? VVayamos al expediente:
el obispo, en tanto que cabeza de la didcesis, no dudé en ejercer sus facultades, basado en
las fuentes juridicas que las validaban: el derecho candnico —las resoluciones del Concilio
de Trento—, el derecho consustancial emanado del monarca y la tradicion apostélica de la
Iglesia. A su entender, la division de parroquias era algo que le correspondia por derecho.’' Y
asi, apelando a las normas tridentinas, el mitrado sefial6 que “estan sujetos a la [...] visitacion
y correccion del obispo las personas regulares [que] tienen canonica colocacién y aquellos
[que] hacen veces de curas y de vicarios en aquellas cosas que pertenecen a la administracion
de los santos sacramentos”.® El obispo indico que estaba facultado para instituir parrocos
regulares y deputarle vicarios. La argumentacion era contundente, pero la Real Audiencia
respondio que, si bien el mitrado estaba en lo cierto, lamentablemente ya se habia decidido la
no division de las 12 parroquias; se le agradeci6 la preocupacion por sus ovejas, pero nada se
podia hacer, y asi se le animd a continuar con su buen desempefio como pastor.

En la argumentacion episcopal se citd una cédula de 1583 referente a Tlaxcalay Puebla,
que indicaba que, segun lo establecido por la Iglesia romana y la antigua “costumbre”, a los
clérigos les pertenecia la administracion de los sacramentos, a falta de ellos lo hicieron los
mendicantes, pero “en adelante, habiendo clérigos idoneos y suficientes, los paréis en dichos
curatos, doctrinas y beneficios prefiriéndolos a los frailes”.® Es decir, la cédula reconocia la

2 AGI, México 880, fotos 22-23.

30 AGI, México 880, fotos 115-117.
3L AGI, México 880, fotos 645 y 663.
32 AGI, México 880, fotos 62-63.

3 AGI, México 880, foto 680.
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administracion de los frailes como unasituacion temporal y extraordinaria que debia cesar para
entonces continuar con el orden natural de la Iglesia apostolica.* Asi, Maldonado también
acudié al derecho natural y divino, a su entender: “Lo que juzga la cortedad mia es que todas
las disposiciones y reales que hablan de los curatos de los religiosos no son propiamente
dispensaciones, sino una explicacion o ensefianza de los que indican los derechos divino y
natural. Uno y otro derecho dictan que para socorrer las necesidades de las almas se han de
poner todos los medios posibles”. Y mediante este recurso de poner medios posibles, se habia
tomado la decision de permitir que los religiosos se hicieran cargo de las doctrinas, en caso
de no haberse tomado estas medidas hubiesen padecido los indios.*

Por su parte, los dominicos esgrimieron la bula Exponi Nobis de 1567, que permitia
que las 6rdenes mendicantes se hicieran cargo de la administracion de los sacramentos en la
Nueva Espafa.’ Los frailes se oponian a la division de las parroquias porque, a su parecer,
no era conveniente poner seculares abruptamente, ya que la mayoria de ellos no dominaban
los idiomas de los indios de la didcesis; era necesario primero:

Instruirlos en las lenguas dificiles de los naturales; pues es publico que el medio

anico que ha tenido la provincia para la crianza de tantos ministros y tan aventajadas

lenguas como ha tenido, y tiene ha sido enviar a las vicarias sujetos idoneos y habiles
para aprender las lenguas y soltarse en hablarlas.?”

En este punto, tanto el obispo como los frailes estaban en su derecho de exigir aquello que les
correspondia conforme a justicia, como bien indica el investigador Jorge Traslosheros: “Fue
el natural conflicto jurisdiccional entre quien detenta por propio derecho una jurisdiccion
y quienes tienen privilegios ganados con el tiempo”.*® En razén de esto, Maldonado, al
parecer, tomo la decisién de dividir las parroquias basandose en su obligacion de reformar las
costumbres, sefialada y respaldada por el derecho candnico, que se hacia efectiva mediante
la visita. Estas medidas, al final de cuentas, estaban encaminadas a devolver a la Iglesia a su
“estado natural”: los seculares a cargo de la imparticion de los sacramentos y los regulares
haciendo vida contemplativa y en comunidad dentro de los conventos.** Asi, se puede

% Pérez Puente menciona que, en 1574, el rey habia ordenado a los religiosos dar a su virrey una lista de los
que ocuparan el oficio de cura, pero, como en otras ocasiones, €éstos hicieron caso omiso y se justificaron.
Como respuesta, el rey expidio la cédula de 1583: “A los clérigos pertenece la administracion de los santos
sacramentos [...] ayudandose como de coadjutores en predicar y confesar de los religiosos de las ordenes, y
que, si en esas partes por concesién apostélica se ha encargado a los religiosos de las mendicantes doctrinas y
curados, fue por falta que habia de los dichos clérigos sacerdotes”. Citado en PirEz PUENTE, “Dos proyectos
postergados”, pp. 22-23.

% AGI, México 880, foto 681.

3¢ Citado en PErEz PUENTE, “Dos proyectos postergados”, p. 22.

37 AGI, México 880, fotos 602-603 y 586-587.

38 TRASLOSHEROS, Historia judicial eclesidstica de la Nueva Espaiia, p. 22.

39 Estoy consciente de que en Nueva Espafia no habia un orden natural de la Iglesia, pues por evidentes razones
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concluir que Maldonado impulsé su propia politica pastoral como cabeza de la didcesis y
sucesor de los apostoles.

Mientras continuaba el proceso de la division de parroquias, los cambios politicos
que se suscitaban en Espafia y en la misma familia real no pasaron desapercibidos para
el obispo. En medio de la guerra sucesoria, el 25 de agosto de 1707 se registré un feliz
suceso: el nacimiento del primer vastago de Felipe v y Maria Luisa Gabriela de Saboya. El
alumbramiento tuvo lugar el dia de san Luis Rey de Francia, por tanto, el pequefio fue llamado
Luis. La noticia cruzé el Atlantico y Maldonado no quedé indiferente, sino que se apresurd
a encomendar al principe recién nacido a la Virgen de la Soledad. El viernes santo de ese
afio, la antequerana imagen mariana dejo su santuario y se le llevé en rogativa a la catedral.
Durante ocho dias, la escultura permanecié en dicho recinto, mientras tanto, el obispo no
dudo en recordar a los fieles “que ningtn beneficio se conseguiria sin la interposicion de esta
soberana protectora nuestra”.«

El parto real significaba la permanencia de la nueva dinastia en el trono espafiol.
Maldonado entendia perfectamente la situacion y destacaba que “las utilidades del nacimiento
de nuestro principe son la paz, el alivio y el descanso de nuestra monarquia”.* El obispo de
Antequera no dejé de predicar en torno al tema e insistia que se debia agradecer a la Virgen
de la Soledad de Oaxaca por el principe de Asturias: “Le logra Maria santisima de la Soledad
y no lo logran otro santos con igual excelencia; porque este logro se vincula a quien se acerca
a Cristo en la cruz sin que se le haga suplemento. Y esto sélo se verifica en Maria santisima
y no en otro algun santo”.2 En la oracion que pronuncid, para dar por finalizada la visita
de la imagen a la iglesia catedral, Maldonado no dud6 en volver a exaltar a la Soledad de

los frailes se tuvieron que hacer responsables de la evangelizacion. Pero lo que si pretendid el obispo Maldonado
fue tratar de aplicar la jerarquia que habia en la Iglesia romana.

40 Aqui me gustaria indicar que este sermon se reimprimio tres veces, tanto en Puebla, México y Valladolid.
CEHM-CARs0, MALDONADO, Oracion evangélica predicada en la santa iglesia catedral de Antequera, segundo
dia de pascua de Resurreccion, p. 3.

4 CEHM-CaRrso, MALDONADO, Oracion evangélica predicada en la santa iglesia catedral de Antequera,
segundo dia de pascua de Resurreccion, p. 10.

“2 De nueva cuenta, sefialar que este sermon también cuenta con tres reimpresiones. Aqui cito la edicién impresa
en 1708 en el taller poblano de Diego Fernandez de Leén. La dedicatoria estd dirigida a Miguel Calderéon
de la Barca. En la misma linea hay que mencionar que cada reimpresién y sus aprobaciones corrieron por
cuenta de diferentes personas. Pero cada vez que se reimprimieron las obras, los que aprobaron o dedicaron
las piezas van cambiando. En la que se imprimid en Valladolid se menciona que fue financiada por un monje
afecto al obispo; la de 1709 se imprimi6 en la Puebla por Fernandez Ledn y el parecer fue dado por el doctor
Francisco Antonio, rector del Colegio del Espiritu Santo de la Compafiia de Jesus y decano en la Universidad
de México. En otra reimpresion, de 1709, también poblana, el sentir quedo bajo la responsabilidad del doctor
Gaspar Isidro Martinez de Trillantes, canénigo lectoral de Puebla y examinador sinodal. El otro sentir de la
obra estuvo a cargo de Miguel de Castilla, catedratico de prima de sagrada Teologia en el colegio de San Pedro
y San Pablo, calificador del Santo Oficio y prefecto de la ilustrisima congregacion del Salvador; se incluy6 en
la compilacion de sermones que realizo Baltazar Montoya Maldonado en 1721. CEHM-CARSO, MALDONADO,
Oracion panegirica predicada en la santa iglesia catedral de Antequera, ultimo dia del octavario que celebro
dicha santa iglesia en nacimiento de gracias por el nacimiento del principe real de Asturias, p. 3.
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Oaxaca. La dedicacion® de la edicién impresa del discurso quedo a cargo de Pedro Antonio

de Aguirre, que indicaba:
Hacerle cargo su singular viveza del concurso de las demas imagenes de nuestra sefiora
acreedores al beneficio, y concluye, que por muchas Marias iméagenes de la sola entre
todas las mujeres; por muchas Marias que concurran en el monte de las piedades le
dan la palma del Fénix a la Soledad los favores [...] Nadie duda, sefior excelentisimo,
que la graciosa imagen de Nuestra sefiora de la Almudena, de la Soledad de Madrid
y la maravillosa de Nuestra sefiora de Guadalupe y de los Remedios de México son
diversas imagenes y una sola Maria sefiora, pero debajo de este reconocimiento la
festiva aclamacion publica de esta mexicana corte ha reconocido y predicado a Nuestra
sefora de los Remedios el beneficio; y no habré faltado dentro de casa excelentisima
devocion que le rece y agradezca a la de Almudena la piedad y el excelentisimo
reconocimiento de Alburquerque, cediendo a nadie atribuye desde luego a la Soledad
la merced. Veo y admiro desde luego a la Soledad la merced.*

Ademaés de la obviedad localista de su exordio, es destacable la circulacion que tenian los
sermones como recursos de propaganda. En la villa y corte de Madrid se agradecia a la
Virgen de la Almudena, mientras que en la ciudad de México se daba gracias a la Virgen de
los Remedios y en Antequera del Valle de Oaxaca se atribuia el nacimiento del principe a la
Soledad. Iniciaba en esos afios el uso de la Virgen de la Soledad por parte de Maldonado como
protectora del rey Felipe v y le reconocia su intervencion en el nacimiento del principe de
Asturias en razon misma de su advocacion festiva como Virgen de la Expectacion, celebrando
la fertilidad de la reina. Ademaés de ello, la pieza de oratoria también nos devela las relaciones
de Maldonado con otros oradores. La obra fue dedicada a Miguel Calderédn de la Barca (oidor
decano de la Real Audiencia de México, que ocupd una plaza en el Consejo de Indias en
1708); las aprobaciones corrieron por parte de Pedro Antonio de Aguirre, religioso descalzo;
y el parecer®* por Francisco Antonio Ortiz, rector de la Compafiia de Jests. Es decir, la
publicacion contaba con la anuencia de las maximas autoridades, ademas se reimprimio tres
veces, en las que las aprobaciones serdn escritas por diferentes jesuitas: Antonio de Oviedo,
Francisco Antonio, rector del Colegio del Espiritu Santo; y Miguel de Castilla, catedratico

4 El sermén impreso se compone de varias partes; una de ellas es la “dedicatoria”, que se localiza en las
primeras paginas, la cual esta dirigida a algun personaje divino; “el objetivo es pedir el amparo, patrocinio y
proteccion para el texto”. URREJOLA, “Retorica sagrada y representacion”, p.186.

“ AGUIRRE, “Aprobacion”, en MALDONADO, Oracion panegirica predicada en la santa iglesia catedral de
Antequera, ultimo dia del octavario que celebro dicha santa iglesia en nacimiento de gracias por el nacimiento

del principe real de Asturias, sin nimero de fojas.

45 Los “pareceres” y “aprobaciones” eran “dadas por los eclesiasticos para evaluar el sermoén”; se colocaban en
paginas preliminares antes de iniciar el discurso de la obra. En ellos es posible ver las redes tendidas entre los
clérigos de la Nueva Espafia. URREJOLA, “Retorica sagrada y representacion” p. 144.
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en el Colegio de San Pedro y San Pablo. Lo que asi se percibe es como los distintos grupos
estan apoyando la legitimidad de Felipe de Borbon como rey de Espafia, mas alin cuando la
sucesion estaba asegurada con el nacimiento de Luis 1, pero también se nota el respaldo con
el que contaba el mismo Maldonado.*

Apesar de los sermones predicados a favor de la proteccion de la imagen de la Soledad
a la dinastia borbonica, y la calma aparente, no se debe olvidar que Maldonado tenia un juicio
pendiente por el tema de la division de parroquias. El ambiente tenso que propicio el conflicto
era perceptible para los diferentes estamentos que conformaban la ciudad de Antequera, tanto
asi que en 1708, durante una procesion para conmemorar el nacimiento del principe heredero,
que inicié en el portico del convento de monjas agustinas, anexo a la iglesia de la Soledad de
Oaxaca, el alguacil mayor, Luis Ramirez Aguilar, propuso al corregidor del ayuntamiento,
aprovechando la reunion de las distintas comunidades y grupos sociales, acudir junto con los
padres predicadores a la casa episcopal y reconciliarse con el obispo para “que no hubiese
mas pleito”. En ese momento no se le respondié de modo afirmativo, sino hasta que concluyo
la procesion de regreso en las puertas del santuario de la Soledad. Entonces se le informd a
Ramirez que, aunque todos deseaban lo mismo, el corregidor no podia exponer a los habitantes
a un escandalo, por tanto, desechaba la propuesta. Durante esta procesion se sacé a la Virgen
de la Soledad como medio de reconciliacion o posicionamiento, probablemente se buscé a la
imagen como intermediaria durante el conflicto entre Maldonado y los dominicos.*

El problema de la division de parroquias se discutio tanto en la Real Audiencia como
en el Consejo de Indias, que recibieron cartas, actas de testimonios e informes de las partes
involucradas. Durante el desenlace del asunto, algunos escribanos llegaron al extremo de
falsificar testimonios, por lo que se les suspendid y desterrd durante algunos meses, ademas
de penalizarseles con una multa. Las cosas llegaron a un punto insostenible, tanto que
Maldonado pidi6 licencia para retirarse del obispado en 1710.* No se conoce la respuesta
a esta peticion, pero es probable que no la hubiera consentido en su fuero interno ya que en
Espafia —en esas mismas fechas— se registraban los Gltimos combates de la guerra sucesoria,
se trataba de las batallas de Brihuega y Villaviciosa, que propiciaron la legitimidad del duque
de Anjou como nuevo rey de Espafia. Pero también, en 1710, la Nueva Espafia veria partir
al todavia virrey Francisco Fernandez de la Cueva Enriquez, duque de Alburquerque, que no
terminaria del todo bien su mandato. Dos afios antes se le habia iniciado juicio de residencia,
en el que se investigaba su posible participacion en el comercio de contrabando, acusacion de
la que resulto responsable. Y asi, una vez en Espafia, le fueron confiscados todos sus bienes.
En el invierno de ese mismo afio, Fernando de Alencastre Norofia y Silva, duque de Linares

4 CEcA SANCHEZ, “Miguel Calderon de la Barca”, p. 80.
47 AGI, México 880, fotos 276-278.
4 AGI, México 880, foto 392.
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y marqués de Valdefuentes, que habia servido en Italia durante la guerra de sucesién, tomé
el mando de la Nueva Espafia. Siguiendo las palabras de lvan Escamilla, a diferencia de los
otros personajes que habian ocupado el mismo oficio, la designacion del duque de Linares
habria respondido a sus méritos “militares y politicos”.*

El “interdicto” episcopal

Ahora bien, de vuelta con el obispo Maldonado, ademas de ser parte de este reacomodo
de la Monarquia, también vivid sus propios pesares en carne viva. En 1712, el conflicto
por las parroquias no se habia solucionado. El rey, a través del Consejo de Indias, ordeno
el cambio de Maldonado al obispado de Orihuela, en aras de que la diocesis de Antequera
quedara gobernada por el franciscano fray Manuel Mimbela.®® La decision fue tomada en
junta secreta y se acord6 que el propio obispo electo llevara la cédula de cambio y que pasara
directamente a la ciudad de Oaxaca para entregarsela al mitrado saliente.

Asi, el cambio de obispado estaba decidido e iba duro y a la cabeza. Manuel Mimbela
viajaba de Veracruz a la ciudad de Antequera el 3 de diciembre de 1712; estando todavia en
el puerto envid una carta al cabildo civil informando que habia sido promovido para ocupar la
silla episcopal de Oaxaca. Dias después, el 12 de diciembre, el cabildo religioso recibi6 otra
carta, pero de fray Angel Maldonado, que les comunicaba que habia sido nombrado obispo
de Orihuela, y les explicaba que renunciaria a ese oficio; su intencidon, me parece, era buscar
el apoyo de su cabildo, que ordend que se le respondiera de palabra en voz del magistral don
Enrico de Angulo. Es decir, antes de que llegara fray Manuel, don Angel tenia conocimiento
de la cédula que traia consigo, ya que la informacion se habia filtrado. Ello hace patente la
eficacia de los canales de comunicacion con los cuales contaba Maldonado.

Antes de la entrada de Mimbela a la ciudad de Oaxaca, Maldonado ya habia
manifestado su deseo de no abandonar la didcesis; entonces sus partidarios organizaron un
recorrido por las calles de la ciudad los dias 16 y 17 de diciembre de 1712.52 En ese festejo
hubo mascaradas y se dispuso un carro en cuyo interior iban colegiales y monaguillos. Sin

4 ESCAMILLA, Los intereses mal entendidos, p. 111

% Manuel Mimbela, al parecer, naci6 en Fraga el 13 de junio de 1661. En el convento de San Francisco de Borja
de Zaragoza estudié Artes. Se menciona que a finales del siglo xvir pasé a la Nueva Espafia y se desempefio
como guardian del convento de Zacatecas; en 1702 ejerci6 el cargo de procurador general de la provincia de
San Francisco de las Indias Occidentales. Se intuye que el puesto le fue concedido por su amistad con Alonso
de Biezma. También fue promovido a la didcesis de Panama, pero no tomé el cargo pues en 1712 se le ordeno
pasar a ocupar la catedra antequerana, tal noticia le fue comunicada mientras se encontraba en Espafia. AGUILAR
HERNANDEZ, “El obispo franciscano fray Manuel de Mimbela”, p. 195.

31 AGI, México 884, Testimonio de autos sobre la entrada en la ciudad de Antequera valle de Oaxaca, al
ilustrisimo senior don fray Manuel Mimbela, 1713, pp. 7-10.

52 AGI, México 884, La ciudad de Antequera de Oaxaca remite un diario, 1715. Las fojas del expediente no
estan numeradas.
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embargo, lo que llamo la atencion y escandalizo al
publico fue que, en esas demostraciones, el prelado
electo estuvo representado en la efigie de una figura
ridicula. Al final de los hechos, sélo quedaron en
los callejones de la ciudad esparcidas las astas de
toros, las coplas y los libelos.=
Ademas del acto vejatorio, el obispo empled
unade sus mejores armas: laretorica sagrada. Desde
el pulpito soledano, el 18 de diciembre de 1712 se
predico la pieza titulada Oracion evangélica nona
predicada en el santo templo de Nuestra Seriora de
la Soledad de Antequera, dia de la Expectacion de
Maria Santisima [FiG. 2].%
El objetivo de Maldonado era hacer
explicita su renuncia al obispado de Orihuela e
F1G. 2. Portada de Oracién evangélica nona, iMplorar publicamente a la Virgen de la Soledad
1712. CEHM-Carso. para que lo sostuviera en la catedra surefia. Habil
orador y maestro, fray Angel Maldonado presentaba asi su situacion personal e institucional,
jugando con la ambiguiedad y la parafrasis en su prédica:
Si yo no suplicara reusando esta honra, sino la aceptara y pasara a servir en ella,
habia de padecer Soledad de vosotros y vosotros Soledad de mi. Pues yo explicaré
con el amor y dolor de la Soledad de Cristo y de Maria santisima el amor mio para
con vosotros en no admitir la pena de esta Soledad, que en vosotros y en mi habia de
causar esta ausencia. Sea para nuestra utilidad y para honra de Dios por medio de la
interposicion de Maria santisima, de quien solicitaré, que nos consiga la gracia.®

Hay que afadir que, durante su discurso, el obispo hizo gala del dominio de los temas
marioldgicos cuando le asignd a la imagen mariana el término de intercesora, el cual se
sustentaba en las interpretaciones de san Ireneo acerca de que en Maria se encarno el Verbo,
con lo cual ofreci6 un salvador a la humanidad, motivo por el que los teblogos le atribuyeron

el derecho de intervenir como madre de Dios en beneficio de los hombres.*

%% Las mascaradas era perfomartividades dramaticas o comicas, en las que desfilaban carros adornados para la
ocasion. BoLaNos, Una mascarada joco-seria en la Sevilla de 1742, p. XVIL.

% AGI, MALDONADO, Oracion evangélica que predico en el santo templo de nuestra seiiora de la Soledad de
Antequera, dia de la Expectacion, 1713.

% AGI, MALDONADO, Oracion evangélica que predicé en el santo templo de nuestra sefiora de la Soledad de
Antequera, dia de la Expectacion, 1713, p. 2.

% CARROL, Mariologia, p. 36.
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En otro punto del discurso, Maldonado se compar6 con los efectos confortadores
de la Eucaristia, pues, asi como Dios mostrd el amor a sus hijos mediante el sacramento, el
obispo era el pan destinado a aliviar las penas y aflicciones de los “naturales” de la didcesis
oaxaquefia. Ademas, argumento que, aunque él era originario de Espafia, quién mejor para
dar servicio a un pais “tan necesitado”, que lo habia adoptado por mas de nueve afios. Pero la
parte mas dramatica del discurso era la descripcién de su desposorio mistico con la catedral
surefa:

En el pais en que tu mueras he de morir yo y me ha de sepultar la misma tierra, que

te sepulte”. No cupo el amor de Ruth a su Noemi apartarse de ella y explico su carifio

en estas tiernas voces: Mi esposa, y hermosisima Noemi, es tan mi amada Iglesia,
situada en cada uno de vosotros. Ningun trabajo ni accidente alguno serd bastante
para que yo de vosotros me ausente. Este pais ha de ser vuestro sepulcro, lo ha de ser
mio también; y pues Dios entre vosotros me hace vivir, con gusto tengo de lograr el
consuelo de que en la universal resurreccion tengo que volver a vivir entre nosotros.’

Es decir, Maldonado se estaba asumiendo simbdlicamente como un prelado indiano de la
tierra de adopcién, tal como lo habia hecho Palafox con “su querida Raquel”, que era la
catedral poblana. En el mismo tono, utiliz6 otra metafora comparativa:

En la oracion del huerto dice el Evangelio que Cristo agonizo: factus est in agonia.
En el Calvario sélo dice que muere, emisit spiritum. EI mayor dolor no consistia en
morir sino en agonizar. Pues en el huerto agoniza y en el Calvario muere: porque en
el huerto padece el dolor de apartarse de los discipulos que queria. Avulsus sft ab e is.
En el Calvario es la muerte que padece y es mas crecido el dolor de la ausencia, que
la hace agonizar que el del Calvario que la obliga a morir.s

El orador se referia claramente a los montes Calvario y de los Olivos como metafora pasionaria,
y sefialaba su preferencia por quedarse en el tltimo, que prefiguraba a la iglesia de la Soledad
y su entorno oaxaquefio, en donde él llegaria a orar como Jesus lo habia realizado; en cambio,
si se le separaba de su catedral, moriria en el Calvario, es decir, en el destierro de Orihuela.
En este sermoén de discurso analdgico, Maldonado pedia el amparo de la Virgen
de la Soledad so6lo para no padecer mas soledades, pues, asi como la Virgen Maria habia
padecido soledades por la pasién y muerte de su hijo, de la misma manera se sentia el obispo

37 CEHM-CARSO, MALDONADO, Oracion evangélica que predico en el santo templo de nuestra sefiora de la
Soledad de Antequera, ff.. Tv-8r.
38 CEHM-CARSO, MALDONADO, Oracién evangélica que predico en el santo templo de nuestra seiiora de la

Soledad de Antequera, f. Tv.
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desolado.* Maldonado eché mano de los sentidos simultaneos de la homilética para expresar
su fe en la imagen de la Soledad y al mismo tiempo poder evitar el cambio de obispado, idea
con la cual concluia su sermon.

Pero, ademas, también aprovech6 el momento para mostrar que estaba al tanto de que
tenia enemigos: “Dicen otros, que no me creen a mi que soy (aungue indignisimo) sucesor
de los apostoles”. Con esta frase se podria intuir que, al igual que Felipe v, la designacion
de Maldonado como obispo de Oaxaca estaba en entredicho. Pero no se detuvo ahi, y en el
cuerpo de su discurso dispar6 otra rafaga de acusaciones contra sus detractores: “Unos dicen
que renuncio, y suplico de esta honra, como es asi, que he suplicado de ella. Otros que no
tengo arbitrio para esto, porque el despacho de Su Majestad no lo permite”. En otro momento,
Maldonado estableci6 una analogia entre el rey, como JesUs a punto del prendimiento, y él,
como san Juan, segun el pasaje en que san Pedro le preguntd a Cristo sobre lo que pasaria
con Juan, la respuesta fue que “perseverase”, pero Simon, hijo de Jonas, y los otros discipulos
entendierony pensaron que su compafiero no moriria. EIl obispo se decia en lamisma situacion
del apostol; expreso que su Unico error para gque se le cambiara de mitra era tener el favor del
rey. Y sin ningun repard sefiald que la reasignaciéon no era idea del monarca, sino de otros
“que tenian instancia para que yo deje este obispado”. Fray Angel no estaba equivocado y no
desperdicié oportunidad para retar a sus enemigos desde el pulpito.«

Después de estos hechos, el 22 de diciembre, finalmente, Manuel Mimbela entr6 a
la ciudad. Al saber esta noticia, el cabildo civil dirigié sus pasos a la Villa de Etla, pero el
obispo electo ya estaba a poca distancia del ingreso a Oaxaca. El ayuntamiento acompafio
al nuevo prelado desde su primera parada en la llamada casa del Marqués del Valle, después
se detuvieron en la antigua ermita de san Sebastian, convertida ya en el santuario de la
Soledad.e* Ahi debia ser recibido por el cabildo catedral, como era costumbre, pero no
sucedio de esa manera. Luego, la comitiva de los regidores dobl6 la calle de la Soledad y
continué rumbo a la iglesia de Santa Catarina y de ahi al convento de San Francisco, donde
se hospedaria Mimbela, pues por obvias razones, no podia hacer pie en el palacio episcopal,
ya que Maldonado continuaba alli. Asi, la inveterada costumbre de recibir a los obispos de
Antequera del Valle de Oaxaca se rompié en un contexto del todo anémalo.

E126 de diciembre, Mimbela, de motu proprio, acudié a la iglesia catedral, donde hizo

3 CEHM-CaRrs0, MALDONADO, Oracion evangélica que predico en el santo templo de nuestra seiiora de la
Soledad de Antequera, f. 1v.

% BFB, MALDONADO, Oracién evangélica que predicé en el santo templo de nuestra seiiora de la Soledad de
Antequera, dia de la Expectacion, p. 96. La referencia es tomada de la edicion de 1722.

¢! Por tradicion, los obispos que tomaban posesion de la didcesis debian parar en la ermita de san Sebastian
(iglesia de la Soledad). Esto implicaba que, después, el prelado seria acompafiado por las autoridades civiles y
eclesiasticas a su catedral.

2 AGI, México 884. La ciudad de Antequera de Oaxaca remite un diario, 25 de agosto de 1713. Las fojas del
expediente no estan numeradas.
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entrega de la cédula que ordenaba el cambio de obispado de Maldonado, que en presencia del
cabildo eclesiastico —como era de esperarse— renuncio a la nueva didcesis que se le asignaba,
aunque ya habia declinado de manera informal y “escandalosa” poco tiempo atras. Entonces,
fray Manuel Mimbela regreso al monasterio de los franciscanos en espera de asumir la catedra
antequerana.® Inicio el afio de 1713 y la situacion no fue fécil, ni para el cabildo civil, ni
para la poblacion en general. Algunos panfletos circularon por las calles bajo la firma de “la
plebe” y dirigidos “Al ilustre cabildo secular de esta ciudad de Antequera”, esos volantes
expresaban la siguiente advertencia:
La plebe toda postrada a los pies [...] pide con lagrimas de corazon a todos los sefiores
regidores y republica de esta noble ciudad, ayuda con su patrocinio a proclamar a
nuestro ilustrisimo y sefior don Manuel Mimbela, obispo dignisimo de dicha ciudad,
atiendan todos nuestras ansias [...] pedimos se le dé posesion al sefior don fray Manuel
de Mimbela, y de no, pasaremos a ejecutarlo a fuerza de exponer nuestras vidas en
una horca; lo que pedimos es que se vaya don fray Angel, y no mas asi esperamos
consuelo de mudar otra cosa de la que esta aqui puesta, guarde cada cual su vida y
de no ejecutar nuestra suplica, el cielo y tierra sean conjurados contra los corazones
rebeldes y oidos sordos a los clamores y sangre de los pobres, y los que sobreviviere
despachado este cartel, sera en contra vuestra ansias. La Plebe.

La situacion fue insostenible y se mandé a llamar a Manuel Mimbela a la ciudad de México
en diversas ocasiones, pero hizo caso omiso; finalmente recibié una carta conminatoria del
virrey el 3 de marzo de 1713, hasta entonces acudio a la capital novohispana.® Incomodo y
molesto, el prelado fallido indicaba que apenas recibi6 la comunicacion salié de Antequera
sin poder despedirse de nadie, pues estaba tratando de prevenir algun escandalo o que lo
detuvieran algunos vecinos.® Ahora, también es probable que este “panfleto” fuese escrito
no por la plebe, sino mas bien por el grupo que estaba en contra de Maldonado.

Con la salida del obispo electo, aparentemente, los animos se calmaron en Oaxaca.
Pero inici6 otra etapa del conflicto, en la que se iba a aclarar lo que habia sucedido en la
entrada de Mimbela y su efimera estancia en Antequera. Diversos expedientes —con el

% Segin comenta Maldonado en su declaracion de 1713, don Manuel permanecié dos meses y algunos dias.
Maldonado denunciaba que durante la estancia del obispo electo hubo algunas faltas contra su autoridad, como
que se le recriminara ya no tener jurisdiccién en Oaxaca, sino en Orihuela. AGI, México 2582, f2. El documento
no posee titulo.

% AGI, México 884. No tiene fecha, pero al principio de la copia que se envid en el expediente, se menciona
que el panfleto le fue entregado al cabildo civil por el prior del convento del Carmen al corregidor de la ciudad
el 6 de febrero de 1713.

8 AGI, México 884. Testimonio de autos sobre la entrada en la ciudad de Antequera valle de Oaxaca del
ilustrisimo sefior don fray Manuel de Mimbela. Las fojas del expediente no estan numeradas.

% AGI, México 884. El obispo de Guadalajara don fray Manuel de Mimbela, 4 de agosto de 1714. Las fojas del
expediente no estan numeradas.
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testimonio de Maldonado, Mimbela y el cabildo civil- fueron enviados al Consejo de Indias
para tratar de esclarecer el asunto. A continuacion, se da relacién de los puntos que cada una
de las partes involucradas utilizo.

Fray Manuel Mimbela, en el memorial que remitié al Consejo de Indias, informd
sobre el desorden que se suscitd antes y después de su entrada; sefialaba que los responsables
de la “mascarada” eran unos “paniaguados” de la casa del obispo y acusé a Manuel Hidalgo
de haber sido uno de los principales organizadores, lo descalificd llaméandolo “mulato de
depravada intencion, envilecida voluntad y de peores costumbres”.s” El obispo fallido
califico esos eventos como un vejamen, pues, en sus palabras, Maldonado habia perdido
todo respeto y temor a las dos majestades; ademas indicé que el alboroto no sélo ocurrié
entre mascaradas, sino que escald a tal grado que se registro el asesinato de una persona. Los
hechos que se describieron reprobaban la actitud de Maldonado. Mimbela destacaba que las
acciones del mitrado ocafiense atentaban contra la regia auctoritas y que el uso de efigies
burlescas en nada ayudaba a la tarea de enfrentar la idolatria de los indigenas:

El eco que harian semejantes demostraciones en los indios del obispado, donde hay

crecido numero de iddlatras, como se sabe, y con mas abundancia en el curato de la

Villa Alta de San Ildefonso; quieren discurrir que aquellos infieles lo ignoraron, no

puede ser respecto de su inmediacion de Oaxaca y [...] por todo el reino se extendid

la noticia de dichas demostraciones y regocijos hechos al obispo.s

La denuncia de Mimbela sefialaba el escandalo entre los cleros como uno de los mayores
obstaculos para construir una iglesia ordenada y disciplinada. El mal ejemplo dado por el
cabeza de la didcesis poco abonaba a remediar los males antequeranos. Mimbela no repar6
en decir: “Lastima, sefior, que también se ha disimulado y se ha dejado al silencio por quien
podia castigar a los autores”.™

El tema de la idolatria fue una espada de dos filos, que ahora era utilizado para socavar
la figura de Maldonado. Se trataba de un duro golpe al obispo in capite, quien reiteradamente
mostraba su preocupacion por tal problema; asi, sus enemigos lo atacaban con el mismo
discurso que él habia utilizado contra los dominicos. Sobre la cuestion de la division de
parroquias, Mimbela se ponia de lado de los frailes: “Los naturales se han criado con la
educacion de los regulares y se hallan actualmente desconsolados con la administracion

¢ Manuel Hidalgo fue tesorero del cabildo catedral de Oaxaca, amigo del obispo Maldonado y capellan de las
monjas agustinas recoletas del convento de la Soledad. A su patrocinio se deben dos grandes cuadros que se
localizan a la entrada de la iglesia surefia.

% AGI, México 884, El obispo de Guadalajara don fray Manuel de Mimbela, 4 de agosto de 1714. Las fojas del
expediente no estan numeradas.

% TRASLOSHEROS, Historia judicial eclesidstica de la Nueva Espana, p. 103.

0 AGI, México 884, El obispo de Guadalajara don fray Manuel de Mimbela, 4 de agosto de 1714. Las fojas del
expediente no estan numeradas.
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de los clérigos [...] si con brevedad no se pone remedio seguiran en el levantamiento el
ejemp[lo] de los indios del obispado de Chiapas”.” Este suceso habia acontecido en 1712 y
puso en entredicho la calma de la Nueva Espaia.

El obispo electo denunciaba, ademas, que Maldonado no se queria ir de la didcesis
debido a las crecidas deudas que habia adquirido por haberse valido de obras pias, capellanias,
dotes, testamentos y mayordomias de monjas. Se calculaba que el adeudo rondaba los cien
mil pesos.” La acusacién era contundente, ya que, en pocas palabras, exhibia la corrupcién
y malversacion financiera dentro de la Iglesia oaxaquefia. Sin embargo, no se sabe si la
denuncia alcanzé los tribunales o sélo qued6 en eso, en un sefialamiento. Maldonado
estaba consciente de las consecuencias de esas acusaciones, pues le tocé vivir y presenciar
los terribles castigos otorgados a quienes participaban en el comercio ilegal o que estaban
envueltos en temas de corrupcion, como el caso del virrey duque de Alburquerque. Entre
otras cosas, Mimbela también denuncio los contactos que tenia el obispo de Oaxaca en la
Real Audiencia de México, como Félix Agiiero, que era juez y parte en el conflicto, lo que,
en palabras del obispo fallido, favorecia la permanencia de Maldonado. Ademas, se sefialaba
que el prelado era muy cercano a personajes que ostentaban el poder local, como el fiscal
Joseph Espinoza, a quien se acusaba de ser un hombre cuya Unica razén era “el dinero”.

En este tenor, Mimbela no dejé de mencionar el sermon predicado por Maldonado,
pieza que merecio el siguiente comentario: “No lo extrafiara VM porque ya habra llegado a
su real noticia el sermon de la Expectacion “que predicé dicho don fray Angel Maldonado
antes que yo entrase en Oaxaca” se trataba de la pieza Oracion evangélica nona predicada
en el santo templo de Nuestra Seiiora de la Soledad de Antequera, dia de la Expectacion de
Maria Santisima.” En palabras del obispo electo, en aquel discurso se dejaba claro que ni Su
Majestad podria sacar a Maldonado del obispado, pues esa no era una eleccion de Dios, sino
del diablo; e indicaba: “Quién creera —sefior— que un obispo y en la publicidad del pulpito
haga semejantes proposiciones que horrorizan el sentido que en si encierran”.™ Y en ese
sentido ¢Por qué el virrey duque de Linares no reacciono a las denuncias de Mimbela?

Asimismo, analizando el argumento del sermén, Maldonado se justificaba en no
dejar su iglesia pues se habia desposado con ella, sin embargo, Mimbela consideraba que
el comportamiento de su rival no tenia sustento candnico, aunque apelara a la communis

T AGI, México 884, AGI, México 884. El obispo de Guadalajara don firay Manuel de Mimbela, 4 de agosto de
1714. Las fojas del expediente no estan numeradas.

2 AGI, México 884, El obispo de Guadalajara don fray Manuel de Mimbela, 4 de agosto de 1714. Las fojas del
expediente no estan numeradas.

3 Esta pieza, Oracion evangélica nona predicada en el santo templo de Nuestra Sefiora de la Soledad de
Antequera, dia de la Expectacion de Maria Santisima, se nombra de manera sucinta como sermén de la
“Expectacién”, pero también hago uso el titulo completo.

™ AGI, México 884, El obispo de Guadalajara, don fray Manuel de Mimbela, 4 de agosto de 1714. Las fojas
del expediente no estan numeradas.
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opinio, y que ni siquiera se podia justificar retéricamente. Tocante al examen de conciencia
del obispo para no dejar la silla episcopal, Mimbela replicaba diciendo que, segin la mayor
parte de opiniones:
No puede un obispo dejar la Iglesia con que se desposé y pasar a otra sin incurrir en
culpa grave [...] es publico y notorio en toda la cristiandad, y es en los respetadisimos
ejemplares que cada dia se me experimentan [...] de ser promovidos de unas iglesias
a otras los primeros hombres en virtud y letras, los cuales admiten sin escrapulos, ni
repugnancia alguna las mitras a las que son promovidos.”

Los problemas involucraron paulatinamente a otro actor: el cabildo civil, que no se quedd
callado; sus integrantes elaboraron un diario que explicaba lo que habia acontecido en la
ciudad desde los primeros dias de diciembre de 1712 hasta la Semana Santa de 1713, es
decir, antes de la entrada y después de la salida de fray Manuel Mimbela.” En ese testimonio
corporativo se hablo de “las mascaradas” y del sermén de la Expectacion, se trata de la
misma pieza que ya he indicado lineas arriba la cual ofendi6 a los miembros del cabildo. Esta
obra reiteraba en todo su discurso que la renuncia al obispado de Orihuela obedecia al amor
tan grande que el obispo sentia por sus ovejas surefias. Pero en una parte de la prédica, las
libertades que Maldonado se permiti6 en el pulpito resultaron poco decorosas para el cabildo
civil, segin dejaron constancia escrita: “Quiso [Maldonado] también ser persuadido a que se
debia llamar tres veces al modo que Ilamé Dios a Samuel; asentando que no siendo asi, no
sera voluntad de Dios”.”

El fragmento del serm6n denunciado por el cabildo civil fue inspirado en un pasaje
del Viejo Testamento. Ahi, Maldonado se permitio una correlacion entre la historia de Josué
y la situacion que estaba padeciendo con el cambio de mitra:

Yo que conozco en mi hasta la improporcion y falta de prendas para obispo, ¢Coémo

tengo de creer al primer llamamiento que es Dios quien me llama? El rey, si me

conociera, nunca para prelacia me llamara. Pero, aunque me conociera, y yo tuviera
las prendas que necesita la prelacia, tampoco el primer llamamiento creyera al rey que
era Dios quien me llamaba. Bien suplicado esta este primer llamamiento a la iglesia
de Orihuela. Y yo sé con evidencia que a Dios y al rey hago servicio en no creer, que
a esta promocion es Dios quien me llama.”

> AGI, México 884, El obispo de Guadalajara, don fray Manuel de Mimbela, 4 de agosto de 1714. Las fojas
del expediente no estan numeradas.

6 AGI, México 884, La ciudad de Antequera de Oaxaca remite un diario, 25 de agosto de 1713. Las fojas del
expediente no estan numeradas.

T AGI, México 884, La ciudad de Antequera de Oaxaca remite un diario, 25 de agosto de 1713. Las fojas del
expediente no estan numeradas.

8 CEHM-CARSO, MALDONADO, Oracion evangélica que predico en el santo templo de nuestra seiiora de la
Soledad de Antequera, dia de la Expectacion, 1713, p. 7.
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El cabildo concluia indicando que la parte mas comprometedora del sermén fue
eliminada en su versién impresa, sobre todo aquello que podia dafiar a la persona del obispo.™
La corporacion edilicia aprovech6 también para sefialar otras piezas, que fueron predicadas
durante la semana santa, es decir, después de la salida de Mimbela, entre marzo y abril. A
todas estas funciones, el Ayuntamiento dio fe de asistencia, pero, sobre todo, de tolerancia
para poder resistir las “injurias” que el obispo le lanzaba en cada una de sus prédicas.®

El informe que se envi6 al Consejo de Indias se acompafié de la version impresa del
sermoén de la Oracion evangélica nona predicada en el santo templo de Nuestra Seiiora de la
Soledad. En esta obra, se puede leer lo escrito por la reconocida autoridad de Juan Antonio
de Oviedo, autor del parecer, que recordaba con prosa apologética, y no menos:

iAves! jQué entrafias, padre, tan amorosas en que hallaron siempre el consuelo de

las viudas, el remedio de las doncellas, los huérfanos el alivio, y todo género de

necesitados el conveniente socorro! jQué dulzura en las palabras, qué eficacia en las
razones, qué madurez en los consejos, qué solidez en las doctrinas el sosiego y la
direccién y acierto de sus ovejas!®

Esta parte tan exaltada de la pieza esta subrayada y glosada indicando: “Adulacién tremenda,
lisonjera que se hace muy notable en la distancia que hay de la Puebla a Oaxaca”.*> El autor
de la nota se estd refiriendo a que en esos momentos Oviedo residia en la Puebla de los
Angeles, por lo cual no podia estar enterado de lo acontecido en Antequera.®

El segundo parecer fue escrito por Juan Carnero, también miembro de la Compafiia
de JesUs y prefecto de la congregacion de la Visitacion de la Puebla, quien, ademas de halagar
desmedidamente a Maldonado, también escribi6 acerca del dolor que sufriria la poblacion de
Oaxaca si se le cambiaba de prelado:

Ala noticia de la promocion a Orihuela, levantd gemidora la virtud el grito, porque le

faltaba su amparo; gemian los pulpitos porque le faltaba su Tulio; gemia la inmunidad,

porque le faltaba su escudo; gemian los pobres porque les faltaba su todo. [...] Cuando

merecio la silla de Antequera principe tanto, exclamé gozosa.#

7 AGI, México 884, La ciudad de Antequera de Oaxaca remite un diario, 25 de agosto de 1713. Las fojas del
expediente no estan numeradas.

80 AGI, México 884, La ciudad de Antequera de Oaxaca remite un diario, 25 de agosto de 1713. Las fojas del
expediente no estan numeradas.

81 AGI, México 884, OvIEDO, “parecer” en Oracion evangélica nona predicada en el santo templo de Nuestra
Seriora de la Soledad de Antequera, dia de la Expectacion de Maria Santisima, Sin nimero de paginas.

82 AGI, México 888, “Parecer del R.P. Juan de Oviedo”, en MALDONADO, Oracion evangélica que predicé en el
santo templo de nuestra sefiora de la Soledad de Antequera,1713.

8 Las glosas, supongo, son de algin integrante del Ayuntamiento, sin embargo, es dificil asegurarlo, pues
el expediente revisado estd conformado por cartas y documentos tanto de Maldonado, Mimbela y el cabildo
secular.

8 AGI, México 884, “Parecer del R.P. Juan Carnero”, en MALDONADO, Oracion evangélica que predico en el
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Al igual que la anterior, esta parte esta repasada al margen con el siguiente sefialamiento:
“Falso testimonio que se levanta a la ciudad, que suya ha tenido obispos muy doctos y nunca
exclamé como se afirma”.®
El asunto no par6 en esto, si Mimbela y el cabildo civil enviaron un informe de los
hechos, Maldonado hizo lo propio y en un documento sefiald que conocia las causas de su
cambio, que estaba consciente de que la decision se debid al problema de la division de
parroquias, pero justificé su accion bajo el siguiente argumento:
Lo cierto es, sefior, que lo que yo hice en estos puntos, y lo que los tribunales de VM
confirmaron, fue lo que manda el santo Concilio de Trento, lo que mandan las leyes
reales de VM, que explican descargar su real conciencia sobre la mia, y manda dividan
los curatos de manera que ninguno pase de 400 casados, con pocas diferencias. Si esto
es, sefior, ser injusto y turbador de la paz de celo ardiente o indiscreto, desde luego me
doy por culpado en todos los cargos.

Maldonado parecia desafiar con esas palabras al propio rey, pero a la par replicaba con las
mismas leyes regias que justificaban su accion. ;Acaso no era esa su mision ordenar su
Iglesia y estar al servicio de sus ovejas?

Poco dijo Maldonado de la “mascarada” que se habia organizado, sin embargo, si
discurri6 acerca del sermoén que predicod; no aclard a qué pieza se esté refiriendo. Por lo que
él mismo escribio, me parece, se trata del de la Expectacion: “Tanto habia labrado en la
ignorancia de algunos, la persuasion de fray Manuel Mimbela de que VM me deponia del
obispado”. Asi que, ante esa situacion, Maldonado decidié predicar el sermon mencionado
para aclarar a sus ovejas las 6rdenes del rey y que no vivieran “engafiados” con las palabras de
Mimbela: “No pude lograr el desengafio de todos, pero consegui el desengafio de algunos”.s”

Llegado este punto es necesario hacer unas aclaraciones acerca de la pieza que se
predicO y cuyo contenido, como se ha visto, fue el causante de una serie de discusiones.
El sermodn de la Expectacion u Oracion evangélica nona predicada en el santo templo de
Nuestra Sefiora de la Soledad de Antequera, dia de la Expectacion de Maria Santisima Se
reedito tres veces. Un ejemplar de la primera reedicion se envié al Consejo de Indias junto
con el expediente de cambio de obispado de Maldonado, que es la que se ha resefiado a lo
largo de todo el texto; su dedicatoria fue escrita por Antonio de Oviedo y Juan Carnero; La
segunda reedicion es interesante pues sélo trae la dedicacion elaborada por Abdén Ignacio de
Arjona, pero se realizo en la misma imprenta de Miguel de Ortega y Bonillaen 1713 (CEHM-

santo templo de nuestra sefiora de la Soledad de Antequera, 1713.

8 Glosa al margen de la aprobacién de Juan Carnero en el sermén. No tiene nimero de fojas.

8¢ AGI, México 2582, f. 9. El expediente solo menciona la declaracion del obispo de Antequera, fray Angel
Maldonado, contra fray Manuel Mimbela, electo como su sucesor. EI documento no posee titulo.

87 AGI, México 2582, f. 11.
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Carso). Por ultimo, este sermon forma parte de la compilacion realizada en 1721 por Baltazar
de Montoya Maldonado, sobrino de fray Angel Maldonado bajo el titulo de Oraciones
evangélicas predicadas por el ilustrisimo y reverendisimo sefior y maestro don Fray Angel
Maldonado. Esta coleccion fue aprobada también por Oviedo y por otro jesuita, Joseph de
Maya. Asi, dentro de estos “paratextos” o “paginas preliminares” podemos identificar las
relaciones que se establecian entre los “eclesiasticos que predicaban y los que valuaban los
textos para su impresion”.s Menciono esto porque considero que la politica y las relaciones
de poder jugaron un papel importante en la promocion de determinadas devociones. Hasta
aqui con el caso. A pesar de todos los hechos, Maldonado pudo mantenerse en la catedra
episcopal hasta su muerte en 1728. En el caso de fray Manuel Mimbela se respeto su dignidad

y fue enviado al obispado de Guadalajara en 1714.

La intervencion de la Virgen de la Soledad en los temblores

En ese contexto de conflictos, la naturaleza parecia no cooperar con la poblacion antequerana
y su obispo. Asi, Maldonado tuvo que hacer frente a la destruccion que dejo el terremoto de
mayo de 1714, apenas dos afios después de su triunfo contra las intenciones de cambiarlo
de didcesis; por enésima vez, la iglesia catedral estaba arruinada. Las torres y las paredes de
la capilla de Guadalupe se derrumbaron, mientras que los pilares de carga y sus respectivas
bovedas se rajaron. El obispo y su cabildo tuvieron que reaccionar a tan fatal desastre; primero
ordenaron una inspeccion a cargo de peritos para que se determinara el proceso y reparacion
de dafios, sin embargo, el veredicto de los expertos fue que “no convenia reparar pues se
gastaba dinero y se perdia tiempo” la opinidn era volverla a construir desde sus cimientos.®
A pesar de la recomendacion y por la cercania de las lluvias, se iniciaron las reparaciones de
emergencia.

En la mentalidad de la sociedad virreinal antequerana, los temblores o “terremotos”,
como se les llama en los documentos de la época, eran tomados como castigos divinos por los
pecados privados y colectivos de los habitantes de la urbe y provincia. A raiz de los sismos,
el obispo pronuncio6 dos piezas homiléticas. EI primer sermon fue titulado Dia del Espiritu
Santo un dia después de un gran terremoto en la santa iglesia catedral, donde estaba la
soberana imagen de Nuestra seiiora de la Soledad en rogativa, que, Si bien carece de fecha,
es facil intuir que fue publicado a raiz del referido sismo del 15 de mayo de 1714. Esta obra
inicia asi:

8 URREIJOLA, “Ret0rica sagrada y representacion”, p. 9.
% AGI, México 883. El tiempo daria la razén a los peritos, pues en 1721, el edificio sufriria nuevos colapsos en
Su estructura.
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Maria santisima Madre de Dios y nuestra, estaba en la casa de Jerusalén cuando bajé
el Espiritu Santo para nuestra ensefianza, y por muchas razones influy6 con excelencia
singular en esta soberana sefiora su magisterio. Y hoy nos hallamos en este templo, con
esta soberana imagen de la Soledad para el socorro de nuestras necesidades. Y pues en
la predicacion del temblor sustituy6 al Espiritu Santo en el magisterio para nuestros
oidos y ojos han de percibir y utilizar el sermon que nos predico el terremoto.*

La cita comentada alude al pasaje del Pentecostés segtn lo refiere el Evangelio de san Juan:
“[Ese dia] todos los apostoles estaban reunidos en un mismo lugar. De repente se oy un gran
ruido que venia del cielo, como cuando sopla un viento fuerte, que resoné por toda la casa
donde se encontraban. Entonces aparecieron lenguas de fuego, que se distribuyeron y posaron
sobre ellos; se llenaron todos del Espiritu Santo y empezaron a hablar en otro idioma”.*
Conesta Oracion evangélica, el prelado exhortaba a la civitas, mediante una metéfora,
a encontrar la concordia entre los diferentes edificios sociales que la componian, sobre todo,
entre el clero secular y las 6rdenes religiosas. Maldonado explicaba: “Tiembla mucho la tierra
porque no temblamos nosotros, sino que apartados de Dios, no tenemos, como debemos, su
juicio”; y con una elipsis denunciaba: “Las lenguas de mala voluntad, envidia, falta de caridad
y justicia son las que lo ocasionan”.”> Pero el mitrado no se conformaria con evidenciar los
problemas sociales de Antequera y entonces aplico la teologia figural a la teologia moral:
Cristo, bien nuestro, tomd a su cargo satisfacer nuestras culpas, pues mirad esta
satisfaccion que desed y logrd Cristo, bien nuestro, cuantas penas le cost6. Maria
santisima émula de esta caridad no fue nuestra redentora, ni satisfizo por nuestras
culpas como Cristo; pero con méritos y suplicas tuvo gran parte en nuestra redencion,
pues por la parte que tuvo mediadora entre Dios y el hombre alguna habia de tener y
algtin golpe habia de recibir. La lucha que tuvo el Angel con Jacob no fue otra cosa
que una porfiada contienda con que solicitaban los santos patriarcas, y singularmente
Maria Santisima en Jacob la Encarnacion del Verbo Divino para satisfacer y redimir
las culpas del género humano. Se dejé Dios vencer y se explicé al tiempo que se dejé
ver Maria Santisima en la Aurora.”

Durante el sismo, una piedra cayé sobre la corona de la Virgen, suceso que fue explicado de
manera ejemplarizante por Maldonado; decia que aquel evento simbolizaba la forma en que

% Cabe indicar que el temblor del 15 de mayo de 1714 fue uno de los mas destructivos, al grado de haber
derrumbado casi en su totalidad la iglesia de la Compafiia y también la catedral oaxaquefia. BFB, MALDONADO,
Oracion evangélica cuadragésima-cuarta, p. 353.

! BFB, MALDONADO, Oracion evangélica cuadragésima-cuarta, p. 352.

2 BFB, MALDONADO, Oracion evangélica cuadragésima-cuarta, p. 353.

% BFB, MALDONADO, Oracion evangélica cuadragésima-cuarta, p. 353.
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la Soledad cargaba sobre su cabeza las culpas sociales de los antequeranos. El exhorto que el
prelado hizo a los presentes durante aquella predicacion fue que agradecieran la infinita piedad
de Maria Santisima en su advocacion de la Soledad y que debian “corresponder con velar
a esa soberana imagen” y a otras representaciones suyas. El orador recalcaba que la Virgen
estaba presente en todas sus efigies materiales, pero sobre todo en aquellas que propiciaban
milagros. Esto permite descubrir que la posicidn del obispo respecto a la veneracién de las
imagenes era positiva. Ahora bien, la pieza de oratoria cierra con una invitacién a la unidad,
pues era la mejor forma de “agradecer a Dios y a su madre santisima el beneficio que habian
realizado” al salvar a la ciudad de la destruccién total. El obispo recordaba a sus “ovejas”
que el sismo era un “aviso para enmendar las culpas”, pues bien pudo haber derrumbado
los edificios que componian la ciudad de Oaxaca y, sin embargo, tan s6lo habia sido una
advertencia.*

Durante los afios veinte del siglo xvi, Maldonado mostraba gran preocupacion por
los diferentes vicios de la poblacion antequerana. En tanto pastor de sus ovejas, el mitrado
estaba dispuesto a dar su vida por sacar a las almas del engafio en que vivian y persuadirlas
acerca de que los deleites mundanos no eran para agradar a nadie y si para caer en el pecado.
El ocafiense escribia que para todos los males que enfrentaba la ciudad era necesario invocar
la intervencion de la Soledad, pero que de nada servia si después se volvia a caer en el error.
En un segundo sermon de 1721 con el titulo de Oracion evangélica cuarta. Predicada en la
iglesia de nuestra sefiora de la Soledad de la ciudad de Antequera, valle de Oaxaca, el primer
domingo de adviento, dos dias después de haber pasado el horrible terremoto que hubo en
la ciudad, Maldonado recordé a su auditorio que, aunque los movimientos teltricos cesaran,
era fundamental pedir perddn; la experiencia le habia mostrado que durante los temblores
todos clamaban la proteccion de Dios, pedian perdén a la Virgen con “desusados gritos”,
todo lo cual era innecesario, pues con ello no se lograba ni la conversion y menos el perdon.
Resulta interesante la forma en que el obispo reclamaba a los antequeranos lo poco que les
duraba el miedo. No pocas veces Maldonado les cuestionaba como deseaban salvarse si no
ponian los medios posibles: “[Invocan] a Maria santisima en su soberana imagen a decir:
—Sefior, sefior =y no obrar lo que Dios manda. Esto es pensar en la salvacion y no desearla.
Porque todos estos efectos tienen la justa desconfianza de ser solo sefia y no senal”.”> De
esa manera, el cabeza de la didcesis llamaba a sus feligreses no sélo a buscar el amparo en la
Virgen Maria, invocada en su imagen de la Soledad, sino que también a alcanzar el perddn
por medio de la confesion, entendida como “un sacramento instituido por Cristo para que los
cristianos se reconciliaran con Dios cuando cayeran en pecado”. Para que esta reconciliacion

% BFB, MALDONADO, Oracion evangélica cuadragésima-cuarta, p. 355.
% BNM, MALDONADO, Oracion evangélica cuarta predicada en la iglesia de nuestra seiiora de la Soledad, p.
42.
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se lograra eran necesarias tres cosas: la contricion, la confesion y la absolucién. La confesion
—que mas interesa aqui— se ha definido como el acto de externar y verbalizar los pecados
cometidos, por los que se aplicaba una penitencia. En el momento de la confesion, el pecador
debia considerar y exponer las faltas cometidas contra los mandamientos de la Iglesia.”® Para
el prelado, la confesion era parte fundamental de su politica espiritual, para ejemplo baste
citar a los pueblos de la sierra norte de Oaxaca, donde el ocafiense busco acercarse a sus
ovejas para confesarlas, perdonarles la grave falta que habian cometido —la idolatria— y asi
reconciliarlas con el Creador y la sociedad. Para cerrar el sermén de 1721, el obispo llamaba
a sus feligreses a encomendarse a la Virgen de la Soledad para conseguir su intercesion, lo
que ayudaria a perdonar los dafios que se hubiesen cometido, pero sobre todo los pecados
del alma, que eran los mas graves en palabras del obispo, pues todos ellos ocasionaban los
terremotos que destruian la ciudad de Antequera.’’

9 1621

La figura de Maldonado y la promocién de la imagen de la Soledad no se puede entender si
antes no se miran las primeras actividades que realizo al llegar a su didcesis, el contexto en
el cual estaba inmerso, pero sobre todo sus acciones tendientes a poner orden en la didcesis
por medio de la visita, que buscaba volver la Iglesia apostolica a su “estado natural a traves”
de la division de parroquias. Las decisiones tomadas casi le cuestan la mitra, pero defendio
su causa por medio de renunciar al nuevo obispado y no permitir que Mimbela asumiera la
catedra surefa.

El uso de la imagen religiosa a manos de Maldonado refleja la ductilidad de la Virgen
y como se le podia adaptar a diversos fines, ya religiosos o politicos. Asi que, cuando los
primeros problemas se presentaron en la diocesis, el ocafiense no dudé en echar mano de ella
a través de la retorica, donde se simulaban y exaltaban las virtudes propias del prelado y de la
imagen religiosa. Si bien, el sermon de la Expectacion estaba dedicado a la Virgen Soledana,
el discurso se puede leer como una explicacion del porqué Maldonado no dejaria la diocesis,
y como la imagen mariana intervendria a su favor. En el &mbito civil, la Virgen fue invocada
para calmar los temblores de la ciudad. De esta manera, los sermones estaban cumpliendo
una funcidn especifica, que permite inferir los intereses de los promotores, los significados
que el obispo le dio a la imagen, las intenciones y las funciones que cumplia la Soledad en
un contexto especifico y para un grupo determinado. Por otra parte, es reveladora la relacion
de Maldonado con los oradores que aprobaron sus sermones, mayoritariamente jesuitas. No
debe olvidarse que el confesor del rey también pertenecia a la Compafiia de Jesus.

% Citado en FERREIRA, “Cuando el cura llama a la puerta”, pp. 20 y 26.
%7BNM, Maldonado, Oracién evangélica cuarta predicada en la iglesia de nuestra sefiora de la Soledad de la
ciudad de Antequera, p. 43.
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EN POS DELA VIRGEN DE LA SOLEDAD: REDES COMERCIALES, VINCULOS FAMILIARES

iferentes autores, desde los afios ochenta, han trabajado el tema de las redes sociales;
Dalgunos han acudido a la prosopografia, metodologia utilizada por Michel Bertrand
para realizar un analisis de las dinamicas de un grupo especifico: los oficiales de la Real
Hacienda en la Nueva Espafa. Este autor se enfocod en los lazos de dependencia, las
estrategias matrimoniales y econdmicas, asi como la transmisién de bienes, pero fue mas
alla al intentar comprender el funcionamiento de la administracion real y extender la vision
acerca de ese grupo y su relacion con el contexto social y local.* EI propésito entonces fue
identificar 16gicas de comportamiento e intercambios que animan una red, “partiendo de
los actores que la componen”.? Por su parte, Zacarias Moutzoki también proporciona una
buena herramienta para analizar el concepto de “redes sociales” en lo que denomina “redes
parciales”, que permiten una descripcion y analisis de grupos, que no son estaticos, y que es
necesario comprenderlos para poder explicar lo que ¢l llama “la accion colectiva”.?

Por lo que a este apartado refiere, si bien intento un acercamiento a las redes sociales,
no lo hago de la misma forma que los autores indicados, pero si influenciada de algunos de
sus presupuestos; se trata, pues, de la descripcion de un conjunto de personas, desde clérigos
y monjas hasta comerciantes que poseen algo en comun: la devocion e impulso que dieron
al culto de la imagen de la Soledad, precisamente como accién colectiva. En ese sentido,
aqui interesa retomar las palabras de Moutzoki referentes a que es necesario “reconstruir la
articulacion de actores pertinentes”.* Esto me lleva a hacer visibles algunos de los hilos que
se movieron para dar forma y vigor a un culto que repercutid en la vida religiosa, social y
econdmica de la ciudad de Antequera del Valle de Oaxaca durante los albores del siglo xvir.

En primer lugar, se estudia a un actor clave dentro de este contexto: el comerciante
Esteban Moreno del Castillo, de quien se describen sus lazos econdémicos con mercaderes
de Oaxaca, México, Cadiz y Madrid. Este personaje, a la par que consolidé sus negocios,
formd una notable familia y fue mayordomo de la archicofradia de la imagen de la Soledad.
En segundo lugar, se mostrara que los integrantes y amigos de esta familia se unieron a las
filas de la hermandad mariana —un culto en pleno crecimiento— que les permitia, ademas
de asegurar un bien espiritual, el reconocimiento social al formar parte de esa corporacion

compuesta por la élite local, que tenia como epicentro a los mercaderes.

L BERTRAND, Grandeza y miseria del oficio, 2011.

2 BERTRAND, “Del actor a la red: analisis de redes e interdisciplinaridad”. https://nuevomundo.revues.
org/57505#article-57505

¥ MoUTOUKIAS, “Narracion y analisis en la observacion de vinculos y dinamicas sociales”, p. 230.

4 MOUTOUKIAS, “Narracion y analisis en la observacion de vinculos y dinamicas sociales”, p. 235.



166 CAPITULO V

Un patricio, su devocion y sus negocios: Esteban Moreno del Castillo

En 1727, el padre Enrico Angulo y don Juan Francisco Gutiérrez, chantre de la catedral y
hombre de negocios, respectivamente, se reunieron en la iglesia de la Sangre de Cristo para
registrar el patronazgo de ambos en pro de la construccion del templo de la Concordia de San
Felipe Neri e instituir las fiestas que debia celebrar dicha congregacion —entre ellas una a la
Virgen de la Soledad cada 19 de diciembre—.° Posteriormente, don Enrique dono una serie de
pinturas al Oratorio y, por supuesto, a la imagen de la Soledad.®

El evento pareceria trivial, sin embargo, todos los que firmaron el documento de
aceptacion de la donacion de 24,000 pesos estaban estrechamente vinculados con el obispo
fray Angel Maldonado. Estos fueron Manuel Hidalgo, Joseph Valverde, Francisco Rendon
Mendoza, Manuel Cayetano Cazaus, Felipe Mufioz, Francisco Saavedra, Francisco Ledn,
Antonio Ceballos, Antonio Castellanos, Cristobal Ceballos, Antonio Macaya, Francisco
Moreno del Castillo, Nicolas Herrera, Antonio Ceballos, Juan Manuel Zepeda, Matias
Moreno del Castillo y Juan Francisco Gutiérrez.

Algunos de ellos no solo estaban relacionados con el obispo, sino que también
habian sido activos promotores del culto a la Virgen de la Soledad. Por ejemplo, don Manuel
Hidalgo no dud6 en rememorar, durante sus ultimos dias de vida, las mejoras materiales
en la Congregacion de San Felipe Neri y su pertenencia a la archicofradia soledana; en su
testamento indico “Mando a la comunidad de la Concordia de mi santisimo padre san Felipe
Neri, un retrato de cuerpo para que lo ponga en la parte y lugar que les pareciera a dichos mis
albaceas; del ilustrisimo sefior don Angel Maldonado [...] a quien se debe el estado que hoy
enfrenta [esta comunidad]”; y pidié quedar enterrado en el santuario de la Soledad:

Es mi voluntad se me dé sepultura sagrada en la iglesia de Nuestra Sefiora de la

Soledad [...] en el lugar que su archicofradia me tiene sefialado por cabildo que hizo,

como constara de su libro, y es en el presbiterio delante del coro bajo de las sefioras

religiosas agustinas recoletas, cuyo convento esta agregado a dicha iglesia y por ser
yo rector de dicha archicofradia, como asimismo vicario de dichas religiosas.’

Sin embargo, de todas esas personas que se reunieron en la iglesia de la Sangre de Cristo,
me interesa retomar, por ahora, la figura central de la familia Moreno del Castillo. Me refiero

a don Esteban. ;Quién fue este personaje? ;Y por qué debe interesarnos? Es preciso valorar

3 Juan Francisco Gutiérrez fue, sin duda, uno de los comerciantes mas importantes de la ciudad; natural de
Sevilla, se desempeiild como albacea testamentario del capitan Juan Goémez Marquez.

® AGEPEO, Alcaldias mayores, exp. 16, afio 1730, caja 1729-1730.

"AHNO, Joseph Manuel Alvarez, 1732, ff. 209-218. Hasta el momento, los documentos de la cofradia no se han
podido localizar, probablemente muchos se perdieron; no sabemos mas del acervo que seguramente conformé
el archivo histérico de la iglesia de la Soledad.
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su papel como mayordomo de la archicofradia de la Soledad, pero antes se debe analizar su
destacada actividad comercial. La primera referencia de sus operaciones es un acta notarial
de 1722 en la que ¢l se obligaba a pagar la cantidad de 8,000 pesos al convento-hospital de
San Juan de Dios. Considerable suma para la época, y que ya devela el tamafio de sus recursos
econémicos. El nombre de Esteban Moreno del Castillo practicamente es desconocido dentro
de la historia de Oaxaca, pero resulta de gran relevancia para la economia y la consolidacion
del culto a la imagen de la Soledad. ElI documento citado es crucial para entender el periodo
durante el que se vivio la proliferacion del comercio y el reconocimiento social de grandes
mercaderes.: Moreno del Castillo se dedicé a la exportacion de grana, entre otros productos,
mediante vinculos de confianza, asi establecid contacto con la élite comercial local, constituida
por Juan Gomez Marquez, Juan de Balderas, Damidn Yoldi y Rodrigo de la Chica, quienes ya
han sido brevemente mencionados en el capitulo i de esta tesis.®

Esteban, al parecer de origen espafiol, aunque no se tiene certeza en ello, contrajo
matrimonio con Ana Margarita Bohorquez —originaria de la ciudad de Antequera del Valle de
Oaxaca— con quien procre6 a Cayetana Moreno del Castillo (esposa de Manuel Arias), Joseph
Moreno del Castillo, Maria Teresa del Castillo (murié doncella), Miguel Moreno del Castillo
(estudio en el Colegio de Cristo de la Ciudad de México), Diego Moreno (clérigo presbitero),
Maria Micaela de San Esteban (profesd en el convento de la Inmaculada Concepcion
y fallecié en ese lugar), Francisco Moreno del Castillo (clérigo presbitero del obispado),
Esteban Moreno del Castillo (clérigo presbitero del obispado), Juan Manuel Moreno del
Castillo (religioso presbitero de la Compaiiia de Jesus) y por Gltimo Vicente Moreno del
Castillo (muri6 en Veracruz). EI matrimonio de la primogénita, Cayetana, graves problemas
traeria a don Esteban, mas adelante me detendré en esos conflictos.

En 1709 don Esteban enviudo, y el 18 de marzo de 1712 contrajo nuevas nupcias
con Margarita Antonia de Estupifian y Santillan. El sacramento tuvo lugar en la catedral
de la ciudad de Oaxaca. Resulta notorio que las amonestaciones fueran dispensadas por el

obispo Angel Maldonado, y llama la atencién que el acta esta firmada por Manuel Hidalgo

8 Con el pasar de los afios, otros comerciantes van saliendo a flote, por ejemplo en 1718, quienes fungian como
representantes de los mercaderes en Oaxaca eran Juan Damian Yoldi, caballero de la Orden de Santiago; don
Juan Goémez Marquez, don Geronimo de Aleman, don Pedro Silvestre Gonzalez, don Joachin Cortavarria, el
alférez don Juan Francisco Gutiérrez, don Francisco Martin Cuerva, don Antonio Diaz Macera, don Manuel
de Balza y Llano, don Bernardo Garcia, don Juan de Quintanar, don Diego de Benitez Merino y don Joseph de
Echavarria. AHNO, Joseph Manuel Alvarez Aragon, guarda 29, afio, 1718, ff. 372-373v.

° El tema de la produccion de grana ha sido trabajado por varios autores, que se centran en el siglo xviIL.
Véase HAMNETT, Politica y comercio en el sur de Mexico, 1750-1821, 1971; SANCHEZ SiLva, “Evolucion de la
produccion y el comercio mundial de la grana cochinilla”, pp. 473-490; ArRrIOJA, “El cultivo de grana en el sur
de México”, pp. 253-270; EscaLoNA, “Rojo profundo”, 2015.

10 E] acta de bautizo de Micaela Lorenza Cayetana se puede consultar en AHSM, Acta de bautizo, 19 de
agosto de 1701. La de Vicente Rafael Cayetano Bohorquez en AHSM, Acta de bautizo, 31 de octubre de 1706,
sagrario metropolitano de Oaxaca; por ultimo, la de Juan Manuel del Castillo en AHSM, Acta de bautizo, 12 de
noviembre de 1703, iglesia de Santa Maria del Marquesado, Oaxaca.
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—entonces bachiller del sagrario— cercano amigo del prelado.** De ese matrimonio, hasta el
momento, s6lo se ha localizado la fe de bautismo de dos hijas: Maria Micaela Moreno del
Castillo (esposa de Diego Zeleri) y Maria Ana Eulalia Moreno del Castillo (esposa de Juan
Calero Bohorquez).

Pasados unos afios en la ciudad de Oaxaca y con un poder economico notable, Esteban
Moreno del Castillo fungié como alcalde de las Cuatro Villas del Marquesado y durante
algunos afios vivié dentro de sus limites, por eso, en esa parroquia, dos de sus hijas fueron
bautizadas.”? De haber sido peninsular, nunca regresé al Viejo Continente y es probable
que las oportunidades que ofrecia la ciudad de Oaxaca a finales del siglo xvu 0 hubiesen
convencido para quedarse. El lo sabia bien, pues uno de sus negocios fue la exportacion
del insecto tintéreo, que enviaba desde la ciudad surefia a lomo de mula hasta el puerto de
Veracruz, donde era recibido por Gaspar Saenz.** Con ¢l quedaba depositado el producto para
que se vendiera y embarcara hacia Cadiz, donde era recibido por Maria Justa Varnes o Pedro
Aleson; también se enviaba hasta Madrid, donde era entregado a Gaspar Antonio Calder6n y
Patricio Joyas."

En el mejor de los casos, estas personas recibian la mercancia y la distribuian de la
forma que consideraban adecuada, sin embargo, el comercio transatlantico implicaba riesgos,
entre ellos el hundimiento de los navios. Asi, en un inventario acerca de las diligencias de los
bienes don Esteban, se indicd que en 1733 habia enviado treinta zurrones de grana a Cadiz,
se registrd que parte del dinero de esas ventas —13,266 pesos y 3 reales— le fue remitida en
el barco Santa Rosa, que naufragd “a su entrada en dicho puerto [de Veracruz] con toda su
carga, cuyo aviso padecieron los expresados géneros que en ¢l vinieron y asi los que ellos
se sacaron en el buceo que se hizo, como los demas que llegaron ilesos entraron y paran
en poder de don Gaspar Sdenz Rico [agente de don Esteban]”.”s Las pérdidas en efectivo y
mercancias seguro fueron un golpe duro, pero confiaba en que su agente haria lo necesario
para resolver el problema o por lo menos rescatar lo posible.

La relacion comercial que tenia Esteban Moreno con Sdenz Rico durd hasta la muerte
del primero, que en su testamento recordd que le habia enviado a Veracruz cincuenta y un
zurrones de grana para su venta, e instituia en una de las cldusulas que el dinero de ese

producto fuera cobrado por su yerno Diego Zeleri para ser invertidos en la compra de géneros

“TAHSM, Acta de matrimonio, 18 de marzo de 1712.

12 E] alcalde ejercia la administracion econémica y politica sobre un territorio, por tanto, era intermediarios entre
sus poblaciones y el virrey. La alcaldia estaba integrada por varios pueblos sujetos o unidades mas pequeias.
El ejercicio del oficio se apoyaba en actores claves: los grupos privilegiados y la Iglesia. Véase MacHUCA, El
comercio de sal, pp. 47-51.

¥ Hamnett sefiala que Gaspar Saenz Rico tenia una casa mercantil. HAMNETT, Politica y comercio en el sur, p. 61.
“¥AHNO, Manuel Francisco de Rueda, 19 de octubre de 1735, guarda 485, f. 465.

15 Su negocio, como el de otros comerciantes, era la grana que se enviaba al Viejo Continente. AHNO, Joseph
Manuel Alvarez de Aragon, guarda 52, 1736, ff. 110r-110v.
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de Castilla, remitidos a la feria de Xalapa.® El nombre de don Gaspar Sdenz Rico aparece
en otros documentos como intermediario, agente o comerciante de dos de los mercaderes
mas importantes de la Ciudad de México: Juan Geraldino y Francisco de Achiga, cuyas
actividades ayudan a entender la dindmica del comercio de la ciudad de Oaxaca."”

Don Esteban, consciente de las implicaciones de los negocios, no se limit6 a la
exportacién de grana pues a la par vendia mantas y también vainilla, comprada por diferentes
mercaderes en distintas provincias de la Nueva Espafia. La vainilla pudo haberse transportado
desde Veracruz, incluso desde Villa Alta, donde al parecer también se cultivaba.'® El fruto
de esta orquidea era vendido en varios puntos, por lo que Moreno del Castillo tuvo que
echar mano de otras personas “apoderadas”, tal fue el caso de Francisco Dalgarra, a quien
le entregd una carta poder para que en su nombre cobrara a Andrés Martinez de Murguia un
cajon de vainilla con 1,028 y un millar y ocho mazos, que el otorgante le remitié con don
Manuel de Moyo."”

Para 1711, el comerciante aparece ligado a la venta de ganado.” Quiza esta actividad
no la realizaba de forma continua, o por lo menos no era su fuente principal de ingresos,
pese a ello fue conocedor en la materia; las haciendas que poseia estaban repletas de ovejas,
cabrios, bueyes y caballos, se hablaba de un total de 3,000 cabezas, segtn el avaltio de sus
bienes.

Las actividades de este personaje no pararon en los rubros mencionados, también
incursiond en la mineria, asi que en ese mismo afio estaba realizando un convenio con el
parroco Francisco Gudiel y Peralta por el que se obligaba “a cavar, labrar y beneficiar los
metales de unas minas nombradas San Cayetano, Nuestra Sefiora de la Soledad y San Miguel
Arcangel”, todas ellas ubicadas en la region de la Sierra Sur, en el pueblo llamado Santo
Domingo Teojomulco.? El trato fue que Peralta las cedia a don Esteban para que las trabajase
de su propio caudal, las ganancias obtenidas se debian repartir en partes iguales. Las cosas no
funcionaron bien y al afio de haber realizado el contrato se pidio la disolucion de la compaiiia.
Pese al nuevo inconveniente, sus otros negocios iban en ascenso y la economia en esos afos

pareciera bastante estable en la ciudad.»

16 AHNO, Joseph Manuel Arias, Testamento de Esteban Moreno del Castillo, guarda 48, 20 de junio de 1733,
f. 238.

7 AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 4000-4999, Caja 4724/Exp. 032, afios 1731-1733.

8 ARRIOJA, “El abasto de una villa serrana: la villa Alta de san Ildefonso (Oaxaca) a fines del siglo XVIII”,
en Nucleos urbanos mexicanos. p. 148. http://www.colmich.edu.mx/files/ceh/larrioja/publicaciones/pdf/2006
Nucleos.pdf

1 Da su poder para que en su nombre se cobre a Andrés Martinez de Murguia un cajon de vainilla con 1,028 mazos y un
millar y ocho mazos de dicha vainilla, que el otorgante le remitié6 con Don Manuel de Moyo, 7 de diciembre de 1712.
AHNO, Diego Benias, guarda 164, 1712, f. 325.

2 AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 6000-6743, Caja 6528, exp. 97, afio 1711.

2 Poblacion que se destacd por la importancia de sus minas, ain hoy se puede apreciar todo el material que fue
utilizado para excavar en ellas.

2 AGN, Mineria, exp. 004, Caja 0782.
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Es obvio que para que los negocios funcionaran se necesitaba de un capital, que a
veces se obtenia via préstamos, algunos fueron solicitados tanto a los miembros del cabildo
catedral, como a las diferentes cofradias, cuyos integrantes —al parecer— las mas de las veces
utilizaron los recursos de estas asociaciones para obtener ganancias a través del rédito, los
beneficios iban a parar a las arcas de las hermandades. Como ejemplo se puede mencionar
el préstamo que don Esteban Moreno y Juan Damian de Yoldi solicitaron al convento de la
Concepcion Regina Coeli por 1,600 pesos, que serian pagados en un término de dos afios.?

La actividad comercial de don Esteban se puede reconstruir a través de las actas
notariales donde quedo registro de los negocios emprendidos, que le permitieron establecer
relaciones sociales, fundamentales para seguir con el aumento de sus arcas, asi, se vincul6 con
Luis Ramirez de Aguilar,* regidor de la ciudad de Oaxaca; Gaspar Rodriguez de Montenegro
y Roque de Pibidal, alcaldes ordinarios de la Santa Hermandad.> Para el caso del comercio,
los contactos eran multiples y su nombre aparece al lado de Juan Gomez Marquez, Juan
de Zevallos Villegas y Francisco Gonzéles de Vera, Santiago Sanchez Zapata, Francisco
Félix Hidalgo, Francisco Dalgarra, Joseph Sebastian Gracida, Juan Alonso Ferra y Carmona,
Agustin de Olivares, abogado de la Real Audiencia; Melchor de los Reyes, Joseph de Ibaeta;
Antonio Candelas, Alonso Eugenio Garcia, vecino de Veracruz; Jacinto Lopez de Robles y
Joseph Tamaso, secretario del Supremo Tribunal de la Inquisicion. Aqui hago un paréntesis,
ya que debo mencionar que uno de los contactos con los que aparece vinculado don Esteban
—y que va ser fundamental en el comercio de mantas en Oaxaca— fue Juan Francisco de la
Puerta.

La opulencia de Moreno del Castillo se reflejo en las haciendas que adquirid, las
cuales llevaban por nombre San Miguel, Sorita, Chavez, Loaza y El Higo. Las cuatro ultimas
estaban ubicadas en el pueblo de Coyotepec. Se trataba de tierras de humedal, es decir,
terrenos de cultivo que debido a la cantidad de agua que poseian no necesitaban forzosamente
de lluvias, como si sucedia con las tierras de temporal. Mencion especial merece la hacienda
de San Miguel, que se ubicaba entre las poblaciones de San Agustin y San Antonio de la Cal,
lugar donde Esteban Moreno pasaba sus dias de ocio y también se daba el tiempo de escribir
las dedicatorias de un par de sermones, cuya impresion financio, para ejemplo uno dedicado
a la Virgen de la Soledad y el otro a San Miguel.?

A la par de los negocios, don Esteban Moreno formé una familia, y es precisamente

2 AHNO, Joseph Manuel Alvarez de Aragon, guarda 14, 6 de diciembre de 1704, . 64.; en 1735 también pidi6
otro préstamo, pero a la Catedral de Oaxaca. AHNO, Juan Manuel de Cervantes, guarda 658, 22 de abril de
1735, f. 50v.

2 AHNO, Francisco de Quero, guarda 441, 1 de febrero de 1703, f. 20v

2 AHNO, Diego Benaias, guarda 157, 26 de octubre de 1704, f. 415.

% La dedicacion del sermon El paiio de lagrimas de Oaxaca estéa firmada por don Esteban Moreno del Castillo,
en la hacienda de San Miguel en 2 de febrero de 1732. De Jestus Maria, “parecer” en El pafio de lagrimas de
Oaxaca, f, 3.
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aqui donde las relaciones de amistad, parentesco y
negocios se muestran sin tapujos. EI compadrazgo
se generd especialmente por los bautizos de
su prole. Estos “lazos tenian una finalidad mas
vasta, que era vincular a la familia con amigos
fieles, obtener la proteccion de ricos y poderosos
personajes, o a la inversa, dispensar ayuda y
proteccion a pobres sirvientes y clientes en
potencia”.?” Asi, por ejemplo, el padrino de bautizo
de dos de los hijos fue el capitan don Rodrigo de
la Chica, regidor de la ciudad, habil comerciante
que pagd el sermon con el que se conmemoraba la
traslacion de la orden del Carmen de la iglesia de
la Consolacion de Oaxaca a la de la Santa Veracruz
—hoy Carmen Alto— [Fie. 1]. De la Chica, por sus
negocios y oficio de regidor, tuvo trato constante Fic. 1. Portada de sermén, 1718. BNSC.
con personas de la talla de Pedro de Otélora, Juan

de Balderas y Manuel Ferndndez de Fiallo. Asi, la vinculacién de Rodrigo de la Chica con
don Esteban inicid con el comercio y después se afianzo con el compadrazgo, practicamente
un lazo indisoluble, que a la vez permitid esa dicotomia de dependencia y proteccion entre
ambos, como sefiala Michel Bertrand: “La estrechez de lazos se concreta puntualmente por la
mencion de lazos de compadrazgo, dando entonces a esta intimidad una dimension espiritual
suplementaria particularmente fuerte. A la intimidad de la amistad se agrega entonces una
garantia de solidez y de fidelidad dificiles de eclipsar”.*

Los vastagos de don Esteban crecieron; los varones, como ya he mencionado,
abrazaron el estado eclesiastico; mientras que las mujeres contrajeron matrimonio. Asi, la
red social, es decir, los vinculos de diversas indoles propiciaron la unién de los Moreno del
Castillo con otras familias. Don Esteban sabia como mover las piezas del ajedrez y colocarlos
en puntos clave, de esa manera las mujeres de su familia seran el enlace para que sus negocios
prosperen, aunque el apellido familiar no perdure.

La hija mayor Baltazara Francisca Cayetana Moreno del Castillo se casé con el
sevillano Manuel Arias Araujo. Entre los testigos de la boda destacan Joseph Valenzuela,
Antonio Zavala y también Juan Damian Yoldi, los dos ultimos fueron comerciantes cercanos
a don Lorenzo Mauledén y Mendoza, dedan de la catedral, no por casualidad los nombro
albaceas testamentarios. Ademas, Mauledn fue patrocinador de diferentes obras religiosas,

27 LANGUE, Los sefiores de Zacatecas, p. 333.
28 Citado en MAcHUCA, El comercio de sal, p. 256.
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entre ellas la iglesia de San Agustin, pero también solventd la dote de tres monjas de velo
blanco para el recién construido convento de la Soledad en 1697. Por su parte, Yoldi pidi6
diferentes cantidades de dinero al convento de Regina Coeli, donde su fiador era don Esteban
Moreno del Castillo.” En términos concretos, que Yoldi fuera padrino de boda afianzaba la
amistad, pero también la confianza en las personas y sus negocios.

Respecto al yerno de don Esteban —Manuel Arias— todo indica que fue uno de sus
agentes. En 1723, Moreno del Castillo hizo frente a otro de los riesgos del comercio: las
deudas. Estas se adquirian por la concesién a plazos en que se otorgaban los productos a los
mercaderes, en muchas ocasiones resultaba complicado cobrarlas. Algo asi sucedié con su
yerno Arias. Ese mismo afio, don Esteban otorgd poderes a Juan Antonio Ruiz de Salas, a
Juan Sanchez de Tagle y a Carlos Salvador de Puertas para que, en su nombre, cobraran a
Arias una deuda de 15,785 pesos de oro comun. Don Esteban tuvo conocimiento que Manuel
ya habia enviado géneros en una nao proveniente de Filipinas, la cual estaba anclada en el
puerto de Acapulco. La informacién denota que hubo problemas entre los involucrados —
suegro y yerno—, porque Moreno del Castillo sefial6 “que se habia enterado”.®

Don Esteban recordaria en su testamento el trago amargo que paso, cuando los
negocios de su yerno quebraron; como patriarca de la familia y seguro fiador tuvo que hacer
frente a los gastos que ocasionaron esos hechos: una deuda total de veinte mil pesos; ademas
se responsabilizod de su hija y nietas. Por su parte, el yerno se autoexilio en las Filipinas,
donde, al parecer, fallecio alejado de su familia.®

La relacion comercial entre suegro y yerno resulta reveladora, pues nos sefiala que
Moreno también participaba en el intercambio de mercancias con Filipinas, aunque ahora s6lo
haya indicios, es posible, tomando en cuenta la carrera comercial desarrollada por nuestro
personaje, ademas el siglo xvi fue un periodo en ¢l que el comercio entre la llamada Mar
del Sur y la Ciudad de México y Oaxaca estuvo en auge; y en €l participaban mercaderes de
Antequera que negociaban en la feria de Acapulco, para ejemplo Francisco y Carlos Salvador
de Puertas.®

2 AHNO, Diego Diaz Romero, obligacion por pesos, 2 de enero de 1701, guarda 201, f. 1.

% AHNO, Joseph Manuel Alvarez de Aragon, guarda 33, 1722,f. 41v.

%1 Asi, la hija de don Esteban quedaba viuda: “Quedando la dicha mi hija su mujer sola y con la carga de su
mantenimiento y el de dicho sus hijos a los que estuve manteniendo al tiempo de mas de 18 afios dandole a
razén de cinco pesos cada semana y pagandolos, ademas pagandole el arrendamiento de la casa en que vivio
todo el tiempo referido”. AHNO, Joseph Manuel Alvarez, guarda 48, 20 de junio de 1733, ff. 232v-233.

%2 Lamikiz, “Flotistas en la Nueva Espafa”, pp. 9-33.
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Un agente astuto y devoto: Diego Zeleri

Si eso fue por el comercio del Pacifico, por el Atlantico también se llevo a cabo una gran
carrera. Moreno del Castillo viajo en algunas ocasiones al puerto de Veracruz para enterarse
de sus negocios, de sus agentes y de los precios de los productos, es probable que ahi
conociera a Diego Zeleri —natural del reino de Castilla—, un flotista que, como muchos otros,
decidio quedarse en la Nueva Espafia. Con el pasar de los afos, la actividad comercial que
habian establecido don Esteban Moreno y Diego Zeleri fue de una estrecha confianza, y para
que se solidificara, este ultimo se cas6 con Maria Micaela Moreno del Castillo Estupifian
Santillan, hija del segundo matrimonio de Esteban Moreno. La boda tuvo lugar en la catedral
de Oaxaca en 1728. Para tan importante momento ofici6 Joseph Valverde, recién nombrado
obispo de Caracas, familiar del obispo Angel Maldonado. Los testigos fueron Cristobal
Mufioz y Mathias Moreno del Castillo.

Tanto Zeleri como su suegro se beneficiaron con la union. Don Esteban necesitaba
que alguien le ayudara con sus negocios, pues la mayor parte de sus hijos tomo el estado
eclesiastico. Cuando Del Castillo conocid a Zeleri es seguro que estaba enterado de la
eficiente forma en que se desempefiaba dentro del mercado. Cuando soltero, Diego Zeleri
vivia en la ciudad de Veracruz, después de su matrimonio cambi6 su residencia a la ciudad
de Antequera; su casa estaba a escasos metros de la catedral, en un predio en el que ahora
esta la Pinacoteca Universitaria de la uasio. ;Qué obtuvo Zeleri de los Moreno del Castillo?
Primero, la integracion al contexto local a través de una familia cuya cabeza entendia a
la perfeccion los negocios; y por tanto Zeleri encontraria en Antequera el espacio para
desarrollar sus actividades comerciales. A la muerte de don Esteban, el yerno quedara como
jefe de la familia y sus negocios, lo que permitio6 la continuidad del comercio —por un lado—y
la permanencia del linaje Moreno al proteger los bienes de las hijas —por otro—.

Zeleri, al igual que su suegro, se dedico al comercio de la grana en sus inicios. Mi
hipdtesis al respecto es que, una vez que llegd a Oaxaca, visualizd un negocio mejor: el
de las mantas, y por ello estableci6 relacion con dos personajes importantes de la region:
Juan Francisco de la Puerta, quien fungié como alcalde de Villa Alta; y su hermano Carlos
Salvador de la Puerta, corregidor de la ciudad Oaxaca. Pero también, este negocio lo vinculd

con Francisco de Achiga y con Juan Geraldino, dos mercaderes de la ciudad de México.®

% Fue comerciante de la ciudad de México; mantenia estrecha relacion con Juan de Vera Cisneros; hizo un
contrato con Juan Francisco de la Puerta. Al parecer, Francisco de Achiga era vasco y devoto de la Virgen de
Aranzazu. El expediente contiene una invitacion para la celebracion de la imagen de Aranzazu: “BLM don
Domingo del Campo Murguia y don Ambrosio de Meave y le suplican la honra de su asistencia el viernes de
mayo a la nueve, a la nueva festividad que la ilustre cofradia de Nuestra Sefiora de Aranzazu celebra en su
capilla al glorioso sefior san Prudencio obispo; que siendo tan de su obligacion con el debido reconocimiento”.
AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 5000-5999, Caja 5273, Exp. 071.
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Conviene, en este punto, presentar a los personajes que participaron en lacompray venta
de mantas desde la ciudad de México, para enseguida ver como todos ellos se relacionaban
con Diego Zeleri, actor y promotor que interesa perfilar. Los nombres de las personas y las
actividades que realizaban son: Francisco de Achiga y Juan Geraldino (mercaderes de la
ciudad de México), Carlos Salvador de la Puerta y su hermano Juan Francisco de la Puerta,
estos dos ultimo radicaron en Oaxaca (alcaldes y comerciantes). Veamos.

Francisco de Achiga fue un mercader a gran escala de la ciudad de México, que
no solo surtia diferentes productos a las provincias de la Nueva Espafa, sino que también
realizaba negocios tanto en la carrera de Indias como en la Mar del Sur;* lo mismo vendia
grana y mantas, que chiles y azogue. En 1740, los bienes de Achiga fueron embargados por
orden del virrey de la Nueva Espafia.* El inventario del almacén se realiz6 en presencia de
Pedro Enriquez; en el documento se registraron mantas de Villa Alta, huipiles de Oaxaca, asi
como medias de Inglaterra y Francia, encajes de Flandes y peines de China; productos que se
comerciaban por el Atlantico y el Pacifico.

Por su actividad comercial, Achiga tenia que viajar continuamente a las dos ferias
mas importantes de la Nueva Espaia para abastecerse de mercancias: Acapulco y Xalapa.
En alguna de esas ocasiones debid conocer a Juan Geraldino, que también se dedicaba al
comercio. La relacion se afianzo cuando Geraldino se instalo en la ciudad de México, en la
casa de Achiga, iniciando asi una actividad comercial a gran escala, ya que establecieron
una compailia —supongo que un contrato de comercio— en el afio de 1729.% Juan Geraldino
compraba y vendia productos filipinos o sedas de China; tenia contactos en Espafia, Filipinas
y la Habana —uno de sus hermanos vivia en este tltimo lugar—. El investigador Mariano
Bonialia —que se ha acercado a la actividad de este personaje— sefala que vendia productos a
los comerciantes peruanos.’

Los vinculos o eslabones entre Francisco de Achiga y Juan Geraldino en la ciudad

de Oaxaca fueron los hermanos Carlos Salvador de la Puerta y Juan Francisco de la Puerta

% En un poder para testar en 1729, que realiza Francisco de la Achiga, indica que es originario de Vizcaya; deja
como sus albaceas a Martin Yaria y a Juan Geraldino, comerciantes, para que distribuyeran sus bienes en caso
de que muriera. Entre los testigos que acompaiaron a Achiga en la elaboracion del documento estaban Juan de
Vera Cisneros, don Santos Rodriguez y Pedro de Rosaim (o Rosain); para esos afios declaraba que estaba solo
y que no tenia palabra de matrimonio con nadie. AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 2000-2999, Caja 2102, exp.
010 (Civil Caja 2102).

* AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 1000-1999, Caja 1932. exp. 026 (Consulado Caja 1932), fotos 1-4.

% En la reparticion de ganancias de la compaiiia de Achiga y Geraldino —que tuvo lugar tras el fallecimiento
del segundo— se anotd que, en 1728, Francisco de Achiga compré fardos de géneros de Filipinas, que habia
adquirido en Acapulco y enviaba a Juan Geraldino para su venta en la Ciudad de México. Durante las ferias o
en espera del arribo de la Nao, los mercaderes —en este caso Achiga—— debian rentar una casa, cuyo costo era
de entre 300-350 pesos. AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 2000-2999, Caja 2449, Exp. 057 (Consulado Caja
2449), fotos 3-4.

37 Mariano Bonialian perfila al personaje y sus negocios, quiza un estudio mas a detalle del personaje revele
otros puntos de comercio dentro de la provincia, Véase BONIALIAN, E! Pacifico hispanoamericano, pp. 194-199.
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ambos mercaderes.

Veamos el caso de Carlos Salvador, quien hacia 1725 tenia su residencia en la ciudad
de Oaxaca, pero viajaba al puerto de Veracruz, desde donde informaba a Geraldino del arribo
de navios y se actualizaba en las cuestiones de distribucion de los productos que traia la flota.’
La actividad comercial y la confianza que fueron desarrollando con los afios posibilitaron que
don Carlos le pidiera a Geraldino algunos géneros comerciales, cuyo dinero pagaria después
de ser vendidos. En ocasiones, los malos negocios hicieron que don Carlos se disculpara
por la tardanza en sus pagos, un problema que obedecia a la falta de compradores, el pago
de fletes tanto de mar y tierra, y lo tardado en la salida de las flotas.” En 1733, don Carlos
inform6 a Geraldino que habia conocido finalmente al sefior Achiga y comentaba sobre la
grana que habia enviado de Oaxaca y que entregaria a algunos mercaderes que bajaban al
puerto de Veracruz.® Carlos Salvador de la Puerta, hacia 1740, recibié una buena noticia y
sus esfuerzos dentro del comercio se verian gratificados, se trataba de una carta en la que le
indica a Achiga que el obispo, los dos cabildos y demas “republicanos” le habian elegido por
corregidor de la ciudad de Antequera, con lo cual estaba profundamente agradecido, en el
mismo tenor indicaba que:

Ahora amigo y sefior debo decir a Vm que, para entrar a servir este corregimiento
con todo acierto y desahogo, y aprovechar el tiempo, necesito de 2 V a 3 V pesos de
réditos, con los cuales y lo poco que yo juntare puedo sin el menor gravamen hacer
anualmente repartida y rescatada en la jurisdiccion mil arrobas de grana, y lograr
los otros buenos renglones que el partido ofrece. [He] comunicado esto a algunos
amigos, aunque todos me han franqueado sin reserva lo que tienen en su casa, pero
que les he dicho que a mi no me sirven géneros ni plazos, aunque sean de un afio

sino pesos lo que han hecho es ofrecerme sus firmas.*

El objetivo principal era solicitarle a Achiga que interviniera a favor de su causa, pero
necesitaba dinero constate y sonante, no vales, lo que habla de una escasez de moneda, y se
entiende que toda estaba depositada en mercancias.

Por su parte, Juan Francisco de la Puerta,” hermano de Carlos Salvador de la Puerta,

38 Carlos Salvador de Puerta, originario del puerto de Santa Maria, se caso el 1 de octubre de 1725 con Barbara
Ximeno Bohorquez. La esposa de Puerta es hija de otro comerciante de la ciudad de Oaxaca, me refiero a Juan
Ximeno Bohorquez, que en esos afios ocup6 el puesto de regidor de la ciudad. AHAAO. 1 de octubre de 1725,
f. 53.

3 AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 5000-5999, Caja 5797, exp. 15, afio 1733.

% AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 5000-5999, Caja 5797, exp. 15, afio 1733, fotos 15-16.

41 Carta enviada por Carlos Salvador de Puerta a Francisco de Achiga, 22 de julio de 1739. AGN, Indiferente
virreinal, tributos, caja, 5727, exp. 32, 1739.

42 Juan Francisco de la Puerta, también originario del puerto de Santa Maria, se casé con Michaela Sanchez de
Tagle, hija de Juan Sanchez de Tagle, comerciante.
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también hizo negocios con Geraldino, que enviaba cargamentos de tabaco a la ciudad de
Oaxaca, donde eran recibidos por Juan Francisco.”® En 1731, Pedro de Castro, vecino de
la ciudad de Guatemala, firm¢6 un recibo dando cuenta de llevar cuarenta y siete cajones de
tabaco de las manos de Juan Francisco de la Puerta, que debia entregar a don Bartolomé de
Quizavan, y en su ausencia a Joseph de Alegria, vecinos de la ciudad de Guatemala. La orden
y carga iban por “disposicion de don Juan Geraldino vecino de la ciudad de México a cuya
cuenta y riesgo estaba la mercancia”.* En ese mismo afio, otro recibo registrd que Felipe
Galindo, dueio de recua y vecino de la ciudad de Oaxaca, habia recibido de Geraldino “diez
y ocho cajones de tabaco lavado y beneficiado en polvo, presentados y cabezados de cuero
en seis frascos de plomo en cada uno, los cuales debian entregarse a Juan Francisco de la
Puerta”, quien posteriormente los enviaria a Guatemala.*

Con el paso de los afios, Juan Francisco de la Puerta fue nombrado alcalde de Villa
Alta —de 1739 a 1742— poblaciéon que fue “un centro politico y comercial, en los lazos que
desplegaba y en su ubicacion geografica”;* el puesto le abrié otro espacio y pudo tener
acceso a la produccién mercantil de las planicies costeras del Golfo, ricas “en maiz, frijol,
zarzaparrilla, cafia, cacao, platano y algodon—, y de la sierra zapoteca y la sierra mixe, donde
se obtenia grana cochinilla, vainilla, maiz, frijol, calabaza, chile, chicharo, haba, ajo, arveja
y diversas frutas”.¥ Por lo tanto, se trataba de una region con un intercambio fluido de
productos. Juan Francisco alcanz6 uno de los puestos més redituables, el de alcalde, cuya
tarea era vigilar el orden que debia haber en la villa de los espanoles y los pueblos indigenas
dentro de su jurisdiccion.

Cuando Juan Francisco de la Puerta fue designado alcalde, ya tenia una vasta
experiencia, que le habia proporcionado su actividad comercial.® Pero a partir de su
nombramiento, y con la recoleccion de tributo en Villa Alta, sus negocios aumentaron. El
tributo, como menciona John Chance, se sostuvo durante todo el periodo virreinal en esta
poblacion; se cobraba en especie, especificamente mantas de algodén; una parte era enviada

a México, mientras que otra se la quedaba el alcalde para venderla a un costo mas elevado.*

4 Otro mulero llevaba 35 cajones de tabaco en las mismas fechas y para el mismo destinatario, se trataba de
Miguel Ruiz de Gaona. AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 1000-1999, Caja 1881, Exp. 001 (Consulado Caja
1881) foto 189.

# AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 1000-1999, Caja 1881, exp. 001 (Consulado Caja 1881) foto 177.

4 AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 1000-1999, Caja 1881, exp. 001 (Consulado Caja 1881) foto 191.

4 ARRIOJA, “El abasto de una villa serrana”, p. 148.

7 ARRIOJA, “El abasto de una villa serrana”, p. 148.

“ En su tesis de doctorado, Luis Arrioja menciona a Juan Francisco de la Puerta, aunque no profundiza en su
actividad econdmica porque su objetivo es otro. ARRIOJA, “Pueblos de indios, tierras y economia”, 2008. En el
estudio que realiza Taylor sobre el comercio, seiala que el alcalde mayor —Juan Francisco de la Puerta— y su
hermano se dedicaban a la compra de mantas en la region, que después eran vendidas en la ciudad de México.
CHANCE. La congquista de la sierra, p. 169.

4 CHANCE, La conquista de la sierra, p. 172.
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Esto era lo que realizaba De la Puerta, quien no dudé en comerciar con mantas, muchas de
las cuales eran los “tributos” que se le entregaban y que eran enviadas a Antequera y de ahi
transportadas a lomo de mula a la ciudad de México, pero también negociaba con grana
cochinilla.

Los negocios marchaban bien y la confianza que habia entre los comerciantes de
Oaxaca y los mercaderes de México era solida. Asi que, Juan Francisco de la Puerta no dudo
en solicitar a Achiga y a Juan Vera Cisneros (otro comerciante de la ciudad de México) un
préstamo de 25,000 pesos, de cuales 16,000 fueron sacados del juzgado de capellanias de
la ciudad y el resto lo aportaron los personajes mencionados.”' Esto vuelve a recalcar que
las corporaciones funcionaban como instituciones crediticias.®> Juan Francisco de la Puerta
fue ganando reconocimiento como persona de confianza de algunos miembros del cabildo
catedral, como Geronimo Morales y Sigala, provisor y vicario general de Oaxaca,* que firmo
el acta de bautizo de uno de los hijos de Juan Francisco. Pero por ahora baste decir que
este personaje fue uno de los grandes oradores de la época, que en 1755 predico uno de los
sermones mas significativos dedicados a la Virgen de la Soledad y también estuvo a cargo de
las exequias del obispo Angel Maldonado.

Una vez descrita someramente la actividad de estos cuatro personajes —Achiga,
Geraldino, Carlos Salvador y Juan Francisco de la Puerta— atin falta entender con quiénes
mas establecieron lazos. Quiza se pueda iniciar planteando la siguiente cuestion: ;Quién
era el personaje que recibia en Oaxaca las mantas de tributo provenientes de Villa Alta?
Bien, pues se trataba de Diego Zeleri,* que a su vez las remitia a la ciudad de México para
después ser distribuidas por todo el territorio de la Nueva Espafia, al menos eso indica uno
de sus libros de cuenta conservado. Ahi se registra que sus compradores estaban en Celaya,
Guanajuato, Zacatecas, Colima, Puebla y la misma capital novohispana.> Era un negocio
bien administrado.

De esta manera, Zeleri fue el gran comerciante “de la ciudad de Oaxaca”, a ¢l se le
hacian encargos de diversos objetos o viceversa, por ello su comercio incluia no sélo las

mantas de Villa Alta, sino también los pafios de los “obrajes de Querétaro”. El enlace entre

0 AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 1000-1999, Caja 1877, exp. 004 (Consulado Caja 1877) fotos 1-8.

ST AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 5000-5999, Caja 5597. exp. 055 (Capellanias Caja 5597).

52 Machuca también sefiala que, a finales del siglo xvi, la participacidn de integrantes de la catedral en el
comercio se realizaba a través de los créditos que otorgaban. MACHUCA, El comercio de sal, p. 284.

33 AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 1000-1999, Caja 1881, exp. 001, afio, 1732, foto 197.

3 AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 5000-5999, Caja 5320, afio 1743.

55 Algunos duefios de recua fueron Joseph de Cardenas, vecino de las ladrilleras de México; Diego de Marcos
de Silva, vecino de la ciudad de Texcoco; Diego de Joseph Sanchez, de Tecamachalco; Diego Félix Montes,
de Quechula; Bernardo de Herrera, de Huajuapan; Antonio de Merino y Joseph Sanchez, de Tecamachalco;
Nicolas Cornejo, de Tamazulapa; y Joseph Hernandez, vecino de la ciudad de Querétaro. AGN, Indiferente
Virreinal, Cajas 2000-2999, Caja 2423, Exp. 006 (Tributos Caja 2423), afios, 1741 — 1742.
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esta ciudad y México era Achiga, que enviaba los textiles a Oaxaca.” En una de las tantas
notas, el comerciante de Antequera indicod que estaba satisfecho con los pafios queretanos e
inicio la extension de sus negocio, “porque tengo determinado remitir a las Chiapas parte
de los que tengo en casa para probar si por alla deja algunas mas utilidades”.”” A Zeleri le
interesaba que la mercancia de pafios llegara pronto a la ciudad y pidi6 a Achiga que enviara
todo con dos de los muleros de su confianza: Pascual de los Reyes y Joseph de Trejo. La
premura se debia a que eran los meses de septiembre, época de secas, y eso significaba que
pocos duefios de recua querian exponer a sus animales a transitar por los caminos agrestes,
con un sol incesante y con poca agua. Si los productos no arribaban a Antequera en ese mes,
se tendria que esperar hasta la época de lluvia del siguiente afio.

De esta manera, también se hace visible que la élite de Antequera, necesitada de
productos, lo mismo encargaba vidrios de Venecia que pafios y cobre; las 6rdenes religiosas,
especialmente los dominicos, avidos de mantener el decoro necesario y pertinente de la
principal capilla de su convento —la del Rosario— no dudaron en solicitar un frontal de plata
con “el amigo” Zeleri. Para tal encargo, el comerciante acudio a sus contactos de México
pidiendo que escogieran al platero que les pareciera mas oportuno para llevar a cabo lo
pedido, pues ¢l no conocia a personas de ese oficio en la capital novohispana.* Las solicitudes
no paraban, tanto por rosarios, custodias, pafios y libros, lo que da cuenta del poder de Zeleri
en Oaxaca. Se decia de ¢l “No so6lo [es] persona de grande honra, créditos y buen caudalito,
sino que es un serafin en carnes y de caso de correr este caballero con la encomienda seguro
estd que por su parte halla la menor falla ni omision”.®

Zeleri era un hombre acaudalado y de confianza, por ello Juan Francisco de la Puerta
le solicitod diversos préstamos. Por ejemplo, en una de las correspondencias, De la Puerta
sefiald que tenia una deuda de 320 pesos con su amigo Diego Zeleri, que pensaba pagar, pero
debido a que las mantas no habian podido salir por falta de recuas, temia no poder saldarla. Al
parecer, estaba preocupado porque Zeleri le habia comentado que necesitaba el dinero, pues

lo invertiria en grana. En otro documento se indica que Zeleri le prestod 4,686 pesos, dinero

% Diego Zeleri también fue solicitado para apresurar los trabajos de impresion que los padres predicadores
habian enviado de Oaxaca a la ciudad de México, como bien se lee: “Remito a VM adjunto en pliego rotulado
al impresor del superior gobierno al que suplico a VM me haga el favor de mandarlo poner en sus manos, que
en ¢él se incluye el cuadernillo para el re [(?] de los PP de Santo Domingo de esta provincia para su impresion,
y luego que estén impresos y se los entregue a VM con la cuentas de sus costos”. En Querétaro, el contacto era
Juan Antonio Montafio. AGN, Indiferente Virreinal, caja, 4589, exp. 030, afios 1745, f. 24.

37 Carta enviada por Diego Zeleri a Francisco de Achiga el 9 de septiembre de 1745. AGN, Indiferente Virreinal,
seccion industria y comercio, caja 4950, exp. 061, afio 1745, f. 32.

38 Carta enviada por Diego Zeleri a Francisco de Achiga, 31 de diciembre de 1745. AGN, Indiferente Virreinal,
seccion tributos, caja 6608, exp. 145, f. 2, afio 1739.

3 AGN, Indiferente virreinal, seccion tributos, caja 6608, Exp. 145, afio 1739, Carta enviada por Carlos Salvador
de Puerta el 7 de julio de 1739. f. 2.
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que fue utilizado para la compra de 548 mulas; De la Puerta sald6 la deuda en nueve meses.®
Gracias a sus negocios, el yerno de don Esteban Moreno fue reconocido como “uno de los
primeros hombres de Oaxaca y su comercio”.®

La posicion estratégica de Oaxaca, punto nodal del camino hacia Guatemala y cruce
entre el comercio del Golfo y del Pacifico, sin duda ayudoé a que los lazos comerciales entre
mercaderes de Oaxaca y México se fortalecieran. Asi, los muleros que paraban en la ciudad
eran recibidos por Zeleri, que no tardaba en avisar a los comerciantes de México que las
cargas habian sido recibidas y que aprovecharia para enviar productos y cartas a sus contactos
guatemaltecos con el objetivo de que guiaran a los mayordomos de recuas. Los arrieros eran
un eslabon importante dentro de la cadena comercial, pues no sélo llevaban la carga, sino que
también difundian la fama de Zeleri por todos los caminos que recorrian.

Mas alla de los comerciantes mencionados, Zeleri también establecio relacion con
personas de linajes distinguidos como Miguel Joaquin Nieto de Silva y Moctezuma, cuya
economia —al parecer— no iba bien, pues termin6 por contraer una deuda de 2,137 pesos con
Zeleri, a quien no pudo pagar. Entonces, para saldar lo adeudado, Nieto de Silva acordo6 pagar
con el producto que todavia mantenia en su encomienda de indios tributarios, distribuidos
entre Villa Alta y la Mixteca, pero su valor era inferior a lo que se debia.

Para los afos de 1750, Zeleri ya contaba con una probada experiencia en los tratos con
mercaderes del Viejo Continente; en Espafia, sus contactos eran Josepha Nicolasa Batalla,
Juan Mathias Vicioso, Juan Nicolas Vicioso y Pedro Nicolas Tardi, vecinos de Cadiz; y Juan
Luengos, agente de negocios de la Villa de Madrid.®? Su fama fue en aumento gracias a
que combiné los negocios con los puestos que ejercid, uno de ellos ligado precisamente a
la administracién de los dineros, pues fungié como diputado de las reales alcabalas de las
poblaciones de Tlacolula, Macuilxochitl y Teotitlan del Valle. Las alcabalas era un impuesto
indirecto, cobrado por la circulacién de productos o mercancias. Ahora bien, cuando Zeleri
contrajo matrimonio con la hija de don Esteban Moreno del Castillo obtuvo todavia mas
reconocimiento social, que le posibilitd ser nombrado albacea testamentario de personas
de su misma red. Por ejemplo, obtuvo poder de su cufiada Maria Ana Eulalia Moreno del
Castillo para que arreglara su testamento en caso de que algo le sucediera. También Ana
Maria Gonzélez de Llano y Olivera le dejé poder —junto con Juan Manuel Moreno del
Castillo— para hacer su testamento; y administré los bienes de su cufiado politico Juan Calero
Bohorquez, que fue alcalde de la villa de Tehuantepec, pero que emigraria a Oaxaca, donde
estableceria su residencia.

% AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 5000-5999, Caja 5273, exp. 071, foto 49.

2 AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 1000-1999, Caja 1877, exp. 004 (Consulado Caja 1877), Carta Escrita por
Juan Francisco de la Puerta, 1739, foto 4.

82 AHNO, Manuel Francisco Rueda, guarda 506, 16 de septiembre de 1750, f. 250v.
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Ademas de lo mencionado, don Diego jugd un papel determinante tras la muerte
de su suegro don Esteban,® pues entonces se convirtié en el patriarca de la familia, en él
que recaeria el puesto de mayordomo de la cofradia de la Virgen de la Soledad; también
figur6 como responsable de dar el consentimiento del enlace matrimonial de su cufiada
Maria Eulalia Moreno del Castillo Estupifian con el sevillano Juan Calero Bohorquez. El
sacramento tuvo lugar en la iglesia catedral en 1738, los testigos fueron Joseph Servifio y
Nicolas Villanueva.** Zeleri continu6 con las relaciones establecidas por su suegro y trabajé
con los comerciantes de mantas de Oaxaca; mientras que Juan Calero Bohoérquez trabajaria
hacia el sur, en Tehuantepec, donde era alcalde mayor.© Para esos afios, esa provincia era un
punto fundamental de comercio, sobre todo de sal, ademas era la region por la que transitaban
infinidad de mulas que transportaban productos de México y Oaxaca con destino a Guatemala
0 viceversa.®

Sin embargo, hay que ir por partes: Calero Bohdrquez y Zeleri llevaron una buena
amistad y exitosos tratos comerciales que reforzaron con diferentes contratos. Pronto, Calero
también depositd su confianza en Francisco Achiga, y asi le dio poder para que resolviera
sus asuntos en la ciudad de México.®” La carrera de don Juan Calero Bohorquez estaba en
ascenso: ejercia los oficios de de alcalde mayor y teniente de capitan general de la provincia
de Tehuantepec y villa de Guadalcézar, pero un accidente lo postr6é en cama, la suerte parecia
darle la espalda. Su salud era tan endeble que sefiald que la persona que debia sucederle como
alcalde era Alonso Magro.®® Este personaje no formo parte de la familia Moreno del Castillo,
pero si fue un habil comerciante que vivid durante catorce afios en la villa de Tehuantepec,
donde conocio a Calero Bohorquez. El papel de Magro en esta investigacion es fundamental,
pues en 1780 fungié también como mayordomo de la Virgen de la Soledad. Pero de ¢l hablaré
mas adelante.®

Calero fallecio en 1750 y fue enterrado en la iglesia de la Soledad de Oaxaca, como

albaceas quedaron su esposa y su concufio.” Resulta peculiar que, a lo largo del testamento,

8 De hecho, fue albacea testamentario de don Esteban Moreno del Castillo y bajo su tutela quedé Maria Ana
Eulalia, la hija mas pequefia de su suegro. AHNO, Joseph Manuel Alvarez, Testamento de don Esteban Moreno
del Castillo, afio de 1733, guarda 48, f. 240.

# AHSM, Acta de matrimonio, 20 de agosto de 1738, Oaxaca de Juarez Oaxaca, Microfilm 611067.

6 “Juan Calero Bohorquez a quien el excelentisimo sefior virrey de este reino, se ha servido dar pase al real
titulo en que SM (que Dios guarde) se ha servido hacerle merced por tiempo de cinco afios de la alcaldia mayor
del partido de Tehuantepec”. AGN, Instituciones coloniales, Indiferente virreinal, Cajas 3000-3999, Caja 3974,
Expediente 028 (Media Anata caja 3974), 1746.

% MacHuca, Comercio de sal, p. 45

7 AHNO, Joseph Manuel Alvarez de Aragon. guarda 56, poder especial, 13/07/1, . 393v.

% AHNO, Manuel Francisco Rueda, guarda 506, Juan Calero Bohorquez nombra como teniente general a
Alonso Magro, 13 de julio de 1750, f. 176.

% Hamnett indica que fue mayordomo en los afios de 1796-1797. Pero siguiendo los inventarios, fue mayordomo
en 1780. HAMNETT, Politica y comercio en el sur de México, p. 231.

70 Fue amortajado con el habito de san Francisco. AHNO, Manuel Francisco Rueda, guarda 506, Testamento de
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Calero se dirija a Zeleri como su “hermano cuiado”, me parece algo mas metaforico que
literal, quiza por la confianza que habia entre ambos.”

Maria Eulalia Moreno del Castillo, viuda de Calero Bohorquez, volveria a contraer
nupcias en 1755, con don Geréonimo Garcia de Segura; los testigos fueron Diego Zeleri y
Joseph Carrion, que también se dedicaba al comercio y fungié como representante de los
negocios de algunos mercaderes de la Ciudad de México. De Garcia Segura se sabe muy

poco: fue comerciante y mayordomo de la archicofradia de la Soledad.

Entre los cargos publicos y 1a mayordomia de la Soledad: Feliciano Larrazabal

Feliciano Larrazabal Barrueta fue comerciante, amigo y compafiero de Zeleri, Bohorquez,
Garcia Segura y Alonso Magro; naci6 en la villa de San Millan de la Cogolla, en La Rioja,
Espafia.” Se desconoce el afio cuando llegd a Antequera, pero su carrera debidé comenzar
en 1736, cuando fue nombrado alcalde mayor del partido de Huatulco y los agregados de
Papaloticpac y Teotitlan del Camino. En 1755 salié a remate el oficio de tesorero de la
Santa Cruzada, que fue adquirido por Larrazabal. La duracion del cargo era de seis afios
de “predicaciones bienales”. Es decir, la expedicion de la bula se llevaba a cabo cada dos
afos. Con ese puesto, Larrazébal recibiria un 14 por ciento del importe de las bulas que
se expidieran, mas mil pesos de ayuda de “costa” por cada publicacion. El oficio también
conllevaba responsabilidades, ya que como tesorero debia entregar el importe total de las
bulas en un lapso de cuatro meses después de cada publicacion. La primera solicitud de bulas
por parte de Larrazabal fue por un monto de 57,275 pesos, pero éstas no se le entregarian si
antes no presentaba fiadores.

Fue precisamente en este negocio donde se puede visualizar parte del tejido que se
establecio entre los comerciantes y sus fiadores. En este caso, Larrazabal estaba respaldado
por Francisco Javier Barroeta (alcalde mayor de la Villa Alta de San Ildefonso), Joseph del Val,
Francisco Antonio Salgado, Francisco Fernandez Meitin, Antonio Ledesma y Joseph y Juan
de Dios Salgado (comerciantes de la misma villa), cada uno de los cuales se comprometi6 a
pagar dos mil pesos como fianza del riojano. Otros mas fueron Vicente de Iturribaria (alcalde
mayor de Jamiltepec, provincia de Jicayan), algunos comerciantes de Pinotepec del Rey
(poblacion ubicada en la costa oaxaquena),” y Geréonimo Garcia Segura (cofrade soledano

Juan Calero Bohorquez, 13 de julio de 1750, f. 176.

I Juan Calero Bohorquez declard que antes de contraer nupcias con Maria Ana Eulalia poseia un caudal de
dieciséis mil pesos.

2 Fue hijo de Andrés de Larrazabal y Barrueta y dofla Maria Sdenz y Lerina. AGN, Fondo AHH, vol. 527, exp.
23.

3 Entre ellos estaban Miguel de Aguirre, Francisco Cabrera, Eligio Vicente de Baflos, Joaquin de Leon,
Joseph Badillo, Felipe de Iguzquiza. Los dos primeros eran duefios de haciendas de ganado mayor dentro de la
jurisdiccion de Jicayan. AGN, fondo AHH, vol. 527, exp. 23.
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y yerno de Esteban Moreno del Castillo), Eusebio Alvarez Manero, Diego Medrano y Juan
Tomads Nufiez (comerciantes de Antequera).

Desempefiarse como tesorero de la Santa Cruzada acarreaba prestigio y honor, pero
también mucha responsabilidad por las fuertes sumas de dinero que se manejaban, y por ello
se entiende que la mayor parte de las personas que compraban este puesto eran acaudalados
comerciantes, que por sus negocios también tenian una red de la que se podian elegir fiadores
ad hoc. Tampoco era raro que mas de un alcalde mayor se haya ofrecido como fiador de
Larrazabal porque con su apoyo, la distribucion de las bulas se hacia un poco mas facil en las
poblaciones apartadas de Antequera.”

En 1759, don Feliciano aparece en los registros notariales como administrador de
las alcabalas, otro cargo con el que acumuld un gran caudal. Para 1767, Larrazabal fue
nombrado mayordomo de la archicofradia de la Virgen de la Soledad. En un censo de la
ciudad de Oaxaca de 1777, se menciona que tenia 59 afos, que era viudo y vivia frente a
la plaza mayor, es decir en el corazén de la misma ciudad. Ademas de todo lo mencionado
también fue un comerciante dedicado a la venta y exportacion de grana, como los personajes
resefiados anteriormente.” Por ultimo, he de mencionar que no se ha podido localizar en qué
afio dej6 de ser mayordomo de la cofradia de la Virgen, pero las mejoras que realizé fueron
registradas en los escasos inventarios que de la archicofradia existen, y que se comentaran en
el siguiente capitulo.

Depositario y administrador de la devocion: Alonso Magro

Ahora me detendré un poco en Alonso Magro. Si bien Calero Bohérquez pidid que don
Alonso quedard como alcalde mayor de Tehuantepec, esto no sucedid (como indiqué en
parrafos anteriores), pero la documentacion notarial revela que en 1752 estaba como alcalde
de Huatulco y Huamelula,s lugares por demas estratégicos para el comercio, pues el primero
era uno de los puertos semi clandestinos donde arribaban barcos peruanos en busca de
mercancias.” Magro contrajo matrimonio el 13 de junio de 1758 con la espafiola Maria Ana
Galardi (o Mariana Galardi). En el acta de matrimonio, el contrayente declaré que tenia la

edad de veintitrés afios y que era originario de Ayamonte.” De ese matrimonio nacieron Josefa

7 Esto ya ha sido sefialado por Pilar Lopez Cano, que ademas ha hecho estudios para comprender el
funcionamiento de la administracion de la bula de la Santa Cruzada. CaNo, “La administracion de la bula”, p.
1009.

5 Cecilia Rabell indica que la familia Larrazabal estuvo integrada por Feliciano (padre) Andrés Hernandez,
Francisco y Millan. RABELL, “Oaxaca en el siglo dieciocho”, p. 126.

76 Para el caso de Huatulco y su importancia como puerto puede leerse VAzQUEZ, Pueblo a orillas del mar, 2013.
7 El investigador Mariano menciona algunas cuestiones del puerto de Huatulco. BoNIALIAN, El Pacifico
hispanoamericano, p. 196.

® AHSM, Acta de matrimonio de Alonso Magro, 13 de junio de 1758.



EN POS DE LA VIRGEN DE LA SOLEDAD: REDES COMERCIALES, VINCULOS FAMILIARES 183

Maria, Barbara Modesta, Alonso José, José Mariano y Ana Maria de Magro y Galardi.”

Maria Ana Galardi perteneci6é a una de las familias mas adineradas del centro de
la ciudad, su padre era Juan Galardi, mercader y comerciante, cuyas propiedades estaban
valuadas en aproximadamente cien mil pesos, ademas, sus negocios se extendieron por
Puebla, México, Tuxtla, Guatemala y Cadiz.

Cuando Magro llegd a Oaxaca, después de su matrimonio, algunas medidas se habian
tomado respecto a la produccion y comercio de la cohinilla; en 1756 se estableci6 una oficina
del registro de grana, que procuraba una mayor vigilancia de la calidad del producto.® El
investigador Brian Hamnett sefial6 que los afios entre 1758 y 1759 fueron de baja en la
produccion del insecto, pero para los afios sesenta del mismo siglo aumentd. Magro se
involucraria mas en el negocio de la mano de su suegro Juan de Galardi. El capital que
poseia antes de contraer matrimonio con la hija de Galardi fue de 35,271 pesos, cantidad que
con el tiempo se acrecentd notablemente. Ya en Oaxaca, Magro conoci6 a Zeleri (cufiado
de Juan Calero Bohorquez). Como era de esperarse, Magro sélo tuvo que mover algunas
piezas dentro del ajedrez social y comercial, asi el negocio de grana que desarrolld resulta de
importancia por los diversos contactos que cred. En 1759, por alguna razén que se desconoce,
Magro dict6 su testamento, en el que sefialdo que poseia una casa y una tienda de mercancias
en Tehuantepec, que estaban bajo la responsabilidad de su sobrino. Pero para esos afios,
su carrera apenas comenzaba. Le faltaba ocupar grandes puestos comerciales: en 1779 fue
nombrado diputado del registro del comercio de la ciudad, junto con Josef Mantecon Pacheco,
Francisco Ibanez y Feliciano Larrazabal. El comercio de grana que desarrollo don Alonso
necesitaba de vinculos con los alcaldes mayores, y por ello no es raro encontrarlo vinculado
con el de Jicayan, quien en 1778 le envio cargamentos del insecto tintoreo.*

Los cargos y documentos que Magro gener6 proporcionan idea de su pensamiento y
de la necesidad de perpetuar su memoriay linaje.* Asi, en 1780 fue nombrado mayordomo de
“la ilustrisima archicofradia de la Soledad de Oaxaca”, para la cual realiz6 numerosas obras.
Por otro lado, el 1 de septiembre de 1781, ¢l y su esposa Mariana Galardi acudieron ante un
notario publico para la creacion de su mayorazgo, pues la experiencia les habia ensefiado que
las familias quedaban en ruina cuando no unian sus bienes, lo que provocaba que migraran
a otros lugares donde no eran conocidos y donde la hidalguia se perdia al mezclarse con
gente vulgar. Asi que, en primer lugar, los esposos inventariaron sus propiedades, lo cual dio
un total de trescientos treinta y cuatro mil ciento veinticinco pesos, siete octavos de reales.

7 Poder para testar de Mariana Galardi a Alonso Magro, 08 de julio de 1786. AHNO, Josef Alonso Romero,
guarda 456, f. 69v.

8 HAMNETT, Politica y comercio en el sur de México, p. 52. ESCALONA, “Rojo profundo” p. 101.

81 HAMNETT, Politica y comercio en el sur de México, p. 77.

82 Con el término “recurso” me refiero a la definicion que da el Diccionario de Autoridades, es decir, la accion
de recurrir para obtener algo, me parece mas adecuado que el de estrategia.
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La fundacion del mayorazgo inicié con la cantidad de 40,000 pesos. Quienes quedaban al
frente serian sus hijos, y cuando la linea por via de varon se extinguiera, entonces entrarian
al relevo los familiares de Ayamonte: Josef Francisco Barroso Magro. Pero si no hubiese
sucesor, entonces tocaria el turno a los hijos de su cuflado Pedro Iturribarria, casado con
Maria Barbara Galardi. La particularidad del caso es que, pasara lo que pasara, la persona que
estuviera administrando la institucién siempre deberia firmar con el apellido Magro.®
La fama de este personaje
y su linaje han sobrevivido hasta el
siglo xx1, pues hoy en dia la casa
que Magro habité en la ciudad atn
refleja el esplendor de su duefio, esto
a pesar de diversas modificaciones y
remodelaciones. Se trata del edificio
conocido como “Casa Magro”,
F1G. 2. Casa Magro, hoy Facultad de Arquitectura Cinco que alberga a la actual Facultad de
de Mayo. Oaxaca de Juarez. Arquitectura Cinco de Mayo [Fic. 2].
Cabe aclarar que Alonso Magro ha sido perfilado someramente ya por Brian Hamnett, sin
embargo, el investigador habla de una sola persona, cuando en realidad se trataba de dos,
Magro padre e hijo. El primero fue comerciante, mayordomo de la cofradia de la Soledad
y gran patriarca de la familia, el segundo también, pero a él le tocd estar vinculado al

movimiento para defender los derechos de los peninsulares durante la Independencia.®

T3

Como es posible percibir, esta historia, con tantos intercisios e intereses, inicia con don
Esteban Moreno del Castillo, quien incursiond en la exportacion de grana por el Atlantico,
complementada con la mineria y al alimoén con el cargo de alcalde del Marquesado y oficial
de alcabalas. En fin, sus negocios fueron diversos, quiza eso haya sido la clave de su éxito,
porque arriesgo parte de su capital al invertir en diversos tipos de transacciones, que fueron
favorables y que se reflejaron en el incremento de sus arcas. Como la mayoria de las personas
de su época, don Esteban form¢6 una familia extendida, con la particularidad de que sus
yernos, mas no los hijos, fueron quienes continuaron con los negocios tras su muerte.

La intencion de mostrar a una familia y describir someramente la actividad de ellos,
fue hacer visible la carrera comercial y sus vinculos con otros mercaderes de la ciudad de

83 Testimonio de fundacion de mayorazgo. AHNO, Josef Alonso Romero, 1 de septiembre de 1781, guarda 450,
ff. 71v-79v.
8 HAMNETT, Politica y comercio en el sur de México, 1975.
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Meéxico, determinantes para entender el comercio en el Atlantico y Pacifico; a la par de
evidenciar que todos ellos fueron mayordomos de la cofradia de la Virgen de la Soledad,
iniciando por don Esteban Moreno del Castillo, cuya carrera y devocion continud en manos
de su yerno Diego Zeleri (Castilla) y Juan Calero Bohdérquez (Utrera). El caso de Zeleri
no deja de ser interesante por todos los vinculos que realizo tras la muerte de don Esteban,
pero también de Calero Bohorquez, que sostendra amistad con Alonso Magro (Ayamonte), y
Geronimo Garcia Segura (no sabemos de donde era originario) y éste, a su vez, con Feliciano
Larrazabal (San Millan de la Cogolla, en la Rioja, Espafia); comerciantes a gran escala y
promotores de la imagen soledana.

Es por demas significativo que estos individuos eran originarios de Andalucia, lo
cual hace pensar que don Esteban compartia la misma “patria”, lo que los habria unido y
permitido crecer como grupo. Ademas, la mayoria se dedicaba a la exportacién de grana y
mantas, y habian ocupado un puesto dentro del cabildo secular antequerano, desempefiado
funciones de alcalde mayor o diputados del comercio.*s Una tltima variante seria que, en una
sociedad de Antiguo Régimen, la religiosidad era fundamental en la vida de sus integrantes,
asi, la devocion a los santos y las advocaciones marianas era necesaria como asidero mental
para la salvacion del alma. Para que un individuo obtuviera el favor divino debia dejar bienes
materiales para obras pias, como las capellanias, que algunos comerciantes instituyeron a
favor de la imagen soledana. Tal lo hizo la familia Moreno del Castillo y sus amigos, como
veremos en el siguiente capitulo.

Asi queda bocetado el grupo que se formo entre los comerciantes, a continuacion, se
centrard la atencion en el conjunto que integro el obispo Maldonado, de sesgo mas politico,
para entonces entender como ambos se relacionaron con el culto a la Virgen de la Soledad.
Cabe advertir que retrocederemos nuevamente a los afios de 1717, para ir entendiendo todo
el entramado de relaciones de poder alrededor de la imagen sefialada.

La cohesion politica de un grupo soledano

El de 1717 fue un afio notable por las mejoras materiales realizadas en la ciudad de Antequera
del Valle de Oaxaca, tal parece que la actividad comercial pasdé por un buen momento,
ademas se percibia calma en la diocesis, pues el tema de la division de parroquias y el fallido
cambio del obispo Maldonado serian recordados por muchos afios, pero ya no eran motivo
de disputas.

La amenaza a la tranquilidad provino de los conflictos entre el titular de la diocesis y

su cabildo. En 1717, Manuel Hidalgo —cura del Sagrario de la Catedral y cercano colaborador

5 ESCALONA, “Rojo profundo”, pp. 52-53.
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de Maldonado— envi6 una carta al cabildo para que se le aclarase si debia solicitar autorizacion
del dedn Benito Crespo para abrir sepulcros en el Sagrario y si el emolumento de los mismos
le correspondia. El dedn respondié y confirmé que debia consultarsele lo relacionado con
las sepulturas, pero ademas lo cit6 a reunion de cabildo, donde se trato el tema de los
emolumentos, sobre el que se resolvid que solo el dean podia decidir acerca del destino de
esos recursos; al mismo tiempo se notificé a Hidalgo que si consideraba se le afectaba en
algun derecho presentara su queja ante el juez competente.*

La decision del cabildo no agradd al obispo pues perjudicaba los intereses de uno
de sus mas allegados candnigos; entonces envié una serie de cartas inconformandose por
la resolucion de los prebendados. Asi, en junio de 1717, ante la escasez de agua en la
ciudad, y por la costumbre de sacar en rogativa a la imagen de la Soledad, los integrantes
del cabildo decidieron salir en procesion y conducirla a la catedral surefia. Durante el ritual
de imploracién, algunos problemas se suscitaron, ya que ciertos integrantes del cabildo
denunciaron la irreverente conducta de otro personaje de la confianza de Maldonado: el
provisor Francisco Jiménez de los Cobos. Las quejas decian que dentro y fuera del cabildo
Jiménez los provocaba continuamente, pues se dedicaba a “vulnerar los fueros del dean
(Benito Crespo) y cabildo”. Pero el problema durante esa procesion se debid a que Jiménez:

[Abrid] con violencia el coro y cuerpo de cabildo pasando por medio del Deén; [...]
a quien iba inmediato, [y luego del déan iba el sefior] don Juan Narciso de Robles,
canonigo doctoral de esta santa iglesia. Y pasando dicho provisor con un baston en
la mano por medio del cabildo [...] mandé llamar al pertiguero como en efecto salié
dejando al cabildo. Y aunque después de haber venido dicho pertiguero al cabildo.
El sefor doctor don Enrico Angulo le dijo: su lugar de vuestra merced es con el
cabildo, a que el Dedn no hablo palabra por ver y tener experimentado en otros
muchos lances que Su Ilustrisima por si y por su familia y domésticos ha intentado e
intenta provocarle; y que asimismo dicho dean no hablo palabra en todo el discurso
de la procesion no obstante de que los dos curas del sagrario —don Manuel y don
Miguel Hidalgo— fueron como nunca dando a entender de ponerse e ir en toda la
procesion en el cuerpo de cabildo precediendo al pertiguero y después al entrar en la
catedral dicho provisor estuvo con su baston inmediato.®”

En esos afos es palpable el distanciamiento entre los integrantes del cabildo, curas del
sagrario y la cabeza de la diocesis. Los desaguisados se acumularon y la tormenta se desato
en 1719, cuando el obispo decidi6 aumentar las prebendas de su iglesia basado en que los
dineros habian “crecido” y que, para brindar un adecuado culto divino, era necesario contar

8 AHAAO, Actas de cabildo, libro 1v, 4 de junio de 1717, ff. v-119v.
87 AHAAO, Actas de cabildo, libro 1v, 7 de junio de 1717, ff. 123v-124.
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con cuatro ministros mas. En junio de ese afio, los integrantes del cabildo discutieron el
asunto y todos se expresaron en contra del aumento, excepto Joseph Valverde, que no votd
pues sefnald que era familiar del obispo: “Yo en esto harto sigo con callar [...] pidiendo que
se asentase esta respuesta y su motivo en este cabildo por el presente secretario; dijo por
ultimo que su voto era, que las razones que tenia el cabildo para su defensa se le manifestase
al sefior obispo su amo”.® La decision fue apoyada por Manuel Hidalgo, que también se
dijo ser pariente del mitrado. El dean Benito Crespo entonces orden6 que el doctoral Juan
Narciso viajara a la ciudad de México para presentar el asunto ante la Real Audiencia. La
resolucion de algunos de los integrantes del cabildo era una reaccion natural ante lo que se
advertia como un intento del obispo de conformar un grupo incondicional al interior del
colegio catedralicio de Antequera, tan solo baste mencionar que Valverde e Hidalgo —sus
familiares— tenian escasos meses de gozar de una canonjia.®

El candnigo doctoral Juan Narciso llevo el memorial a la Real Audiencia, en €l se
exponia que las prebendas no debian aumentarse unilateralmente, sino que el colegio catedral
debia intervenir y decidir en el asunto. Maldonado pronto respondié a la acusacién y sefial6
que el parrafo 19 del “derecho municipal de la Iglesia de Antequera del Valle” establecia
que las prebendas podian aumentar a la par que las rentas, e indicé que en el parrafo 38 del
mismo ordenamiento se facultaba al obispo para ampliar, establecer, ordenar y enmendar
lo que considerara necesario, es decir, que podia acrecentar el nimero de prebendados a
discrecion y tasar el monto de cada prebenda.”® A proposito del estipendio, los candnigos
también denunciaron que los 1,040 reales que percibian de sueldo eran poco; al efecto, el
obispo contestd que se les proporcionaba mas recursos por concepto de diezmos de maiz,

frijol, azucar y arroz, ademas de lo que recibian por aniversarios y misas. Para el obispo, la

8 AHAAO, Actas de cabildo, libro 1v, 2 de junio de 1719, f. 147v.

% A Joseph Valverde le fue concedido por el obispo lo siguiente: “En 16 de noviembre del referido afio de 1715
le concedi6 licencia para que en aquella ciudad predicase la palabra del santo Evangelio en lengua castellana
y confesar a hombres y mujeres que la hablasen y despacho titulo de cura coadjunto de partido y beneficio
de Chalcatianguis en aquel obispado, en atencion a las partes de suficiencia e idoneidad que concurren en el
mencionado. Nombrandole por vicario foraneo y juez eclesiastico del mencionado partido de Chalcatianguis
para que conociese de todo género de causas y negocios de lo que ocurre al juzgado eclesidstico y especialmente
en las idolatrias y supersticiones en que estd sumamente inficionado aquel obispado dandole titulo para ello en
atencion a las partes que en el concurran. También se le dio plena facultad para bendecir corporales, casullas,
estolas, manipulos, albas armitas, cingulo y todas las demas cosas que se usan en el sacrificio de la misa,
sagrada uncion con facultad para que aquella ciudad y obispado pudiese bendecir y bendijese imagenes de
nuestro seflor Jesucristo, de la santisima Cruz, de Nuestra sefiora la Virgen Maria y de otro cualesquiera santos
y santas”. AGI Indiferente 139, N. 132. Mientras que Manuel Hidalgo fue nombrado visitador para los partidos
del beneficio de Ixtepeji, San Juan Chicomezuchil, Ixtlan, Yagavila, Yatze, Tabaa, Betaza, la Villa Alta, Vijanos,
Comaltepec, Choapa, Chinantla, Latuani, Santa Maria Yahuive, Totontepec, Puxmetacan, Malacatepec,
Ozolotepec, Chichicatepec, Atitlan, Yalalag, Suchila, Cajonos y San Pablo Mitla; ademds debia revisar los
libros de casamientos, defunciones, bautizos y actos de idolatria. AGI, Indiferente 218, N. 52, 11 de mayo de
1718.

% MALDONADO, El obispo de Antequera informa a la Real Audiencia, p. 6.
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queja era infundada, y contraponia la situacion de los prebendados con la de los religiosos
que servian en los curatos, que percibian solo lo necesario para vivir y permanecian en sus
lugares hasta que el rey por méritos los reasignaba.

El mitrado sabia de antemano que aumentar las prebendas y otorgarselas a gente de su
confianza provocaria el disgusto de los integrantes del cabildo. Pero también habia una razon
practica para que los canonigos se opusieran: un mayor numero de prebendas significaba que
los recursos excedentes de la catedral no se utilizaran para acrecentar el sueldo de los de los
prebendados ya establecidos. E1 22 de octubre de 1719 se acepto el aumento de las prebendas
y una cédula real sanciono el otorgamiento de dos de ellas, una para Miguel Hidalgo —rector
del sagrario y hermano de Manuel Hidalgo, cura del mismo recinto— y la otra para Juan de
Leyva Cantrabana.’' El apoyo regio a los intereses de Maldonado acrecento el distanciamiento
con el dean, tanto asi que, en una sesion capitular de 1720, cuando aparentemente las aguas
se habian calmado, Crespo no asistio porque estaba presente el obispo.”> En 1721, Manuel
Hidalgo fue designado vicario prelado del convento de agustinas recoletas de la Soledad,
las mismas monjas que tenian al obispo como confesor y gran protector.” Un afio después,
Benito Crespo fue nombrado obispo de Durango.

La promocion de Crespo a la catedra duranguense permitié que Maldonado se hiciera
del poder absoluto del cabildo catedral. En 1722, el obispo repartio cargos a los integrantes
leales: Joseph Valverde fue ascendido al deanato, Rodrigo Ortiz de Acufia al arcedianato, y
en los afos siguientes, Enrico Buenaventura tomo posesion de la chantria y Manuel Hidalgo
asumiod el cargo de tesorero.” En 1724 se entregaron las dos tltimas nuevas prebendas, que no
se habian asignado por el enfrentamiento entre el dean y el mitrado; la canonjia penitenciaria

%! Tanto Miguel Hidalgo como Juan Leyva Cantabrana tomaron posesion de las prebendas el 17 de diciembre de
1719. AHAAO, Actas de cabildo, libro 1v, f. 154: “El maestro fray Angel Maldonado, obispo de dicha catedral,
en carta para Su Majestad de 15 de diciembre de 1727 expresa los grandes méritos de Juan de Leyba refiriéndose
que es canoénigo de aquella Iglesia, natural del reino de Nueva Espaia, de nobles y notorias obligaciones de
grandes inteligencias en la literatura, de singular discrecion y cordura y de heroica virtud”. AGI, Indiferente,
220. N. 38. En cuanto a Miguel Hidalgo también se sefialaba “Por el actual obispo de la Iglesia de Oaxaca se le
despacharon titulos de vicari in cape y juez eclesiastico de los partidos y beneficios de San Pedro Tecuilco de
Ixtepeji, Santa Cruz, san Juan Chicomezuchil, Santo Tomas Ixtlan, Santa Cruz Yagavila, Yolotepec y San Juan
Yaeé, con comision, poder y facultad para que pudiese conocer de todas las causas de idolatrias, supersticiones,
matrimoniales y de justicia. Estando inficionada la provincia de San Ildefonso de la Villa Alta de nacién
zapoteca, fue asignado por dicho obispo por ministro misionero en que se ejercitd por muchos dias, predicando
y confesando en ella a los naturales. Es rector del Colegio Seminario Real de Santa Cruz de la ciudad de Oaxaca
en virtud del nombramiento y titulo que le despacho dicho obispo en nueve de febrero de 1714, y examinador
sinodal de todo aquel obispado en suficiencia moral y diferentes lenguas”. AGI, Indiferente 217, N. 49.

2 AHAAO, Actas de cabildo, libro 1v, 16 de abril de 1720, f. 179v.

% Este personaje fue crucial, no s6lo por los conflictos dentro y fuera del cabildo o por la estrecha relacion con
Maldonado, sino también por su decidida propagacion de imagenes religiosas, como las que aun hoy adornan

las naves de la catedral oaxaquea: las pinturas de san Cristobal y los Siete Principes.

% Joseph Valverde también predico algunos sermones, como aquel donde hace evidente su simpatia por los
Borbones, asi como su afinidad con Maldonado y finalmente con la Virgen de la Soledad, pues fue en el
santuario mariano donde discurrié el sermén que lleva el titulo de “Sermon en la proclamacion del serior don
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quedo en manos de Manuel Cayetano, mientras que la lectoral le correspondié a Gerénimo
Morales Sigala, ambos maldonadistas.

Todos los personajes mencionados fueron amigos de Maldonado y cercanos a la
devocion de la Soledad, baste citar como ejemplo que Manuel y Miguel Hidalgo. Hay que
recordar que don Manuel fue el que planed la procesion por las calles y que provoco la
“mascarada ridicula” por la renuncia de Maldonado al obispado de Orihuela en 1712.

Joseph Valverde habia declarado ser familiar del obispo y se habia negado a firmar
el expediente que envid el entonces dean Benito Crespo a la Real Audiencia; Rodrigo Ortiz
de Acufia, por su parte, habia hecho la dedicacion de una de las “oraciones evangélicas”
que Maldonado predicé en 1719, bajo el amparo de la Soledad para pacificar al gremio
de comerciantes —como se mostrara en el apartado siguiente— No estd por demads sefialar
que tanto Hidalgo como Manuel Cayetano fueron nombrados albaceas testamentarios de los
bienes del obispo.

Ya tenemos a ambos grupos perfilados, veamos ahora cémo los comerciantes y su
afinidad con el obispo y la imagen soledana se haran patentes por medio de una célebre
oracion predicada por fray Angel Maldonado.

Luis Fernando, Rey de Espaiia que celebro el dia doce de noviembre del patrocinio de Maria sefiora nuestra
y domingo veinte tres post pentecosteés del aiio de 1724. En el sagrado templo de nuestra seiiora de la Soledad
venerada con los aplausos de su expectacion en la nobilisima ciudad de Oaxaca”. La pieza fue dedicada al
ilustrisimo y reverendisimo sefior fray Angel Maldonado, 1725. Pese a la referencia de José Toribio Medina, la
pieza no ha sido localiza, por ahora, en ninguna de las bibliotecas de fondo antiguo, por lo menos las que se han
consultado. MEDINA, La imprenta en México, t. 1v. p. 150.






CAPITULO VI
EL PROBLEMA DE LAS ALCABALAS:

COMERCIANTES, OBISPO Y LA IMAGEN DE LA SOLEDAD COMO INTERMEDIARIA

En el apartado anterior mostré quiénes fueron los mayordomos de la archicofradia
soledana. Mi objetivo fue evidenciar su origen, sus lazos de parentesco o amistad y
las actividades economicas que les generaron los recursos necesarios para comprar y donar
objetos a la Virgen de la Soledad o su santuario, ya pinturas, esculturas o retablos. El presente
capitulo esté dividido en tres partes. En la primera expongo la notable injerencia del obispo
Angel Maldonado en los asuntos seculares, comerciales y de gobierno de la ciudad, para
los que no dudd en solicitar el auxilio de la imagen de la Soledad. En la segunda seccion se
analiza un un sermon, cuya impresion y dedicacion fue ejecutada por el ya conocido Esteban
Moreno del Castillo. Y en la dltima parte demuestro como el obispo, clérigos, parrocos,
monjas y comerciantes de la ciudad de Antequera se vincularon con la imagen soledana en
una suerte de partido local que perseguia identidad y representacion.:

El problema de las alcabalas

Durante 1719 parecia que las rencillas no daban tregua a la ciudad. La tranquilidad y su
mantenimiento eran tareas del cabildo secular, pero en diversas ocasiones, los conflictos
requerian de la intervencidn de los obispos, aunque el tema perteneciera al ambito temporal.
Al igual que Maldonado, los comerciantes de la ciudad se enfrentaron entre si por el derecho
de cobro de las alcabalas. Y precisamente en este momento de crisis, los lazos de amistad
y los intereses se hicieron visibles en sus dos cabezas dirigentes. Esto fue lo que sucedio:
el obispo decidio intervenir en el caso acompafiandose —como en 1712- de la Virgen de la
Soledad, a quien puso como intermediaria en medio del conflicto. Corrian los dias de la
Semana Santa cuando inicio el pleito entre comerciantes por el contenido de un escrito, que
desconocemos, pero que a consideracion del mitrado no debi6 causar mayores problemas si
se hubiese entendido de manera correcta.

La corporacion de comerciantes —integrada tanto por peninsulares y criollos—
mantenia un conflicto por determinar el derecho de recabar el impuesto de las alcabalas. Ni

una de las dos partes estaba conforme —supongo— con las soluciones que se proponian, asi que
L En el caso de la archicofradia de la Soledad se debe aclarar que s6lo cuento con tres inventarios, en los que
se describen los bienes materiales y espirituales de la corporacidn —los retablos que componian el santuario,
asi como la ropa de la sacristia, entre otros objetos— sobre la demas documentacién, hasta el momento no
poseo mas informacion. Por tanto, fue necesario cruzar diferentes fuentes para tratar de reconstruir la dinamica
de este conjunto de personas: libros sacramentales —bautizos, matrimonios y defunciones—, actas de cabildo y
notariales; correspondencia, libros de cuenta, sermones y pinturas.
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Maldonado aparecid en escena, pero su intromision fue mal vista y cuestionada, siguiendo
las propias palabras del obispo, pues se trataba de un problema secular que no incumbia a
los ministros de lo sagrado. Pero es posible que la intervencion episcopal se debiera a su
calidad de “pastor de ovejas” y también por los intereses de algunos de sus amigos metidos
en el comercio local (Juan Rodriguez, que pago parte de la construccion de San Felipe Neri,
y Juan Gomez Marquez, que donaria una fuerte cantidad para concluir la fabrica material de
la catedral). Maldonado indicaba que todos los malentendidos se debian al demonio y las
tentaciones que ponia a los hombres, por ello suplicaba que se venciese y que se llegara a la
paz y tranquilidad publica.
El conflicto —en palabras del mitrado— demostraba que los comerciantes de Oaxaca
eran malos negociantes:
Pero os tengo que persuadir con cristiana y catélica verdad, a mi ver, que ninguno
sabéis hacer vuestro negocio. EI medio de hacer su negocio un cristiano, le ha dicho
el apdstol san Pablo a los tesalonicenses: Rogamus autem vos fratres, vt quietisitis,
Vi vestru negotium agatis. Cada uno de vosotros haga su negocio. Pero si le han de
hacer como cristianos han de tomar el medio de estar quietos y vivir en paz. Yo deseo
mucho que cada uno haga, y consiga su negocio. Pero si piensan que éste se logra con
la inquietud vy el pleito, se oponen a la doctrina del apéstol.

El remedio del obispo era hacer entender que con la division nada se lograba, por eso llamé
insistentemente a que aprovecharan los dias de cuaresma para limpiar “las manchas de la
culpa”.

Después de varios meses, el conflicto llego a su fin y el obispo predicod una homilia el
18 de diciembre, durante la fiesta de la Soledad. Esta pieza fue titulada Oracion evangélica
en ocasion de haber pacificado y unido a las partes que estaban discordes en el comercio
de la ciudad, en la que se saludaba a la Virgen y se le reconocia como la intermediaria que
ayudo a pacificar a los “discordes” del gremio de comerciantes. El mitrado comparaba a
la Soledad con un “arco” que se disponia entre Dios y los hombres a manera de signo de
paz pasado el diluvio destructor: “Arco hermoso de nuestra esperanza. Mediadora por quien
conseguimos librarnos de los dafios de la desunion y por quien conseguimos los beneficios
de la paz”.> Ahora bien, la concordia entre comerciantes era importante —en palabras del
propio Maldonado— porque representaba la paz y tranquilidad de la civitas. El cabeza de
la diocesis invitaba a los confrontados para actuar con cristiandad y cordura, ya que de esa
manera la paz propiciada por la Virgen perduraria al igual que la tranquilidad publica. Al
tocar el tema de la paz indico que, en Espafia, la festividad de la Expectacion se solemnizaba

2 BFB, MaLDoNADO, Oracién evangélica trigésima quinta, p. 297.
3 BFB, MaLDoNADO, Oracién evangélica cuadragésima-cuarta, p. 306.
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con el titulo de Sefiora de la Paz, pues “ese dia bajo Maria santisima en forma visible a la
santa iglesia de Toledo y pacifico las discordias y diferentes dictimenes que tenia el rey y la
reina, de cuya desunion experimentaba el reino gravisimos inconvenientes”.* En Antequera,
y en el imaginario del obispo, la Soledad habia mediado para resolver el conflicto entre
comerciantes, por tanto, merecia un nuevo titulo: “Estad ciertos de que es influencia de esta
soberana sefiora el que estéis unidos. Y asi las partes que estaban discordes, y toda esta
ciudad, toda debemos llamar a la Virgen o la Sefiora de nuestra Paz. En cuanto acaba en mi
entendimiento, asi lo creo. Y en cuanto cabe en la tibieza o en el hielo de mi espiritu lo estimo
y agradezco”.s
Maldonado —como arbitro— no se excluyé de su propio discurso y con una
trasnominacion aclaraba que también habia intervenido en la resolucion del conflicto, pero
que a él nada debia agradecérsele “pues era Dios quien hace el beneficio y no el Angel
ministro quien solicité esta union”. El obispo menciond que fue criticado por inmiscuirse
en un asunto que s6lo competia al ambito temporal, como he indicado lineas arriba. Sin
embargo, el mitrado justificod su intervencion pues habia sido a favor de la “utilidad publica”,
cuyo término estaba asociado al concepto cristiano de bien comdn, es decir, en pro de toda la
comunidad de los antequeranos.®
Por haber encontrado solucion al conflicto, el obispo se tenia a si mismo como un buen
pastor, ya que sabia guiar a su rebafio y mantener la tranquilidad en su didcesis, pues oraba
por la comunidad, proveia el “pasto espiritual” y aumentaba el honor de las corporaciones.
Para concluir el sermon, el orador reconocia a la Virgen como la gran favorecedora de las
necesidades “publicas o particulares” de la ciudad, es decir, de la civitas y de la urbs, de sus
patricios y habitantes, del espacio y del territorio.” El prelado cerré su pieza con las siguientes
palabras:
Soberana Sefiora madre nuestra, que estais en los Cielos, en el cielo de vuestros hijos,
en el cielo de vos misma que sois cielo animado. En el cielo de este sagrado templo
que para ser cielo basta que lo habitéis vos, ademas de ejercitarse en el ardiente afecto
del amor de Dios que es el ejercicio noble del cielo. Madre nuestra, que habitais esta
santa casa, obligados al logro de nuestras stplicas y al socorro de nuestras necesidades,
mencionar este vuestro sagrado templo, como obliga a Dios el mencionar con el
nombre del cielo el suyo. En vuestra Expectacion sois el prodigioso horizonte que une
con la Tierra el Cielo. En vuestras purisimas entrafias se hicieron las mas apreciables

4 BFB, MaLDoONADO, Oracién evangélica cuadragésima-cuarta, p. 307.

5BFB, MaLDpoNADO, Oracidn evangélica cuadragésima-cuarta, p. 307.

5 BFB, MaLDoNADO, Oracién evangélica, p. 296.

7 Kagan sefiala que la urbs era la ciudad como unidad fisica y la civitas, la asociacién humana. San Isidoro la
defini6 como comunidad. KaGaN, Imégenes urbanas del mundo hispanico, p. 57.
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paces entre Dios y los hombres. Fuiste el arco de nuestra reconciliacion.®
Habria que afiadir que, en su prédica, el obispo hizo gala del dominio de los temas marioldgicos
cuando le asignd a la imagen los titulos de “madre e intercesora” y “madre intermediaria”.’
Estos estaban sustentados en las interpretaciones de san Ireneo acerca de que en Maria se
encarné el Verbo, con lo cual ofrecié un Salvador a la humanidad, motivo por el cual los
tedlogos le atribuyeron el derecho de intervenir como madre de Dios en beneficio de los
hombres.©

Si Maldonado arbitr6 en la solucion del conflicto, resulta evidente que las relaciones
gue mantuvo con los comerciantes fuesen cercanas. Es casi seguro que el obispo estuviera
al tanto de los manejos del comercio y de las personas que movian esos hilos, y como un
indicio mas sirva recordar el informe que Maldonado envio al rey expresando los males que
sufria el reino, entre ellos la intervencidn del virrey en temas del comercio, por lo cual pedia
que no fuera nombrado alguien fordneo porque, a su parecer, eran personas Sin recursos
materiales que se hacian ricos por medio del contrabando de géneros, a pesar de que algunos
navios les estaba prohibidos ingresar mercancia a la Nueva Espafia, pero los desembarques
se realizaban a cambio de darle una parte al corrupto virrey. Esto, a la larga, provocaba el
aumento de precios de los productos, lo que evidentemente afectaba la economia de todos
los que se dedicaban al redituable negocio, incluidos los mercaderes de Oaxaca.®* Resultan
interesantes las acusaciones que Maldonado emiti6 sobre el virrey, porque finalmente lo que
hizo fue evidenciar la acendrada impunidad que habia visto durante catorce afios, que ya
se habian denunciado y, para prueba, los malos negocios que realizo el virrey duque de

8 BFB, MaLDpoNADO, Oracién evangélica, p. 309.

° En otra oracién, Maldonado también indicaba que el término de mediadora lo habia obtenido porque “El
Verbo Divino, como ofendido y como justiciero, juntamente pudiera destruir y ejecutar el Gltimo castigo con
los hombres, pero por medio de la piedad de Maria Santisima su justicia en piedad y su enojo en amor”. BFB,
MaLDoNADO, Oracidn evangélica nona. Dia de la Expectacion, p. 91.

0 CarroL, J.B. Mariologia, p. 36.

1 En el informe mencionado, Maldonado explicaba que “el comercio es miembro tan principal [que] interesa
mucho en que el virrey no sea secular; porque comerciando el virrey como no necesita de vender lo que compra
para pagar deudas, o para otros precios gastos, pone el precio a los géneros y los demas por no oponerse, no
los dan a menor precio que los dieran, si el mayor precio no se hallara tan autorizado ; y asi el comun padece
el haber comprado a precio subido, y el haber de VM el menos cabo de que no se le contribuya la crecida
cantidad que se le contribuye, si el virrey no comerciara y comerciara otro los géneros que comerciaba él. Los
comerciantes que entran en este reino se reducen a unos cuyo comercio se permiten y a otros quienes VM tiene
prohibido el comercio. Los que vienen en las embarcaciones, cuyo comercio se permiten siempre, traen algo
que disimular y este disimulo le pagan al virrey. Si el comercio suyo esta prohibido se hace alguna exterioridad
de embargo y se permite desembarcar secreto, sin que suene la permision. Y todo esto se paga y se hace subir
el precio. En el comercio de la china es el virrey sumamente interesado , y muy damnificado el comercio , no
solo por las crecidas cantidades que el virrey comercia y de que a VM nada paga, sino que la persona que el
virrey sefiala para recibir el navio, le contribuye al virrey con grandisima porcién de pesos ; y para sacarla con
las ganancias que anhelo, crecen los indultos que vienen de la mercancia de China , y consiguientemente este
reino padece el comparar los géneros a mayor precio que si los comprara, sino interviniera en este desorden.
AGI, México 877, Carta de fray Angel Maldonado de 1 o (10) de abril de 1716.
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Alburquerque, hecho por demas escandaloso y que le costo la pérdida de todos sus bienes.

Respecto a este asunto, no he localizado los documentos que se generaron en medio
de la resolucion del conflicto, s6lo se han hallado los sermones predicados por el obispo,
por tanto, no se conoce la identidad de los involucrados. Sin embargo, un afio antes, es
decir, 1718, los mercaderes y comerciantes entregaron poder a Thomas Lépez Lozano, quien
los representaria en la Real Audiencia de México para alegar lo que conforme a derecho
debian tener respecto al asiento de las reales alcabalas de la ciudad. Quienes firmaron en
ese momento fueron Juan Gémez Marquez, Joachin Cortabarria,* Juan Damian Yoldi,s
Gerénimo de Aleman,* Pedro Silvestre Gonzélez,”” Juan Francisco Gutiérrez,® Francisco
Martin Cuerva,*® Antonio Diaz Macera, don Manuel de Balza y Llano, Bernardo Garcia, Juan
de Quintana,® don Diego de Benitez Merino y don Joseph de Echavarria.2

Ademas de ser comerciantes, la mayoria era originaria de Andalucia y Vizcaya. Ya
algunos de ellos fueron resefiados en el capitulo 11, lo que me permite realizar otras conjeturas.
Quiza todos éstos eran los peninsulares que pedian hacerse cargo de las alcabalas en 1719,
es s6lo una hipétesis que no ha sido comprobada, pero que suena congruente. En la misma
linea, varios de estos personajes estaban relacionados con el obispo Angel Maldonado y
compartieron la devocién a la imagen de la Soledad.

De lo bienes materiales legados por los promotores: obispos, mayordomos, comerciantes
y monjas

A pesar de las continuas tensiones entre el obispo y parte de su cabildo, y la discordia entre el
gremio de comerciantes, debe decirse que, entre 1717y 1722, el prelado y el mayordomo de la
archicofradia de la Soledad iniciaron la construccion de una sacristia abovedada y el camarin

12 \/éase EscAMILLA, Los intereses mal entendidos, p. 103.

13 Juan Goémez Marquez, originario de Huelva Espafia y de oficio comerciante, no se casd y heredo6 todos sus
bienes a diferentes iglesias, asi como a la catedral oaxaquefia. \er capitulo I.

14 Joachin Cortavarria fue originario de la villa de Ofiate, se cas6 con Maria Francisca Sarmiento. AHSM, Acta
de matrimonio, 20 julio de 1712.

15 Juan Damian Yoldi fue comerciante y alcalde de la ciudad de Oaxaca.

16 Geronimo de Aleman fue originario de Ayamonte; cuatro afios atras habia llegado a la ciudad de Oaxaca, de
oficio mercader, como se menciona en el acta de matrimonio. AHSM, Acta de matrimonio, 18 de mayo de 1701.
17 Pedro Silvestre era originario de Sevilla y tenia seis afios residiendo en la ciudad de Oaxaca. AHSM, Acta de
matrimonio, 24 de mayo de 1705.

18 Juan Francisco Gutiérrez, espafiol, se casé con Manuela de Ovalle. AHSM, Acta de matrimonio, 15 de mayo
1687.

¥ Francisco Martin Cuerva nacié en la villa de Talavera, arzobispado de Toledo, y llevaba cinco afios viviendo
en la ciudad de Oaxaca; fue compadre de Juan Gomez Marquez. AHSM, Acta de matrimonio, 26 de enero de
1713.

20 Juan de Quintana era originario de Balmaseda, provincia de Vizcaya; residio primero en Guatemala y luego
en Antequera del Valle, donde se casé.

2 De origen espaifiol, al momento de contraer matrimonio llevaba veinte afios viviendo en la ciudad de Oaxaca;
su oficio fue el comercio. AHSM, Acta de matrimonio de Joseph Echavarria, 17 de septiembre de 1719.
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del santuario, ademas dotaron al coro de 6rgano, tribuna y pinturas para el presbiterio. Estas
mejoras quedaron registradas, afio por afo, en un retrato de cuerpo completo del obispo [Fie.
1].

Los camarines eran espacios donde la Virgen
era cambiada de vestidos, se trataba, pues, de un lugar
de trato cortesano, que se reservaba para la privacidad
y la paraliturgia. Entonces, la ritualidad de cambiar de
ropajes a la imagen era una practica crucial por varios
motivos, el primero de ellos es que en ese espacio la
Virgen dejaria de ser un objeto para ser tratada como una
persona, de autoridad y respeto; en la actualidad, s6lo
las mujeres de honorable reputacion, solteras o viudas,
pueden manipular la vestimenta a la escultura. Por
desgracia, no se tiene informacién de cémo se realizaba
el ritual de cambio de indumentaria en el siglo xvi y el
papel de las monjas en ello. Lo que es un hecho es que,
al hacer efectiva esta dicotomia de verla y tratarla como
persona humana y arquetipo celestial, se establecia la
2 agencia de la imagen.2

- . 2 =

Fi1G. 1. Elobispo fray.AngelMaldonado, La sacristia fue y sigue siendo el espacio donde se
6leo sobre lienzo, siglo xvm. MBS.

resguardan los ornamentos para oficiar el sacramento de
la misa, pero también es el lugar donde los sacerdotes se invisten previamente a la celebracion
de la eucaristia. Este ritual tendria su origen en el Levitico, que indicaba: “Y el sacerdote que
ha de ser ungido, y cuya mano ha de ser llenada de poder para hacer trabajo de sacerdote,
como sucesor de su padre tendra que hacer una expiacion y tendra que ponerse las prendas de
vestir de lino. Son prendas de vestir santas, y tendra que hacer expiacion por el santuario”.z
Por ello era fundamental su construccién y acondicionamiento, mediante dos bdvedas de
arista, aguamanil y cajoneras. Asi, Maldonado completaba un elemento mas dentro de la
liturgia, a titulo del clero secular.

La tribuna volada sobre el crucero de la nave del Evangelio del santuario también fue
una obra que se realiz6 durante el obispado de Maldonado y la mayordomia de Moreno del
Castillo. Es probable que el primero fuese el mas interesado en su construccion, pues desde
ese espacio presenciaba las funciones junto con su cabildo y coro de infantes, pero, ademas,
le permitia estar separado del comun de la gente y hacer patente el poder de la corporacion.

22 Estas observaciones también fueron mencionadas por Denise Fallena para el caso de la Virgen Conquistadora.
Véase FALLENA, “La imagen de Maria”, p. 333.

2 Levitico: 16:32-33.
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Aqui un pasaje del profeta Nehemias la lectura de la ley de Moisés: “[Esdras] estaba de pie
sobre una tribuna de madera, que habian hecho para la ocasion [...] procedio a abrir el libro
ante los ojos de todo el pueblo, porque sucedia que €l estaba por encima de todo el pueblo;
y cuando lo abrid, todo el pueblo se puso de pie”.> Con las obras mencionadas, el prelado
consolido la iglesia-santuario como un espacio estructurado y con los elementos necesarios
para el mayor esplendor del culto divino.

La amistad entre el obispo y el mayordomo de la Soledad parece haber sido muy
cercana, pues el primero no se cansé de alabar el trabajo de don Esteban, asi, en una ocasion
desde el pulpito expreso:

Registrad la magnificencia y aseo, que antes y singularmente en estos dias ha

conseguido este sagrado templo, a influencia del religioso desvelo de quien lo ha

ejecutado: y veréis cuanto agradece, y cuanto interesa quien en este templo santo se
esmera en los cultos de esta imagen soberana.

Maldonado presumia, ademas de la utilidad publica, que la pulidez y aseo del santuario eran
Unicos en todo el orbe.

La mencion de las mejoras materiales del templo de la Soledad se van a repetir
constantemente en la prolifica oratoria del obispo, en un sermon recalcd: “En este santo
Monte donde se venera esta soberana imagen de Maria Santisima, concurre a su sagrado
culto lo que ha registrado y registran los ojos, por el religioso desvelo, conque esta noble
y santa cofradia por medio de su celoso mayordomo ha hermoseado y perfeccionado este
sagrado templo, y ha ejecutado este lucido y majestuosos aparato para su fiesta”.? Con ese
acto, don Esteban —en su calidad de mayordomo- cumplié con parte de su responsabilidad
“al administrar el dinero, organizar una fiesta anual en honor a la Virgen y dar mantenimiento
a la imagen”.”

Estos son los primeros trabajos que emprendié Moreno del Castillo en conjunto con
Maldonado, pero no se debe olvidar que no se trataba sélo de ellos, también, los comerciantes
participaban enviado imagenes de la Virgen de la Soledad a sus lugares de origen. Para ejemplo
Juan Gomez Marquez, quien no dudo en regalar a “Cumbres [Huelva] un manifestador de

% Nehemias 8:1-9.

% BFB, MaLpoNADO, Oracién evangélica, p. 309.

2% BNM, MaLpoNADO, Oracion nona dia de la expectacion, s/f., p. 86

2 MAcHUCA, El comercio de sal, p. 315.

2 Al igual que los anteriores, se dedicaba al comercio de grana y uno de sus agentes fue Juan de Bizarrén
Anivar, de la Orden de Alcantara, vecino y encomendero del puerto de Santa Maria, a quien el capitan Juan
Gomez Marquez le habia enviado 40 zurrones de grana fina. Lo interesante es que el producto no era del capitan
sino de Francisco Gutiérrez, que se la entreg6 para que la colocara en Cadiz, asi, en su testamento anoté que
debia entregarse el dinero obtenido a Gutiérrez, y asi se hizo. La cantidad de grana que tenia Gdmez Marquez
era impresionante, pues declar6é poseer 200 zurrones, que debian ser enviados al puerto de Veracruz. AHNO,
Joseph Manuel Alvarez de Aragon, afios 1722-1723, f. 47
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plata en el que figuraba una medalla con la efigie de la Virgen de la Soledad y la inscripcion:
“Nuestra Sefiora de la Soledad de la ciudad de Oaxaca”.® ;Qué acto mas simbdlico que
remitir a su tierra natal una imagen de la devocion mas importante de la urbe que lo habia
acogido? Ademas, se sabe que dejoé una donacién de 1,000 pesos a la cofradia soledana,
segun lo registrado en su testamento.

El tiempo y las enfermedades empezaron a mermar la actividad de los promotores
mas “visibles”. En 1722 fallecié el capitan Juan Gémez Marquez, a quien siguié fray Angel
Maldonado, que celoso -y lleno de misterios— hasta el Gltimo dia de su vida, estipulé en su
testamento: “Quiero que se observe y guarde a la letra el contenido de una memoria que en
un pliego de papel simple escrita en mi propia letra y firmada de mi nombre tengo hecha
desde fines del anio de 1705”*° Nada sabemos del contenido de esa letra. Ahora, el obispo
también mandé construir dos retablos para la iglesia soledana, dedicados a sus devociones
personales y de orden: san Agustin y san Benito. Ambos muebles litdrgicos se conservaron
hasta finales del siglo xvi, y cubrieron las esquinas del arco toral del presbiterio. El primero
estaba compuesto por un san Agustin de bulto con mitra, baculo y corazén de plata, que
pesaban siete marcos y cinco onzas; san Benito también llevaba como atributos un baculo y
una mitra de plata.

El obispo ocafiense fallecié en 1728, y su intervencion en el cabildo habia logrado
su objetivo de reconocimiento de la didcesis como una de las mas importantes de la Nueva
Espaiia, tanto econdmica como espiritualmente. La relevancia monetaria se reflejaba en los
buenos estipendios que dejaba el comercio. Estos recursos fueron utilizados en la conclusién
de la catedral, la construccién del palacio episcopal, las remodelaciones del santuario-
convento de la Soledad y el templo de San Felipe Neri. La importancia espiritual se centr6
en el combate a la idolatria, la construccion de una carcel de iddlatras —ubicada atras del
convento de Santo Domingo-®' y la promocién de imagenes locales, especialmente la de la
Virgen de la Soledad, a la que le dedico, por lo menos, seis sermones. La imagen mariana
habria correspondido a la pietas antequerensis al proteger a los habitantes de la didcesis
contra los peligros naturales y los instigadores externos.

2 La descripcion de la pieza —segun Carrasco— es “Manifestador de plata de principios del siglo xvi. Se
remata con elegante venera. Luce una tupida ornamentacion vegetal que brota de ondulantes y finos tallos. En
un dvalo central queda efigiada la virgen de la Soledad. Este motivo decorativo esta rodeado por una inscripcion
que reza asi “Nuestra sefiora de la ciudad de Oaxaca. A. Roma. F.” GonzALEz, “El mecenazgo americano”, p.
149; Carrasco, “El legado del capitan Gomez Marquez”, p. 242.

% AHNO, Joseph Manuel Alvarez de Aragon, inventario 40, p. 116. 13 de abril de 1728.

31 TAvAREZ, Las guerras invisibles, 2012.
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Esteban Moreno del Castillo y la dedicacion del sermon Paiio de lagrimas

Asi, el grupo formado en torno a la devocion de la imagen soledana empezé a dejar algunos
espacios vacios, pero don Esteban seguiria como mayordomo. En 1728 lleg6 a la ciudad de
Antequera uno de los mejores panegiristas de la Nueva Espafia: Nicolds de Jestis Maria. El
mayordomo de la cofradia sabia lo oportuno y efectivo que podia ser un sermén, asi que
hizo lo propio para invitarlo. Ya en tierras antequeranas, De Jesus Maria predico un sermon
dedicado a la milagrosa imagen —el 18 de diciembre de 1731- cuyo titulo fue El pario de
lagrimas de Oaxaca, sermon que, en el dia de la Expectacion y Fiesta de la Soledad, a la
Milagrosa Imagen que de esta Seriora venera esa Ciudad, patente el Santisimo Sacramento.
Considero que se trata de uno de los sermones mas afortunados del aclamado fray Nicolas
por su enjundia simbdlica, pero también porque es una muestra de la astucia de Moreno del
Castillo, que lo financié y ademas escribio la dedicacion de la pieza: “Sdacalo a luz el capitan
don Esteban Moreno del Castillo, alcalde mayor que fue de las cuatro villas del Marquesado
[del] valle de Oaxaca, regidor de dicha ciudad y mayordomo de la muy ilustre archicofradia
de Nuestra Seriora de la Soledad”.

Al parecer, ambos —Esteban y Nicolds— fueron muy cercanos, tanto que el primero
no dudo en hacer una larga lista, dentro de la dedicatoria del sermén, de las habilidades y
virtudes del segundo. Nicolds de Jesus Maria sefialaba, con cierta nostalgia, que el santuario
de la Soledad fue el recinto en que se estren6 como orador al llegar a Antequera, por eso
lo eligi6 mas tarde para despedirse: “Que, si en este templo me estrené en Oaxaca, cuando
llegué de un camino casi gimiendo, no es mucho acabar en €l casi llorando: Os predicaré hoy
sin salir de Expectacion, y Soledad en la Soledad con la Expectacién”.®

Asi es necesario realizar detenidamente la correspondiente hermenéutica del sermon,
que ya ha sido citado y mencionado a lo largo de este trabajo sin darle un espacio propio.
El orador se dirigié al grupo de candnigos presentes en la iglesia de la Soledad y pidi
la autorizacién del obispo y su bendicion que, dijo, faltaba por accidente.® Frente a los
patricios de la civitas antequerana, las familias religiosas, los jueces de la ciudad y milicias
defensoras, todos los virtuosos [estamentos] y los que ensefiaban con sabiduria estaban
invitados a congratularse a tan importante evento. EI monje carmelita inicié su prédica con
una descripcion de la urbe, siguié con un sefialamiento sobre el admirable templo de la
Soledad, que —segun él— estaba edificado en un “Valle de Lagrimas”, después aclar6 que era
desacertado pensar que “Oaxaca era un valle de miseria, pues siempre la aclama manantial
de abundancias”; continu6 el discurso al destacar que Antequera estaba rodeada de dos rios,

“que como dos ojos la perpetian y la circundan”, ademas se refirié a “las plantas huajes que

32 BNSC, Dk JesuUs Maria, El valle de lagrimas de Oaxaca, p. 4.
% MARTINEZ, “Fray Nicolas de Jesus Maria”, pp. 299-348.
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por su nativa humedad” y por lo propicio del suelo y clima crecian en la ciudad.* El orador
baso esta parte de su discurso en el Salmo 84:6, que dice “Atravesando el valle de lagrimas
lo cambian en fuente”. Por esto es significativa la insistencia de fray Nicolas en las imagenes
vinculadas con el agua: el manantial, los rios y la humedad.

Conforme avanzaba el carmelita hacia uso del recurso de la tipologia figural tomando
pasajes veterotestamentarios y sefialando que la ciudad de Oaxaca era aquel valle que nombro
de Lagrimas el libro de los Jueces.® Asi, la urbe surefia era semejante a Bokim, donde los
hebreos lloraron después de haber sido reprendidos por el &ngel de Dios por no haber derribado
los altares paganos de los cananeos, pero en la urbe surefia, los antequeranos llorarian por la
incompleta erradicacion de la idolatria de los indios. Por supuesto, fray Nicolds aprovechd
la oportunidad para referirse a la Virgen de la Soledad como la Mujer Apocaliptica que se le
revel6 a san Juan Evangelista:

Fineza grande la que aparecid en vuestro cielo, nobles ciudadanos jOh! ;Y qué veces

le ha rebatido a Dios la espada que salia de su boca, para concluirnos! {El fuego que

ardio de su rostro para abrazarnos! jEl azote que cuelga de su mano para reprendernos!

jLa vara que tantas veces enarbol6 su justicia para castigarnos! jEa! jPubliquen a

grito abierto nuestra gratitud que el pafio de lagrimas de Oaxaca es esa imagen de la

Soledad!®®

La imagen era el consuelo y la salvacion de quienes acudian a su santuario clamando amparo.
Los habitantes de Antequera debian sentirse afortunados por tener a la Virgen como puerto
de salvacion y prefigura de su civitas y su redencion. La cita muestra el empefio de los
promotores para consolidar su culto, destacando su poder de intercesion, que abarcaba las
aspiraciones, preocupaciones y necesidades de todos los estratos de la sociedad antequerana.
De esta manera, el Antiguo Testamento era un variado abanico de simbolos cuyo poder
permitia al carmelita ir y venir en el tiempo para dar multiples sentidos y significados a las
figuras que se revelaban en Oaxaca; definia asi el cardcter profético de las Sagradas Escrituras
y su aplicacién al contexto de la devocion local.

Asi pues, con el patrocino de este sermon, Moreno del Castillo mostraba el excelente
ejercicio de sus cargos como cofrade y tesorero de la Soledad y explicitaba su empatia con las
agustinas, a quienes se dedico la pieza literaria, haciendo gala y mostrando el trabajo de las
monjas al decir que ellas tenian en su pobreza el mayor tesoro, como en ““sus mortificaciones
su alivio, en su coro su recreo, en su oracion su descanso, en su silencio su conversacion... y
en su soledad todo su comercio con Dios”, para después sefialar que era un obsequio que les

% BNSC, DE Jesus MaRiA, El paiio de lagrimas de Oaxaca, p. 2.
% BNSC, DE Jesus MaRria, El paiio de lagrimas de Oaxaca, p. 4; Jc 2: 1-5.
% BNSC, DE Jesus MaRiA, El paiio de lagrimas de Oaxaca, p. 12.
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hacia para agradecerles su empefio y trabajo en el culto a la imagen de la Soledad.

Para esos afios ya queda claro que se habia consolidado un grupo alrededor de la
imagen, desde comerciantes y clérigos que potenciaban el poder de la Virgen utilizando
sermones, en los que se reformulaban los significados de las imagenes sagradas como
fenémenos de emision y recepcion social. Al final del sermon, Nicolas de Jesus Maria no
se olvidé de mencionar el gran fervor y las ansias devocionales y piadosas del entonces
mayordomo.

Fray Nicolas de Jestis Maria dejo la ciudad de Oaxaca en 1731. Un afio después, don
Manuel Hidalgo dictd su testamento, en el cual estipulé que como vicario de las religiosas
agustinas recoletas “mando a las dichas religiosas unas casas que poseia en esta ciudad en
el barrio de San Pablo del convento de Santo Domingo de Soriano de esta ciudad, las cuales
habian poseido sus padres”.® Y por si fuera poco, en 1733, don Esteban dictaba también
su testamento al escribano Joseph Manuel Alvarez, y encomendaba su alma a Dios, para
después indicar que una vez que falleciera sus restos quedaran enterrados en la iglesia de
la Soledad: “En el lugar de entierro que tengo en ella sefialado con una loza asignada por
los sefiores rector y diputados de la archicofradia de dicha santisima imagen de que he sido
mayordomo muchos afos”.®

Por altimo, quiero recalcar que durante la gestion de don Esteban Moreno se construyé
un cuarto para los fuelles del érgano y una bodega para guardar la cera; también dejé una
escritura de ochocientos pesos fincados sobre su hacienda nombrada San Miguel, en favor de
la archicofradia de la Soledad.

Diego Zeleri y las monjas agustinas recoletas

Asi se daba paso al relevo generacional cuando figuraron los yernos de don Esteban, uno de
ellos Diego Zeleri, que durante su administracion como mayordomo vendio y prest6 dinero
de la cofradia a diferentes integrantes de la misma y reclamo las casas pertenecientes a la
hermandad. Pero Zeleri también se vio acompafiado de su cufiada Maria Eulalia, la hija mas
pequerfia de don Esteban, que le qued6 encomendada tras la muerte del suegro. Maria Eulalia
instituy6 una capellania de misas cantadas en honor a la imagen y fue una ferviente devota
de la misma.®

Por su parte, Diego Zeleri regal6 a la imagen de la Soledad un elemento que estaba

%" Las casas fueron de los padres de Manuel Hidalgo, con el tiempo €l las reedificd dos veces: “A las dichas
casas le puse rejas de fierro, corredor y muchisimos pesos que tengo gastadas en ellas”. AHNO, Joseph Manuel
Alvarez de Aragon, afio 1732, guarda, 45, f. 214v.

% En el documento también declar6 tener una deuda de 1350 pesos que pertenecian al convento de agustinas
recoletas. AHNO, Joseph Manuel Alvarez de Aragon, guarda 48, 20 de junio de 1733, ff. 229v-241v.

% AHNO, Manuel Francisco de Rueda, 28 de enero de 1751, guarda 507, f. 18.
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relacionado con su oficio en las
mercaderias; de sus propios fondos
renovo el vestido de la imagen. El sabia
de telas, bordados y brocados, pues era
sevillano con una vasta experiencia en
el mercado, asi que para la confeccion
de la prenda de luto ordené emplear
terciopelo, mientras que el bordado fue
hecho con hilo de oro; el costo de los
materiales ascendio a 904 pesos. Es
seguro que sea uno de los dos que se
guardanenel actual Museo de la Soledad
y estan datados por esas mismas fechas,
posteriormente, el ajuar fue guarnecido
de esmeraldas y tachonado de perlas.®
Ademas se compraron Vveinticuatro
espejos pintados en bermellon y
oro, que fueron colocados en toda la
sacristia.
El vestido, quiz, pudo ser el mismo que
Fic. 2. Manuel Toussaint. La Virgen de la Soledad, lUCiO a principios del siglo xx, segun la
fotografia: AFMT, I1E-UNAM. foto tomada por el historiador del arte
Manuel Toussaint [Fic. 2]. Y asi, grandes mejoras se emprendieron durante los afios cuarenta
en el santuario de la Soledad de mano de su mayordomo Diego Zeleri, personaje que también
estuvo estrechamente ligado con las monjas, pues al ser mayordomo de la archicofradia por
I6gica debia estar al tanto de ellas y pendiente de cualquier solicitud que le hicieran. Veamos
la participacion de Zeleri y las agustinas

Ademas de los mayordomos, las hijas de algunos comerciantes también donaron obras
de arte al santuario antequerano. Pero en este caso sélo me detendré en una de ellas por
revelarse un caso muy elocuente, se trata de Joaquina Tomasa, hija de Joaquin Cortabarria,*

“0 Siguiendo el inventario, la pieza fue obsequiada en el afio de 1756. BJC, Luis Castafieda Guzman, Inventario
de los bienes de la iglesia de la Soledad, 1767.

41 Cortabarria llegd a Oaxaca a inicios del siglo xvi, fue natural de la villa de Ofiate e hijo de Lorenzo
Cortabarria y dofia Francisca Agustina Zabala. Se casé con Maria Francisca Sarmiento en 1712, hija de Alonso
Sarmiento de Febreros y dofia Petrona de Mijangos, vecinos de la ciudad de Oaxaca. Antes de la ceremonia se
realizaron todas las formalidades que ameritaba el evento. Cortabarria inici6 inventariando todos sus bienes.
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diputado y representante del grupo de comerciantes en 1738.%2 Joaquina Tomasa ingreso al
convento de agustinas en ese afio. Al tomar los habitos de la orden fungia como priora sor
Antonia de la Madre de Dios, una de las fundadoras llegadas de la Puebla, quien falleci6 en
1742, tras lo cual, su lugar fue ocupado por Agustina Francisca de la Soledad.” Durante ese
tiempo, Joaquina propuso a la nueva priora pintar los medios puntos del coro de la iglesia
de la Soledad.* La propuesta fue aceptada y pronto iniciaron los trabajos necesarios, cuyo
resultado fueron cuatro cuadros con episodios de la vida de san Agustin.*

Los lienzos monumentales abrevan de una serie de grabados de la obra titulada
Iconographia magni Aurelli Augustin: Hipponensis episcopi, et ecclesiae doctoris
excellentissimi, salida de las prensas flamencas de Amberes en 1624, pagada por el prior
Hieronymus Petri de Malinas. La obra contiene 25 estampas realizadas por Boetius Bolswert.

El primer cuadro representa el momento en que Agustin decide completar su conversién
al cristianismo. La composicion del lienzo refiere a un pasaje del libro Las confesiones, en el
que se relata como Agustin habia tenido una lucha interna para poder hacer las paces con su
conciencia y alma. En esos dias se encontraba en compafiia de su discipulo Alipio, y estando
cada vez con mayores tormentos, decidid retirarse bajo una higuera, ahi las lagrimas se
hicieron presentes y preguntaba “Y vos, sefior ¢Hasta cuando? ¢ Hasta cuando, sefior, habéis,
de estar siempre enojado?”. Eso inquiria cuando escuchd una voz que le contestaba “Lee,
solo lee”. Entonces, Agustin fue a buscar el libro y ley6 el primer capitulo del mismo: “No en
comilonas ni en embriagues no en fornicacion y deshonestidades; no en rivalidad y envidia;

El monto de su caudal fue de 18,500 pesos, por dote recibié 5,412 pesos. Ambos procrearon varios hijos, entre
ellos Tomasa Manuel, que naci6 el 1 de enero de 1725; su padrino fue el comerciante y mercader de la ciudad
Ignacio de Irizar.

42 En 1738, en la casa de don Joaquin Cortabarria se llevd a cabo una asamblea que congregd a una gran parte
de los mercaderes o comerciantes, el fin principal, ademas de expresar las dudas respecto a su trabajo, fue elegir
a las personas que estarian al frente del gremio. Salieron electos Ignacio Irizar, Diego Antonio Larrazainza y
Joachin de Cortabarria. Las obligaciones de estos personajes se resumian en “atender, asistiendo, concurriendo
a todos aquellos actos y diligencias que conforman a derecho por razén de hecho, costumbre y solemnidad
debiera atender, asistir y concurrir dicho comercio y vecindario usando de todos los derechos y acciones,
recursos que conforman a los diputados por leyes pragmaticas y ordenanzas reales le sean ilicitas permitido
y debido usar; e impenetrando el auxilio y proteccién del ayuntamiento de esta ciudad por todo lo que debe
intervenir y concurrir en auxilio de esta ciudad y obligando con especialidad a dicho comercio e individuos™.
AHNO, Joseph Manuel Alvarez de Aragon, guarda 55, afio 1738, ff. 106r-111v.

43 Agustina Francisca de la Soledad conocid a fray Angel Maldonado, este Gltimo dio una platica en el convento
cuando ella profeso, bajo el titulo de Pldtica predicada en la iglesia del convento de nuestra seiiora de la
Soledad de religiosas agustinas recoletas de la ciudad de Antequera, valle de Oaxaca el dia 21 de febrero en
la profesion de la madre Agustina Francisca de la Soledad, quien de diferentes personas con dilacion que tuvo
en su noviciado logro la dote.

4 Tuve oportunidad de observar las pinturas, pero desgraciadamente, el cura me neg6 el permiso para realizar
tomas fotograficas. Para subsanar este inconveniente, busqué fotos en los inventarios del INAH y del Instituto
de Investigaciones Estéticas, donde si localicé algunas imagenes, pero de una resoluciéon sumamente baja, sin
embargo, suficiente para que pudiera comprobar que las composiciones derivan de la mencionada serie grafica
sobre san Agustin.

45 Estos cuadros también fueron mencionados por Elin Luque. Luquek, El arte de dar gracias, p. 48.
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Fic. 3. Boetius Bolswert, San cAgustin en el jardin Fic. 4. Boetius Bolswert, San Agustin recibe el
de Milan, calcografia, 1624. BML. amor de ‘Dios, calcografia, 1624. BML.

Fic. 5. Boetius Bolswert, Trdnsito de santa Fi1G. 6. Boetius Bolswert, Trdnsito de san cAgustin,
Monica calcografia, 1624. BML. calcografia, 1624. BML.

sino en vestios de nuestro sefior Jesucristo y no hagais caso de la carne para satisfacer sus
concupiscencias”.* Asi decidi6 su conversion. A diferencia del grabado, el cuadro del coro
la Soledad esta dividido en dos planos, uno donde se observa a santa Monica llorando por
intentar infructuosamente la conversion de su hijo, y en el otro, la escena de san Agustin
mudando su vida bajo la higuera y acompafiado de los libros [Fig. 3].

El segundo lienzo esté inspirado en Proverbios 23:26, que dice: “Dame, hijo mio, tu
corazdn y que tus ojos hallen deleite en mis caminos”. Y lo que se muestra es precisamente
el momento en que san Agustin, de hinojos, extiende la mano derecha con su corazon entre
los dedos, que es entregado a la Virgen, quien en su regazo lleva a un alegre Nifo Jesus, que
se acerca a tomarlo [Fic. 4].

% AGUSTIN, Confesiones, Libro vi, Capitulo xi1.
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El siguiente cuadro representa El Transito de santa Monica. Todo acontecidé una
vez que Agustin ya se habia convertido, madre e hijo iban con destino a Africa, pero antes
pasaron a Roma y de ahi siguieron su camino al puerto de Ostia, esperando encontrar un
barco que los pudiera trasladar a su destino final. Se hospedaron en una casa que poseia una
ventana con vista al Mediterraneo, donde se podia ver una puesta de sol inigualable.” Ahi,
santa Monica le comentd a su hijo que ya nada tenia que hacer en la tierra, pues su mision
habia terminado. Cinco dias después, la madre de san Agustin presento fiebre y experimentd
un arrobo mistico que la dejé exhausta. Durante su convalecencia sufrié grandes dolores,
al grado de no poder recibir la santa eucaristia. Entonces, al no poder tomar la sangre y el
cuerpo de Cristo, tom6 una cruz que miré durante todo el tiempo que estuvo en cama. En esos
momentos la acompafiaron Agustin, Adeodato, Navigio, Alipio y Evodio.

El grabado representa la escena con santa Moénica tendida en la cama y abrazando una
cruz, al tiempo que recibe un torrente de luz que le viene de la gloria celestial, a su alrededor
los personajes mencionados y san Agustin leyendo un libro de oraciones. También se mira la
ventana que alude al pasaje de la habitacion de Ostia, y en ella se aprecian la ciudad, el mar
y los barcos [Fic.5]. Y por Ultimo esta una representacion de El Transito de san Agustin, que
acontecio en Hipona, tres meses después de que los vandalos ingresaron a la ciudad. El santo
tuvo sintomas como calentura, a pesar de su estado conservé el conocimiento hasta el final;
una de las Gltimas cosas que solicito a sus compafieros fue escribir los salmos penitenciales
en las paredes de su habitacién. El grabado muestra al santo sobre la cama sosteniendo una
cruz, bendiciendo a un enfermo y a su alrededor sus hermanos de orden [Fic. 6].

En la cartela del cuadro de la iglesia de la Soledad se puede leer larazén de la comision
“Se hicieron estos lienzos siendo priora la M.R.M Agustina Francisca de la Soledad. Y a
devocion de R.M. Maria Thomasa Joachina del Corazéon de Jesus, religiosa de este santo
monasterio afio de 1747”.

Gracias a los mayordomos, las monjas, comerciantes y demas devotos se fue
completando cada uno de los espacios del santuario, ya colocando retablos, pagando el
vestido de la imagen o alguna pintura como las del coro. Y en esa labor de promocion, las
monjas tuvieron un papel por demas fundamental, quiza su tarea se apeg6 a la difusién de la
Virgen por medio del pago de sermones o de la vida de las primeras fundadora del convento
agustino, donde la dedicatoria estuvo encaminada a ensalzar a la Soledad de Maria.

Me gustaria detenerme en una obra, pagada por las agustinas que se publicé en 1747,
bajo el titulo de A la vida de la V. M sor Antonia de la madre de Dios religiosa agustina
recoleta y fundadora en el convento de Santa Monica de Puebla de los dngeles y después

en el de nuestra seniora de la Soledad de la ciudad de Antequera Valle de Oaxaca. Escrita

47 BouGAuD, Historia de santa Moénica, pp. 441-445.
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por su ultimo confesor el R. P. Fr. Joseph Geronimo Sanchez de Castro, predicador primero
vy comisario visitador del V. orden Tercero de penitencia del colegio apostolico de N S P
S Francisco de Pachuca. Quien la consagra a Maria santisima sefiora nuestra en su
dolorosisima Soledad a expensas de las RR MM del convento de la Soledad de Oaxaca. Con
licencia en México, por la viuda de D. Joseph Bernardo de Hogal ario de 1747.

De esta obra quiero resaltar primero lo que se puede leer en la dedicatoria, donde se
declara a la Virgen Patrona de la ciudad de Antequera del valle de Oaxaca y se sanciona de
nuevo la “supuesta” llegada de la Virgen, ademads se recalca el beneficio que tenia Antequera
por contar con tal reliquia, que prodigaba continuos milagros. En el texto no se perdio
oportunidad para hacer patente el trabajo desarrollado por el coro de virgenes, es decir las
monjas, que en todo momento cantaban y rezaban dentro del santuario.

Asimismo, las gestiones de la impresion de la obra tienen una historia en la que
se pueden ver los canales de comunicacion establecidos entre el comerciante Francisco de
Achiga, Diego Zeleri y la priora del convento, Antonia Francisca de la Soledad. Para esos
afios, el mayordomo de la cofradia era el comerciante Diego Zeleri quien conocié de la
priora la necesidad de hacer publica la vida de Antonia de la Madre de Dios. Supongo que
el mayordomo le comentd a la agustina sobre un agente que tenia en la ciudad de México,
el comerciante Francisco de Achiga, a quien se le encargd la tarea de encontrar impresor
para la biografia ejemplar. El taller seleccionado fue el de Joseph Bernardo de Hogal, que
tard6 un tiempo en completar el encargo, segun se lee en la correspondencia entre Zeleri y
Achiga. El retraso parecia mayusculo, pues la misma priora se dirigié a Achiga solicitando
su intervencion:

Suplico a VM me haga el favor de ver a el impresor Hogal para que sin dilacion

ponga en ejecucion la vida de mi [¢?] Antonia de la Madre de Dios, que aunque estoy

satisfecha de que VM no se descuide en esto al deseo que de tenerla a mi vista, y al
temor de que no ocupe otra obra la imprenta me hace molestarlo a usted, ya le escribio
al reverendo fray Joseph de Castro que sean cuatrocientos libros los que se impriman
porgue en México y Puebla se daran ciento (sesenta), la orden que doy al padre en su
reparticion y los demaés necesito para las personas de obligacion que todo lo satisface
sin ningun reparo y vuelvo a hacer suplica a vuestra majestad ponga todo cuidado

y diligencia para su impresion que corresponderé a VMD, con toda mi comunidad

teniéndolo presente con el sefior en todos los ejercicios de mi carifio reciba VMD en

corto regalo, que no es mas que una leve insinuacion de mi gratitud en el convento de
la soledad 2 de julio de 1746. Agustina Francisca de la Soledad, priora.*

“ AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 3000-3999, Caja 3683, Exp. 017 (Consulado Caja 3683), fotos 1-2.
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La comunicacion iba y venia de ambos lados. Zeleri, en su correspondencia con Achiga,
ademas de poner en orden las cuentas y los productos que ambos necesitaban para su
comercio, también se tomo el tiempo de remitir algunas cartas de la priora agustina, el
objetivo era el mismo que he indicado, pero esta correspondencia, la mayor parte de las
veces, se acompariaba de “cajitas” de dulces para Achiga, que era una manera de agradecer
las diligencias que realizaba.*® La preocupacion por la publicacién de la obra impacient6 a
Zeleri, que en una misiva le pedia a Achiga entregar un recado a fray Joseph de Castro, el
objetivo era adelantar un pago al impresor Hogal para liberar las letras de la imprenta. Parece
que las suplicas dieron resultados, pues en 1745, Achiga informé que Joseph de Castro estaba
en la ciudad de México y que iria a la imprenta de Hogal para por fin “poner en ejecucion la
impresion de la obra”.® Pero todavia habria que pasar dos afios para que la vida de la monja
viera la luz [Fig. 7].

Joseph Bernardo de Hogal fue ministro
e impresor del Real y Apostélico Tribunal de la
Santa Cruzada, era famoso porque, en 1746, de
sus prensas habia salido el Theatro Americano,
descripcion general de los reinos y provincias
de la Nueva Esparnia, de Villasefior y Sanchez, y
otros textos mas.s:

Los datos localizados son apenas una
muestra de todas las conexiones que se dieron
alrededor de la imagen de la Soledad, al mismo
tiempo nos habla precisamente de la gran
movilidad de las personas del siglo xvi, en la que
los comerciantes tenian un papel determinante
para que se pudieran adquirir diferentes productos
dentro de la Nueva Espafia, pero también resolver

cuestiones relacionadas con obras e imagenes Fic. 7. Portada de Vida de la UM sor Antonia
.. de la Madpre de ‘Dios, 1747. CEHM-CARSO.
religiosas.

% AGN, Indiferente Virreinal, Cajas 3000-3999, Caja 3683/ Exp. 017 (Consulado Caja 3683), 1 de julio de
1746. fotos 10-11.

% Joseph de Castro se encargd de realizar algunas modificaciones al texto, por lo cual se le pagd, pero no se
menciona qué cantidad, el dinero corrié por cuenta de las agustinas de esos afios. AGN, Indiferente virreinal,
seccidn industria y comercio, caja 4950, Exp. 061, afio 1745.

5L Aqui cabe hacer una aclaracion, la impresién fue hecha por Hogal, sin embargo, para 1747 cuando sale a la
luz la obra de la vida de la monja agustina de Oaxaca, ¢l ya habia fallecido por ello se lee en la portada “Con
licencia por la viuda de Joseph Bernardo de Hogal”. Ahora, esto no hace mas que confirmar la importancia que
habia adquirido la imagen, los mayordomos de la archicofradia y su comercio, que no repararon en buscar a uno
de los mejores impresores de la Nueva Espaiia.
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Zeleri murid, al parecer, en 1762, y el

puesto de mayordomo de la archicofradia de la

Soledad recay6 en el segundo esposo de Maria

Eulalia Moreno del Castillo: Gerénimo Garcia

de Segura, que dond una vidriera de cristal

fino con marco de plata, dos vichas y veintiséis

sobrepuertas de plata sobredorada. Poco

menos se sabe de este personaje. Es evidente

que quienes seguian moviendo los hilos de la

devocion eran los comerciantes. Aqui surge una

pregunta ¢Sera que la vidriera que aparece en la

foto fechada en 1909 sea la misma que regald

Geronimo Garcia de Segura? No tengo certeza,

pero queda la hipdtesis planteada, ya que se

observan elementos que permitirian confirmar la

Fic. 8. Detalle del altar mayor del santuario inferencia: el estilo del martillado del fanal, el

de la Soledad en 1909. Foto: Tulane University Capelo y la corona, muy del gusto de la segunda
Digital Library. mitad del siglo xvu [Fic. 8].

En 1767, otro comerciante va ocupar el puesto de mayordomo, se trataba de Feliciano
Larrazabal, que puso en orden las escrituras de la archicofradia al tiempo que reparaba las
casas que pertenecian a la institucion. Por infortunio, no se tienen mayores datos de la labor
realizada por este cofrade en torno a la imagen y su culto.

Después de Larrazabal hay un vacio de informacion que se prolonga hasta 1780,
cuando Alonso Magro aparece como mayordomo de la Soledad. Este personaje doté de un
sinfin de cosas a la iglesia, entre ellas dos sotabancos de plata que pesaban 113 marcos y
tres onzas. Ademas, a él se debe una corona grande de oro y esmeraldas, cuyo precio era de
6130 pesos. Su devocion no tenia parangon pues también regald a la imagen otro vestido
de terciopelo negro, bordado de plata y oro, el cual fue valuado en seiscientos sesenta y
seis pesos. Esta indumentaria se le colocaba a la imagen cuando iba a visitar la catedral de
Oaxaca, durante las rogativas por agua, regularmente entre los meses de abril y mayo (es
posible que sea el otro que se guarda también en el Museo).

De igual manera, Magro pag0 la construccién de dos retablos, un dedicado a san
Sebastian y otro a san Liborio, que se colocaron en la iglesia soledana: “En cuyo nicho
principal se halla colocada la imagen de bulto de sefior san Sebastian con su diadema y seis
saetas de plata y con vidrieras por delante y a los lados. En los dos nichos de arriba estan
las imagenes de bulto de san lldefonso y san Ignacio y en todo el retablo seis lienzos del
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patriarca”.®2 EI primer mueble litargico estaba colocado en el crucero de lado de la Epistola,
mientras que el otro, junto al coro. Este comerciante también adquirié cuatro cortinas de
terciopelo carmesi con galdn y fleco de oro fino, que se colocaron en los pilares de la iglesia.
El costo no fue mesurado pues en total se invirtié la cantidad de dos mil ocho pesos y tres
reales. Pero esos recursos, como ya quedé sefialado en el apartado anterior, fueron posibles
gracias a sus negocios con la grana y las mantas.

Quiza una de las ultimas tareas de Magro, como mayordomo de la archicofradia, fue
solicitar al virrey los permisos para recaudar limosnas en los pueblos aledafios de la ciudad.
Justificaba la peticion en el hecho de que esos recursos servirian para comprar elementos
necesarios para el culto divino. La limosna no se le negaria a laimagen, ya que era el consuelo
y refugio de pobres y ricos, y se hacia evidente el patrocinio brindado a los pobladores. Ahora
bien, aungue Magro no lo menciona, es posible que para solicitar el auxilio de los pueblos en
esa tarea, las personas que estuvieran a cargo “de la demanda” se hicieran acompafar de una
réplica de la imagen, una “Virgen peregrina” s

¢Qué mas hicieron los comerciantes aparte de los regalos indicados? Bueno, pues
también difundieron la fama de la imagen, como en aquella ocasién en que a varios de ellos
—Juan Ximeno Bohorquez, Miguel Saavedra, Antonio Amable— se les pidi6 dar testimonio
acerca de la pertinencia de fundar un convento de capuchinas en la ciudad. Todos indicaron
que Oaxaca poseia muchos fondos por la “grana fina” que habia en el obispado, ni Puebla
ni Guatemala se le comparaban.* Por tanto, otro convento en nada afectaria, pues habia
suficientes recursos y la nueva hermandad no tendria que solicitar limosnas, para ejemplo
ponia el esplendor del culto a la imagen de la Soledad:

Ni aun con la de la milagrosisima de nuestra sefiora de la Soledad que esta colocada en

su convento de religiosas agustinas recoletas de esta dicha ciudad, siendo el universal

consuelo, no sélo de ella, sino de uno y otro reino que aun el mas miserable indio del
pueblo mas remoto viene a atribuirle a su santo templo la limosna que consigue su
miseria y son tan abundantes los que ocurren, que tiene su sacrosanto santuario, lo
necesario para su decenciay que esto es tan publico que no hay persona que lo ignore
y responsa”.»

52 Alonso Magro ejerci6 el puesto de mayordomo de la archicofradia de la Soledad en 1780, ya lo he mencionado
anteriormente, pero lo vuelvo a citar. BJC, Fondo Luis Castafieda Guzman, Inventario de 1 de septiembre 1797.
% AGN, Instituciones coloniales, Clero regular y secular, 33608, vol. 16.

% BJC, Fondo Luis Castafieda Guzman, serie: gobierno, caja57, exp. 1, Declaracion de Juan Ximeno Bohérquez.
1733, f22.

5BJC, Fondo Luis Castafieda Guzman, serie: gobierno, caja 57, exp. 1, Declaracion de Juan Ximeno Bohérquez.
1733, f22.
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Los exvotos navales de la Soledad: el comercio amparado

Resta mencionar otro elemento visual para volver a vincular la relacion entre el obispo,
el comercio y la Virgen. Considero que las imagenes votivas por promesa, denominadas
0 conocidas como exvotos, constituyen ese elemento contemporaneo a los hechos que es
preciso interrogar

En el actual Museo de la Soledad existen cuatro exvotos maritimos, insélitos en su
género, se trata de imagenes de gran formato que fueron mandadas a pintar por marineros,
comerciantes y viajeros para agradecer a la Virgen el haberlos rescatado de las tormentas
en que se vieron envueltos tanto en el Atlantico como en el Pacifico. Tres de esas pinturas
apaisadas hacen mencion a la carrera de Indias y una refiere a un galeén que procedia de
Filipinas. En el caso de este ultimo, la obra fue financiada por un devoto tripulante que
durante “el mal tiempo” y ante la angustia de todos, invoco a la Virgen de la Soledad y sus
ruegos fueron escuchados; después de la tormenta llegaron salvos a su destino. No soélo es
muestra de agradecimiento, este exvoto, fechado en 1730, también es evidencia del sistema
de galeones que en su popa ensefioreaban la bandera con la cruz de san Andrés, sefial de los
dominios y rutas del catolico principe cristiano. La imagen revela el trabajo desesperado de
la tripulacion, algunos hombres estan alzando las velas del galedn para esquivar los fuertes
vientos producto de la tormenta. Las personas que estan en la popa tratan de reparar una
parte de la nave, probablemente el timon [Fic. 9]. A pesar de que el evento tuvo lugar durante
la vispera del dia de san Andrés, parte de la tripulacion decidié encomendarse a la Soledad
de Oaxaca, y como no, si era por demds conocida, sobre todo por la promocion que de ella
realizaban los comerciantes andaluces radicados en Antequera. Aunado a lo anterior, la obra
puede servir de documento probatorio de la participacion de los mercaderes de Oaxaca en el
comercio con Filipinas.

Los navios que cruzaban el Atlantico, llevando grana, afiil y vainilla, no pocas
veces sufrieron las inclemencias del tiempo. Uno de los primeros exvotos que refiere a la
navegacion oceanica fue comisionado por Miguel Vésquez. Este obedecio a que, en 1711,
a las dos de la mafana, un temporal separd las embarcaciones de la flota. La tripulacion
pensé que todo estaba perdido, pero Vasquez imploro6 a la Soledad de Oaxaca, entonces se
aplaco la tormenta y tanto pasajeros como tripulantes pudieron llegar con bien a tierra firme.
El drama del episodio quedo bien representado en el exvoto, en el que se pueden notar las
maltrechas velas de los barcos, las mercancias esparcidas por el amplio mar [Fic. 10]. También
se aprecia a las personas que fueron lanzadas por los fuertes vientos. Son notorias las castas
que viajaban en la flota, asi, en el extremo derecho se mira a un negro —“afrodescendiente”,
término hoy politicamente aceptado— y un mestizo; en medio del barco se observa a un
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'

FiG. 10. ‘Exvoto de Miguel Vdsquez, 6leo sobre tela, 1711. MBS. Foto: El arte de dar gracias.
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eclesiastico vestido con su traje talar, que con los brazos abiertos parece suplicar al cielo,
donde aparece la Soledad antequerana en todo su esplendor. Otros personajes de la escena
participan de la mariofania imaginada, a la que reaccionan con los brazos abiertos pidiendo
clemencia y auxilio.

Otro exvoto “naval” posee una narracion similar, pero los hechos que describe
acontecieron en la Habana, donde un conjunto de galeones zarpé con rumbo a Espafia.
Uno de los pasajeros de la flota se llamaba Fernando Fernandez de Ulloa,* vecino de Cadiz
y comerciante de azogue con la Nueva Espana, quien relatdé que el 8 de enero de 1723 —
hallandose en el Golfo— se presentd un temporal que obligd a los barcos a separarse. Ulloa
entonces se encomendo a la Virgen de la Soledad, que pronto se aparecio en el cielo cual
estrella del norte. Aqui no se ve a la tripulacion del gale6n, como en los otros exvotos, pero
si se mira ondeante la bandera con las armas reales [Fic. 11].

Por tltimo, un exvoto sobre un siniestro registrado en 1766, cuando el navio nombrado
“Virgen de las Angustias” —al mando del capitan Idiaguez—, tuvo problemas a causa de fuertes
vientos que destruyeron las velas de la embarcacion. Entonces, Domingo Thomas Ribero se
encomendd a la imagen de la Soledad de Oaxaca, que intervendria para aplacar la ira del
clima, que practicamente habia dejado sin velas y a la deriva a la embarcacion [Fic. 12].

Es por demas elocuente la manera en que estos personajes se acercaron a dar gracias a
la Virgen, es decir, por medio de una imagen acompafada de texto que englobaba el momento
tal cual lo recordaban los afectados y la posicion en la que vieron a la imagen que intervino a
favor de ellos. En ese sentido, las Virgenes estaban estrechamente vinculadas con el tema del
comercio maritimo y sus bases sociales. La Virgen de la Soledad se invoc6 también en esos
términos, como lo hizo Maldonado en un sermén claramente dirigido a sus grupos de élite y
poder, que lo escucharon en el santuario de la Soledad:

Si embravecen los vientos de las tentaciones, si esta tempestad ocasionare en el
escollo de los trabajos, en la estrella de Maria santisima hallaras el Norte que te
asegura la bonanza. Si en el mar de este mundo, hinchado de las olas, te ensordece
si te tocare el riesgo de la ambicion si la detraccion o emulacion que intentas o que
padeces, invoca la influencia de esta soberana estrella. Si la nave del entendimiento
fuere combatida de golpe del enojo, de la impureza, esta soberana estrella invocada
se asegura la bonanza. Si la gravedad y multitud de las culpas con la fealdad de la
conciencia te turba y confunde y te aterroriza del horror del juicio de Dios, te juzgares
casi con desesperacion condenado, en la invocacion de esta soberana sefiora hallaras
el consuelo.s

% AGI, Contratacion, Cadiz, 5 de mayo de 1728.5476, N.41.
5" MALDONADO, Oracion evangélica nona dia de la Expectacion, p. 90.



214  CAPiTULO VI

| s Una de las metéaforas por excelencia aplicadas a
la Virgen Maria es “estrella del norte” o “estrella
del mar”, cuerpo celeste poseedora de luz propia
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FI1G. 13. Paraenesis, en Mater amoris et doloris, Provinciales y diocesanas.
1741.

De todo lo anterior surgen algunas preguntas: ¢Qué lograron los promotores de la imagen
—desde Otalora, pasando por los obispos, comerciantes y hasta las monjas? Es decir ;Cual
fue el verdadero impacto social de todas las acciones realizadas? Estas imagenes votivas
permiten brindar un mayor entendimiento, pues pese a su narrativa ficcional no dejan de ser
testimoniales. En su ya célebre libro El poder de las imagenes, David Freedberg se plantea
una cuestion, que para este caso resulta nodal: ¢Cual era la razon de que una imagen fuera
votiva? O sea, /por qué las personas que elaboraban esa clase de imagenes —o las reproducian—
podian ganar favores mas alla del testimonio de la representacion pictérica?*

Para tratar de encontrar una repuesta, Freedberg se basd en Kriss Rettenbeck, que
sefiala que hay tres formas retdricas en las que una imagen —particularmente los exvotos—
adquiere la eficacia que de ella se espera. La primera es la presentatio, la inscripcion
explicativa y formularia que acompafia a las imagenes votivas; la segunda es la promulgatio,
0 sea, “la gama de acciones implicadas en el embellecimiento, ornamentacion y coronacion
de cualquier imagen; las diversas maneras de colocar en un santuario o lugar apropiado, los
diferentes lugares en que puede ser llevada en procesion hasta su lugar sagrado; el anuncio

y la constancia escrita de los hechos que evoca y la alabanza de su eficacia”; y por Gltimo, la

8 RIVERA, “La novisima imagen”, pp. 34-35.
% FREEDBERG, El poder de las imagenes, pp. 187-188.
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dedicatio, es decir, la “confirmacion de que una imagen es operativa y eficaz”.® Visible en la
retorica de la proclamacion visual.

Tomaré s6lo dos de los conceptos sefialados —la promulgatio y la dedicatio—, aunque
sé que el autor los empled exclusivamente para analizar las imagenes votivas, considero que
ellos pueden explicar la difusion del culto a la Virgen de la Soledad de Oaxaca. Ya desde
1678, cuando se saco a procesionar a la Soledad en rogativa, se fue impulsando la presencia
de la imagen; pero la construccion del santuario contribuy6 a esta causa, sin embargo,
la tarea no se limité s6lo a obras materiales, sino que mediante el sermoén de ocasion o
panegirico logré dejar constancia de su investidura de poder o funcionalidad, su capacidad
como intermediaria 0 mediadora que ayudaba a resolver los problemas sociales de todos los
estratos. Estos textos homiléticos permitian crear y fijar una imagen adecuada de la Virgen
para dispensar favores y especializada en un lugar predestinado. Baste citar que el obispo
Maldonado predicé alrededor de seis panegiricos; los comerciantes no se olvidaron de esta
tarea y para prueba el propio don Esteban Moreno del Castillo. Por otra parte, la imagen
debia estar aderezada lujosamente como reina del cielo para poder salir en procesion por las
calles de la Antequera virreinal o permanecer “expectante” con decoro en su santuario; se
necesitaba comprar atuendos de esplendor que permitieran alcanzar este fin “mirifico”. Ese
fue el caso de Zeleri, que pagd la indumentaria de la imagen, o el de su cufiado, que sufragd
el fanal de plata con la vidriera.

Las acciones de todos estos personajes desembocaron en la dedicatio social de la
Virgen de la Soledad, es decir ejecutar “la confirmacion de que una imagen es efectiva”.
Considero que de esta manera se fue creando un imaginario, como “accion colectiva”
mediante el cual la poblacién fue haciendo suyos todos los argumentos que se mencionaban
en la oratoria y que resaltaban a la Soledad como una de las mejores y “mas milagrosas”
advocaciones. Es decir, es probable que los fieles pusieran sus esperanzas en una imagen que
habian conocido y escuchado como intermediaria que socorria a la poblacion, y que se hacia
patente finalmente en los exvotos. Esto es s6lo una de las respuestas que la élite y la plebe
pudieron compartir como causa comun.

Por ultimo, la imagen de la Soledad y la promocion de su culto no pueden ser
entendidas sin laaccion de los grupos mostrados en este apartado, desde obispo, comerciantes,
eclesiasticos, monjas y predicadores. Cada uno de ellos, desde sus posibilidades, promovio el
culto a la imagen sagrada para singularizar su territorio.®* El obispo Maldonado y su prédica,

tan enjundiosa como eficaz, lograron reunir en una hermandad a los comerciantes de la ciudad,

% FREEDBERG, El poder de las imagenes, p. 188.

1 Es necesario plantearse los motivos que llevaron a este grupo de comerciantes a unirse a un conjunto de
personas que impulsaron la devocidn, los lazos que establecieron y que los llevé a emparentarse con tal o cual
personas, conformando lazos de dependencia, pero también de proteccion. Como bien sefiala en su introduccion
Michel Bertrand: BERTRAND, Grandeza y miseria del oficio, p. 21.
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todos ellos, ademas, andaluces.
Quizad una cuestion mas sugerente
sea conocer porqué encomendarian
su vida y su grupo a la Soledad
antequerana. La Soledad de Oaxaca
tiene deudas con la de Madrid. Es
posible que los comerciantes se
afiliaran a la Virgen novohispana por
su afinidad con la Virgen madrilefa.
Aunque la iconografia soledana de
Antequera ya habia cambiado para
los afios de 1704, la original seguia -y
sigue— haciendo guifios a su modelo

F1G. 14. Santuario de Nuestra Seriora de la Soledad de
QOajaca, grabado, 1844.

peninsular desde la fachada del santuario.

Otro punto que explorar es el hecho de que a la imagen se le vinculd, desde sus
primeros afos, con relatos piadosos en los que aparecen las recuas de mulas. Aunque las
acémilas suelen incluirse en varias narraciones medievales, parece ser que su relacion con la
imagen soledana obedece al oficio concreto que desarrollaban los promotores, comerciantes
que transportaban sus mercancias de un lugar a otro por medio por medio de recuas. Asi,
resulta bastante elocuente un grabado de 1844, donde en el atrio de la iglesia se paraban
precisamente los arrieros a descansar, encomendarse y proseguir su camino [Fic. 14]. Se
trata, también, de una de las primeras vistas del conjunto de la Soledad que conocemos
tomada in situ, y quiza la imagen mas difundida durante la primera mitad del siglo xix entre
quienes no habian conocido el santuario. Aqui resulta peculiar que, Petrona Mori, madre del
presidente Porfirio Diaz, en 1849 era duena del Meson de la Soledad, ubicado a un costado del
santuario, donde muchos arrieros se hospedaban para después seguir su camino y entregar las
mercancias en Chiapas o pasar directamente a Guatemala. Es posible que los mayordomos
de recua, antes de partir pasaran a la iglesia de la Soledad para encomendarse a la imagen y
pedir su proteccion. Lo que de nueva cuenta recuerda el sermon predicado por Nicolds de
Jesus Maria en el afio de 1733, cuya oracion estaba dirigida a tener un buen viaje.
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finales del siglo dieciocho fallecié el mayordomo Alonso Magro, entonces, la promocion
Adel culto de la Virgen de la Soledad pasé a manos de Francisco Ibafiez de Corbera,
importante comerciante de grana.! Pero antes de proseguir me parece preciso hacer algunas
aclaraciones sobre sus vinculos y redes. Los Ibanez de Corbera era un clan muy extenso; sus
primeros integrantes —de quienes se tienen datos —fueron los hermanos Francisco y Antonio,
originarios de San Andrés de Luena, Cantabria. El primero —negociante de grana, afiil y
mantas en Tehuantepec y Guatemala, oficial de la Inquisicion y regidor honorario— se cas6 en
la catedral de Oaxaca con una espafiola llamada Isabel Nufez de Villavicencio.? Durante un
afio (1797) estuvo a cargo de la archicofradia de la Soledad, seglin indica la documentacion
de la época, s6lo la muerte lo separ6 de tal responsabilidad. Por su parte, Antonio Ibafiez
Corbera, también comerciante,® se casd con Luisa Gertrudis Lopez de Galan, originaria de
Oaxaca e hija de Francisco Lopez de Galan, alcalde ordinario de la Santa Hermandad de
primer voto.* El matrimonio de Luisa y Antonio tuvo alrededor de once hijos. Uno de ellos
fue José Antonio Ibafiez de Corbera Galan Zarate, tesorero del cabildo catedral cuando el
general José Maria Morelos ocup6 Oaxaca en 1812; su papel politico y de negociacion sera
crucial en la vida politica de inicios del siglo x1x.°
Ahora bien, los personajes mencionados fallecieron a finales del siglo xvim, pero
sus linajes se perpetuaran a través de sus hijos. Vale decir que los primogénitos tenian los
mismos nombres que sus padres, asi, por ejemplo, el hijo de Alonso Magro se llamaba igual
que el progenitor, lo mismo que José Antonio Ibafiez Corbera y Galan Zarate, vastago de don
Antonio Ibafiez de Corbera.
Como en el resto de la maltrecha economia en la Nueva Espafia, Oaxaca vivia
momentos dificiles al tiempo que iniciaba el siglo x1x. La baja del comercio de la grana
cochinilla y un acelerado crecimiento demografico, que generaba desempleo y vagancia, eran

parte de las dificultades sociales. En Antequera habia un total de dieciocho mil habitantes

!Laura Machuca habla de la actividad comercial de don Francisco entre Guatemala y Oaxaca. Brian Hamnett
también hace lo propio y someramente describe al comerciante. HAMNETT, Politica y comercio en el sur de
México, p. 231 MacHuca, Los comerciantes de Tehuantepec, p. 291. IBARRA, El cabildo catedral de Antequera,
p- 88.

2 MAcHuUCA, Los comerciantes de Tehuantepec, 289.

3 Antonio Ibafiez y Corbera fue, junto con Alonso Magro y Feliciano Larrazéabal, diputado del registro de grana
y mayordomo de la archicofradia de la Soledad.

4* AHAAO, Acta de matrimonio Francisco Ibafiez de Corbera y Feliciana de Revueltas Nuiiez de Villavicencio,
1 de mayo 1746; AHAAO; Acta de matrimonio de Antonio Ibafiez de Corbera y Luisa Gertrudis Lopez Galan
y Zarate, 10 de noviembre de 1748.

> Antonio Joseph Mariano naci6 el 2 de septiembre de 1749 y fue bautizado el 4 del mismo mes. Sus padrinos
fueron sus tios Francisco Ibaiiez de Corbera y Feliciana Revueltas y Villavicencio.
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durante los primeros afios del siglo, de los cuales, el 1.5% eran peninsulares. Lo que se ha
nombrado como ¢élite estaba constituido por 6.32% de la poblacion, mientras que el total de
la clase baja, conformada por indios y mestizos, era 73.35 por ciento.’

Ahora bien, en 1802, la didcesis de Oaxaca qued6 a cargo de Antonio Bergosa y
Jordan, natural de Jaca, al pie de los Pirineos.” En ese mismo aflo, el obispo inici6 una de las
visitas pastorales mas grandes de las que se tenga noticia, que generd una buena cantidad de
informacion acerca de la administracion de los templos y sus bienes. Este prelado jugd un
papel determinante durante el alzamiento 1810, pues fue uno de los mitrados que se mostrd
mas enérgico contra los insurgentes. En 1811, Bergosa y Jordan fue nombrado arzobispo de
Meéxico, pero decidié quedarse en Oaxaca para tratar de defender a la ciudad de las tropas
al mando de Morelos en 1812. Fue un hombre extraido de la clase politica, con una serie de
contactos en la peninsula ibérica que le permitieron extender sus beneficios, pero también en
Oaxaca establecio muy buenos vinculos con los comerciantes.®

Ya se sabe que una de las principales preocupaciones en la Nueva Espafia ocurrié en
1804, cuando fue expedido el decreto de consolidacion de vales reales, que implicaba enviar
a Espana cuantiosas sumas de dinero para tratar de atenuar la descapitalizacion financiera por
la que estaba atravesando la Monarquia. Con el pasar de los afios, la situacion no mejor6 en
la metrdpoli y, por tanto, en la Nueva Espafa tampoco, todo ello a causa de la invasion de la
Peninsula por parte de Napoledn Bonaparte y las abdicaciones de Bayona, que provocaron el
levantamiento de los patriotas espaifioles.’

Las manifestaciones de lealtad en la Nueva Espafia no se hicieron esperar. Para
manifestar el apoyo a Fernando v, y repudiar a Bonaparte, la intendencia de Oaxaca hizo
lo propio, en ese entonces bajo la direccion de Jos¢ Maria Izquierdo, quien en conjunto
con otros oficiales inici6 los preparativos para realizar una gran ceremonia. Sin embargo,
en la Antequera del Valle, el aire que se respiraba era de duda e incertidumbre. Asi que los
comerciantes de la ciudad, ni tardos ni perezosos prepararon con urgencia una celebracion
privada para jurar lealtad a Fernando vi1 con el fin de reafirmar la unidad de la monarquia, lo
que provoco un enfrentamiento entre Izquierdo y los mercaderes, pues el primero no estaba
convencido de realizar tal acto, pues temia que esto provocara algtin alboroto."” A pesar de
esos inconvenientes, el evento se realizd el 17 de agosto de 1808. Entre los organizadores

estaba Alonso Magro, hijo."

¢ CHANCE, Raza y clases en la Oaxaca colonial, pp. 181, 182 y 194.

7 HAMNETT, “Antonio Bergosa y Jordan”, p. 120.

8 Para mas informacion acerca de Bergoza y Jordan véase HAMNETT, “Antonio Bergosa y Jordan”, pp. 117-136.
? Esto aconteci6é cuando Napoleén Bonaparte “persuadié” tanto a Carlos 1v como a Fernando vi a abdicar y
ceder sus derechos al trono, por tanto, los encarcel6. GUARDINO, El tiempo de la libertad, p. 206.

10 TBARRA, “Reconocer la soberania de la nacion americana”, p. 248.

11 HAmNETT, Politica y comercio en el sur de México, pp.179-180.
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En este contexto, de crisis y cautiverio, se pronunciaron una serie de sermones que
confirmaba la lealtad de los novohispanos a su monarca, llamado “el Deseado”. Estos discursos
tuvieron como escenario los diferentes pulpitos de todas las diocesis de la Nueva Espaiia.*?
En Oaxaca, la impresion de aquellas arengas corri6 a cargo del ramo de los comerciantes.
Una de esas piezas fue la titulada Sermon en accion de gracias a Dios nuestro sefior por
las gloriosas hazafias de la invicta nacion espafiola, para la restauracion de la Monarquia
y restitucion de nuestro amado soberano. El sefior don Fernando VII a su trono, para la
libertad sagrada de ambos mundos. Fue predicada por Ramoén Casaus Torres y las Plazas
el 1 de septiembre de 1808. Desde la portada se indica que sali6 de la imprenta gracias al
“vecindario y comercio, quienes lo publicaban a sus expensas”.'®* Si bien, el discurso del
sermon tenia un hilo conductor dirigido a condenar las acciones realizadas por Napoleon, a
la vez que informaba de lo que aconteci6 en Bayona: “Alli ha de ser oprimida la inocencia y
arrancada la corona a la familia més augusta del orbe por el villano corso, para que por sus
ardides reine una prosapia de origen dudoso, sacrilega e insaciable en sus rapinas”.** A la par
de este argumento, también hacia patente la preocupacion de un grupo que veia peligrar sus
privilegios.

Otra obra publicada y financiada por los comerciantes antequeranos fue Oracion
funebre que en las exequias generales celebradas el dia 12 de septiembre de 1808: a expensas
y devocion de los comerciantes y vecinos de la ciudad de Oaxaca, por las almas de los pios,
leales y valerosos espafioles; por la religion por el Rey y por la patria en la actual guerra
contra Napoledn por Ramon Casaus Torres y las Plazas.®®

El autor de ambos sermones fue el obispo auxiliar de Oaxaca, Ramoén Casaus, que
recibid tal nombramiento el 6 de noviembre de 1806 como respuesta del Consejo de Indias
a la solicitud del obispo Bergosa y Jorddn, quien pidi6 ser transferido a otra mitra, pues en
Antequera, la visita pastoral era por demas complicada. La solucion fue que Ramon Casaus
apoyara al prelado.'® Estos dos personajes de consuno promoveran a la imagen de la Soledad,
pero ahora como escudo y aliada en momentos de crisis y vacios de poder, siempre en

compafiia de los comerciantes de Oaxaca.

12 Ibarra indica que, durante la primera década del siglo x1x, los propietarios de las residencias en el centro de
la ciudad fueron Barbara Magro, Francisca Villagran, Victores Manero, Mariano Magro, Justo Pastor Nufiez,
José Jimeno Bojorquez, Ignacio Lazo, Ramoén Ramirez de Aguilar, Manuela Arrazola, Francisco Ibaiez de
Corbera, Juan José de la Estrella y Jos¢ Maria Gris, entre otros. IBARRA, “Reconocer la soberania de la nacion
americana”, p. 240.

13 Esta obra ya ha sido comentada por Carolina Ibarra.

14 BNM, Casaus, Sermdn en accion de gracias a Dios nuestro sefior, p. 10.

15 Ramon Casaus Torres y las Plazas fue nombrado obispo auxiliar de Oaxaca el 6 de noviembre de 1806. Véase
IBARRA, El cabildo catedral de Antequera Oaxaca, p. 68.

16 Carlos Herrejon indica que pertenecié a la orden de los dominicos, estuvo influenciado de la teologia y
pastoral llamada “contricionismo”. Entre sus familiares se puede mencionar a Andrés Torres y Gémez, su tio,
que fue obispo de Oviedo. Véase HERREJION, Del sermon al discurso civico, p. 263.
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En la misma tonica que la pieza anterior estaba la Oracion gratulatoria que en la
solemne funcion celebrada por los jefes y empleados en las oficinas de Real Hacienda de
la ciudad de Antequera de Oaxaca, impresa en1808, con el apoyo de quienes aparecen en
el titulo.'” Si bien el sermodn no estaba dedicado a la imagen de la Soledad, si se predico en
su santuario, lo que de entrada dice mucho de la importancia que habia adquirido el recinto
como foro de debate.'® También resulta interesante que el parecer de la obra esté censurado
por José Maria Beristain, ferviente opositor al movimiento insurgente, y no podia ser de otra
manera, pues ¢l mismo publicaba que sus intereses y afinidades estaban en Espafia, a pesar de
haber nacido en América. Beristain siempre halagaba las virtudes de predicador y reconocia
el talento politico que Casaus fue perfeccionando con el tiempo, asi, explicd que la oracién
habia dato testimonio de la fidelidad que Oaxaca profesaba a Fernando vir."”

Estos sermones muestran la posicion de desconcierto de los comerciantes, quienes
ademas de jurar lealtad a su rey preso, también estaban buscando algunos canales de actuacion,
probablemente con la finalidad de restaurar sus antiguos privilegios o por lo menos no perder
los pocos que habian conservado, al final de cuentas reflejan la cultura politica del momento
y las relaciones de cada uno de los personajes que aparecen en las piezas de oratoria.

Alos hechos mencionados, en 1810 se supo que se habia perdido la resistencia en varias
ciudades de Andalucia; la caida de toda la Espafia en manos de Napoleon era inminente. Pero
la Nueva Espafia también tenia sus propias preocupaciones, pues en ese mismo afo inicio
en septiembre la insurgencia encabezada por el cura Miguel Hidalgo. Una de las medidas
emitidas fue llamar a la unidad, y el virrey propuso la formacion de compaiiias de personas
“distinguidas”, en pocas palabras, de lo americanos que ostentaban el poder econdémico. La
noticia del levantamiento corrié como pdlvora y llegd hasta Oaxaca, donde los comerciantes
formaron dos compaifiias de voluntarios, peninsulares y criollos, para mostrar la unidad de
la ciudad.? Pero la reaccion no quedoé ahi, sino que el mismo obispo antequerense, como los
de Guadalajara y Michoacan, conformd un regimiento eclesidstico integrado por sacerdotes,
frailes y sacristanes para hacer frente al avance de las huestes insurgentes. Bergosa y Jordan a
la par expidio varios edictos para exhortar a los feligreses a no unirse a los rebeldes y defender

el suelo que habitaban. En 1811, el prelado estuvo a cargo de instalar, en conjunto con el

7 BNM, PoNcE DE LEON, Oracion gratulatoria que en la solemne funcion celebrada por los jefes y empleados
en las oficinas de Real Hacienda de la ciudad de Oaxaca, 1809.

18 José Mariano Ponce de Ledn nacid en la ciudad de Puebla y después se traslado al convento de franciscanos
de Tehuacan, donde estudi6 latinidad y bellas letras; su carrera continu6 como maestro de historia y teologia
en la misma ciudad, posteriormente fue favorecido con una canonjia en Oaxaca, donde ocup6 los cargos de
tesorero y chantre. BERISTAIN, Biblioteca Hispanoamericana septentrional, tomo 11, p. 436.

1 Gabriel Torres Puga perfila a José Mariano Beristain y la labor que desarroll6 dentro del cabildo metropolitano,
su actuacion como predicador durante la guerra entre Francia y Espaia. Véase TORRES, “Beristdin, Godoy y la
Virgen de Guadalupe”, 64.

2 Guardino menciona las dificultades de establecer estas compaiiias. GUARDINO, El tiempo de la libertad, pp.
218-219.
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Ayuntamiento de la ciudad y el procurador general, las juntas de policia y buen gobierno,
cuya mision era recaudar arbitrios que sirvieran para el resguardo y defensa de la urbe.*

En medio de este contexto de zozobra, el obispo Bergosa veria partir a uno de sus
mejores amigos y aliado, Ramon Casaus, que fue designado para ocupar el arzobispado
de Guatemala. Bergosa no dud6 en mandar a imprimir una breve obra titulada Lamentos
anticipados de la ciudad de Antequera Valle de Oaxaca, por la sensible ausencia del
ilustrisimo y reverendisimo doctor don fray Ramoén Francisco Casaus y Torres, su obispo
auxiliar, el arzobispo de Guatemala a cuya dignidad ha sido promovido, donde mostrara su
afecto por el personaje: “;Qué infeliz, cielo, soy! jQué desgracia! Pues, aunque agradecida,
el primer mayoral que acogida cuya grata presencia, sensibiliza su beneficencia”.?? En el
documento se le deseaba a Casaus lo mejor con su nueva esposa: la catedral de Guatemala;
pero también se le pedia no olvidar a la iglesia de Antequera, que quedaba afligida por su
partida.

Durante agosto de 1812, ante la inminente entrada de Morelos a la ciudad, el obispo
exalté aun mas el tono de sus discursos y de manera enérgica sehald que si los rebeldes
tomaban la ciudad “violarian a las mujeres y nifias [ ...] y saquearian sus iglesias, especialmente
aquella de la Virgen de la Soledad, la amada patrona de la ciudad”.? Montado en el discurso
de la imagen como escudo, Bergosa, junto con un grupo de peninsulares, tomo la decision de
jurar generala de los ejércitos a la imagen soledana,* como ya se habia hecho con la Virgen
de los Remedios en la ciudad de México.?® Anos después, Frances Erskine se referia asi al uso
de Guadalupe y Remedios por los bandos contrarios:

Es cierto que cuando el famoso cura Hidalgo, iniciador de la Revolucion, puso en

sus banderas a la imagen de la Virgen de Guadalupe, se estableci6 una rivalidad entre

esta y la Virgen espafola; y al ser derrotado Hidalgo y obligado a huir, la imagen
de la Virgen de los Remedios fue traida a México, vestida de generala, el bizarro
general le arrebato el fajin de generala y le extendid sus pasaportes, ordenandole que

abandonase la republica.*

(Pero quiénes eran los peninsulares que apoyaron la investidura miliciana de la Soledad de

2L IBARRA, El cabildo catedral de Antequera Oaxaca, p. 132.

22 BP, Lamentos anticipados de la ciudad de Antequera valle de Oaxaca, por la sensible ausencia del ilustrisimo
y reverendisimo doctor don Fray Ramon Francisco Casaus y Torres, su obispo auxiliar, el arzobispo de
Guatemala a cuya dignidad ha sido promovido. Detallalo su amigo Josef Rodriguez de Ledn, capellan del Real
Palacio de los sefiores virreyes y de militares invalidos. No tiene autor como tal.

2 GuarpINO, El tiempo de la libertad, p. 220.

2 BFB, Fondo digital Manuel Martinez Gracida. GRACIDA, Investidura de generala: la Virgen de la Soledad,
217.

% Acerca de la Virgen de los Remedios puede verse MIRANDA, Dos cultos fundantes, p. 26.

26 CALDERON DE LA BARCA, La vida en México, p. 157.
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Oaxaca? Es probable que no solo hayan sido peninsulares, sino también algunos nacidos
en Oaxaca —criollos—, muchos de ellos casados con espafolas. Quizé estuvieron los Magro,
Larrazabal, Corbera y Ximeno Bohdrquez, y hasta los Ramirez de Aguilar. Estas familias
estaban integradas por ricos comerciantes, que muchas veces también eran miembros de los
cabildos civil y eclesidstico de Antequera, e incluso mayordomos de la Virgen soledana.

En el verano de 1812, bajo las bovedas del santuario de la Soledad inici6 la ceremonia
de investidura de la Virgen como suprema generala. Asi, se realiz6 una misa a cargo del obispo
Bergosa y Jordan, mientras que el sermon quedod bajo la responsabilidad del capellan de la
iglesia. A la celebracion acudieron los dos cabildos y los gremios de la ciudad, que fueron
testigos de como, a la imagen expectante, primero se le coloco un espadin cubierto de plata,
luego una banda de raso, bordada y recamada con piedras preciosas y perlas; y finalmente una
bengala de mando, con puifio de oro y borlas de seda.?’” Con tal performatividad o ritualidad
inusitada se buscaba el amparo y proteccion de la imagen, pero también, con otorgarle la
comandancia de los ejércitos se buscaba que la autoridad y potestad quedaran aseguradas,
sobre todo en medio de un vacio de poder provocado por la prision de Fernando vi, el
general de los ejéreitos espafioles. Asi, la imagen mariana asumia ese rango miliciano para
defensa de sus hijos, los vasallos del monarca espafol. La Virgen, con ese acto, se convertia
en una intermediaria activa, que asumia el poder de la Monarquia espafola, después de todo,
la soberania de los reyes era una gracia concedida por Dios.

Pero la investidura mariana no surtid el efecto deseado y la urbe surefia cayd en
poder de Morelos y sus huestes el 25 de noviembre de 1812, en tanto, el obispo Bergosa se
apresuraba a huir al Istmo para después seguir a Veracruz y por tltimo alcanzar la ciudad de
Meéxico. Al frente de la diocesis quedo el canonigo tesorero Antonio José Ibafiez de Corbera
Galan Zarate, hijo del comerciante Antonio de Ibafiez de Corbera y sobrino de Francisco
Ibafiez Corbera, mayordomo de la cofradia de la Soledad. Asi, esta familia de promotores
soledanos todavia seguia activa y presente en la vida politica de la ciudad tomada por los
insurgentes.

En cuanto a la Virgen y su investidura, una vez que ingresaron las tropas insurgentes,
las monjas agustinas se apresuraron a retirarle las insignias de comandante que se le habian
colocado.” Mientras esto sucedia, el caos reinaba en la urbe. Asi, una de las primeras acciones
de Morelos fue establecer un nuevo ayuntamiento de Oaxaca, que entonces se integrd con José

Maria Galardi, corregidor intendente; Jos¢ Mariano Magro, alférez real; Joaquin Villasante,

2 BFB, Fondo digital Manuel Martinez Gracida. GRACIDA, Investidura de generala: la Virgen de la Soledad,
sin nimero de pagina.

28 José Maria de Bustamante simplemente menciona que Morelos respetod “religiosamente las alhajas de las
imagenes y templos”, entonces recuerda que “y ni aun o0s6 de quitarle a la de la Soledad el baston y banda de
generala que los espafioles le habian puesto de una manera ridicula, para que les diese la victoria sobre los
insurgentes. BustamaNTE, Cuadro histérico de la revolucion mexicana, p. 220.
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alcalde provisional; Nicolds Fernandez del Campo, alguacil mayor; Antonio Mantecon,
procurador mayor; Jacinto Fernandez Varela, José Valerio Fernandez, Pedro Nieto de Silva,
Miguel Ignacio Iturribarria y José Jimeno Bohorquez.

Por suparte, el cabildo catedral seguia sin cambios, constituido por Antonio José Ibafiez
de Corbera Galan Zarate, tesorero; Ignacio Mariano Vasconcelos, Jacinto Moreno y Bazo,
canonigo magistral; Jos¢ Mariano de San Martin, candnigo lectoral; Juan Ignacio Manero
e Irizar, candnigo penitenciario; Juan José Guerra y Larrea, Mariano Ceballos y Anselmo
Quintana, candnigos de merced.”” Algunos de éstos eran familiares de los comerciantes
peninsulares que hicieron carrera en Oaxaca con la venta y exportacion de grana cochinilla:
Irizar e Ibafiez Corbera.*

Con el cabildo civil reconstituido y el eclesidstico en funciones, Morelos pudo ofrecer
un poco de gobernabilidad y estabilidad a la provincia. Ahora bien, en cuanto a los grupos
de poder, el insurgente propicié espacios de negociacion para que los intereses locales
quedaran a salvo.®* Algunos comerciantes y peninsulares huyeron con el obispo, pero otros
mas se quedaron en Oaxaca. Los que permanecieron contaban con una serie de bienes que
habian adquirido sus padres y ellos mismos; los tratos que aceptaron, supongo, estuvieron
encaminados a “mantener sus privilegios”, como lo habian hecho durante tantos anos. Por
su parte, los ejércitos de Morelos permanecieron alrededor de dieciséis meses en la capital
surefia, gracias a los acuerdos realizados.

Morelos no fue ajeno al valor social de la vida religiosa, logicamente porque
pertenecia a ese contexto y, de hecho, en varias ocasiones defendid esa postura con las
siguientes palabras: “Lejos de ser nosotros herejes, protegemos mas que nuestros enemigos
la religion santa, catdlica y apostélica romana”. En este contexto, una de las imagenes que
se tom6 como estandarte desde 1810 fue la Virgen de Guadalupe, que desde hacia décadas
habia sido una devocidn popular y jurada patrona del reino (1746). En el caso de Oaxaca, la
festividad de Soledad era la mas importante, por ello, la celebracion de la guadalupana habia
quedado a la zaga, (a pesar de que el culto fue introducido tempranamente por el obispo
Alonso Cuevas y Déavalos en 1660). Sin embargo, después de la entrada de Morelos, el 12
de diciembre de ese afio de 1812, las tropas insurgentes llevaron a cabo una ceremonia en
honor a la imagen del Tepeyac.® Y en la iglesia de los betlemitas, donde estaba la capilla
guadalupana, se convoco a otra celebracion. Las calles de Antequera se vieron abarrotadas
de gente de todos los estratos sociales, que acompafio el desfile del ejército. El presbitero

José Antonio Gay indicé que, como recuerdo de ese momento, Morelos mando6 construir una

2 IBARRA, “La Iglesia catdlica y el movimiento insurgente”, p. 55.

30 José Mariano Magro, nacido en 23 de octubre de 1777, fue hijo de Alonso Magro, mayordomo de la Virgen
de la Soledad.

%1 IBARRA, “Reconocer la soberania de la nacion americana”, pp.250-251.

%2 GuarpiNo, El tiempo de la libertad, p. 223.
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fuente en la alameda de la iglesia.*

Durante el movimiento de insurgencia, las imagenes de Guadalupe y la Soledad
fueron utilizadas indistintamente tanto por insurgentes y realistas; se acudia a una u otra
dependiendo del contexto y los intereses de cada grupo. Asi, el 18 de marzo de 1813, los
rebeldes ganaron una batalla —no se especifica en donde— auxiliados por los norteamericanos
de Nacogdoches.3*Y para celebrar la victoria, la iglesia de la Soledad fue el punto de reunion,
donde los dos cabildos de la ciudad acompanaron a las huestes victoriosas. De esta manera,
las imagenes marianas jugaron un papel determinante en el uso del espacio publico y también
en los momentos mas algidos de una sociedad escindida.

Si bien, la investidura de la Virgen como generala no logréd evitar la ocupacion
de Morelos, ya cuando se conocieron las noticias de que las tropas realistas, al mando de
Melchor Alvarez, recuperaban Tehuacan y Cerro Colorado, los insurgentes se apresuraron
a abandonar la ciudad en ese ano de 1814. Mientras, en el centro de la urbe se preparaba un
arco triunfal y flores para recibir a los reales ejércitos, cuya entrada fue acompanada por el
repique de campanas de la catedral. La fiesta por el rescate de la ciudad dur¢ alrededor de tres
dias, en el ultimo de ellos, los integrantes del cabildo secular participaron de una misa que
finalizé con un Te Deum. La celebracion por la llegada de los realistas también incluy¢ a la
Orden de San Francisco, que prepar6 una misa a propdsito y colocd bajo “un hermoso sitial
el busto del [...] soberano”.*®

Posteriormente, en el santuario de la Soledad tuvo lugar otra funcion a solicitud
de los licenciados Manuel Maria Mimiaga, ex asesor interno de la intendencia, y Miguel
Iturribarria, administrador de correos. La celebracion fue dedicada al glorioso “san Fernando
por el feliz cierto en su gobierno de nuestro catélico monarca y completa victoria de sus
armas en estos reinos”. En esa ocasion, el sermon corrié a cargo de Florencio del Castillo,
que logro el aplauso general de la poblacion presente.*® Pero recordemos quién era Miguel
[turribaria: hijo de Pedro Iturribarria y Barbara Galardi, hermana de Mariana Galardi, esposa
de Alonso Magro (padre), acaudalado comerciante y mayordomo de la Soledad a finales del
siglo xvir. Pero, para infortunio de todos, al parecer, la pieza de oratoria de Castillo nunca
pasoé por la imprenta.

Ahora, después de lo ya explicado, queda claro que en Antequera habia dos grandes
espacios para representar los intereses del poder. Por un lado, estaba la iglesia catedral y por
el otro, el santuario de la Soledad. En este ultimo se realiz6 otra ceremonia el 11 de mayo de

1814. En aquella ocasion, el sermon estuvo a cargo de Antonio Travifia y fue titulado Oracion

% Gay, Historia de Oaxaca, p. 462
% Gay, Historia de Oaxaca, p. 470
% BNM, MoRreNo, “Nota”, Sermon que, en la solemne accion de gracia a nuestra sefiora de la Soledad, p. 6.
3 BNM, MoRrENO, ‘“Nota”, Sermon que, en la solemne accidn de gracia a nuestra sefiora de la Soledad, p. 6.
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gratulatoria que en la solemne funcion dispuesta por el clero de Oaxaca a nuestra sefiora de
la Soledad, por el beneficio de haber librado a toda la provincia de la dura opresion, que por
espacio de diez y seis meses la hicieron sufrir lo revolucionario. El autor indicaba que una
multitud de personas habian asistido, tanta, que muchas quedaron fuera del recinto. Todos
se habian congregado para dar gracias a la Virgen de la Soledad por su proteccion. El orador
inici6 su discurso hablando sobre una de las mujeres fuertes de la Biblia, se trataba de Judith,
que degolldé a Holofernes, cuyo ejército asediaba a los judios. En palabras de Travifia, la
ocupacion de las tropas insurgentes habia sido un castigo por los pecados sociales cometidos
por los antequeranos, pero a pesar de ello, la Virgen de la Soledad no abandoné a su pueblo,
porque ella —como Judith— cort6 la cabeza del enemigo, es decir el ejército insurgente.

En la prédica se reconocia que la ciudad habia sufrido grandes pérdidas por los
saqueos insurgentes.’’ En otra parte del sermon, el orador indicaba que Oaxaca y sus
habitantes tuvieron el beneficio de contar con una imagen como la Soledad, que aunque no
poseia instrumentos que documentaran quién la elabord, y poco se sabia de su misterioso
hallazgo, esa falta de papeles le daba atin més valor; Traviia no desaprovechd la ocasion
para describir, brevemente, a la Virgen como una escultura de aire majestuoso, de rostro
encantador con simetria que resaltaba su hermosura todo ello “sobre pujan con ventajas las
habilidades de todas de Praxiteles, y Fidias; y de todos los estatuarios que hicieron la vanidad
de Grecia y de Roma en todos [los] tiempo™.*® Se recordaba, entonces, el amparo que ella
habia brindado a los antequeranos, pues les habia favorecido cuando la ciudad pasé por largos
periodos sequia y esterilidad de los suelos; y cuando la urbe fue ocupada por los enemigos
insurgentes, también salio al rescate de su pueblo. El predicador sefialaba: “Lo cierto es que
ella ha honrado nuestra patria, y ha llenado de gloria nuestro suelo; pero el talle y oficina
donde se pudo labrar, aun se oculta a nuestra vida”.*

Mas allé de la relacion de la imagen con la figura veterotestamentaria de Judith, si
algo queda claro es que quiénes habian pactado con Morelos pronto fueron foco de sospecha
y suspicacia. Asi, los involucrados enfrentaron algunas adversidades, incluida la fidelidad
comprometida de algunos canonigos del cabildo catedral, que ya sospechaban represalias
contra ellos. En ese sentido, el sermén también es un alegato en defensa del clero, que se
refleja en la siguiente nota: “Porque, la verdad, sefores, ;cudl hubiera sido nuestra suerte, si

en esta famosa capital hubieran hecho resistencia los enemigos a la fuerza respetable del santo

7 BP, TRASVINA, Oracion gratulatoria, p. 22.

3% Resulta peculiar que el mismo orador, al escribir sobre los origenes de la imagen, sefialara la existencia de
un vacio de informacion, que justificaba asi: “Es de desear que alguno de los sabios del clero de Oaxaca, y su
obispado, nos diera una historia circunstanciada de esta imagen tan célebre; no sélo en este reino, sino aun fuera
de ¢él; siendo muy lamentable el silencio que se ha guardado desde su llegada a esta ciudad. Las circunstancias
de nuestro tiempo estan exigiendo lo que solicita esta nota. BP, TRasviRa, Oracidn gratulatoria, 20.

39 BP, TrRASVINA, Oracion gratulatoria, p. 20.
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gobierno? jSanto Dios! Arroyos de sangre correrian entonces por sus calles, se arrancaria
la cizafia con el trigo”.* Asi se justificaba el entredicho de haber tolerado la presencia de
Morelos y el apoyo que recibid de los cabildos civil y catedral, pues al final se buscé proteger
a la poblacion de Oaxaca y no provocar un derramamiento de sangre. En otra parte del
discurso, el orador también salié en defensa del obispo Antonio Bergosa y Jordan, pues su
labor pastoral estaba mas que probada. Se agradecia finalmente al ejército real por haber
recuperado la urbe sin causar una masacre.

Aqui, nuevamente se hacen visibles las relaciones entre obispos y oradores. El parecer
del sermén fue realizado por Ramoén Casaus, arzobispo de Guatemala en 1814, que apoyd
a Bergosa cuando salié de Oaxaca ante la inminente ocupacion de la ciudad. La huida del
obispo antequerano fue muy criticada por el mismo Morelos, quien sefald que los “obispos
estaban encargados de la salud espiritual de los fieles y que por ningiin motivo tenian que
mezclarse en asunto terrenales”.* Casaus no perdera la ocasion para alabar las calidades
del joven orador Travifia, a quien recordaba con cierta nostalgia: “Nos gratulamos con el
joven orador del buen uso que ha hecho de su ingenio segiin que nos lo prometiamos por
el conocimiento de su propiedad y prendas cuando el seminario de Oaxaca estaba a nuestro
cargo y ¢l era uno de sus catedraticos mas sobre salientes y destacados”.*?

Pero quiza valga la pena detenerse en un punto mas, como ya ha indicado Ana Carolina
Ibarra: Oaxaca fue un caso particular de negociacion durante la insurgencia, primero porque la
toma de la ciudad no habria sido tan sangrienta como en otras intendencias; segundo, porque
Morelos pudo lograr acuerdos con los cabildos secular y eclesidstico; y tercero, porque el
mismo jefe insurgente establecid un nuevo ayuntamiento. Por ello, lo que Ramoén Casaus
escribid en el parecer de la obra es revelador: “Y porque consideramos que este discurso
sera muy util para excitar la piedad y la lealtad de cuantos lo vean, vindicar el honor y buen
nombre de los habitantes en la provincia y obispado de Oaxaca”.”® Asi, el sermon se inscribe
en el marco de los sefialamientos de la participacion del cabildo catedral a favor de Morelos,
que estaban fundamentados en la correspondencia entre el insurgente y el tesorero Antonio
Ibafiez de Corbera Galan Zarate, candnigo que habia quedado a cargo de la didcesis tras la
huida de Bergosa. A pesar de todo lo que se predico, varios juicios se entablaron contra los
miembros del cabildo. Las primeras acusaciones de infidencia fueron contra Jos¢ Mariano
de San Martin, atraidas por Melchor Alvarez, el militar que desalojé a los insurgentes.*
El amparo que busco el clero por medio de la imagen soledana nunca llegé y en 1815, las

denuncias alcanzaron a todos los integrantes del cabildo catedral, que fueron sometidos a

4 BP, TrRASVINA, Oracion gratulatoria, p. 22.

41 IBARRA, “La Constitucion de Cadiz y Florencia del Castillo”, pp. 183-184.
42 BP, TrRASVINA, Oracion gratulatoria, p.1.

43 BP, TrRASVINA, Oracion gratulatoria, p. 1.

“ ARRIOIA, “Melchor Alvarez Thomas”, p. 235.
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juicios de infidencia.* Y entonces Antonio Ibafnez de Corbera sufrira su propio infierno. El
14 de octubre, el virrey remitio su causa al gobierno antequerano. Y como en todo proceso,
se mando6 a llamar a testigos para que declararan acerca del comportamiento de Ibafiez de
Corbera; todos expresaron que la participacion del personaje y sus conversaciones con el
jefe insurgente tuvieron el tnico objetivo de mantener la paz en la ciudad. A pesar de ello, la
opinién de Miguel Bataller sobre el caso puso en riesgo la absolucion, pues acusé a Ibafiez
de Corbera de haber jurado lealtad al Congreso de Chilpancigo.*

Mientras esto acontecia, la misma maquinaria para conseguir la proteccion de la
imagen soledana se habia echado a andar de mano de sus promotores mas visibles en estos
afos. Nadie dudaba del activismo de Bergosa y Jordéan, obispo de Oaxaca; y Antonio Casaus,
arzobispo de Guatemala, tal era, que en 1816 circuld un grabado de la Virgen de la Soledad
con el cual se concedian indulgencias episcopales. Los momentos no eran sencillos para la
poblacidn en general, mucho menos para los comerciantes, cuyas ganancias se veian afectadas
por los movimientos armados. Pero también, el pastor de la didcesis tuvo que asumir sus
responsabilidades, pues un afio antes tuvo a su cargo la degradaciéon de Morelos, que en
términos concretos consistia en quitarle al caudillo la facultad de administrar los sacramentos,
y asi, como un individuo secular cualquiera, podria pasar a manos de la jurisdiccion militar
[FiG. 1].

En ese contexto, la estampa de la Soledad en si misma es reflejo de la preocupacion de
restitucion y acomodo por parte del clero. Veamos. Se trata de una imagen de gusto neoclasico
que se compraba y a la cual se le rezaba, y se ganaban “indulgencias”, en sencillas palabras,
con esto, el fiel devoto exentaba o restaba tiempo a su permanencia en el Purgatorio. La
inscripcion dice:

Verdadero retrato de lamilagrosa imagen de nuestra sefiora de la Soledad de Oaxaca que

se venera en su santuario de nuestras sefioras monicas de dicha ciudad, el ilustrisimo

sefior doctor y maestro doctor fray Ramon Casaus, arzobispo de Guatemala, concede
doce dias de indulgencia por cada Ave Maria y Salve. El ilustrisimo sefior doctor don

Antonio Bergosa, obispo de Oaxaca, concede 40; y el ilustrisimo sefior doctor don

Nicolas Garcia obispo de Le6n.¥

Recordemos que Casaus fue obispo auxiliar de Oaxaca en 1806, para después ocupar el
arzobispado de Guatemala en 1811. En la misma sintonia, es claro que la hechura de la

pieza grafica surgi6 en momentos de crisis, pero también, su circulacion y venta sefialan la

% ARRIOIA, “Melchor Alvarez Thomas”, p. 235.

4 Tbarra indica que Miguel Batallar fue una de las figuras centrales en el proceso contra Morelos. IBARRA, El
cabildo catedral de Antequera, p. 228.

47 AGN, Indiferente virreinal, cajas 5000-5041, exp. 009, afio 1816.
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Fi1G. 1. Verdadero retrato de la milagrosa imagen de Nuestra Seiiora de la Soledad de Qaxaca, calcografia,
1816.
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necesidad de obtener recursos economicos, pues las arcas de la ciudad y de la propia Iglesia
estaban vacias.

Quiza suene descabellado, pero a diferencia de lo anteriores grabados de Soledad,
aqui vemos a una imagen con unos ojos que reflejan una profunda tristeza, que se refuerza
con el ambiente sobrio de las armas, los angeles plafideros que secan sus lagrimas, el traje
enlutado, “los jesuses” [JHS] como corporales y para cerrar la escena, el cielo ensombrecido
por los nubarrones. Acaso esto seria un reflejo de la preocupacion del obispo Bergosa y su
urgencia de conseguir ayuda por todos los medios posibles. El cabeza de la didcesis era
conocedor de las consecuencias de que algin integrante del cabildo fuese condenado. En
mi opinidn, la estampa es producto de ese momento de purgacion y de crisis que se deseaba
dejar atras.

Tanto peso habia adquirido la imagen en medio del conflicto que sus poderes
taumaturgicos se habian trastocado a modo o conveniencia. Asi, Melchor Alvarez, general
de las tropas reales que recuperaron Oaxaca en 1814, desempeid un papel fundamental en
la integracion de un gobierno provisional ante el desorden en el que estaba sumergida la
intedencia.*® En 1817, Alvarez describi6 la ceremonia realizada en el santuario de la Soledad
para conmemorar el feliz parto de la reina y el nacimiento de la princesa de Asturias, Maria
Isabel Luisa (acorde con su advocacion expectante). Tan pronto se supo del acontecimiento,
se inicio el adorno del santuario soledano, donde se llevaria a cabo la solemnidad.

La celebracion inicid con una procesion en la que se repartieron papeletas impresas,
que indicaban el orden ceremonial del dia siguiente: en primer lugar, marcharia la compaiiia
de cazadores del regimiento de Saboya, que se colocaria a un costado de la iglesia, muy
cerca del cementerio, posteriormente se realizarian tres descargas, la primera al ingresar al
oficio de la misa, la segunda al llegar al altar y la tercera al concluir el sacramento. Después
del evento, los jefes militares acudirian a la casa del general Alvarez, para que desde ahi
todos llegaran a las puertas del santuario, donde los esperaba el batallon de cazadores,
posteriormente ingresarian a la iglesia y después de la funcion, cada uno de ellos regresaria
a sus respectivas casas. Finalizado el acto se darian tres vivas: una al rey, otra a la reina y la
ultima a la familia real.

Tres afios después de que las tropas de Alvarez vencieran a los insurgentes en Ayotla,
Cerro Colorado y Tehuacan, circulé un sermoén de José Mariano Bazo, que habia sido
maestro de José Maria Morelos, por tanto, habia un especial interés por la obra.*” Bajo el
titulo de Sermon que en la solemne accion de gracias a nuestra sefiora de la Soledad, que
celebraron el 18 de febrero del presente afio, la sefiora intendente y demas sefioras de esta

“8 Sobre este personaje véase ARRIOJA, “Melchor Alvarez Thomas”, pp. 219-253.
4 Herrejon sefiala que Moreno tratd de disuadir a Morelos de no unirse a la insurgencia. HERREJON, Del sermoén
al discurso civico, p. 313.
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ciudad, por las brillantes acciones de las armas de nuestro soberano en Tehuacan, Cerro
Colorado y el de San Esteban, Jacinto Moreno y Bazo coloc6 a la Virgen como intermediaria
para restablecer el orden, que le correspondia por ser la madre del supremo magistrado.™ El
orador indico que gracias a ella no hubo derramamiento de sangre como en otras provincias.
Asi se publicaba la intervencion de la Virgen: “Esa hermosa y tierna madre, la mas hermosa,
la més santa, la bendita Jael, no ya esposa de Heber, sino del Espiritu Santo, Maria santisima
bajo el titulo de la Soledad, ha sido la que con su alta mediacion aplaco el divino enojo, y
atrajo sobre nosotros sus piedades”.®

Durante todo el texto aparecen referencias al Antiguo y Nuevo Testamento. Por
ejemplo, el autor sefiala, a manera de correspondencia, que los hijos de la Nueva Espaiia
eran similares a Jehoab, quien después de matar a Absalon tuvo la osadia de presentarse ante
el rey, cuando sus manos aun estaban llenas de sangre.® El orador también se preguntaba
sobre quién habria sido capaz de detener la furia de los insurgentes, ¢l mismo respondia que
la Virgen de la Soledad: “Si, dulce Maria: si, Virgen piadosisima; vos habéis sido la valerosa
Jael de Antequera, que hoy ha acabado de coronar nuestros triunfos, clavando contra la tierra
la cabeza del Sisara orgulloso, que hostilizaba nuestras inmediaciones, robusteciendo a Barac
que desciende del Tabor”.%*

Jael es considerada una de las mujeres fuertes de la Biblia asi, el libro de los Jueces
sefala que fue ella quien maté a Sisara clavandole una estaca en la cabeza: “Y jmire!, alli
venia Barac en persecucion de Sisara. Jael ahora salié a su encuentro y le dijo: “Ven, y
te mostraré al hombre que estas buscando”. De modo que ¢l entré donde ella estaba, vy,
jmire!, alli yacia Sisara muerto, con la estaca en las sienes”.*® De tal suerte habia salvado al
pueblo de Israel; y la Soledad de Oaxaca habria hecho lo mismo liberando a la ciudad de los
insurgentes.*®

La imagen de la Soledad era el baluarte fuerte “al que no puede dar su movimiento el
ruidoso choque de las armas; porque sus ojos han estado siempre atentos a las miserias de los
oaxaquenos, y sus manos de acuerdo con su corazon pronto para socorrerlos.” Pero eso no
fue suficiente, asi que también se declar6 que Oaxaca era la ciudad predilecta de la Virgen,

cuyo destino estaba bajo su manto, al igual que sus manos para socorrer a sus hijos.”’

3 La dedicatoria fue realizada para la “Reina nuestra sefiora dofia Maria Isabel Berganza de Borbon”.

%! Ana Carolina Ibarra menciona que, mas que por la intervencion de la imagen, la poca violencia se debi6 a “la
posibilidad de acuerdos entre los grupos de poder local y los lideres de la insurgencia. IBARRA, “La justicia de
la razén”, p. 70.

%2 BNM, MoreNo Bazo, Sermdn que en la solemne accién de gracia a nuestra sefiora de la Soledad, p. 3.

% Samuel, 18: 10-14.

% BNM, MoreNo Bazo, Sermdn que en la solemne accién de gracia a nuestra sefiora de la Soledad, p. 13-14
%5 Jue 4:17-21.

6 Jue 4:17-22; 5:24-27.

7 BNM, MoRreNo Bazo, Sermdn que en la solemne accién de gracia a nuestra sefiora de la Soledad, p. 13
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En la segunda parte de la pieza, el orador recordaba a sus oyentes que después de
establecida la Iglesia, se habian presentado batallas contra el tirano en las que perecieron los
martires. Al mismo tiempo reprimia a sus ovejas por haber levantado las armas contra su rey.
Y consiente de los términos teologicos que tales acciones implicaban, indic6 que el poder que
se habia otorgado al monarca venia del Sefor: “Ungidos con el aceite de sus dones, y como
lugartenientes de Dios, sellados, para explicarme asi, con el sello de su soberania, y a quienes
debemos respeto, no sélo por temor de la autoridad legisladora, sino también porque se les
debe en conciencia”. En palabras del predicador, los insurgentes habian socavado uno de los
pilares de la Iglesia y del reino: la obediencia.’®

También se pedia e imploraba por la América, para que volviera a sus antiguas glorias,
como en los tiempos en que Egipto florecid bajo el gobierno de José o Israel durante el
reinado de Salomon. Ademas se agradecia a la Soledad por ser la fortaleza defensora de la
“patria”.” El orador concluy¢6 pidiendo a su publico que cantara para celebrar los triunfos y
por la tranquilidad que vivian: “Y vos, Virgen santa, que en este lugar de vuestra residencia
sois lo que el tabernaculo para Israel, el unico motivo de nuestras alegrias, y el objeto de
nuestras oraciones y sacrificios”.®” No deja de sorprender que en las notas finales de la pieza
se hace mencion de la llegada de la imagen como arca de la alianza y se apremie a escribir
sobre el asunto para acrecentar la devocion: “Las circunstancia prodigiosas con que vino y su
constante proteccion en todas las calamidades, debian empenar a alglin sabio y curioso para
escribirlas, por desagracia nada se ha impreso, y debia hacerse para promover asi mas y mas
la devocion de este milagroso simulacro conocido dentro y fuera de este reino”.*!

Ahora bien, esta impresion no fue financiada por comerciantes varones, sino por un
grupo de mujeres. Con temor a equivocarme, esta accion parece fundamentarse en un pasaje
del Antiguo Testamento, en el que se menciona que entre las féminas era costumbre celebrar
las victorias con canciones y bailes.®> Entre las personas que financiaron la pieza, s6lo una
resulta familiar, se trata de Vicenta Cortabarria, familiar de Joaquina Cortabarria, que pagd
los lienzos del coro de la iglesia de la Soledad, mencionados en el capitulo anterior. Asi,
podemos ver que la imagen seguia ligada a los intereses politicos de quienes la promovieron
desde sus inicios.

Por ultimo, si bien, como hemos dicho, durante la ocupacion insurgente de Oaxaca
no se presentd algiin escenario sangriento como en otras intendencias de la Nueva Espana,

esto se debid a las negociaciones de los comerciantes, pero también por el didlogo entre

3 BNM, MoRreNo Bazo, Sermdn que en la solemne accidn de gracia a nuestra sefiora de la Soledad, p. 22.
3 BNM, MoreNo Bazo, Sermdn que en la solemne accidn de gracia a nuestra sefiora de la Soledad, p. 22.
% BNM, MoreNo Bazo, Sermén que en la solemne accién de gracia a nuestra sefiora de la Soledad, p. 28.
¢ BNM, MoRENO BAzo, Notas al final de la pieza, Sermdn que en la solemne accién de gracia a nuestra
sefiora de la Soledad, [sin nimero de pagina].

62 Ex. 15:20; Jue. 11:34,
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Morelos y los integrantes del cabildo catedral, que ya se ha mencionado. Considero que,
dentro de esos espacios de negociacion, la imagen de la Soledad y su santuario jugaron un
papel decisivo, pues hay que recordar que se trataba de una sociedad profundamente catolica,
que incluia a los propios insurgentes declarados guadalupanos. Por ello, no estd de mas traer
las palabras de Carlos Herrejon, que al hablar de ese sermon indicaba: “La explicacién que
da el orador de esta buena suerte de Oaxaca es la mencionada proteccion de la Virgen de
la Soledad. Sabia muy bien el predicador y todos los que escuchaban que Morelos hacia
efectiva esa proteccion y que también se arrodillaba ante la misma imagen de la Soledad”.®
Después de la recuperacion de la ciudad, Oaxaca pasé por momentos dificiles por la
escasez de alimentos; la defensa de la ciudad estaba a cargo de un ejército comandado por
Melchor Alvarez, que contaba con pocos recursos; la rapifia, los robos y los abusos de las
tropas eran asuntos de todos los dias. En este escenario se reimprimieron algunas novenas de
la Soledad, quiza como recurso extremo para propiciar una mejor situacion de estabilidad en
Antequera.
En 1814, la Soledad fue nuevamente investida de generala, y asi permaneci6 hasta
1827, cuando un grupo de personas pidio que se le quitaran tales las insignias, pues recordaban
el infamante dominio espanol. La Sociedad de Amigos del Pais se expreso asi en aquel afio:
El ayuntamiento de Oaxaca. El de esta capital acaba de dar un nuevo testimonio de
su ilustracion, religiosidad y patriotismo, en la sesion celebrada el 16 de este mes
de (octubre de 1827). Se acord6 en ella por unanimidad de votos solicitar del sefior
obispo, por medio del excelentisimo sefior gobernador del estado, el que se quiten a la
santisima Virgen de la Soledad, las insignias de generala con que la invistié en 1812,
el sefior Bergosa, olvidandose seguramente de que la espada y el bastén no podian
convenir a la madre de las misericordias, y que se ajaba, no podia convertir a la madre
de la misericordia, y que se ajaba su dignidad, presentando como generala de los

espafioles a la que juntamente se llama emperatriz de los angeles y de los hombres”.**

La justificacion de tal acto, se basaba en que no se podian seguir honrando los simbolos de la
dominacidn espainola, asociados ademas a una imagen de maternidad colectiva: “Exigirlo asi
las leyes que han mandado abolir los signos que recuerda la dominacion espafiola, y porque
seria sobre ilegal y muy ridiculo conservar con semejante investidura a una imagen a quien la
piedad de los oaxaquefios invoca su patrona, estando en la firme resolucién morir en defensa

de su independencia y libertad”.®®

% HERREJON, Del sermén al discurso civico, p. 315

64 BFB, Fondo digital Manuel Martinez Gracida. GRACIDA, Investidura de generala: la Virgen de la Soledad,
sin nimero de pagina.

% BFB, Fondo digital Manuel Martinez Gracida. GRACIDA, Investidura de generala: la Virgen de la Soledad,
sin nimero de pagina.
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A diferencia de la Virgen de los Remedios, que fue llamada gachupina, en Oaxaca
no se tiene conocimiento que se haya utilizado un apelativo similar. Por ejemplo, en las
notas mecanografiadas de Manuel Martinez Gracida se lee equivocamente que “la Virgen
de la Soledad no defendia a los espafioles”. Otra habria sido la percepcion si se hubiese
conocido el origen de la imagen y que la promocion de su culto siempre estuvo ligada a los
peninsulares. Mas alla de si defendia o no a los espafioles, lo cierto es que ya se habia logrado
establecer un imaginario de proteccion y amparo local en torno a la imagen. No importando
su calidad de “criollos”, estas acciones dan pauta para sefialar que, aunque habian nacido en
Oaxaca, sus intereses estaban puestos en Espafia, sobre todo porque algunos de los hijos de
los comerciantes andaluces y montafieses se casaron con espafiolas para continuar con su
vinculacion al Viejo Continente. Los apellidos que se leen en los documentos son los mismos
de toda la vida: Larrazabal, Magro, Cortabarria.

Y bien, esta utilizacion de la imagen recuerda el uso que hicieron de ella los cristianos,
como socia belli, en las guerras que protagonizaron contra los musulmanes en territorio ibérico
durante la Edad Media.®® En Antequera, la Soledad fue invocada para legitimar decisiones
politicas y para conseguir la salvaguarda de la ciudad en un escenario de ocupacion bélico.

Por ultimo, baste mencionar que las acciones del obispo Antonio Bergosa permiten
trazar un puente hacia el pasado y establecer una correlacion con el mitrado Angel Maldonado,
que en el siglo xvir no dudd en invocar a la Soledad como intermediaria social. Asi lo hizo
Bergosa con el apoyo del comercio y de otros de los miembros del cabildo eclesiastico.
Entonces tendriamos a la Virgen antequerana como una Palas cristiana -tal como se le
invocaba en los sermones-, rectora de la civitas y sus ciudadanos, pero al mismo tiempo una
Bellona tropicalizada, socia militar en un marco de trastorno y cambio en el signo de los

tiempos.

% FALLENA, “La imagen de Maria”, p. 60.






CONCLUSIONES

n las paginas que componen esta tesis me propuse hacer evidente cémo se fue
Econstruyendo y utilizando el culto a la Virgen de la Soledad. Tratar de combinar dos
disciplinas —Historia e Historia del Arte— fue factible y provechoso, pero no libre de
complicaciones. Creo que los hilos gque sirvieron de urdimbre para tejer la trama del culto a
la imagen mariana revelaron grandes temas y problemas. Por un lado, se pudo vislumbrar las
diferentes piezas que conformaron esa gran maquinaria llamada “promocion”, que favorecio
la imprescindible construccién de un excepcional santuario en medio de un ambiente por
demas complejo, sobre todo en términos de politica. Me explico. En los afios en que se
levantaba el edificio, los pleitos entre los integrantes del cabildo eclesiastico eran continuos,
esto seguramente determino6 que Pedro de Otalora decidiera encauzar sus fuerzas y recursos
no en la terminacidon de la catedral sino en la edificacion de la iglesia de la Soledad. Y
asi, probablemente, estemos ante un indiano con aspiraciones sociales y locales en toda la
extension de la palabra, o mejor dicho, ante un buen politico y patricio antequerano, 0 como
fue llamado, “un hijo patrimonial”.

Alo largo de esta investigacion se mostro que Otalora logré dejar evidencia, por medio
de las figuras de los santos que dispuso, tanto en la portada como en el hoy desaparecido
retablo, de una tradicién direccionada de acuerdo a las circunstancias politicas y religiosas
que le toco vivir en la Antequera de finales del siglo xvi1. En este monumento se puede percibir
una primera intencion por consolidar y buscar estrategias para que el culto a la Virgen de la
Soledad aumentara y perviviera con un significado local. Lo cual implico la sustitucion de
la advocacion originaria de la antigua ermita, levantada justo en el poniente, punto cardinal
que esta relacionado con el simbolismo de Maria doliente y la Jerusalem de la Pasion, y al
pie de una elevacién montafiosa. Se penso incluso en los materiales que debian utilizarse
para el santuario, asi, se opto por una cantera rosada, mas resistente a la erosion que la verde,
tan popular hoy en dia. La forma de la fachada, concava, fue una solucion espectacular y un
recurso para desplazar las fuerzas de empuje de la boveday que el todo de la fabrica resistiera
los continuos sismos. Aunado a estas funciones practicas, la portada despliega una estética
local que pocos edificios religiosos poseen. ;A qué me refiero con ello? Pues a la armonia
de la composicion formal y a la pericia de los talladores, que con mano decidida esculpieron
cada una de las esculturas y los dos grandes relieves marianos.

Y qué decir de las extraordinarias pinturas que conformaron el antiguo retablo de la
iglesia, que son sélo una muestra de la importancia econdmica y social que Oaxaca estaba
adquiriendo a finales del siglo xvir por el comercio de la grana, aunque, paraddjicamente,

poco sabemos de este auge regional, porque se sigue careciendo de estudios especificos
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sobre el tema. Lo que es un hecho es que los grandes cuadros que aun se observan en la
nave son flamencos, que articulaban un programa, cuyo esplendor ha sido un tanto opacado
por diversos procesos de restauracion. Pero el valor de estas piezas también radica en su
materialidad y movilidad, en haber soportado el viaje por el Atlantico hasta la Nueva Espafia
gracias al esfuerzo del patrono que, por cuidar el decoro del altar mayor y de una imagen
ya investida de teurgia o poder, tuvo la sutileza de seleccionar la tematica de los lienzos y la
liberalidad para adquirirlas a pesar de lo costo que eso era.

Con el pasar de los afios, la imagen de la Soledad fue ganando devotos; la segunda
herramienta para convocar a las bases de la poblacion fue la trasmision de los milagros por
medio de la tradicion oral, a lo que siguieron el rito procesional de rogativa, la fiesta y la
construccién de su leyenda. Algunas imagenes religiosas jugaron un papel importante como
victimas para propiciar la conmocion cuando fueron mutiladas o cambiaron de iconografia.
(Tal fue el caso de la Virgen de la Soledad? No se sabe con mas detalles, apenas algunas
ideas que he expuesto en esta tesis, pero si la Virgen fue sustituida, esto haria evidente la
potencialidad que las personas letradas dieron a la imagen soledana como un vehiculo de
transmision de ideas y sentires.

Ubicar mi objeto de estudio y a la sociedad que le dio cabida en su contexto preciso
me permitié ver que el culto surgié no por un milagro, sino durante una coyuntura politica;
que nada tenia que ver con el ser “criollo”, como se ha mencionado en el caso de la Virgen de
Guadalupe. De esta forma, la imagen de la Soledad, desde su primer promotor “visible”, hace
presente su poder y lo que podia mover en aras del clero secular y a despecho del mendicante.
Notese que, a diferencia de los santuarios de los Cristos agustinos o las Inmaculadas
franciscanas, que abrevaban de un discurso misional y de culto de sustitucion, como bien lo
notd el padre Florencia, aqui emerge un proyecto de la élite eclesial, ya sin deudas con esa
narrativa originaria.

La funcion convocante de la imagen se pueden percibir en el pensamiento de Otalora,
que logrd lo que pocos, pues su paso por esta Tierra no fue en vano, sino al contrario, su
nombre ha continuado y continua perpetuado en su mausoleo-santuario “ante el tiempo”,
por eso aun hoy sigue en la memoria de los guias de turistas, estudiosos de la historia local,
mayordomos y una parte de la poblacion civil, que saben que el “todo” del santuario soledano
fue posible gracias a este personaje, cuyo escudo y retrato continllan como testigos mudos
del devenir de una ciudad.

La dialéctica entre imagen religiosa y su uso politico fue un problema que se tratd
a lo largo de las paginas de esta investigacion. Al revelar los juegos de poder e intereses
involucrados pudimos obtener una especie de fotografia en la que reconocimos una sociedad
confrontada y en transicion. El obispo Maldonado utilizo diversas herramientas para defender
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sus posturas e intereses, entre ellas los sermones que predico y que después fueron impresos
precisamente a expensas de acaudalados comerciantes. El prelado puso en sus discursos
a la Virgen como intermediaria para la resolucion de causas personales y colectivas, para
conseguir el auxilio que suplicaba una sociedad “castigada” por sus pecados o para ayudar
a los comerciantes andaluces radicados en la ciudad de Oaxaca. Para esos primeros afos del
siglo xvi, la imagen ya habia echado raices profundas y se habia generado un imaginario
politico en torno a ella y sacralizando su locus como simulacro pasional. Pero esto no se
entenderia si no se reflexiona sobre la determinante labor de los promotores de la imagen y
sus redes familiares y comerciales.

El analisis de una imagen y su culto no sélo implica tratar temas relacionados con
el estatuto de la imagen misma, sino también de quiénes lo administraron, lo que abarca
la historia social y las practicas culturales. Por tanto, fue necesario delimitar el espacio de
estudio a través de los actores involucrados. En este caso, la ciudad de Oaxaca se entendié a
partir de las corporaciones de los comerciantes y sus vinculos como donantes y devotos de
la Virgen de la Soledad, o eso propuse. La region se entendi6 aqui como un “espacio vivido”
y practicado, concepcion que ya ha sido trabajado por autores como Laura Machuca que,
gracias a haber establecido los caminos, el intercambio entre pueblos para el comercio de la
sal, pudo ver cémo se conformd el espacio de lo que hoy conocemos como Tehuantepec.

En el caso del culto a la imagen de la Soledad, me enfoqué en ver las relaciones
sociales que se establecieron entre los mayordomos, aunque, claro, no desplegué todos los
vinculos que exigiria un estudio especificamente prosopografico, pues, como ya he dicho, tal
énfasis rebasaria los objetivos de esta investigacion. Entonces me concentré en describir las
estrategias empleadas por los comerciantes-mayordomos para ascender, extender o mantener
ciertos privilegios. Una importante herramienta de ascenso social en la Antequera virreinal
fue el matrimonio. Asi, en la tesis se dio cuenta de como, tras la muerte de un patriarca
familiar —-mayordomo de la Soledad— los yernos, amigos cercanos o compadres entraban
al relevo, tanto en los negocios como en la promocion de la devocién mariana, en la que
siempre convergia la triada de acaudalados comerciantes y funcionarios reales y edilicios.
Esto es algo que Michel Bertrand ya habia advertido en su estudio referente a los oficiales
de la Real Hacienda de la ciudad de México, pero a diferencia de este autor, en este estudio
se mostrd un aspecto pocas veces examinado: el de las relaciones entre un grupo o red social
con el patronazgo de imagenes devocionales y la administracion de sus santuarios.

Por lo ya indicado, el estudiar a las personas que estaban alrededor del culto soledano
ha posibilitado exhibir a un grupo privilegiado, que estaba moviendo a su favor los hilos de la
devocion. Y al investigar a ese conjunto de actores nos dimos cuenta de sus contactos externos
con otras personalidades de la élite comercial —sobre todo— de la Puebla, México, Celaya,
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Guanajuato, Zacatecas e incluso allende el océano, en Sevilla 'y Cadiz. Seguir la pista de los
promotores soledanos mostrd que el comercio de la pujante Antequera de la primera mitad
del siglo xvi estaba indiscutiblemente controlado por un grupo de andaluces, todos ellos
miembros de la cofradia de la Soledad. Por ello se entiende que, en sus inicios, esta devocién
no estuviera dirigida a la poblacion indigena, sino que estaba administrada por peninsulares
y “criollos”, aunque no “criollistas”. La filiacion de estas personas quizad obedecié a que el
primer modelo iconografico de la Virgen de la Soledad correspondia perfectamente con el de
la Soledad de Madrid, entonces esta devocion sirvio de enlace con la antigua patria, a la cual
no volverian, al menos documentalmente no encontré registros de que los cofrades hayan
regresado a la Peninsula después de haber establecido su residencia en la Antequera.

Asi se entiende porqué el obispo Maldonado pudo salir “triunfante” de su pleito con
el Regio Patronato: gracias a la guerra de sucesiéon que ocupaba a la Monarquia en temas
mas urgentes que hacer efectivo el cambio de un obispo y el apoyo de la élite comercial,
poderoso grupo que incidia decisivamente en la politica antequerana de la época. El tema
de los mayordomos de la Soledad evidenci6 que se trataba de un grupo bastante cerrado,
compuesto de lo mas granado de la sociedad de Antequera, pero activo y comprometido con
sus obligaciones piadosas con la Virgen y con ellos mismos.

En ese sentido, la ciudad de Oaxaca estuvo dirigida por dos instituciones que ejercian
el poder, el cabildo civil y religioso, pero ahora podemos hablar de un tercer poder, aquel de
los comerciantes, sin los cuales, la ciudad de Antequera no se entenderia. Estas fueron las
bases sociales que impulsaron y consolidaron el culto a la Soledad.

La sociedad entre imagen y comerciantes fue por demas evidente cuando se agradecia
las intercesiones de la Virgen por medio de los exvotos pintados, la publicacién de sermones
0 novenas, donacién de tierras o casas, que pasaron a ser administradas por el tesorero y
mayordomo de la cofradia, o cuando la misma corporacion funcioné como “banco”, que
prestaba dinero a los mismos integrantes de la hermandad o a otras instituciones como la
catedral o alglin convento; o bien, cuando el impacto de la promocion se fue extendiendo mas
alla de las fronteras de la ciudad de Oaxaca, prueba de ello son las imagenes soledanas que
remitié Juan Gomez Marquez a Huelva o la vera efigie que miramos en una de las naves de
la catedral metropolitana de México.

Por otro lado, aqui examino la agencia de la imagen, situada mas en el terreno de
la antropologia del arte, que se revela cuando se activan o concitan actitudes y respuestas,
por ejemplo, en los momentos cuando la Virgen es tratada como una persona, que debe ser
vestida y mostrada con el decoro y reverencia acorde a su estatuto; pero también cuando las
iméagenes establecen relacion con las personas, como lo mencionado por fray Francisco de
Ajofrin, en su Diario de viaje, acerca de la Virgen: “Es de estatura mas que regular, de rostro
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hermosisimo y de rara majestad; las manos tienen algo inclinadas con una flor preciosa en
ellas en memoria de un prodigio que obr6 con una india que, ofreciéndole unas flores y no
pudiéndolas poner en manos de la sagrada imagen por estar en alto, se inclind Su Majestad
a tomarlas”.t

En el mismo tenor, es en medio de una coyuntura, de crisis, cuando la agencia de las
imagenes también queda explicitamente manifestada, por ello, la segunda década del siglo xix
fue escenario de un caso ejemplar, me refiero al momento en que la Soledad fue investida de
generala para —simbolicamente— tomar las riendas del reino y comandar los reales ejércitos,
que debian garantizar el mantenimiento del status quo amenazado por la insurgencia. En
la actualidad, la agencia de la Virgen todavia es patente cuando las camarlengas soledanas
participan de aquel ritual en el que aderezan a la imagen en la intimidad de su camarin, y
durante la semana santa, dias en los que la poblacion en general vive un simulacro y acompafia
a la imagen en su dolor y le da el pésame por la muerte de su Hijo, entonces es posible ver a
las personas llorar y compartir la misma pena que embarga a Maria.

Hoy mismo, el santuario mariano aun funciona como contenedor de peticiones, y asi,
cada mafana, los hijos mas necesitados de Oaxaca acuden a pedir por su bienestar econémico,
salud o para agradecer favores recibidos. Ahi se escuchan las conversaciones de los devotos
con la Virgen, los cantos en falsete, las grandes platicas establecidas con la “escultura”, que
para unos es un ser que vive, para otros una obra de arte, y para unos mas solo una Virgen
hieratica dentro de la ciudad. Y eso recuerda lo mencionado por Hans Belting acerca de que
los lugares consagrados sobreviven mas gque otros espacios de memoria al paso del tiempo,
pues son depdsito de una “presencia”. No esta por demas traer las palabras del autor en torno
a la imagen de culto, que “vive de su pretension de historicidad”, por ello se debe acudir a la
memoria, al recuerdo, que tiene distintos significados, los cuales se deben buscar, porque no
se encuentran a simple vista.? En ese sentido, ;/por qué la sociedad oaxaquena sigue ligada
a esta imagen a pesar de tantos afios? Infiero que se debe al recuerdo de lo que representa,
porqgue esta ahi y se sabe que existe, y porque ha trascendido al igual que sus primeras copias
gréficas, pictoricas, escultdricas y luego fotograficas.

Pero volvamos al tema. ;Podemos hablar de un impacto regional de la devocion?
Yo creo que si. En el catdlogo de bienes inmuebles que actualmente elabora el Instituto
de Investigaciones Estéticas —que ya concluido habria de ser facilmente accesible— se han
documentado mas de treinta esculturas y pinturas —que datan de los siglos xvi-xvin— de
la Virgen de la Soledad, ya en los valles y serranias que componen el actual territorio de
Oaxaca. Estos nimeros indudablemente nos hablan del impacto de ese culto mas alla de
su locus. Por otra parte, el dato es la prueba del éxito de los promotores de la imagen, que

! AJOFRIN, Diario del viaje, p. 84.
2 BELTING, Imagen y culto, p. 19.
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crearon un espacio consagrado y un imaginario mariano que hoy forma parte de la identidad
de los oaxaquerios, que la reconocemos como “patrona”, aungque no haya sido nombrada
como tal durante el siglo xvir ni tampoco durante el primer tercio del xvi.

Esta imagen mariana también ha acompafiado a la poblacion de Oaxaca durante los diversos
conflictos decimononicos, en la insurgencia de principios de siglo y a pesar de la Reforma
de mediados de la centuria, cuando el laicismo del naciente Estado-nacion arremetio contra
la Iglesia y su presencia en el espacio publico en pos de crear una entelequia de ciudadanos
gobernados por la ley, entonces, parroquias y conventos fueron cerrados. Pero en aquella
Oaxaca, uno de los dos edificios que continud abiertos al culto fue el de la Soledad. Las
sociedades se construyen y se reconstruyen, y en ese proceso sus imagenes mas caras se ven
sometidas a una constante resignificacion de acuerdo al discurso del momento.

Esta forma de estudiar a la imagen también dejé surcos por sembrar, es decir, temas
que merecen mas atencién, como el papel de las monjas en el cuidado de la imagen, pero que
en definitiva es material para otra tesis. El estudio de la imagen no s6lo deja ver el mundo
de los comerciantes, sino parte de su religiosidad y de su necesidad de hacerse participes y
presentes en esa sociedad por medio de una devocion. Por otra parte, aqui s6lo me acerqué a
los andaluces, por ser ellos a quienes las fuentes sefialaban, quiza falté ver como los indios
y sus pueblos se afiliaron o fueron integrados a la devocion. Pero una cosa es segura: la
actuacion de estos ultimos se puede rastrear hacia mediados del xvir en un radio creciente
en las regiones. También faltd abrir la perspectiva y ver el impacto de la imagen en aquellos
pueblos que conformaron la provincia de Oaxaca, es decir, identificar a quiénes estuvieron
involucrados en la promocidn del culto en las parroquias rurales de los valles y serranias.

La tesis intentod ser un llamado a dejar de ver a los objetos de arte y las imégenes como
simples monumentos para dedicarles su respectivo lugar como sujetos en la historia. Pero
también es un ejemplo de que los estudios acerca de una imagen regional valen la pena, pues
revelan la diversidad de identidades en construccion de la sociedad novohispana. Lo cierto es
que hay pocas investigaciones que traten de entender los santuarios y a las Virgenes de culto
como un todo social.

Y en ese sentido, tanto Jaime Cuadriello como Michel Bertrand, cada uno desde sus
respectivos campos, han aludido a que los casos especificos de estudio, regional o local,
iluminan momentos definitorios de la historia de la Nueva Espafia, quizas este tipo de
investigaciones sean una entrada a “nueva historia social”, como ha indicado Bertrand, o lo
que Cuadriello ha mencionado como “una corriente de aire fresco” en las iniciativas locales:
la Virgen como aparato de representacion.
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FUENTES PRIMARIAS

CAsAUS TORRES y LAS PLAZAS, Ramon
Sermon en accién de gracias a Dios nuestro sefior por las gloriosas hazafias de la invicta
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nacion espafiola, para la restauracion de la Monarquia y restitucion de nuestro amado
soberano. El sefior don Fernando VII a su trono, para la libertad sagrada de ambos mundos.
Fue predicada por Ramon Casaus Torres y las Plazas el 1 de septiembre de 1808 en la
iglesia de san Agustin de Antequera de Oaxaca por el ilustrisimo. En la funcion que con este
motivo dispuso aquel vecindario o comercio quienes lo publican a sus expensas y el mismo
sefior [lmo. Lo dedica al rey nuestro sefior Fernando VII en unidn de todos sus fieles y felices

vasallo de Espafa y de las Indias, México, Mariano d Zufiiga y Ontiverios, 1808.

DEL CasTiLLO, Fray Pedro

Sermon a la Solemne beatificacion de San Fernando IIl Rey de Castilla y Leon, N, Serior
que celebro la santa iglesia catedral de la Ciudad de Antequera valle de Oaxaca. México:
Francisco Rodriguez Lupercio, 1672. (s/p)

t

Sermon de la Inmaculada Concepcidn de la Santisima Virgen Maria Reyna de los angeles y
Seriora Nuestra, descubierto el santisimo sacramento del altar y en ocasion que la nobilisima
ciudad d Oaxaca, dio principio a las fiesta reales de la coronacion y nuevo gobierno de
nuestro Rey sefior Carlos segundo 8que dios guarde, y sefialado el dia, como de su efecto por
el ilustrisimo y reverendisimo sefior M. D. F Fr. Tomé&s de Monterroso, obispo de Oaxaca del
consejo de su majestad. México: Francisco Rodriguez Lupercio, 1677.

DE LA Cruz, Sor Juana Inés

Villancicos con que se solemnizaron en la santa iglesia y primera catedral de la ciudad
de Antequera, valle de Oaxaca, los maitines de la gloria mértir santa Catarina, este afio
de mil seiscientos y noventa y uno, Dota dos por el reverente afecto y cordial devocion del
doctor don Jacinto de la Hedesa Verastegui, chantre de la santa iglesia catedral comisario,
apostolico y real subdelegado de la santa cruzada y asi mismos comisario del santo oficio de la
inquisicion y su calificador. Discurrioslo la erudicion sin segunda y admirable entendimiento
de la madre Juana Inés de la Cruz religiosa profesa de velo y coro del religioso convento
del sefior san Jeronimo de la ciudad de México, en obsequio de esta rosa de Alejandria. Con
licencia en la Puebla de los Angeles en la imprenta de Diego Fernandez de Leon, afio de
1691. (CEHM-CARs0)

DE JEsUs MARiA, Nicolas

El pafio de lagrimas de Oaxaca. Sermon, que en el dia de la Expectacién y Fiesta de la
Soledad, a la Milagrosa Imagen que de esta Sefiora venera esa Ciudad, patente el Santisimo
Sacramento, con asistencia de Cabildos, Sagradas Religiones, y demas circunstancias,
que toca a la Salutacion, Predico el P. Fr. Nicolas de Jesus Maria, Religioso Carmelita
Descalzo, Lector que fue de Visperas de Sagrada Teologia, Prior del Convento de la Santa
Vera-Cruz de la sobredicha Ciudad y actual Definidor de esta Provincia de San Alberto de
Religiosos Carmelitas Descalzos de . Sacalo a la luz el Capitdn Don Esteban Moreno del
Castillo, Alcalde Mayor, que fue de las cuatro Villas del Marquesado, Valle de Oaxaca,
Regidor de dicha Ciudad, y Mayordomo de la muy Ilustre Archi-Cofradia de Nuestra Seriora
de la Soledad. Dedicalo a las M.RR. MM. Sefioras Religiosas Mdnicas de dicho Convento,
donde se predico el afio pasado de 1731. En México por José Bernardo de Hogal, Ministro
e Impresor del Real, y Apostolico Tribunal de la Santa Cruzada en toda esta Nueva-Espafia.
Afo de 1733.

DE RIBADENEIRA, Pedro
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Flos Sanctorum de la vida de los santos, en la imprenta de Teresa Piferrer, 1751.
GACETA DE MEXxIco 42, martes 20 de octubre de 1789, t. 1.

GOMEZ DE CERVANTES, Nicolas

“Sermon de san Sebastian predicado en el devoto santuario de la Soledad de Maria santisima”,
en Sermones varios, escritos y predicados por el doctor don Nicolas Gomez de Cervantes,
natural de México en la Nueva Esparia, colegial y rector del colegio viejo de nuestra seiiora
de todos santos de dicha ciudad, abogado de su real audiencia, consultor del santo oficio de
la inquisicion, dean de la Santa Iglesia de Antequera, valle de Oaxaca, comisario apostoélico,
y real subdelegado de la santa cruzada en dicha ciudad y obispado. Dedicado a don Carlos
I1. Con licencia en Sevilla por Juan Francisco de Blas, impresor de dicha ciudad, afo 1674.
(BNSC, Fondo Toribio Medina)

“Sermén de san Pedro” predicado en la iglesia catedral, en Sermones varios, escritos y
predicados por el doctor don Nicolas Gomez de Cervantes, natural de México en la Nueva
Espafia, colegial y rector del colegio viejo de nuestra sefiora de todos santos de dicha ciudad,
abogado de su real audiencia, consultor del santo oficio de la inquisicion, dean de la Santa
Iglesia de Antequera, valle de Oaxaca, comisario apostolico, y real subdelegado de la santa
cruzada en dicha ciudad y obispado. Dedicado a don Carlos Il. Con licencia en Sevilla por
Juan Francisco de Blas, impresor de dicha ciudad, afio 1674. (BNSC, Fondo Toribio Medina).

“Sermoén de la Encarnacion, predicado en la catedral, jueves de cuaresma”, en Sermones
varios, escritos y predicados por el doctor don Nicolas Gomez de Cervantes, natural de
Meéxico en la Nueva Esparia, colegial y rector del colegio viejo de nuestra sefiora de todos
santos de dicha ciudad, abogado de su real audiencia, consultor del santo oficio de la
inquisicion, dean de la Santa Iglesia de Antequera, valle de Oaxaca, comisario apostdlico, y
real subdelegado de la santa cruzada en dicha ciudad y obispado. Dedicado a don Carlos II.
Con licencia en Sevilla por Juan Francisco de Blas, impresor de dicha ciudad, afio 1674. Pp.
144-257. (BNSC, Fondo Toribio Medina)

MALDONADO, Angel

“Dia del Espiritu Santo un dia después de un gran terremoto en la santa iglesia catedral, donde
estaba la soberana imagen de nuestra sefnora de la Soledad, 1714”, en Oraciones evangelices
predicadas por el ilustrisimo y reverendisimo sefior y maestro don fray Angel Maldonado
monje del gran padre san Bernardo y obispo de Antequera del consejo de su majestad dadas
a la estampa, por don Balthazar de Montoya Maldonado, caballero de la orden de Calatrava
quien las dedica al excelentisimo sefior don Balthasar de Zufiiga Guzman, Soto Mayor y
Mendoza, Marquez de Valero, Ayamonte y Alenquera, Vi-rey gobernador y capitan general
de esta Nueva Esparia, y presidente de su real Chancilleria, con Licencia en México: por los
herederos de Juan Joseph Guillena en la Alcayzeria, afio de 1721.

El obispo de Antequera informa a la real audiencia la justificacion con que su majestad
aumento cuatro prebendas en su iglesia y la estrecha obligacidn que tuvo el obispo para
proponerlas a su majestad. Con licencia en México por Francisco de Calderdn, en la calle
de san Agustin afio de 1720. (CEHM-Carso)

El obispo de Antequera satisface un memorial que presentd el doctoral de su iglesia
solicitando en la real audiencia contradecir los fundamentos con que consulto el obispo y
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conque su majestad Dios le guarde. Aumento de cuatro prebendas, 1720. (CEHM-Carso)

Oracion evangélica cuarta. Predicada en la iglesia de nuestra sefiora de la Soledad de la ciudad
de Antequera, valle de Oaxaca, el primer domingo de adviento, dos dias después de haber
pasado el horrible terremoto, que hubo en dicha ciudad, 1721, en Oraciones evangélicas
en honor de Dios y de Maria su madre y de los santos. Con Licencia en México por los
herederos de la viuda de Miguel de Rivera, en el empedradillo, 1725. (BNM)

Oracion evangélica del glorioso apostol Santiago predicada por el ilustrisimoy reverendisimo
sefior fray Angel Maldonado. Obispo de Antequera en el pueblo de indios de la Villa de
Cuilapa, dominica 20, post pentecostés, dia en que los indios celebran a este santo apdstol.
(BFB)

Oracién evangélica en la solemnidad que a la santa Cruz de Huatulco dedica todos los afios
la santa iglesia catedral de la ciudad de Antequera Valle de Oaxaca, dia de la exaltacion
de la cruz de Huatulco. En ocasion que llegaron de Espania las noticias de la flota. Dijola
el afio de 1703 el ilustrisimo y reverendisimo sefior fray Angel Maldonado monje del gran
patriarca y doctor de la iglesia de san Bernard, obispo electo de Comayagua y ahora
obispo de la ciudad de Antequera. Da a la estampa Juan Damian Yoldi, alcalde ordinario y
teniente corregidor de la dicha ciudad de Antequera, quien lo dedica al sefior Don Francisco
Fernandez de La cueva, duque de Alburquerque, Marquez de Cuella, conde de Ledesma,
virrey y capitan general de las provincias de Nueva Esparia, gentil hombre de la camara de
su majestad. Con licencia en México: En la imprenta de Francisco Rivera de Calderon, en la
calle de san Agustin afio de 1703. (CEHM-CARSO)

Oracion evangélica en ocasion de haber pacificado y unido a las partes que estaban
discordes en el comercio de la ciudad, 1719, en Oraciones evangelices predicadas por el
ilustrisimo y reverendisimo sefior y maestro don fray Angel Maldonado monje del gran padre
san Bernardo y obispo de Antequera del consejo de su majestad dadas a la estampa, por don
Balthazar de Montoya Maldonado, caballero de la orden de Calatrava quien las dedica al
excelentisimo sefior don Balthasar de Zufiiga Guzman, Soto Mayor y Mendoza, Marquez de
Valero, Ayamonte y Alenquera, Vi-rey gobernador y capitin general de esta Nueva Esparia,
v presidente de su real Chancilleria, con Licencia en México: por los herederos de Juan
Joseph Guillena en la Alcayzeria, afio de 1721.

Oracion evangélica predicada en la santa iglesia Catedral de Antequera segundo dia de
pascua de resurreccién, dia en que comenz6 el octavario que celebré dicha santa iglesia
en adiamiento de gracias por el nacimiento de nuestro principe el serenisimo sefior Luis
Primero, predicala el ilustrisimo y reverendisimo sefior don Fray Manuel Angel Maldonado,
obispo de Antequera del consejo de su majestad, sacalo a la luz, un afecto servidor suyo. Con
Licencia en la Puebla en la imprenta de Diego Ferndndez de Le6n, 1709. (CEHM-CARsO)

“Oracion evangélica predicada en la santa iglesia Catedral de Antequera segundo dia de
pascua de resurreccion, dia en que comenz6 el octavario que celebré dicha santa iglesia
en adiamiento de gracias por el nacimiento de nuestro principe el serenisimo sefior Luis
Primero”, en Afectos a Dios y el Rey solicitados por medio de cinco oraciones evangélicas,
que predico en la ciudad de Antequera valle de Oaxaca, las cuales dedica a la majestad del
sefior Phelipe Quinto, Rey de Espafia y Emperador de la América, con Licencia en la Puebla:
en la imprenta de Diego Fernandez de Leon, afio de 1709. (CEHM-CARS0)
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Oracion evangélica que predicéd en el santo templo de nuestra sefiora de la Soledad de
Antequera, dia de la Expectacion de Maria santisima el ilustre y reverendo sefior maestro D.
Fr. Angel Maldonado obispo de Antequera, del consejo de su majestad le habia promovido.
Con Licencia en la Puebla en la imprenta de Miguel de Ortega y Bonilla, 1713 (AGI, México,
884)

Oracion evangélica que predicéd en el santo templo de nuestra sefiora de la Soledad de
Antequera dia de la Expectacidn de Maria santisima el ilustre y reverendisimo sefior maestro
don Fray Angel Maldonado en ocasion que su ilustrisima renuncié al obispado de Orihuela
a que su majestad le habia promovido. Afno de 1713. (CEHM-CARrso0.)

Oracion evangélica quinta. Predicada en la iglesia del convento de nuestra sefiora de la
Soledad de religiosas agustinas recoletas de la ciudad de Antequera, valle de Oaxaca, el

domingo 13. Post pentecostés 31 de agosto dia en que celebraron la fiesta de su gran padre
san Agustin. (BFB)

“Oracion evangélica trigésima quinta, predicada en la santa iglesia catedral de Antequera, el
primer domingo de cuaresma del afio de 1719 en Ocasion de a ver su ilustrisima solicitado
con varios papeles suyos, la paz y unién de todo los comerciantes, y vecinos que sobre la
dependencia de alcabala y variedad de despachos, que parecian favorecer a una y otra
parte, explico su ilustrisima, como se debe practicar para la unién y conveniencia de todos,
dedicada al excelentisimo serior don Baltazar de Zuniga Guzmdn Soto-Mayor y Mendoza,
Marquez de Valero. Vi-rey, gobernador y capitan general de esta Nueva Esparia, y presidente
de la real audiencia, por D. Rodrigo Ortiz de Acufia, Chantre de dicha santa iglesia.

“Oracion evangélica trigésima-séptima, predicada en la iglesia del convento de nuestra
sefiora de la Soledad de Agustinas recoletas de la ciudad de Antequera, por el ilustrisimo y
reverendisimo sefior maestro don Fray Angel Maldonado obispo de dicha ciudad del consejo
de su majestad en las fiestas de la expectacion de nuestra sefora el dia 18 de diciembre de
1719 afios. En la ocasion de haberse pacificado y unido la dos partes que estaba discorde en el
comercio de laciudad” en Oraciones evangelices predicadas por el ilustrisimoy reverendisimo
sefior y maestro don fray Angel Maldonado monje del gran padre san Bernardo y obispo de
Antequera del consejo de su majestad dadas a la estampa, por don Balthazar de Montoya
Maldonado, caballero de la orden de Calatrava quien las dedica al excelentisimo sefior
don Balthasar de Zufiiga Guzman, Soto Mayor y Mendoza, Marquez de Valero, Ayamonte y
Alenquera, Vi-rey gobernador y capitan general de esta Nueva Esparia, y presidente de su
real Chancilleria, con Licencia en México. por los herederos de Juan Joseph Guillena en la
Alcayzeria, ano de 1721. (BFB)

“Oracidn nona, dia de la Expectacion de nuestra sefiora en su santa casa de nuestra sefiora
de la Soledad”, en Oraciones evangélicas en honor de Dios y de Maria su madre y de los
santos. Con Licencia en México por lo herederos de la viuda de Miguel de Rivera, en el
empedradillo, 1725. (BNM)

Oracion panegirica predicada en la santa iglesia Catedral de la ciudad de Antequera
Valle de Oaxaca, ultimo dia del octavario que celebro dicha santa iglesia en nacimiento
de gracias por el nacimiento del principe de las Asturias el sefior Luis Primero, dijola el
ilustrisimo sefior fray Angel Maldonado, monje del gran padre san Bernardo, doctor en
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sagrada teologia, lector jubilado del consejo de Su Majestad, dignisimo obispo de Oaxaca,
dedicala al ilustrisimo Miguel Calderdn de la Barca del Consejo de Su Majestad en el Real de
Indias. El Lic. don Joseph Bernardo de Zespedes, cura beneficiario por Su Majestad, vicario
fordneo, juez eclesiastico de la real fuerza y castillo de san Juan de Ulua. Con Licencia en la
imprenta de Diego Fernandez de Ledn afio de 1708. (CEHM-CARSO)

MORALES Y SIGALA, Geronimo

Sermon que en el dia de la expectacion de Maria Santisima sefiora con el nombre vy titulo
de la Soledad, el dia 18 de diciembre del afio de 1755, en su templo Monasterio de Santa
Monica. 1756. Biblioteca Nacional José Toribio Medina, Santiago de Chile. México, En la
nueva Imprenta del Real, y mas Antiguo Colegio de San Ildefonso. (BNSC, Fondo Toribio
Medina)

MoRENO Bazo, Jacinto

Sermon que en la solemne accién de gracias a nuestra sefiora de la Soledad, que celebraron
el 18 de febrero del presente afio, la sefiora intendenta y demas sefioras de esta ciudad,
por las brillantes acciones de las armas de nuestro soberano (QDG) en Tehuacéan, cerro
colorado y el de san Esteban. Sacanle a luz las expresadas sefioras y le dedican a la reina
nuestra sefiora, dona Maria Isabel Braganza de Borbdn, oficina de D. Alejandro, calle de
Santo Domingo y esquina Tacuba, México, 1817. (BNM)

PoNcCE DE LEON, José Mariano

Oracion gratulatoria que en la solemne funcion celebrada por los jefes y empleados en las
oficinas de Real Hacienda de la ciudad de Oaxaca, por los prosperos sucesos de nuestras
armas dijo José Maria Ponce de Leon chantre dignidad de su santa iglesia catedral en la
de nuestra sefiora de la Soledad de dicha ciudad, el dia 13 de noviembre de 1808. Sacado
a la Luz a instancias y expensan de dichos jefes y empleados, y de un amigo del Autor, y
la dedican al rey nuestro sefior don Fernando vir (Q.D.G) por medio de la junta central de
gobierno de ambas Espafias. México en la oficina de don Mariano de Zufiiga y Ontiveros,
calle del espiritu santo afio de 1809. (BP)

SALDANA Y ORTEGA, Antonio

Oracion funebre en las exequias del seiior Pedro de Otalora Carbajal, arcediano de la santa
iglesia catedral de la ciudad de Antequera Valle de Oaxaca, gobernador, juez provisor y
vicario general de su obispado, consultor y comisario del santo oficio, proto notario,
apostdlico de la santa sede apostolica, comisario real, subdelegado de la santa cruzada, y
patrén de la iglesia, y santuario de nuestra sefiora de la Soledad, 1691.

Cristo Rey, seguido y perseguido de las turbas Hebreas. Sermones de V. triunfal entrada en
Jerusalem y ministros del Rey Christo calumnas y defendidos, sermones de la solemnidad
venida dl espiritu santo en sion uno predicado el domingo de Ramos 23 de marzo y otro el de
pentecostés 18 de mayo de 1698 en la santa iglesia catedral de Antequera Valle de Oaxaca.
Un gran aficionado del predicador aquien ordena los dedique al predicador de las Getas san
Pablo.

SANCHEZ DE CASTRO, Geronimo

Alavida de la V. M sor Antonia de la madre de Dios religiosa agustina recoleta y fundadora
en el convento de Santa Ménica de Puebla de los Angeles y después en el de nuestra sefiora de
la Soledad de la ciudad de Antequera Valle de Oaxaca. Quien la consagra a Maria santisima
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sefiora nuestra en su dolorosisima Soledad a expensas de las RR MM del convento de la
Soledad de Oaxaca. Con licencia en México, por la viuda de D. Joseph Bernardo de Hogal
afio de 1747. (CEHM-Carso)

SANTANDER, Sebastian

Vida de la venerable madre Maria de san Joseph, religiosa augustina recoleta fundadora en
los conventos de santa Monica de la ciudad de la Puebla, y después en el de la Soledad de
Oaxaca, escrita por el M.O.P maestro F. Sebastidn de Santander y Torres del sagrado orden
de predicadores, dedicala al ilustrisimo y reverendisimo sefior y maestro don fray Angel
Maldonado, dignisimo obispo de la Santa Iglesia de Antequera, Valle de Oaxaca, del Consejo
de Su Majestad. Con licencia en México por los herederos de la viuda de Miguel de Rivera,
en el empedradillo, afio de 1723.

SARMIENTO SOTOMAYOR, José

Templo de Maria Santisima de la Soledad con aclamaciones de eterno. En el dia de su
aniversario, que predico el R. padre fray Joseph Sarmiento Soto-mayor, religioso predicador
y morador en el convento de san Pablo de Oaxaca. Sécalo a luz, el capitan don Joan de
Balderas tesorero de la santa cruzada, quien lo ofrece a la purisima Virgen Maria sefiora
nuestra de la Soledad de Oaxaca, con licencia en la Puebla en la imprenta de Diego Fernandez
de Leon, impresor y mercader de libros, 1693. (CEHM-CARsO0)

Sin autor

Devocion para los dieciochos de cada mes en honor y culto y reverencia de los dolores,
angustias y soledad, de la santisima virgen Maria Nuestra sefiora, dispuesta por un religioso
dominico, hijo de la provincia de la ciudad de la Puebla de los Angeles, Reimpresa en dicha
ciudad, en la oficina de D. Pedro de la Rosa, afio de 1796. (CEHM-CARSO)

TRASVINA, Antonio

Oracion gratulatoria que en la Solemne funcion dispuesta por el clero de Oaxaca a nuestra
sefiora de la Soledad, por el beneficio de haber librado a toda la provincia de la dura opresion,
que por espacio de diez y seis meses la hicieron sufrir los revolucionarios, dijo el presbitero
don Antonio Trasvina, catedratico de filosofia del seminario de la misma ciudad, el dia 11 de
mayo de 1814, sacala a luz el expresado clero y la dedica a lo ilustrisimos SS obispos de esta
América, con licencia en la imprenta de don Ignacio Beteta, ano de 1814.
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ANEXO 1. Alzado de la fachada principal del santuario de la Soledad. Dibujo: Cristobal
Guzmén
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ANEXO 2. Detalle. Alzado del frontdn de la fachada principal. Dibujo: Cristébal Guzman

ANExo0 3. Detalle. Alzado del tercer cuerpo de la fachada principal. Dibujo: Cristobal
Guzmén
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ANEx0 4. Detalle. Alzado del segundo cuerpo de la fachada principal. Dibujo: Cristébal
Guzméan

ANExO 5. Detalle. Alzado del primer cuerpo de la fachada principal. Dibujo: Cristobal
Guzmén
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ANEXO 6. Alzado del retablo principal del santuario de la Soledad.
Dibujo: Cristébal Guzman

ANEXO 7 . Planta de la parroquia de Santa Maria Ozolotepec. Dibujo:
Cristobal Guzman
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ANExo 8. Alzado del retablo de san Antonio de Padua, parroquia de
Santa Maria Ozolotepec. Dibujo: Cristobal Guzman



ANEXxO0 10. Lista de comerciantes

Nombre Nombre de los padres del Lugar de otigen Esposa Nombre de los padres de la Fecha del enlace
€sposo esposa
Maria Franco de
Balderas Juan Alonso Balderas y Ursula Villa de Casalta, provincia de | Medinilla (viuda del Manuel Francisco de Leén y Isabel | 8 de diciembre d
Arramandi Andalucia capitan Juan Medinilla Maldonado 1696
Guendulain)

Bartio Caballero,
Pedro Antonio

Diego Fernando de Battio y
Ignes Caballero

Ciudad de Badajoz

Marifa Ortiz Sarifiana

Pedro Ottiz de la Cerda y Matta
Sarifiana

23 de febreto de
1710

Ayamonte en los reinos de

De z%le’man Nicolas de Aleman y Juana Catilla, del arzobispado de Matina Judtez de Lujan D1ego Judrez Siliceo (tegidot dela | 18 de mayo de
Gerénimo Romero Sevilla ciudad) y Ignes de Vargas 1701
De la Chica Rodrigo
De la Puerta Carlos | Juan Julidn de Puertas y Maria Puerto de Santa Maria Barbara Ximeno J(F:n. d};miioefcoBOhlsé(c]:;Z 1 de octubre de
Salvador Francisco de la Barrera " i i Bohorquez Eldotperpenie) 1725
Becerra

De la Puerta Juan | Juan Julidn de Puertas y Maria . Micaela Sanchez de

. ‘ Puerto de santa Marfa
Francisco Francisco de la Barrera Tagle
Calero Bohorquez | Juan Calero Bohorquez y Juana | Villa de Utrera, arzobispado de | Marfa Ana Fulalia Esteban Moreno del Castillo y 20 de agosto de
Juan Fernandez Moreno Sevilla Moreno del Castillo Margarita Asencio Santillin 1738

Cortabatria Joaquin

Lorenzo Cortabarria y

Villa de Onate

Maria Francisca

Alonso Sarmiento y Petrona

20 de julio de 1712

Francisca Sagasti Zabala Sarmiento Guzman
Echevarria Joseph Mlg?d de Echeverrfa y Mara Puerto de Santa Maria Ter.clsa Bfigenia Ortiz y Pedro Ortiz y Marfa de Sarifiana 17 de septiembre
de Vergara Satifiana 1719
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Fiallo Manuel

Portugués

Galardi Juan Joseph de Galardi y Clara de Villa de Renterfa, provincia de | Barbara Zarate y Joachin Zarate y Marfa Ximeno 12 de febrero de
Antonio Therriaga Guiptzcoa Ximeno Bohétquez 1742
Viudo de Ana Maria de

Garcia Segura
Ger6nimo

-

Espaiiol (7)

Cuerva, contrajo
segundas nupcias con
Ana Marfa Fulalia
Moteno del Castillo
viuda de (Juan Calero
Bohérquez)

Esteban Moreno del Castillo y
Margarita Asencio Santillin

22 de julio de 1754

Garrido Tomas

Joan Gattido Sotomayor y
Clara Maria Francisca de
Olivera

Villa de Morén, obispado de
Cadiz

Rosa Nufiez Coronel
(espailola)

Expuesta en la casa de Manuel
Nodlez y Josepha Villegas

18 de mayo de
1720

Goémez Marquez

Huelva, Espana No s¢ casod
Juan
Gutiérrez Juan Francisco Gutérrez y Matfa . . M.a nuch de Qvalle 15 de mayo de
. , Espaiiol (7) Castilla (viuda del alférez
Francisco Gomez o 1687
Nicolds de Gamboa)
Ibaeta Joseph

Ibanez Cotbera

Juan Ibanez de Corbera y Isabel

San Andrés de Loena en el

Feliciana de Revueltas
Nufiez de

Miguel Revueltas y Isabel Nudez de

1 de mayo de 1746

Francisco Saenz de Hoyo valle de Toranse Villavicencio Villavicencio
Ibafiez Corbera Juan Ibafez de Corbera y Isabel | San Andrés de Loena en el Luisa Gertrudis Lopez zrli;llcciic(())rsﬁlziizo)(; al&r;z lzT:a(iona 10 de noviembre
Antonio Sdenz de Hoyo valle de Toranse Galan y Zatate yovant de 1748

Zarate Ximeno Bohérquez
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Landeta Sebastian

Espanol (?)

Gertrudis de Uriarte
Parraguirre

Larrazabal Feliciano

San Milan de la Cogolla, en La
Rioja Espafia

Magro Alonso

Alonso Magro y Barbara Nufiez
Martinez

Ayamonte en los reinos de
Catilla, del arzobispado de
Sevilla

Maria Ana Galardi

Juan Galardi y Barbara Zarate

13 de junio de
1758

Martin Cuerva Juan Martin de Cuerva y Juana | Villa de Talavera en el osenha Lizardi Juan Bautista Lizardi y Josepha de | 26 de enero de

Francisco Goémez arzobispado de Toledo Josep Arteaga 1713

11;/[ (zrinz deli (éast(lillo Esoaiiol Margarita Antonia de 18 de marzo de
stebar (Ymeo ac Sinelic) Estupilla y Santillin 1712

Margarita Calero)

Moreno del Castillo

Esteban (primer Espafiol (?) Margarita Calero

matrimonio)

Nieto de Silva, Fernando Nieto de Silva y . . P . Juan Flores de Sierra y Maria .-

Miguel Sebastin Marfa Andrade de Moctezuma Natural y vecino de esta ciudad | Maria Luisa de Sierra Nicolasa de Aguilar 11 de julio de 1701

. . . . . Martin de Velasco (caballero de la
Qiintana Juan Juan de Quintana y Maria Villa de Balmaceda del sefiotio | Petrona de Ortiz de Orden de Calatrava) y de Matina 11 de mayo de

Loceros

de Vizcaya

Velasco

Pérez de Torres

1710

Silvestro Gonzalez
Pedro

Natural de la Villa de Sevilla

Josepha de llano y
Olivera (espafola)
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