EL COLEGIO
DE MEXICO

CENTRO DE ESTUDIOS LINGUISTICOS Y LITERARIOS

PERITEXTOS EN THE ODYSSEYY EPITEXTOS EN TWITTER: LA

RETORICA DE EMILY WILSON , TRADUCTORA, AUTORA'Y CRITICA

TESIS
QUE PARA OPTAR AL GRADO DE

MAESTRO EN TRADUCCION

PRESENTA

DAVID RODOLFO AREYZAGA SANTANA

ASESORA

DRA. MARIA ELENA MADRIGAL RODRIGUEZ

CIUDAD DE MEXICO SEPTIEMBRE DE 2020

Los estudios de posgrado, asi como su conclusioén con la presente tesis, fueron realizados
gracias al apoyo del PNPC del CONACyT.






RESUMEN

El analisis retérico puede informarnos sobre como los paratextos de retraducciones persuaden a los lectores y
orientan su interpretacién y recepcion del texto presentado. En esta investigacion, abordo el concepto de
paratexto de Gérard Genette para realizar un estudio de caso de tres grupos de paratextos en torno a la
retraduccion de la Odisea de Emily Wilson: peritextos editoriales e instancias prefaciales halladas en el libro, y
epitextos publicos en Twitter. Para contextualizar el estudio de caso, examino la historia de la retraduccion del
poema épico al inglés, presento la trayectoria de Wilson y comparo los paratextos en sus diferentes
retraducciones con tres publicaciones equivalentes. Para el analisis retorico, utilizo los conceptos de ethos, logos y
pathos segin Aristoteles para observar qué modos de argumentacion predominan en ellos y la imagen de la
traductora que construyen. De forma secundaria, acudo a la propuesta de Michel Foucault sobre el discurso,
asi como su concepto de funcién autoral, para entender los paratextos como discursos que construyen una
ficcion alrededor de la figura creadora y que tienen modelos rastreables. Los hallazgos demuestran que los
paratextos son espacios ganados con la trayectoria profesional que se cifien a patrones previos y se distinguen
por conferir trascendencia cultural y prestigio al texto de llegada, elementos que, a su vez, afectan la percepcion
de otras retraducciones. Asimismo, la imagen construida de Wilson, mediante el énfasis en su ethos, genera
confianza en los lectores y la caracteriza como una figura multifacética que es, simultaneamente, traductora,
autora y critica.

Palabras clave: paratextos, retirica aristotélica, retraduccion, funcién autoral, la Odisea

ABSTRACT

The rhetorical analysis of retranslation paratexts can explain how they persuade readers and guide the
interpretation and reception of the presented text. In this thesis, I deal with Gérard Genette’s concept of paratext
to study three types of paratexts surrounding Emily Wilson’s retranslation of the Odyssey: publisher’s peritexts
and prefaces within the book, and public epitexts posted on Twitter. To provide context, I explore the Odyssey’s
English-retranslations history, I present Wilson’s professional career, and I compare her paratexts in other
retranslations with three parallel publications. For the rhetorical analysis, I interrelate Aristotle’s concepts of
ethos, logos, and pathos to observe predominant modes of argumentation, and the translator’s image constructed
by them. Peripherally, I use Michel Foucault’s proposal on discourse, as well as his author-function concept, to
understand paratexts as a form of discourse that fabricates a fiction of the creative figure by means of traceable
patterns. Findings show that paratexts are earned spaces based on the translator’s career and that they follow
previously established patterns. It is also noticeable that Wilson’s paratexts stand out for bestowing cultural
significance and prestige to the target text while also affecting the perception of other retranslations.
Furthermore, by emphasizing Wilson’s ethos, paratexts build an image of her that incites readers’ trust and
presents her as a multifaceted figure who acts as translator, author, and critic at the same time.

Key words: paratexts, Aristotelian rhetoric, retranslation, author-function, the Odyssey
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INTRODUCCION

Tell me about a complicated man.
Emily Wilson, The Odyssey

This introduction is a paratext. It is not
the first paratext you have encountered
in your approach this book.

Helen Smith y Louise Wilson

[...] una suerte de prologo digamos,
elevado a la segunda potencia.
Jorge Luis Borges

Existe un momento crucial previo a la lectura de cualquier texto que determinara si lo
leeremos y como lo interpretaremos: la interaccién con los paratextos. Comienza desde que
vemos el libro en el estante, lo sujetamos por primera vez y apreciamos su portada, de qué
material esta hecho, qué dice el titulo, qué viene en la contraportada y qué dicen las primeras
paginas, en especial si tiene un prologo (incluso, en trabajos de narrativa, hay quienes se
saltan alas ultimas palabras del texto). En el caso de las retraducciones de clasicos, sobre todo
cuando hay decenas de opciones disponibles para el mismo texto, como sucede con la liada
y la Odisea, los paratextos son aun mas cruciales para que la propuesta que acompanan tenga
oportunidad de ser apreciada por el publico y, durante la lectura, de garantizar que
reaccionen de forma positiva a las peculiaridades que contenga, sobre todo cuando llegan a
las manos de lectores con prejuicios arraigados sobre qué debe y puede ser una traduccion.
Para autores como Jorge Luis Borges o Gérard Genette, los paratextos son, al texto,
lo que las puertas son a la casa y los escaparates a la tienda. En el caso de los libros, estos
“umbrales”, como Genette los llama, son la portada, las notas, los prefacios (o posfacios), las
entrevistas, la correspondencia, los coloquios, las resenas y cualquier otro espacio que pueda
surgir para que haya interacciéon entre la figura autoral y sus lectores. Mediante un amplio
rango de mecanismos recurrentes, los paratextos posibilitan nuestra apertura inicial, suscitan
interés, influyen en nuestra opiniéon e incluso nos llevan a aceptar la existencia de un libro
que va contra nuestros ideales. También crean una imagen de la persona detras del texto vy,
si son bien empleados, nos hacen verla como una figura confiable o admirable, lo cual deviene

en amabilidad y empatia por parte de nosotros.
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Su uso en la retraduccion de clasicos es particularmente llamativo porque es una de
las instancias en las que se enfatiza quién tradujo el texto. Mientras que en otros géneros rara
vez encontraremos el nombre del traductor o traductora en la portada,! aqui es algo que
sucede con mas frecuencia y nos sirve como ejemplo del impacto que puede tener su
visibilizacion. Después de todo, en el caso del inglés, sabemos del Homero de George
Chapman, del de Robert Fagles o, como sucede ahora, del de Emily Wilson. Lo que
traductores como Chapman, Fagles y Wilson tienen en comun es que los tres ocuparon un
lugar privilegiado en los diferentes espacios paratextuales de sus retraducciones, por lo que
vale la pena observar qué sucede en ellos y cudles son sus efectos.

El fenomeno de la retraduccion de textos clasicos ha sido de particular interés para
mi en los tltimos anos porque ha sido a través de la traduccion que he podido acceder a ellos
y los paratextos han determinado en gran medida qué versiones elijjo y como las entiendo.
Tras intentar leer versiones de la lliada y la Odisea cuyos traductores ni siquiera recuerdo
porque en su estudio formal no se suele poner énfasis en este aspecto tan importante, pasé
anos buscando versiones adecuadas para mi; deseaba disfrutar ambos poemas y entender qué
los hacia tan especiales. En una libreria, poco después de terminar la licenciatura, me
encontré con las retraducciones de Stephen Mitchell y justamente fueron los paratextos, con
sus elogios al traductory a su lenguaje los que me llevaron a comprarlas. Tras leer su prefacio
de la lliada, quedé asombrado ante como era capaz de motivar milectura y hacerme percibir
sus decisiones de traduccion no solo como las mas adecuadas, sino como las tnicas que
podian ser validas, al menos mientras leia esa version. Fue tal el impacto que tuvo eso en mi,
que me dediqué a coleccionar otros textos clasicos retraducidos, prestando mucha atencién
a sus paratextos, y, durante una busqueda en Internet de publicaciones recientes, me
encontré con el extracto del primer canto de la Odisea de Wilson en 7The Paris Review. Leer su
trabajo, y en especial sus prefacios cuando compré el libro, fue una experiencia que me
cambi6 y me abri6 los ojos a aspectos del texto fuente y de la traduccion literaria que no

habia considerado antes (las cuales comparto en las conclusiones de esta tesis).

I Algunas investigadoras como Cecilia Alvstad proponen que esto se debe a que hay una concepcién cultural
de que las traducciones no son confiables, por lo que las editoriales buscan invitar a una lectura que presente la
traduccién como si viniera directamente de su autor o autora, a pesar de la presencia obvia de traductores, a
los cuales relegan a la pagina de derechos si acaso. Véase Cecilia Alvstad, “The Translation Pact”, Language and
Literature, 23, no. 3 (2014): 271-276. En éste, y en los casos posteriores de referencias en inglés o francés donde
no sefiale a un traductor o traductora, la traduccién es mia.
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El caso de Emily Wilson me interesa en particular, pues fue la primera mujer (y la
unica hasta el momento de mi investigacion) en retraducir la Odisea de Homero al inglés —
lo cual se vuelve mas significativo si consideramos que hay otras setenta traducciones hechas
por hombres en el mismo idioma— y su trabajo ha recibido gran atencion mediatica en los
ultimos afnos, convirtiéndola en una figura notoria en los ambitos de la traduccion y la
literatura clasica. Aunque ha habido otras retraducciones hechas por mujeres en otros
idiomas, el reconocimiento que Wilson ha recibido es superior y se ha visto en las numerosas
resefias y articulos sobre ella, las conferencias y presentaciones que ha tenido a nivel
internacional y la conversacion en torno a su obra en medios sociales como Twitter, gracias
a que ella misma cre6 una cuenta donde habla constantemente sobre su trabajo. Y en torno
a su retraduccion, podemos estudiar tres grupos de paratextos para entender como estos
ayudaron a convertir a Wilson en una figura tan llamativa y a que su retraduccién se ganara
el favor del publico: los peritextos editoriales (portada, lomo, contraportada, solapas y
primeras paginas), las instancias prefaciales (un prologo titulado “Introduction” y otro
titulado “Translator’s Note”) y los epitextos autorales publicos disponibles en Twitter (quince
hilos donde Wilson compara su retraduccion con otras versiones).

El estudio de los paratextos no es nuevo en la traductologia. Nos ha servido para
conocer estrategias liminares que usaban los traductores en periodos especificos de tiempo
para llevar a cabo una suerte de negociacion autoral, social y cultural que orientara la lectura
de su trabajo y representara sus relaciones con figuras de autoridad. También nos ha
enseniado que existen patrones en su elaboracion y que cumplen una funciéon persuasiva en
la actitud del publico, aunque este tltimo aspecto no se ha abordado lo suficiente. Como lo
expresa Mihai Jacob, los paratextos nos interesan porque:

Las secuencias paratextuales, entendidas como manifestaciones vy
materializaciones de diferentes lecturas del texto —a veces concertadas y
sistematizadas por el control editorial o autorial y, otras veces, entropicas y
circunstanciales— son componentes importantes del discurso traducido y
de cualquier operacion de mediaciéon que supone, primero, la conversion
de un texto literario en un libro y, segundo, su traslado a otro campo
literario. Por consiguiente, el discurso de escolta tendria que interesar no
solo a editores, sino también a traductores, tedricos de la traduccion e
incluso criticos literarios.?

2 MihaiIacob, “El paratexto literario y la traduccién: algunas cuestiones tedricas con aplicaciones practicas”,
en Traductologie: Teorie st Analizd, Bucarest, ed. Coman Lupu (Bucarest: Universitatii din Bucuresti, 2012), p. 138.
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A'la luz de este valor que tienen y su uso, mi intenciéon con este trabajo fue acercarme a los
paratextos de traduccién para dar cuenta de sus rasgos, su funcidon persuasiva y los
mecanismos que les ayudan a cumplirla. Sin embargo, explicar el fenémeno entero de la
paratextualidad y la traduccion trasciende las posibilidades de una investigacion de este tipo,
por lo que considero mas efectivo ofrecer un estudio de caso que brinde continuidad a los
avances ya hechos y que sirva como un posible modelo para estudios posteriores. Y dado que
los marcos conceptuales y metodologicos empleados hasta ahora desde la traductologia para
entender como persuaden han resultado insuficientes (en tanto que no se ha analizado de
forma sistematica como lo consiguen), decidi acudir a la retérica. Por la funcién de los
paratextos, existe cierta armonia entre ellos y los métodos de la retérica. Ademas, desde los
inicios del estudio de la traducciéon, como vimos con los avances de Cicerén, por ejemplo, la
retorica y la traduccion han estado entrelazadas. Dos trabajos que motivaron mi
investigacion fueron las tesis doctorales de Estefania Olid-Pena y la de Andrea M. Pérez
Gonzalez;® la primera acude al analisis de traducciones para complementar la retorica y la
formacion de escritores, mientras que la segunda se ha concentrado en algunos topicos y
recursos retoricos para caracterizar a los paratextos. Con mi tesis busco complementar ambos
trabajos desde la traductologia.

Ahora bien, dentro de la retérica hay muchas perspectivas a las que podemos acudir
para llevar a cabo el trabajo de analisis de paratextos. Si entendemos a la retérica como un
arte comunicativo con el objetivo de posibilitar la recepcion de textos y generar apertura, me
parece que la vision de Aristoteles es la mas adecuada para este estudio. Los modos de
argumentacion que ¢l propuso en su Retdrica se han adoptado y extendido para reconocer
coémo se defienden las ideas de un discurso, como se gana la confianza del publico y como se
suscitan emociones en ¢l para que acepte el punto de vista compartido. Estos modos se
denominan logos, ethos y pathos. Mi hipotesis es que el uso estratégico de estos elementos en los
paratextos de retraduccion atrae lectores potenciales, justifica las decisiones tomadas por la
traductora, crea una imagen favorable de ella ante el pablico y orienta la recepcion positiva

de su trabajo.

3 Véanse Estefania Olid-Pena, “The Art of Future Discourse: Rhetoric, Translation and an Interdisciplinary
Pedagogy for Transglobal Literacy”, tesis doctoral (Georgia State University, 2012) y Andrea M. Pérez
Gonzalez, “Censura, criticay legitimacion en los paratextos de la literatura novohispana (siglos xvi—xviii)”, tesis
doctoral, (El Colegio de México, 2018).
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A partir de lo expuesto, mi objetivo general fue analizar desde la retérica los

peritextos que Emily Wilson incluye en su retraduccion de 7he Odyssey de Homero y los

epitextos comparativos que ha publicado en Twitter. De aqui derivaron objetivos particulares

para:

1.

proponer un estado de la cuestion en materia de peritextos y epitextos desde la critica
literaria y la traductologia;

examinar los hallazgos para definir los rasgos de los peritextos y epitextos de
retraduccion;

seleccionar conceptos y métodos de la retorica clasica para analizar la funcion
persuasiva de los paratextos de retraduccion;

reconstruir el contexto de la retraduccion de la Odisea al inglés;

analizar los paratextos seleccionados para determinar sus modos de argumentacion

empleados.

Para llevar a cabo estos objetivos, fue necesario responder a las siguientes preguntas:

1.

2
3
4.
9]

¢Qué son los paratextos y cuales son sus rasgos definitorios?

¢Como se han analizado desde la traductologia y sus disciplinas afines?

¢Cuales son sus rasgos en el ambito de la retraduccion?

¢Cual es el contexto de la retraduccion de la Odisea al inglés?

¢Qué modos de apelacion predominan en los paratextos de Emily Wilson en torno a

su retraduccion del poema?

M tesis se divide en tres capitulos:

1.
2.
3.

Un acercamiento retorico a los paratextos de retraduccion
Contexto del estudio de caso

Estudio de caso: Peritextos y epitextos de Emily Wilson en torno a 7he Odyssey

En el primer capitulo abordo el concepto de paratexto establecido por Gérard Genette y los

avances hechos desde la critica literaria y la traductologia para entender como describir mi

objeto de estudio y qué hemos aprendido hasta ahora de ellos en el ambito de la traduccién

y retraduccion. Para complementar el tema, acudo al concepto de funciéon-autor de Michel

Foucault y su vision de los discursos como acontecimientos suscritos a tradiciones con

modelos rastreables. Dado que mi objeto de estudio incluye publicaciones hechas en Twitter,

un espacio que Genette no podia haber contemplado, justifico como constituyen un tipo de
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epitexto autoral publico. Por tltimo, discuto las bases de la retérica aristotélica como un
método de analisis adecuado que sirve para reconocer las formas de los argumentos
empleados, la construccion del caracter de la figura autoral y la suscitacion de emociones en
los lectores.

En el segundo capitulo abordo la definicion de retraducciéon y reconstruyo el
contexto de la retraduccion de la Odisea al inglés, presentando los factores que posibilitaron
su estudio y traducciéon en paises angloparlantes y una catalogacion de todas las
retraducciones en inglés disponibles hasta la fecha. Utilizo el catalogo para establecer
correlaciones importantes entre la frecuencia, temporalidad y lugares de publicacién. A partir
de los hallazgos, propongo una explicacion detras del nimero elevado de retraducciones del
poema al mismo idioma. Después presento un perfil de Emily Wilson y comparo los
paratextos de sus primeras retraducciones con publicaciones afines. Asi, establezco
similitudes y diferencias entre ella y sus pares que nos informan sobre practicas comunes en
los paratextos de retraducciones del poema épico al inglés y particularidades del trabajo de
Wilson.

En el tercer capitulo, analizo los peritextos editoriales, instancias prefaciales y
epitextos autorales. En cada grupo, describo sus rasgos exteriores y contenidos tematicos y
después analizo su funcién persuasiva con los conceptos de logos, ethos y pathos. Para el logos,
determino qué formas argumentativas se emplean, ya sean entimemas, paradigmas o
maximas, y con qué proposito; para el ethos, qué indicios se ofrecen del buen caracter moral,
buen juicio, buen gusto y buena voluntad hacia los lectores de Wilson; para el pathos, que
emociones y actitudes pueden provocar en los lectores y hacia qué figuras se busca que las
proyecten.

Como se puede notar en el titulo de mi tesis, caracterizo a Wilson como traductora,
autora y critica. Sin embargo, a lo largo de los capitulos veran que la tnica suerte de epiteto
que uso para Wilson es “la traductora”. M1 proposito es que los lectores puedan apreciar
como la observacion de los resultados de mi andlisis me llevé a dicho titulo. En las
conclusiones, hallaran la explicacion detras de estas tres denominaciones, que hablan de

cémo Wilson es una figura tan multifacética y compleja como su Odiseo.
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1. UN ACERCAMIENTO RETORICO A LOS PARATEXTOS DE RETRADUCCION
1.1 LOS PARATEXTOS

Los paratextos constituyen un discurso que rodea al libro tanto en su realizacion impresa
como en su espacio digital. El término “paratexto” es legado de Gérard Genette, un critico
literario francés que dedico parte de su obra a entender este tipo de discurso y lo defini6
como:

[...]Un cierto nmero de producciones, verbales o no, como el nombre del
autor, un titulo, un prefacio, ilustraciones, que no sabemos si debemos
considerarlas o no como pertenecientes al texto, pero que en todo caso lo
rodean y lo prolongan precisamente por presentarlo, en el sentido habitual
de la palabra, pero también en su sentido mas fuerte: por darle presencia,
por asegurar su existencia en el mundo, su “recepcion” y su consumacion,
bajo la forma (al menos en nuestro tiempo) de un libro.*

Genette acuno este término por primera vez en su libro Palimpsestes como un tipo de relacion
transtextual, “todo lo que pone al texto en relaciéon, manifiesta o secreta, con otros textos”.?
En el caso especifico de la paratextualidad, la relacion se presenta entre el texto y las sefiales
“accesorias, autdgrafas o alografas, que procuran un entorno (variable) al texto”.% Genette
partia del uso del prefijo para- en francés y se nutrié de la caracterizacion que Jorge Luis
Borges les daba a los prefacios, un tipo de paratexto, como vestibulos —el escritor era un
experto en la materia, pues escribi6 decenas de prologos para diferentes obras, ya fueran
suyas o de otros—.7 Asi, Genette describio a los paratextos como “umbrales” o zonas de
transicion y transaccion que llevan al lector a “una lectura mas pertinente [...] a los ojos del
autor y sus aliados”.? Esta cualidad que resalta el critico resulta analoga® a la funcién del

exordio, definido por Ciceron como “la parte del discurso que dispone favorablemente el

+Gérard Genette, Umbrales, trad. Susana Lage, (Ciudad de México: Siglo XXI1, 2001), p. 7.

> Gérard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, trad. Celia Fernandez Prieto, (Madrid: Taurus,
1989), p.10.

6 Ibid., p. 11.

7 Borges compil6 cuarenta de estos prologos en una antologia. Véase Jorge Luis Borges, Prologos con un prélogo
de prilogos, (Madrid: Alianza, 1998). José Miguel Oviedo comenta que los prélogos de Borges “[establecen] entre
ellos y la parte principal del libro un dialogo textual, una secuencia verbal que trata de cerrar un circulo entre
la obra, la voz del autor y la respuesta del lector”. Jos¢ Miguel Oviedo, “Borges: El poeta segn sus prologos”,
Revista Iberoamericana, 51, 130-131 (1985): p. 209.

8 Gérard Genette, Umbrales, p. 8.

9 Vale la pena matizar que la analogia entre paratexto y exordio que aqui sugiero es en términos de su
funcién nada mas, pues la definiciéon de Genette contempla que, con el paratexto, no podemos determinar del
todo st pertenecen o no al texto, mientras que el exordio, tal y como se plantea desde la retoérica, si pertenece al
texto o composicion. La analogia resulta mucho mas sustancial entre el exordio y la instancia prefacial, un tipo
de paratexto que discutiré mas adelante.
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animo del oyente para escuchar el resto de la exposicion, [...] si conseguimos que se muestre
favorable, atento e interesado”!? y, de forma posterior, por Quintiliano como la que se
emplea para “conciliarse la benevolencia, atencion y docilidad [...] no porque no se haya de
cuidar de esto en lo demas del discurso, sino porque al principio se necesita mas, para
insinuarnos en el animo del juez y seguir adelante”.!! En este sentido, los paratextos
constituyen aquellos acompanamientos al texto que influyen en el animo de los lectores y en
su percepcion de la figura autoral a la vez que apuntan hacia una interpretacion en particular,
de tal modo que se percibe un discurso retorico, es decir, que esta escrito con la finalidad de
persuadir a los lectores para fines especificos.!?

Algunos autores posteriores a Genette han detectado variantes del ejercicio retérico
en la paratextualidad. Por ejemplo, Richard Watts sefiala que el analisis sincrénico de
Genette se ocupaba de la retérica del paratexto debido a que identifico sus funciones y efectos
en los lectores.!® Asimismo, Anne Cayuela, quien realiz6 un estudio diacrénico de los
prologos en textos literarios del Siglo de Oro y partié del marco conceptual de Genette,
reconocio en los paratextos la creacion de una imagen del autor que perdura en la mente de
los lectores durante su interaccién con el libro.'* Segtn ella, la figura autoral tiene estrategias

para presentarse, para “fabricar un personaje”, de tal suerte que un autor “no es un concepto

10 Cicerdn, La mvencion retérica, trad. Salvador Nunez, (Madrid: Gredos, 1997), p. 111 (I 15, 20). Para las
referencias de textos clasicos incluyo entre paréntesis el nimero de libro, seguido del capitulo y la seccion para
facilitar su localizacion en ediciones o traducciones distintas.

11 Quintiliano, Instituciones Oratorias, trad. Ignacio Rodriguez y Pedro Sandier, (Madrid: Libreria de la Viuda
de Hernando y Compania, 1887; Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes Saavedra, 2004), pp. 177-178 (IV 1,
1-2).

12 Entre estos fines, estd una funcién relacionada con la mercadotecnia, en tanto que pueden convencer a
los compradores potenciales de adquirir el libro. Sin embargo, ni las dimensiones de este estudio ni su enfoque
son adecuados para analizar la relacién entre los paratextos yla venta de los libros. Otros estudios se aproximan
mas aeste tema. Por ejemplo, la tesis doctoral de Corine Tachtiris se ocupa del rol del mercadoy dela academia
en la publicacién de traducciones de textos literarios de Africa, el Caribe y Europa del Este (véase “Branding
World Literature: The Global Circulation of Authors in Translation”, tesis doctoral, University of Michigan,
2008). Ademas, autoras como Deirdre Smerillo han analizado las practicas de las editoriales estadounidenses
en la redaccion de contratos para la publicacion de traducciones literarias (véase “Selling Translation Rights to
an American Publisher”, Publishing Research Quarterly, 25, 3, (2009):181-190). Si bien todavia no existen estudios
que correlacionen la influencia de los paratextos en el nimero de ventas de las traducciones, vale la pena
comenzar por la observaciéon de las tendencias en el mercado editorial para entender qué determina los modos
de publicacion de traducciones literarias y su disefio.

13 Richard Watts, “Translating Culture: Reading the Paratexts to Aimé Césaire’s Cahier d’un retour au pays
natal”, TTR, 13, 2, (2000): p. 30.

14 Anne Cayuela, Le paratexte au siécle d’or. Prose romanesque, livres et lecteurs en Espagne au XVIle siécle, (Ginebra :
Droz, 1996), p. 133. En éste, y en los casos posteriores de referencias en inglés o francés donde no sefiale a un
traductor o traductora, la traduccion es mia.
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sino una funciéon”.!® Esta funciéon presenta la obra y “crea una ficciéon” del autor.!6 La
propuesta de Cayuela parte del concepto de Michel Foucault de “funcién-autor” que sirve
para “caracterizar la existencia, circulacion y operaciéon de ciertos discursos dentro de una
sociedad”.!” Para Foucault, la formacion de esta funcién no es espontanea, sino que es el
resultado de operaciones precisas destinadas a construir una entidad racional que
reconozcamos como autoral, pero cuyos rasgos no son mas que proyecciones psicologicas de
como nos acercamos a los textos.'® De hecho, la manera en la que Foucault entiende el
discurso también es relevante para entender a los paratextos. Segun ¢l, la elaboraciéon de un
discurso estd sujeta a procedimientos de exclusion destinados a su control, seleccion y
distribucion.!” El reconocimiento de estos procedimientos habilita el andlisis diacrénico de
textos ya que sirve para detectar patrones, hilos conductores y una suerte de rituales que
permiten su existencia, ya que, para Foucault, los discursos no son eventos aislados de
creacion, sino acontecimientos que forman parte de una secuencia.?’ Si entendemos los
paratextos como un tipo de discurso, podemos asumir que se suscriben a una tradicién, que
podemos rastrear los modelos de los que parten y que podemos categorizarlos.

El término paratexto es superordinado y comprende dos tipos de acompanamientos:
los peritextosy los epitextos. El primer grupo corresponde alos paratextos situados en el libro
como tal, mientras que los epitextos se producen al exterior.?! Los peritextos son el peritexto
editorial, el nombre del autor, los titulos, el pricre d’insérer, las dedicatorias, los epigrafes, la
instancia prefacial, los intertitulos y las notas. Los epitextos son las respuestas publicas, las
entrevistas, las conversaciones, los coloquios, los debates, la correspondencia y los diarios.??
Vale la pena destacar que ambas categorias son abiertas y variables. Como Genette matiza
al inicio de su trabajo, su corpus estuvo constituido por paratextos de la literatura occidental

disponible en Francia en el siglo XX, y su analisis fue sincrénico,? por lo que diversos estudios

15> Anne Cayuela, Le paratexte au siecle dor, p. 135.

16 Ibid., p. 163.

17 Michel Foucault, “What Is An Author?”, en Language, Counter-Memory, Practice. Selected Essays and Interviews,
trads. Donald F. Bouchard y Sherry Simon, (Nueva York: Cornell University Press, 1977), p. 124.

18 Ibid., p. 127.

19 Michel Foucault, El orden del discurso, trad. Alberto Gonzalez Trovano, (Buenos Aires: Tusquets, 1973), p. 14.

20 Ibid., p. 54.

21 Gérard Genette, Umbrales, p. 10.

22 Ibid., pp. 365-366.

23 Ibid., p. 17.
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han ampliado las posibilidades de lo que se considera como un peritexto o un epitexto, intento
que replicaré en mi investigacion con el caso de los tuits.

En las siguientes secciones retomaré las definiciones de Genette de tres modelos de
paratextos que son relevantes para mi investigacion: los peritextos editoriales, la instancia
prefacial y los epitextos publicos. En el caso del tltimo grupo, me centraré en los tuits, un
tipo de publicaciéon en Internet en la red social Twitter que considero que puede analizarse
como un epitexto. Para ampliar el alcance de las propuestas de Genette, y adaptar su marco
a mi investigacion, tomaré en cuenta los estudios que se han hecho de estos paratextos desde
la traductologia.

1.1.1 LOS PERITEXTOS EDITORIALES

Los peritextos editoriales se encuentran en la zona espacial o material exterior del libro que
gira en torno a la edicion en si, es decir, la sobrecubierta, la portada, la cuarta de forros y los
anexos. También los aspectos técnicos de su impresion se consideran dentro de este grupo: el
formato, la tipografia, la encuadernacion, el suajado y el tipo de papel.?* Estos paratextos son
los mas llamativos y son lo que todo lector encontrara primero. En particular, la sobrecubierta
es el peritexto editorial mas inmediato. Genette dice al respecto:

La cubierta no es siempre —vy, segun la evolucion actual de la presentacion
editorial, lo es cada vez menos frecuente— la primera manifestacion que
se ofrece a la percepcion del lector, ya que el uso la cubre, total o
parcialmente, de un nuevo soporte paratextual: la sobrecubierta (o forro o
camisa) o la fajilla, generalmente excluyentes una de otra. El rasgo material
comun de estos dos elementos, que autoriza a considerarlos como anexos
de la cubierta, es su caracter removible y constitutivamente efimero que
invita al lector a desembarazarse de ellos una vez cumplida su mision de
anuncio, [...] y de proteccién.?

En esta zona, Genette percibe un afan claro de llamar la atencién a través de elementos
graficos que contienen “mensajes paratextuales transitorios” debido a que causan un efecto
efimero en los lectores.?® Su presencia puede influir en como se percibe el libro y, como se ha
descubierto en los estudios de traduccidn, a la figura traductora. Por ejemplo, Cecilia Alvstad
analiz6 el impacto de los paratextos de traduccién en la confianza por parte de los lectores.

Ella senala que, por regla general, se omite el nombre de los traductores en la portada, pero

24 Gérard Genette, Umbrales, p. 19.
2 Ihid., p. 28.
26 Ihid., p. 29.
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que cuando llega a aparecer, se interpreta como sefial de que la traduccion fue hecha por
alguien excepcional o puede deberse a que la obra se ha retraducido ya en otras ocasiones
dentro de la misma lengua y hay que destacar que la traduccion es distinta.?’ Alvstad
ejemplifica este caso con la traduccion al inglés de Mona y otros cuentos de Reinaldo Arenas,?®
cuya portada incluye el nombre de la traductora, Dolores M. Koch. Alvstad dice que, al
situar su nombre en el mismo espacio que Arenas, “‘se presenta como alguien que sabe mucho
sobre el autor y, por lo tanto, de forma implicita, es una traductora calificada™?” para verter
su obra.

En otros estudios se ha propuesto que las portadas pueden constituir espacios de
traduccion cultural®® e incluso que estan sujetas a valoraciones sobre su adecuacién en
relacion con la cultura origen o la cultura de llegada de un texto. En un estudio de dos
traducciones previas al periodo poscolonial de la literatura francéfona que solian presentarse
como “extranjeras, exoticas o diferentes”, Watts demuestra que, cuando la portada no
representa a la cultura origen, sino como las editoriales quieren venderla al publico lector
—es decir, que crean una ficcion para los lectores no familiarizados—, se puede hablar de
traicién, una practica mas frecuente en el caso de culturas no dominantes.’!

Para Genette, estos paratextos son “lugares estratégicos” para aportar informacion
de la obra: publico al que se destina o éxito comercial. En cuanto al formato de un libro,
Genette dice que la publicacion de ediciones de bolsillo o en pasta blanda puede “connotar
tanto el caracter ‘popular’ de una obra como su acceso al panteén de los clasicos”.3? Segiin
él, este formato es indicativo de que la obra ya supero6 la prueba comercial de su edicién
corriente.?? Sin embargo, la publicacién de una obra en pasta blanda o “encuadernada en
rustica” se caracteriza por ser mas accesible en precio (y se consigue gracias al uso de

materiales de costo inferior), por lo que mas bien su lanzamiento puede ser para incrementar

27 Cecilia Alvstad, “The Translation Pact”, Language and Literature, 23, 3 (2014): p. 276.

28 Alvstad se refiere a la siguiente edicién: Reinaldo Arenas, Mona and Other Tales, trad. Dolores M. Koch,
(Nueva York: Vintage, 2001). Dolores M. Koch (1928-2009) fue una traductora cubana y critica literaria que
tradujo a escritores como Laur Restrepo, Jorge Bucay y Reinaldo Arenas al inglés (véase “Dolores M. Koch,
1928-2009”, American Opera Projects, consultado el 7 de agosto de 2020,
https://operaprojects2.wordpress.com/2009/07/14/dolores-m-koch-1928-2009/).

29 Cecilia Alvstad, “The Translation Pact”, p. 277.

30 Richard Watts, “Translating Culture”, p. 29.

3Ubid., p. 41.

32 Gérard Genette, Umbrales, p. 21.

33 Ibid., p. 21.
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ventas. Por otro lado, el sello editorial (o de una coleccion especifica) puede ser significativo,
ya que “indica inmediatamente al lector potencial con qué tipo o qué género de obra se
relaciona”.3* Del mismo modo, las paginas previas a la portadilla se suelen aprovechar para
incluir extractos de la prensa o apreciaciones elogiosas sobre otras obras del autor o de la
misma obra (ya que se haya reeditado o por encargo previo a la publicacién).?®> Por dltimo,
la realizacion material del libro, es decir, su composicion y la eleccion del papel, también
envian un mensaje. Como Genette dice, los lectores no son indiferentes ala finalidad estética,
econémica y material de este aspecto’® puesto que es indicativo de la posible calidad del
contenido, del valor comercial que puede tener y de su longevidad.’” Incluso, senala que
pueden llegar a “motivar una diferencia simbdlica” cuando las ediciones son de lujo y de
tiradas limitadas.?®

A partir de estas consideraciones, la exterioridad de los libros impresos tiene
propositos claros y su configuraciéon material y contenidos pueden influir, aunque sea de
forma transitoria, en la actitud inicial del pablico. Del mismo modo, el formato de la edicién
nos informa sobre el éxito del texto o el prestigio que la editorial le aporta. Finalmente, la
ubicacion del nombre de la traductora, los datos que se incluyan de su trabajo en esta zona
y los elogios presentados pueden ayudarnos a entender qué se espera que los lectores piensen
de una traduccion o retraduccion.
1.1.2 LA INSTANCIA PREFACIAL
El paratexto mas privilegiado en el marco de Genette es la instancia prefacial y no es
aleatorio. Sin duda alguna, es el que mas informacion nos aporta sobre los fines de la editorial
y de los autores o traductores con respecto a la obra y a sus lectores. La instancia prefacial es
“el discurso producido a proposito del texto que lo precede”.39 Para Genette, “prefacio” es

sinbnimo de “introduccion, prologo, nota, noticia, aviso, presentacion, examen, preambulo,

3% Gérard Genette, Umbrales, p. 24.

35 Ibid., p. 25.

36 Gérard Genette, Umbrales, p. 35.

37 Sin embargo, es importante considerar que el valor que se les da a los formatos puede cambiar con el
tiempo. Por ejemplo, segiin Bernard Knox, los primeros impresores trataban de dar a sus libros el aspecto de
un manuscrito porque los académicos consideraban que los libros impresos eran vulgares e inferiores. Bernard
Knox, introducciéon a Homero, The Odyssey, trad. Robert Fagles, (Nueva York: Penguin, 1996), p. 4.

38 Gérard Genette, Umbrales, p. 35. El critico alude a cémo las tiradas de lujo, por ejemplo, causan placer al
publico privilegiado que puede acceder a ellas “porque no basta con ser feliz, ademas es necesario ser
envidiado”.

39 Ihid., p. 137.
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advertencia, preludio, discurso preliminar, exordio y proemio” y los posfacios son una
variacion de este grupo.*” De acuerdo con Alberto Porqueras Mayo, quien realiz6 uno de los
primeros estudios en torno a este peritexto, los prologos constituyen un género literario con
patrones consistentes.*!

Algunos parientes y predecesores de este paratexto se remontan a la antigiedad. Es
posible asociar la instancia prefacial con el prologo dramatico en términos de que preceden
y condicionan lo que vaya a continuacion. En su Poética, Aristoteles describia al prologo como
todo aquello que precede al coro de la tragedia, es decir, la introduccion general antes de que
se exponga el conflicto*? y ya en su tratado de Retdrica lo igualaba con un preludio musical;*3
sin embargo, la instancia prefacial plantea una metareflexion sobre el texto, cosa que el
prologo dramatico no implicaba. Un discurso también lejano histéricamente, pero mas
parecido, se encuentra en las fiypothésers dramaticas, que eran comentarios breves en prosa, a
manera de introduccién, escritas por eruditos helenos o bizantinos, en lugar del
dramaturgo,** y que se han hallado en manuscritos de la dramaturgia clasica.* Este tipo de
prefacios contenian una sinopsis y, en ocasiones, criticas de la obra;*® en algunos casos, son
el tnico registro que se conserva de textos dramaticos perdidos con el paso del tiempo, gracias
a su compilacion en textos medievales.*” De acuerdo con Genette, la instancia prefacial tiene
sus primeros indicios en las lineas de apertura de los textos de la literatura clasica
(invocaciones a la musa, anuncio de asuntos, determinacién del punto de partida narrativo)

y en los exordios de la elocuencia clasica (dificultad del asunto, anuncio de las intenciones y

40 Gérard Genette, Umbrales, p. 137.

41 Alberto Porqueras Mayo, El prilogo como género literario. Su estudio en el siglo de oro espaiiol, (Madrid: Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 1957), p. 15.

#2 Aristoteles, Poetics, trad. Anthony Kenny, (Oxford: Oxford University Press, 2013), p. 12.

3 Aristoteles, The Art of Rhetoric, trad. Robin Waterfield, (Oxford: Oxford University Press, 2018), p. 145.

# De acuerdo con Clifford Herschel Moore, filblogos como Schneidewin y Trendeleburg hallaron kypothéseis
atribuidas directamente a Aristofanes y propusieron varios fopor de sus contenidos, los cuales incluian un
resumen de la trama, una declaracion de si otros de los dramaturgos contemporaneos a Aristéfanes habian ya
tratado el mismo tema, informacién sobre el espacio donde transcurre la trama, la composicion del coro, quién
narra el prologo, la lista de personajes y las secciones mas importantes de la obra, entre otros. Como veremos
en los diferentes prefacios que analizo en esta investigacion, algunos de estos componentes tematicos (o versiones
analogas) sobreviven hasta la fecha. Véase Clifford Herschel Moore, “Notes on the Tragic Hypotheses”, Harvard
Studies in Classical Philology, 12 (1901): p. 287.

* Douglas M. MacDowell, “Commentary” en Aristéfanes, Wasps, ed. Douglas M. MacDowell, (Oxford:
Oxford University Press, 1971; Oxford Scholarly Editions Online, 2018), p. 123.

6 Peter Burian, “Myth into Muthos: the Shaping of the Tragic Plot”, en The Cambridge Companion to Greek
Tragedy, ed. P.E. Easterling, (Cambridge: Cambridge University Press, 1997), p. 202.

47 Martin Cropp, “Lost Tragedies: A Survey”, en A Companion to Greek Tragedy, ed. Justina Gregory, (Oxford:
Blackwell Publishing, 2005), pp. 271-272.
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desarrollo del discurso).*® La practica se extiende al medievo con el prologo integrado al texto,
donde se exponian los motivos personales del escritor y la eleccion del pablico.*? La definicion
de la instancia prefacial que Genette propone contempla la produccion textual a partir de la
invencion de la imprenta. Segun ¢él, la funcion cardinal de los prefacios es “retener y guiar al
lector explicandole por qué y como debe leer el texto” y también tiene funciones instructoras
y preventivas.’? Para su clasificacion, propone rasgos definitorios como la determinacion del
destinador, el momento de apariciéon y el emplazamiento.’!

La determinacién del destinador®? consiste en la relaciéon entre el escritor del
prefacio y el texto, la cual influira en las funciones prefaciales. Bajo este rubro, este peritexto
puede ser autoral, alégrafo o actoral. Las retraducciones pueden contener prefacios autorales
o alografos. Segiin Genette, un prefacio autoral es aquel que escribe el autor del texto y un
prefacio alografo es aquel que escribe una tercera persona.’? No obstante, como ¢l sefiala y
como se ha discutido en trabajos posteriores de traductologia en torno a los paratextos,>* la
traduccion difumina las lineas entre ambas categorias:

En el caso de la traduccién, el prefacio puede estar firmado por el
traductor. El traductor-prefacista puede [...] comentar, entre otras, su
propia traduccidn; en este sentido, su prefacio deja de ser alografo.”

A partir de su observacién, propongo que un prefacio de retraduccion, escrito por el
traductor o la traductora,’® puede ser autoral si comenta sobre su traduccién o alografo si
comenta sobre el texto fuente o el autor del texto fuente. Sin embargo, las clasificaciones no

son categodricas. Un prefacio, escrito por el traductor o traductora, podria ser tanto autoral

48 Gérard Genette, Umbrales, p. 139.

4 Ihid., p. 142.

50 Ibid., p. 203.

51 Ibid., pp. 137-151. Hay otros rasgos que Genette propone como la forma del prefacio o si el autor es
ficticio o auténtico y otras subcategorias. No las incluyo porque no son relevantes para esta investigacion.

52 En sentido estricto, este rasgo deberia llamarse “determinacién del remitente”, pero me apego a la eleccién
de Susana Lage en su traduccion del texto de Genette.

33 Gérard Genette, Umbrales, pp. 152-154.

> Todos los avances actuales en paratextos parten de la propuesta de Genette y en los de traductologia se
ha criticado esta limitante. Véanse: Helen Smith y Louis Wilson (eds.) Renaissance Paratexts, (Reino Unido:
Cambridge University Press, 2011) y Marie-Alice Belle y Brenda M. Hosington, Introduccién de Thresholds of
Translation. Paratexts, Print, and Cultural Exchange in Early Modern Britain (1473-1660), (Suiza: Palgrave Macmillan,
2018).

% Gérard Genette, Umbrales, p. 224.

%6 Sin duda existen casos de prefacios claramente alégrafos en la retraducciéon cuando los escribe un tercero
para acompanar el trabajo de la traductora o traductor. No me ocuparé de ellos en mi estudio dado que Emily
Wilson escribi6 los prefacios de su retraduccion de la Odisea.

24



como alégrafo si cumpliera dos funciones: informar al lector sobre el texto fuente y guiar su
lectura del texto de llegada.>’

El siguiente rasgo definitorio de un prefacio es su momento de aparicioén, dentro del
cual los prefacios pueden ser originales o ulteriores. Genette propone que los prefacios de
traduccion son ulteriores en tanto que toda traduccion es naturalmente posterior a un texto
fuente.’® Sin embargo, como sefialé, los prefacios de retraduccion pueden ser autorales, y es
posible entender a las traducciones y retraducciones como textos originales en la lengua de
llegada. Al decir texto original, no me refiero a su relaciéon con el texto fuente, sino a la
primera aparicion de una versiéon de la obra en la lengua de llegada. Ademas, las
retraducciones pueden tener una o varias ediciones, por lo que no seria productivo referirnos
a todos los prefacios de las distintas ediciones de una retraduccion, incluida la primera, como
ulteriores. La clasificacion que Genette proponia estaba limitada debido a que su area de
estudio principal y su corpus no eran de traduccion, por lo que creo que admite apropiaciones
como han hecho traductélogas como Marie-Alice Belle y Brenda Hosington, y que
desarrollaré mas adelante. De hecho, las funciones que Genette asigna a los prefacios
autorales originales corresponden con las de los prefacios de retraduccion mucho mas que las
de los prefacios ulteriores alografos. Por lo tanto, llamaré prefacio original a los de la primera
edicion de una retraduccion y prefacio ulterior a los de una edicioén posterior.

Los prefacios originales cuentan con recursos retoricos y funciones que podemos
detectar en los prefacios de retraduccion, sean autorales o aldgrafos. Mientras que los
peritextos editoriales atraen al lector, los prefacios lo retienen.’® El prefacio original se
aprovecha para “obtener una lectura y que esta lectura sea buena”.%0 Genette detecta en su
corpus de prefacios originales la captatio benevolentiae, que sirve para “valorizar el texto sin
indisponer al lector por una valoracién demasiado inmodesta o demasiado visible, de su

autor”.5! También reconoce la auxesis (“amplificacion e intensificaciéon de una declaracion

57 Ante esta dualidad de los prefacios de traduccion y retraduccion, me parece que podriamos sumar a las
categorias de Genette la de prefacios “traductorales” debido a que los traductores ocupan un espacio intermedio
entre los autores y un tercero que solo comenta sobre el texto. No obstante, resta analizar una cantidad extensa
de prefacios de retraduccién para proponer que se establezca dicha categoria.

58 Gérard Genette, Umbrales, p. 224.

59 Ibid., p. 168.

60 Gérard Genette, Umbrales, p. 168.

61 Ibid., p. 169.
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para aumentar su efecto”)%? para discutir la importancia de una obra, su utilidad intelectual,
moral, religiosa, social o politica y su novedad.®® En el caso de las retraducciones, la discusién
de la novedad se puede dar a partir de las estrategias de traduccion aplicadas, del traductor
o la traductora, del publico de llegada o de otras particularidades del trabajo presentado. De
igual modo, el prefacio original puede servir para retratar la génesis de la obra, “las
circunstancias de su redacciéon” % funcién que podemos extender de forma analoga al
proceso de retraduccion. Por tltimo, Genette detecta la funciéon de “pararrayos, |...] codificada
por la retorica bajo el término de excusatio propter infirmitatem” (la excusa por debilidad mental)®?
que sirve para aparentar modestia y para “prevenir las criticas, [...] neutralizarlas, incluso de
impedirlas, tomandoles la delantera”.®6 Si bien Genette no usaba esta funcion para hablar de
prefacios de traduccion, es reconocible en ellos. En un estudio de retraducciones de la Divina
Comedia al inglés, Marella Feltrin-Morris detectd el mismo recurso como un ejercicio de
autodesaprobacion bastante comn.®’

El dltimo rasgo definitorio relevante para este estudio es el emplazamiento que,
como propone Genette, puede ser preliminar o posliminar.® El dice que cada
emplazamiento tiene funciones y efectos distintos. Los prefacios preliminares se destinan a
lectores potenciales, mientras que los posliminares, es decir, los posfacios, a lectores
efectivos.® Para Genette, los posfacios ya no ejercen las funciones cardinales de los prefacios:
retencion, guia y explicacion de la lectura. Su funcién es mas bien “curativa o correctiva” en
lugar de “instructora y preventiva”.’? En el corpus de Genette, los pocos ejemplos de
posfacios contenian reclamos por parte de los autores a las resefias “injustas”.’! El critico
observa que este grupo se encuentra en debilitamiento y predice su desaparicion a falta de
funciones, puesto que “las correcciones materiales se hacen sobre las pruebas de imprenta o

tacitamente de una edicion a la otra [y] la critica moralizante ya no existe [...] o mas bien sus

62 George A. Kennedy, “Glossary”, en Aristoteles, On Rhetoric. A Theory of Civic Discourse, trad. George A.
Kennedy, (Nueva York y Oxford: Oxford University Press, 2007), p. 314.

63 Gérard Genette, Umbrales, p. 170.

64 Ibid., p. 179.

65 Ibid., p. 177. El énfasis es del autor.

66 Loc. cit.

67 Marella Feltrin-Morris, “Persuasive Spaces: Translator’s Prefaces to the Dwine Comedy”, Forum Italicum, 50,
1 (2016): p. 3.

68 Gérard Genette, Umbrales, p. 146.

69 Ihid., p. 203.

70 Loc. cit.

71 Ibid., p. 206.
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epigonos no merecen ninguna respuesta”.’> En resumen, los prefacios de retraducciéon se
pueden clasificar del siguiente modo:

e Segtn su destinador:

o Autoral
o Alografo
e Segun momento de aparicion:
o Original
o Ulterior

e Segun su emplazamiento
o Preliminar
o Posliminar

1.1.3 LOS EPITEXTOS AUTORALES

La diferencia principal entre epitextos y peritextos es espacial. El epitexto es “todo elemento
paratextual que no se encuentra materialmente anexado al texto en un mismo volumen, sino
que circula en cierto modo al aire libre, en un espacio fisico y social”.”® Si Genette hubiera
realizado su analisis hoy en dia, hubiera anadido los espacios virtuales a la definicion. Después
de todo, el Internet se ha convertido en otro espacio para la discusion en torno a los libros.
La distincion que Genette hace entre estos paratextos no solo depende del espacio de
publicacién. Los epitextos tienen rasgos especificos. Por un lado, pueden llegar a un publico
mucho mas amplio, pero también su efecto es mucho mas corto, dado que no se encuentran
dentro del libro.”*

El rasgo definitorio principal de los epitextos es su momento de aparicion. Genette
los clasifica como anteriores, originales o ulteriores. Los epitextos anteriores son previos a la
publicacién del libro; los originales, simultaneos al momento de publicacion (por ejemplo,
una presentacion de libro); y los ulteriores, posteriores a la publicacion.” Otros rasgos como
el del destinador en los prefacios son de menor relevancia en este caso dado que, como
Genette sefiala, la mayoria de los epitextos son del autor. No obstante, él propone cuatro
grupos fundamentales de epitextos: los editoriales (publicidad), los alografos oficiosos (hechos

con autorizacion del autor), los autorales privados (correspondencia, confidencias orales y

72 Gérard Genette, Umbrales, p. 210.
73 Ibid., p. 295.

7 Loc. cit.

75 Ibid., p. 296.
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diarios intimos) y los autorales publicos (autorresefas, respuestas publicas, autocomentarios,
entrevistas, conversaciones y coloquios).”% Para este estudio, me interesan los tltimos.

Los epitextos autorales publicos se distinguen por el nivel de responsabilidad de los
autores sobre ellos, puesto que, para los editoriales y los aldgrafos, es limitada adan si
participaron “mas o menos activamente en su produccion”.’’ Otro rasgo de estos epitextos
es su orientacion:

El epitexto publico siempre tiene en la mira, por definicion, al pablico en
general, incluso si nunca excede una fraccién limitada de él; pero esta
orientaciéon puede ser auténoma y en cierto modo espontanea (como
cuando un autor publica en forma de articulo o de volumen un comentario
a su obra), o mediada por la iniciativa y la intercesiéon de un interrogador
o interlocutor (como en el caso de entrevistas y conversaciones), sin contar
algunos regimenes intermediarios.”®

Al subdividir los epitextos autorales publicos segiin su momento de aparicion y orientacion
(ya sea autonoma o mediatizada), la autorresena es el ejemplo principal de epitexto publico
original autébnomo, aunque Genette sefiala que se trata de un caso raro, y en los ejemplos
que €l hall6 no se mostraba abiertamente que las habian escrito los mismos autores.”® Mucho
mas frecuente es el caso de la entrevista, un epitexto publico original mediatizado, pero
Genette considera que sus efectos son dificiles de medir debido a que “las preguntas, en cierta
manera, determinan las respuestas, [...] despojando al autor del dominio de su discurso”.89
Por el contrario, los epitextos autorales publicos autbnomos ulteriores y tardios, es
decir, las respuestas publicas y los autocomentarios, respectivamente, son mas frecuentes que
las autorresenas y estan despojados de la participaciéon de mediadores, por lo que la
responsabilidad es del autor.8! Para Genette, las respuestas publicas cumplen la misma
funcion que los prefacios ulteriores, dado que responden a criticas “que se juzgan
difamatorias, o basadas en una lectura equivocada”.?? En el caso de los autocomentarios,
Genette los consideraba una practica incipiente cuando publico Seuils®? pero reconocia en los

pocos ejemplos disponibles la funciéon de aportar informacion “genética” en torno a como se

76 Gérard Genette, Umbrales, p. 296.
77 Ibid., p. 301.

78 Ibid., p. 302.

9 Loc. cit.

80 Ibid., p. 306.

81 Ibid., p. 3083.

82 Gérard Genette, Umbrales, p. 304.
83 Ibid., p. 316.
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escribio, “en qué condiciones, segiin qué proceso, e incluso mediante qué procedimientos”.8*
Segtn el critico, estos epitextos tienen el mas alto nivel de autonomia y estan “a salvo de los
constrenimientos y dificultades del didlogo: el autor toma resueltamente la iniciativa y
conserva el dominio de su comentario”.® Sin embargo, también tienen una desventaja
aparente y es “la ausencia del pretexto dial6gico”.8® Los ejemplos de epitextos publicos que
Genette menciona eran los mas canoénicos cuando realizo su estudio y su observacion de ellos
fue “en un orden puramente empirico”.%’
1.1.3.1 LOS TUITS COMO EPITEXTOS AUTORALES PUBLICOS AUTONOMOS
Uno de los aspectos que Genette dejo abierto sobre los epitextos es el de los espacios o medios
en los que se publican, de tal modo que existe cierta flexibilidad para actualizar la discusion
en torno a ellos y asi integrar a las redes sociales como otro entorno en donde se producen y
se difunden los epitextos autorales publicos, en particular los autbnomos ulteriores y tardios.
A pesar de que las investigaciones en torno al uso que los autores hacen de redes sociales son
escasas (y nulas en el caso de los traductores), investigadoras como Audrey Laing han
analizado el impacto que este fenémeno ha tenido en la identidad de los escritores de
narrativa y en sus comunidades digitales; considero que es un punto de partida para
hipotetizar sobre algunos usos que les dan los traductores literarios, a falta de un estudio
especifico. A partir de una investigacion realizada en 2017, Laing senal6 que las redes
principales que los autores usan son Facebook y Twitter, que sus fines principales son de
mercadotecnia, publicidad y contacto con los lectores.?® Hablaré en especifico de Twitter.
De acuerdo con la Enciclopedia Britannica, Twitter es un medio social y un servicio de
microblogging para publicar mensajes cortos de maximo 280 caracteres® llamados “tuits”. El
medio utiliza tecnologia de mensajeria instantanea para crear redes de usuarios que se
comunican desde dispositivos moviles y computadoras con conexion a Internet e incorpora

aspectos de redes sociales como Facebook, de tal modo que los usuarios pueden seguir a otros

84 Gérard Genette, Umbrales, p. 316.

85 Ihid., p. 318.

86 Loc. cit.

87 Ibid., p. 302.

88 Audrey Laing, “Authors Using Social Media: Layers of Identity and the Online Author Community”,
Publishing Research Quarterly, 3, 2 (2017): p. 254.

89 Sarah Perez, “Twitter Officially Expands Its Character Count to 280 Starting Today”, Tech Crunch,
consultado el 8 de enero de 2020, https://techcrunch.com/2017/11/07/twitter-officially-expands-its-
character-count-to-280-starting-today/. Cuando se fundé el medio en 2007, el maximo de caracteres era 140,
pero en noviembre del 2017, expandieron el nimero.
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para recibir notificaciones de los tuits que publiquen y comunicarse entre si; también pueden
compartir fotos y videos.?

A partir de sus hallazgos, Laing establece que los propositos principales para los que
se usa Twitter son compartir ideas y opiniones, interactuar con lectores y admiradores y la
autopromocién.?! En cuanto a la clase de informacion que se publica en la red, resalta que
los autores la aprovechan para responder preguntas sobre su trabajo.?? El contenido de estos
mensajes resulta similar al de los autocomentarios. Los tuits y los epitextos autorales publicos
autbnomos comparten que los autores pueden tener responsabilidad plena sobre lo que
publican y pueden surgir con o sin un pretexto dialdgico, es decir, las publicaciones son de
Iniciativa propia o respuestas a tuits de otros usuarios. Ademas estan disponibles en un espacio
social y virtual abierto al pablico sin mediaciéon que genera, como Newton Lee describe, “un
mundo de inmediatez”, en tanto las publicaciones que los autores hacen salen en milésimas
de segundos.”?

Al tomar en cuenta el factor de la inmediatez, es importante reconocer que las
temporalidades que Genette contemplaba para la publicaciéon de epitextos van a verse
afectadas. ¢A partir de cuanto tiempo podemos considerar que un epitexto es ulterior o tardio
si los autores pueden hacer cientos de publicaciones tan solo durante el primer ano en el que
se publica un texto? Para Genette, una respuesta pablica es ulterior y un autocomentario es
tardio. Sin embargo, como veremos en mi estudio de caso, podemos hallar que ambos tipos
de epitextos autorales se publican en el mismo rango de tiempo y de manera mucho mas
periddica. Ante esta problematica, valdra la pena reflexionar después de realizar el estudio si

las categorias temporales todavia son vigentes o si ameritan modificaciones.

90 Adam Augustyn, Encyclopaedia Britannica, s.v. “T'witter”. Chicago: Encyclopaedia Britannica (2019),
consultada el 8 de enero de 2020, https://www.britannica.com/topic/ Twitter.

91 Audrey Laing, “Authors Using Social Media”, p. 260. En otra investigacién sobre el uso de redes por
parte de escritores de minificcién, Gerardo Cruz detecta que los autores publican “pre-textos” en Twitter que
mas adelante se integraran al libro. Véase “Espacios paratextuales de la minificciéon en México”, en Pablo
Brescia, La estética de lo minimo: ensayos sobre microrrelatos mexicanos, (Guadalajara: Universidad de Guadalajara
CUCSH, 2013), pp. 19-32.

92 Audrey Laing, “Authors Using Social Media”, p. 261.

93 Newton Lee, “Twitter: A World of Immediacy”, Facebook Nation Total Information Awareness, 2da ed. (Nueva
York: Springer, 2014), p. 155. También, como detallaré¢ en mi estudio de caso, ya podemos hablar de
autocomentarios previos a la publicacion de la obra.
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Otro aspecto a destacar sobre los efectos del uso de redes sociales es que la manera
en la que se presentan los autores entrelaza sus identidades publicas y privadas.?* Nancy K.
Baym y Danah Boyd sefalan que estos nuevos medios “complican la naturaleza de la vida
publica”:9

Los medios sociales hacen menos claras las barreras entre presencia y
ausencia, tiempo y espacio, control y libertad, comunicacién personal y
masiva, privaday publica, y virtual y real, de tal modo que afectan nuestro
entendimiento de patrones viejos y suponen nuevos retos y oportunidades
para que las personas se conecten con otros mediante nuevas tecnologias.?®

A este saber, Laing hall6 evidencia de que los autores usan las redes sociales para realzar
aspectos de su personalidad que les interesa destacar deliberadamente.?’ Al entrevistar a
algunos autores descubrié que se acude a estrategias especificas para aportar “autenticidad”
a las publicaciones y hacer que los lectores se sientan mas cercanos con los autores.”® Asi, los
epitextos en Twitter cumplen una funciéon analoga a la que Anne Cayuela detectd en los
prefacios de la fabricacién de una ficcion de la figura autoral, como mencioné en la seccion
1.2. Lo que el estudio de Laing comprueba es que la creacion de este personaje en linea es a
conciencia. De hecho, uno de sus autores encuestados admite que su uso de Twitter es
cuidadoso porque sabe qué buscan las editoriales y los lectores, pero lo hace parecer muy
personal.?

Con base en lo anterior, al momento de analizar tuits publicados por traductores
como epitextos, serd importante primero organizarlos por su contenido y prestar atenciéon a
la ausencia o presencia de un pretexto dialégico, puesto que eso nos ayudara a reflexionar
sobre sus fines y efectos. Posteriormente, la observacion de los tuits en conjunto sera esencial
para reconocer la imagen que un autor o, en el caso de mi estudio, una traductora, crea a

través de sus publicaciones.

9% Audrey Laing, “Authors Using Social Media: Layers of Identity and the Online Author Community”,
Publishing Research Quarterly, 3, 2 (2017): p. 254.

9 Nancy K. Baym y Danah Boyd, “Socially Mediated Publicness: An Introduction”, Journal of Broadcasting
& Electronic Media, 56, 3 (2012): p. 320.

9 Ibid., p. 320.

97 Audrey Laing, “Authors Using Social Media”, p. 261.

98 Ibid., p. 262.

9 Loc. cit.
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1.2 ALGUNAS PERSPECTIVAS DE LA TRADUCTOLOGIA EN TORNO A LOS
PARATEXTOS

El estudio de los paratextos en la traductologia ha servido para producir trabajos de historia
de la traduccién, para comprender el rol y autopercepcion de los traductores en épocas
especificas, y para detectar ciertas convenciones que confirman los preceptos de Foucault
sobre el discurso aplicados a este campo en tanto que los paratextos son parte de una serie de
acontecimientos. Los aportes de investigadoras como Elizabeth Dearnley, Marie-Alice Belle
y Brenda M. Hosington han servido como ejemplo a seguir del aprovechamiento de los
paratextos como fuentes historicas sobre el quehacer traductor durante la época medieval y
el renacimiento. Sus avances confirman funciones especificas que Genette atribuia a los
paratextos y demuestran que es posible rastrear modelos a los que se cifien los autores para
su elaboracion. Por otro lado, los avances hechos por traductélogos como Hou Pingping,
Mihai Tacob y Marella Feltrin-Morris sirven como un punto de partida para alinear el analisis
de paratextos con la retorica, puesto que se ha detectado un rol persuasivo en ellos. Sin
embargo, es importante senalar que los pocos estudios disponibles se han focalizado solo en
algunos peritextos (la instancia prefacial, notas, y peritextos editoriales), mas no en los
epitextos autorales.

Buena parte de los estudios de paratextos desde la traductologia se ha centrado en
las traducciones de la época medieval y del renacimiento. Elizabeth Dearnley, quien trabajo
con un corpus de prélogos de traducciones del francés al inglés escritas entre 1189 y 1450,
dice que los paratextos aportan informacion sobre la composicion de un texto y las actitudes
que llevaron a su creacion.!%0 A partir de su estudio, demostré que los prologos medievales
ingleses tomaron pautas de los modelos latinos, franceses y anglo-normandos hasta que
formaron su propia tradicién y comenzaron a presentar temas recurrentes como la mencion
de fuentes, reflexiones sobre las lenguas de trabajo, el contenido de los textos, el proposito de
las traducciones y algunos problemas enfrentados.!?! Su estudio también le permitié observar
la consolidacién del concepto de traduccion que, durante la época medieval, era demasiado
amplio y podria referirse tanto a explicaciones o a parafrasis como a traducciones palabra

por palabra.!0?

100 Elizabeth Dearnley, Translators and Their Prologues in Medieval England, (Cambridge: D.S. Brewer, 2016), p. 2.
101 Ibid., p. 63.
102 Thid., p. 6.
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Mientras tanto, los estudios de paratextos de traducciones del renacimiento han
dado lugar al reconocimiento de mecanismos especificos para “atraer a los lectores” y
“controlar su experiencia de lectura”.!% En una de las primeras compilaciones de trabajos
en torno a este fenémeno, Marie-Alice Belle y Brenda M. Hosington confirman que los
paratextos, tal y como decia Genette, son “umbrales” o “pdrticos” al libro impreso y que eran
sitios de negociacion autoral, social y cultural donde los autores, traductores e impresores
podian manejar la relacién con su publico y con sus mecenas y podian servir para subrayar
la capacidad, autoridad y valia del traductor o la traductora para llevar a cabo el trabajo y
para ganar el favor de las autoridades religiosas y politicas.!?* Sin duda alguna, el Gltimo tipo
de relacion corresponde de forma analoga con la funcién de pararrayos que Genette
reconoce en los prefacios. Entre los mecanismos que ellas detectan, hay instancias de 6rdenes
directas a los lectores para que no censuren el texto, declaraciones de que el texto se dirige a
“lectores gentiles” y ataques directos a “los colegas, competidores u oponentes” de los
traductores.!% Por tltimo, proponen que los paratextos pueden servir para observar como
los traductores aprovechan la reputacion del texto fuente o del autor para autoconferirse su
trascendencia cultural y que un modo de hacerlo es seialando la importancia del texto fuente
y explicitando coémo el traductor lo ha transmitido al publico de llegada.!%

Sin embargo, estos estudios también se han utilizado para criticar a Genette. Belle
y Hosington afirman que la distincion entre prefacios autorales y alégrafos es insuficiente
para caracterizar los prefacios de traduccion.!?” No obstante, el mismo Genette ya admitia
que su estudio era sincrénico y que eso podria llevar a muchas carencias que los estudios
posteriores podrian compensar!'%® y, como ya senalé, que las categorias de destinadores de
prefacios son flexibles y se pueden ajustar a la especificidad de la retraduccion. Por lo tanto,
hay que valorar mesuradamente los alcances de su propuesta.

Algunos investigadores también se han ocupado de analizar el rol persuasivo de los

paratextos de traduccion. Tal es el caso de los trabajos de Hou Pingping, Mihai Iacob y
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Marella Feltrin-Morris. Los tres investigadores han detectado finalidades claras en los
paratextos: fijar la interpretaciéon del texto, orientar su recepcion, incrementar sus
posibilidades de éxito en el mercado y dar cuenta de la posicion que el texto ocupa en relacion
con otros textos similares. Por otro lado, sus estudios también sirven como un importante
recordatorio de que no todas las decisiones que influyen en el diseno de los paratextos son
del traductor, sino que, con mas frecuencia, son de la editorial.

Un ejemplo relevante sobre como otros agentes pueden moldear la funciéon de los
paratextos es el estudio de caso que realiza Pingping en torno a la traduccion al inglés de la
obra de Mao Tse-tung. Mediante su analisis del contenido y elecciones de palabras de los
paratextos de las traducciones encomendadas por el Comité Central del Partido Comunista
de China, demuestra que los paratextos tienen tres propositos: el ideologico, que guia la
interpretacion del texto antes y durante su lectura porque “la interferencia ideologica existe
en casi todos los aspectos de la traducciéon”; el emotivo, al suscitar afecciones en los lectores; '
y el de atraccion para los lectores que no estan familiarizados con el texto o que se encuentran
en una situacion de aprendizaje que orientara e incluso manipulara su experiencia de
lectura.!!?

Iacob reconoce la importancia de analizar los paratextos de traduccion y senala que
su estudio no es ajeno a la traducciéon dado que es parte de su “naturaleza intrinseca
material”.!!! Los paratextos, que son “funciones y estatus pragmaticos”,!!? participan en la
recepcion de la traduccion y, aunque no podemos ir mas alla de especular sobre cuanta
agencia a veces tienen los traductores sobre los paratextos que se incluyen en las
publicaciones, es posible reconocer en ellos un discurso persuasivo, incluso de proteccion, y
se pueden caracterizar como “discursos de escolta”.!!3 Las editoriales son las que formulan
el diseno de los paratextos “para conseguir una inserciéon mas exitosa en el sistema literario

de llegada”.!!* Iacob, por ejemplo, al analizar ediciones posteriores de una traduccién, dice

109 Hou Pingping, “Paratexts in the English Translation of the Selected Works of Mao Tse-tung”, en 7ext,
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2012), p. 117.
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que el aparato textual responde a la posicion dinamica que tiene el texto ante factores
externos.

El aparato textual tiene que situarse, pues, con respecto a las
interpretaciones mas influyentes y legitimadas, positivas o negativas,
emitidas sobre el texto y el libro, la cifra de ventas, los productos derivados
[...], el capital de imagen acumulado frente a otros textos de tematica o
estilo similar, productos competidores en el mismo sector del mercado
editorial.!>

Por lo tanto, podemos considerar que todo paratexto tiene una funcion esperada y que,
cuando se publica una segunda edicién de una traduccion, las diferencias en los paratextos
entre una edicién y otra seran significativas.

Iacob designa a los extractos de resenas que se incluyen en traducciones como
evidencia de la capacidad del espacio paratextual de transformar discursos externos a un
texto en “secuencias que cohabitan con el texto”,''® lo cual constituye una actividad
traductiva. Para el investigador, el disefio de los paratextos visuales en las portadas y
contraportadas constituyen una traduccion del “halo del texto”.!!7 También coincide con las
ideas de Watts, en tanto que los peritextos visuales son traducciones culturales.

No obstante, hay otra posible naturaleza que los paratextos pueden tener cuando se
busca publicar un producto que podria ser vulnerable en el mercado literario y es la de
proteccion. Segun lacob, la presion econdémica puede llevar a que los traductores generen
“paratextos infieles para proteger un determinado producto editorial, con una estimacioén
comercial baja”.!'® Ante esta proclividad, es importante que analicemos los paratextos con
cierto recelo.

En cuanto al contenido de los paratextos de traduccion, el estudio de Marella
Feltrin-Morris reconoce sus patrones recurrentes o leitmotivs en el caso de textos clasicos como
la Divina Comedia. Como ella senala, los paratextos de retraducciones de este tipo de textos
son muy similares entre si debido a factores externos como la popularidad del texto canénico
y su posicion en la cultura de llegada, el aparato critico existente, las retraducciones pasadas

y la valoracion de los textos fuente como superiores.!!'¥ No obstante, aunque la tendencia es
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que la critica de otras traducciones sea expresada con benevolencia, también hay casos de
ataques ad hominem, como es el caso de la traduccion de Odoardo Volpi de la Diwina Comedia,
en la que el traductor ataca a uno de sus predecesores y a su traduccion “libre” (que no se
apega al nivel mas superficial del texto) para enaltecer su version mas literal del texto de
Dante.!?? En cambio, los traductores que acuden a estrategias que se distancian de rasgos
formales del original enfatizan su lealtad hacia otras cualidades del texto fuente.!?! Lo que
queda claro es que el ejercicio de presentacion y justificacion de las decisiones de traduccion
cumple una funcion retorica. Incluso, el corpus de prefacios de traducciones de Infierno cuenta
con ejemplos que manifiestan un deseo claro de suscitar emociones en los lectores, de las que
Feltrin-Morris subraya el trabajo de Ciaran Carson, cuyo prefacio incluye discusiones
metaféricas en las que las rimas y las frases son objeto de caceria para el traductor.!??

Una de las tendencias que reconoce Feltrin-Morris en las retraducciones mas
contemporaneas de su corpus es la de declarar cuan esenciales fueron las traducciones
predecesoras y que incluso su mencion sirve para sumar a la credibilidad y autoridad de quien
propone una nueva version.!?3 A partir de sus hallazgos, la investigadora concluye que los
paratextos son “espacios democraticos de individualidad™ que ofrecen a los traductores una
oportunidad para discurrir sobre su agencia sobre el texto y su fuerte relacion emotiva e
intelectual con él.12* No obstante, también admite que la cualidad democratica de estos
espacios es limitada en tanto que su publicacion todavia queda en manos de las editoriales en

la mayoria de los casos.!?
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1.3 LARETORICA COMO MARCO DE ESTUDIO DE LOS PARATEXTOS: LOGOS,
ETHOS, PATHOS

En las secciones anteriores he discutido diferentes relaciones entre la retérica y la
paratextualidad. Los avances en el estudio de este recurso han demostrado que los paratextos
contienen elementos persuasivos y que algunos constituyen en si recursos retoricos, como es
el caso de la instancia prefacial que cumple las mismas funciones que el exordio o proemio.
Por lo tanto, el analisis de paratextos de retraduccion puede nutrirse si acudimos a conceptos
clave de la retérica y a sus recursos para describir mediante qué elementos los paratextos
cumplen su funcién persuasiva.!?6 A continuacion, discutiré preceptos de la retérica
aristotélica, con base en como los interpreta George A. Kennedy, acompanados por su uso
practico en la critica retérica, siguiendo la propuesta de Sonja K. Foss, que utilizaré para
analizar los paratextos de retraduccion.

La retérica puede entenderse como la comunicacion propia, en tanto que involucra
un intercambio de significados y la construccion de la realidad.'?” En este sentido, el discurso
planteado por los paratextos constituye una comunicacion y, por ende, puede interpretarse.
Sin embargo, para esta investigacion y para evitar cierto grado de circularidad, es importante
distinguir que aqui me centraré en la retérica como disciplina para interpretar las formas de
mi objeto de estudio. De acuerdo con George A. Kennedy, la retdrica, vista de dicho modo,
tiene sus origenes en Grecia en el siglo V a.C., donde era una practica clave para la vida
publica y los oradores (rhetores), aquellos que la ejercian, defendian sus argumentos con
recursos especificos, la organizacion logica de sus ideas y la seleccion cuidadosa de
palabras.!?8 El estudio formal de la retérica, ya sea para la composicion o el andlisis, parte de

la tradicion clasica de elaborar manuales sobre el arte de la oratoria, cuyos conceptos y

126 Para fines especificos de esta investigacion, entiendo la funcion persuasiva como el esfuerzo deliberado
en la composicion de los paratextos para modificar y generar actitudes y comportamientos especificos en los
receptores de una retraduccién; mas a fondo, la percibo como el proceso que estimula una actitud favorable
hacia la funcién autoral proyectada por los paratextos, hacia la retraducciéon misma, hacia otras figuras (como
el autor o autora del texto fuente o la editorial) y que puede devenir en acciones tales como la compra del libro,
la difusién de la valoracion que se le otorga (en otras palabras, el ejercicio de la resena y la recomendacion), la
compra de otras obras de la figura creadora o de otros titulos de la misma coleccién o editorial o la atribucion
de prestigio (en el caso de receptores con capacidad de conferirlo, como instituciones o figuras ya reconocidas
en campos especificos). Asimismo, considero que la persuasion lleva a la induccién de actitudes no
necesariamente favorables hacia otros textos o figuras creadoras; por ejemplo, retraducciones en competencia
directa con la retraduccién que el paratexto busca edificar.
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principios se pueden utilizar como una suerte de nomenclatura de estrategias discursivas con
efectos especificos.!??

Edward Schiappa argumenta que Platon acuné la palabra rhetorike en su didlogo
Gorgias, elaborado alrededor del ano 385 a.C., puesto que es el uso documentado mas
antiguo.!3 Segiin Kennedy, se pueden rastrear otros términos (previos y posteriores al uso
extendido de rhétorike) como peitho (persuasion o, como tal, el nombre la diosa griega de la
seduccion), demiourgos logon (trabajador de palabras) y tekhne logon (el arte de las palabras),'3!
pero, como Schiappa establece, Platon, que era famoso por generar neologismos en torno a
diferentes “artes verbales”, fue el primero en otorgarle la cualidad de una disciplina que se
podia aprender: la de hablar en ptblico.!3? Ahora bien, como Harvey Yunis senala, tiende a
creerse que Platon le puso nombre para criticarla, para decir que se trataba de una practica
negativa, pero en realidad, lo que Platon criticaba —empleando recursos persuasivos— no
era el arte en si, sino las formas de los grupos que ¢l atacaba, en particular, las practicas de la
democracia ateniense.!33 De hecho, Yunis comenta que la retérica conlleva la “distincién
consciente entre la forma y el contenido en la transmisiéon de un mensaje y la manipulacién
de la forma de manera deliberada o artistica para conseguir cierto efecto”.!34

Pero asi como tiende a percibirse la vision negativa de Platon de la retérica, para
algunos filosofos y estudiosos, este arte no es mas que “palabras vacias, argumentos enganosos
y manipulaciones” y como Kennedy admite, la historia si cuenta con ejemplos
desafortunados de usos negativos de la retorica para el extremismo politico, el racismo y
estrategias de venta poco honestas.!3> No obstante, para mi trabajo, busco entender a la
retérica como un acervo conceptual cuya puesta en practica posibilita la recepcion de textos
y genera aperturas epistemologicas; es decir, que su aprovechamiento puede cumplir dos
objetivos: (1) facilitar el proceso comunicativo entre emisor y receptor, sobre todo en
contextos en los que la voluntad inicial de este Gltimo debe estimularse, ya sea porque hay

otros textos con los cuales competir, por falta de interés o por prejuicos que llevan a ni siquiera
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considerar la lectura del texto; y (2) predisponer de forma positiva a los lectores a la
adquisicion de informacion nueva o que va en contra de informacion previamente aceptada,
echando mano de diferentes recursos. Ademas, como Kennedy dice, la retérica ha sido
instrumental para que los sectores desfavorecidos de la sociedad se abran paso en ella,
consigan validacion y transmitan sus ideas.!3

En esta investigaciéon me interesa abordar la retdrica aristotélica, segin como la
interpreta Kennedy, complementada conla propuesta de Foss, con la finalidad de contar con
un marco metodologico que guie el analisis en los siguientes capitulos. Kennedy senala que
Aristoteles entendia la retérica como un arte comunicativo'¥’ y como la capacidad de
reconocer los recursos de persuasion disponibles.!38 A partir de esta vision, podemos definir
a la retérica como el uso estratégico de recursos comunicativos para afectar una situacion
segtn los intereses del orador.!3? Y, segin Aristoteles, en este arte o ejercicio, los oradores
deben conseguir tres cosas: defender algo mediante la veracidad y la validez logica, obtener
la confianza del pablico y suscitar emociones en €l para que acepten su punto de vista. En la
retorica moderna, se han adoptado y extendido estos tres principios bajo los conceptos de
logos, ethos y pathos. Logos es el argumento logico; ethos, la proyeccion del orador; y pathos, el
despertar de las emociones en el puablico.!* Estos tres conceptos o pusters de la retorica
aristotélica son pruebas técnicas,!*! es decir, que son preparadas por el orador, componentes
de la invencién retérica.'*?

El logos se refiere a “los elementos logicos o racionales de la retérica y sus efectos en

el publico”.!*3 Segtin Aristoteles, la persuasion con los logoi sucede cuando el orador muestra
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401-421; y Omer Orhan Aygun, “The Included Middle: Logos in Aristotle’s Philosophy”, tesis doctoral, The
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la verdad o verdad aparente de lo que quiere comunicar.!** Para la critica bajo este eje, Foss
dice que debemos identificar la tesis del orador, analizar la evidencia que se ofrece y
determinar las formas de los argumentos.!*> El analisis de la evidencia se sustenta en su
relevancia, origen, consistencia y cantidad.!*® Mientras tanto, las posibles formas de los
argumentos en la retorica aristotélica son los ejemplos o patrones, las maximas y los
entimemas (paradeigmata, gnomai y enthymemata, respectivamente).'*” Para Aristoteles, puede
haber dos tipos de ejemplos: reales y ficticios.'*® Los ejemplos ficticios, como fabulas o
comparaciones, aventajan a su contraparte porque son mas faciles de presentar; no obstante,
el filosofo considera que los hechos son mas convincentes puesto que el futuro imita el
pasado.!'* Las maximas son declaraciones generales que concluyen o preceden entimemas
(st incluyen la razén o la conclusion, son entimemas).!5 Aristoteles asocia el uso de este
argumento con la gente mayor o muy experimentada en un tema, dado que su uso en otros
casos puede ser senal de inexperiencia.!®! Por ultimo, los entimemas son un tipo de silogismo
en el que se omite alguna de las premisas y que sirven para expresar lo que se deduce tras
observar los hechos.!>? De acuerdo con ¢él, hay dos clases de entimemas segtn su funcion: los
que demuestran y los que refutan.!33 Segtin el tema, existen veintiocho posibles formas, entre
los que destacan el uso de opuestos, correlativos, analogias, definiciones, autoridades,
significados, divisiones, inducciones, consecuencias y errores.!>*

El ethos se refiere al caracter del rhétor, y la persuasion mediante este rubro se da
cuando su forma de presentarse genera confianza en el publico.!? Para lograrlo, debe
mostrar que tiene tres cualidades: buen juicio, buen caracter moral y buena voluntad
(phrdnesis, areté y eunoia, respectivamente).'>% El buen juicio es evidente en la muestra de sentido

comun, buen gusto y familiaridad con temas e intereses actuales; el buen caracter moral, en
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la asociacion del mensaje y del orador con aquello que el pablico considere virtuoso; y la buena
voluntad, en el desarrollo de una conexién con el pablico a través del elogio o la presentacion
de rasgos que tengan en comun.!” El ethos también se construye por conocimiento previo que
el publico tenga del orador.!”® Segtin Forbes I. Hill, Aristoteles asocia el desarrollo de la
buena voluntad con la amistad (philia), una sensaciéon de cercania;'? para el filésofo, esto
radica en las posturas y experiencias compartidas, la templanza, la bondad ante los errores,
y la humildad.'%% Antoine C. Braet comenta que el ¢thos no se muestra abiertamente, sino que
se construye estratégicamente con pistas o “indicios” que guian al puablico a suponer las
cualidades del orador!®! y con los mismos argumentos que constituyen el logos, en tanto que
las formas de los argumentos que se presentan también pueden ser indicativas del caracter
del orador, es decir, “el ethos se demuestra”.162 Braet reconoce el uso de entimemas con
premisas indicativas del ethos en las que el orador adelanta que la sugerencia que va a dar sera
de gran utilidad para el ptblico (y asi da a entender que esta atento a sus necesidades) como
un ejemplo de este caso.!63

El tltimo medio de persuasion es el pathos, que se refiere al proceso de suscitar
emociones en el publico, puesto que su juicio sobre un discurso se correlaciona con su estado
animico y actitud hacia el orador,'®* lo cual indica, segin Kennedy, que la valoracién no es
un acto enteramente racional.!®> Para el andlisis de este medio de persuasion, se pueden
identificar las emociones generadas por los mismos entimemas del discurso y como el orador
las aprovecha para que reaccionen de manera favorable.!%6 Para Aristoteles, las emociones
(pathe) son estados cuyos cambios se correlacionan directamente con el juicio y que van
acompanadas de dolor o placer.!67 Existen tres dimensiones para analizar las emociones: las

condiciones de quien las experimentard, el sujeto hacia quien las proyectaran y el motivo.!68

157 Sonja K. Foss, Rhetorical Criticism, p. 34.

158 Loc. cit.

159 Forbes I. Hill, “La retérica de Aristoteles”, p. 63.

160 Aristoteles, On Rhetoric, pp. 124-127, (I 4, 1-27).

161 Anthony C. Braet, “Ethos, Pathos and Logos in Aristotle’s Rhetoric: A Re-Examination”, Argumentation,
6 (1992): p. 311.

162 Loc. cit.

163 Ibid., p. 313.

164 Aristoteles, On Rhetoric, p. 39, (12, 6).

165 Ibid., p. 39; nota al pie 43.

166 Sonja K. Foss, Rhetorical Criticism, p. 34.

167 Aristoteles, On Rhetoric, p. 113, (I 1, 8).

168 Loc. cit.

41



Las emociones que contempla el tratado aristotélico son la ira, la serenidad, la amistad, la
enemistad, el temor, la confianza, la vergiienza, la falta de vergiienza, la benevolencia, la
ingratitud, la piedad, la indignacién, la envidia y la emulacion.!%?

También es importante senalar que en mi estudio analizaré no solo paratextos
escritos sino también del diseno y la formacion, por lo que es importante amplificar la nocion
de entimemas a los argumentos visuales. Segn Valerie J. Smith, los objetos visuales también
se pueden interpretar de este modo. A partir de sus componentes, del contexto en el que se
presentan y de los rasgos del ptblico, se puede inferir su efecto en la construccion de las tres
pruebas técnicas discutidas aqui.!7?

Como he senialado desde el inicio de mi investigacion, existe un claro componente
retorico en la construccion de los paratextos. En particular, la caracterizacion que da Genette
de los prefacios originales, y el trabajo posterior de Cayuela, han sido evidencia de la
presencia de recursos retoricos destinados a persuadir al pablico de distintas formas. Lo que
Genette detectaba en los prefacios son apelaciones al pathos del ptblico y al ejercicio de logos
para justificar la existencia de un texto; mas adelante, lo que Cayuela describiria como la
creacion de una figura autoral, no es sino la construccion de un ethos. Igualmente, los avances
en analisis de paratextos dentro de la traductologia, como ya se discuti6 en la seccion anterior,
son sintomaticos de un afan por describir los componentes persuasivos de los paratextos. Por
lo tanto, pretendo que mi estudio contribuya a sistematizar este aspecto de los paratextos
acudiendo a los preceptos de la retorica aqui presentados. Para hacerlo, reconstruiré el
contexto de los paratextos que seleccioné para mi estudio con informacién sobre Emily
Wilson, la ocasion en la que se publican y sus antecedentes histéricos. Después, describiré los
paratextos dentro del marco de Genette y analizaré los medios de persuasion a los que acude.
Para la discusion en torno al uso de logos, analizaré las formas de los argumentos contenidos
en cada paratexto; para el ethos, las maneras en las que estos mismos construyen el caracter
de Wilson y los indicios que dan de ella; por altimo, para el pathos, las emociones que provocan
los argumentos, hacia quién se espera que se proyecten dichas emociones (ya sea Wilson o

alguna figura externa) y el motivo aparente en ellas.

169 Aristoteles, On Rhetoric, pp. 116-146, (II 2-11). Sigo las traducciones que Kennedy emplea para los
términos de las diferentes emociones planteadas en el tratado.

170 Valerie J. Smith, “Aristotle’s Classical Enthymeme and The Visual Argumentation of the Twenty-First
Century”, Argumentation and Advocacy, 43, (2007): p. 120.
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2. CONTEXTO DEL ESTUDIO DE CASO

Para mi estudio de caso, analizaré los peritextos contenidos en la retraduccion de The Odyssey
de Emily Wilson y sus epitextos publicados en Twitter clasificados bajo el grupo
@EmilyRCWilson Scholia. Como mencioné en el capitulo anterior, antes de llevar a cabo el
analisis, contextualizaré la produccion de estos paratextos en el marco de las retraducciones
de la obra de Homero.

Antoine Berman define la retraduccién como toda traduccion hecha después de la
primera traducciéon de una obra.!”! Este término es exclusivo de la traductologia; como
Robert Khan dice, los editores jamas emplean dicha expresion porque les parece que reduce
el valor de un trabajo y porque su prefijjo “re” implica redundancia, asi que se suele acudir
mas bien a expresiones como “nueva traducciéon” o “traducciéon” de forma indistinta.!”?
Diferentes autores se han ocupado de tratar de explicar por qué se retraduce. Para Berman,
esto es porque las traducciones envejecen,!”? por la necesidad de reducir los problemas de la
traduccion precedente!’* o por ausencia de una “gran traduccion” que detenga o limite al
menos por un tiempo la producciéon de mas retraducciones;!'’> para Venuti, en cambio, es
factible que una retraduccion surja simplemente por la apreciacion e interpretacion personal
del traductor o por fines comerciales.!76

Sin embargo, como Elzbieta Skibinska senala, muchas retraducciones pueden surgir
sin mucha distancia temporal y el envejecimiento o la evoluciéon de gustos no son factores
forzosos para explicar su surgimiento.!’” De hecho, Siobhan Brownlie, quien ofrece un estado
de la cuestion en cuanto lo que se ha especulado sobre la retraduccion, demuestra que algunas

afirmaciones sobre ella son el resultado de las corrientes de pensamiento que han rodeado a

171 Antoine Berman, “La retraduction comme espace de la traduction”, Palimpsestes, 4 (1990): p. 1.
172 Robert Khan, “Retraductions”, en Bernard Banoun, Isabelle Poulin, Yves Chevrel (eds.), Histoire des

Traductions en Langue Frangais : XXe siccle, 1914-2000, (Paris: Verdier, 2019), p. 326. Cuestiono si se debe
exclusivamente a eso, puesto que el término retraducciéon es de uso académico y no podemos descartar la
postbilidad de que haya editoriales que no lo conozcan. No obstante, es una ausencia notoria.

173 Antoine Berman, “La retraduction”, p. 1.

174 Ibid., p. 5.

175 Ibid., p. 2. Retomaré el tema de la “gran traduccién” mas adelante en vista de que este trabajo incluye
datos temporales sobre la producciéon de retraducciones de la Odisea.

176 Lawrence Venut, “Retranslations: The Creation of Value”, en Katherine M. Faull (ed.), Translation and
Culture, (Lewisburg: Bucknell University Press, 2004), p. 30.

177 Elzbieta Skibinska, “La retraduction, manifestation de la subjectivité du traducteur”, Doletiana : revista de
traduccid, literatura v art, 1 (2007): p. 5.
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diferentes teéricos.!’® Por ejemplo, Berman propone que hay un progreso supuestamente
positivo desde una traducciéon hasta futuras retraducciones que se acercan mas a las
particularidades del texto fuente, distancidndose asi de traducciones mas “libres”,!79 y se
inspir6 en el Romanticismo aleman,'®” lo cual llevo a una visién de que las retraducciones
son manifestaciones de las deficiencias o decadencia de traducciones previas; '8! mas adelante,
esta idea se transformo en la “hipotesis de la retraduccion”, influida por el positivismo de las
ciencias naturales, bajo la suposicion de que era algo que podria probarse con suficientes
estudios de caso;!'%? pero, como después demostraron Kaisa Koskinen y Outi Paloposki, esta
idea no tiene sustento, es insuficiente para explicar el fenomeno de la retraduccion y, aunque
existen ejemplos que encajan en dicho modelo, también hay bastante evidencia de lo
contrario.!®3 La retraducciéon es un fendmeno de tal complejidad que no nos hemos acercado
a entenderlo realmente, al menos en términos de por qué se retraduce o como tienden a ser
las retraducciones.!* Como bien senalan Huanyao Zhang y Huijuan Ma, son numerosos los
factores que afectan la retraduccion: normas socioculturales, los lectores, las editoriales, entre
otras.!®> Un ejemplo que proporcionan es que, a veces, las editoriales deben exigirles a sus
retraductores o retraductoras que garanticen que sus propuestas tengan diferencias notorias
para evitar problemas de derechos de autor.'® En realidad, como argumenta Sebnem

Susam-Sarajeva, podemos decir qué no es cierto de la retraduccion:

178 Siobhan Brownlie, “Narrative Theory and Retranslation Theory”, Across Languages and Cultures, 7, 2,
(2006): p. 148.

179 Las dicotomias entre traducciones leales y libres o domesticantes y extranjerizantes me parecen
problematicas en tanto que asignan connotaciones positivas o negativas de forma categérica a diferentes
estrategias de traduccion sin comprender sus matices y, a pesar de esto, son términos bastante extendidos en el
campo de los estudios de traduccion. Para entender major por qué han surgido estas propuestas y por qué
debemos buscar mejores alternativas en la traductologia, véase Katharina Barbe, “The Dichotomy Free and
Literal Translation”, Meta, 41, 3 (1996).

180 Siobhan Brownlie, “Narrative Theory and Retranslation Theory”, p. 148. Brownlie no es el tnico en
cuestionar a Berman. Isabelle Desmidt también cuestiona esta hipotesis y sefiala que el Romanticismo aleman
permed diversas teorias de traduccion, tales como la dicotomia entre equivalencia formal y dindmica de Eugene
Nida y las propuestas sobre aceptabilidad y equivalencia de Gideon Toury y Friedrich Schleiermacher,
respectivamente. Véase Isabelle Desmidt, “(Re)translation Revisited”, Meta, 54, 4 (2009), p. 671.

181 Francoise Massardier-Kenney, “Toward a Rethinking of Retranslation”, Trasnlation Review, 91, 1 (2015):
p- 74.

182 Loc. cit.

183 Kaisa Koskinen y Outi Paloposki, “Retranslation”, en Handbook of Translation Studies Volume 1, eds. Yves
Gambier y Luc van Doorslaer, (Amsterdam y Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2010), pp.
295-296.

184 Ibid., p. 297.

185> Huanyao Zhang y Huijjuan Ma, “Intertextuality in Retranslation”, Perspectives, 26, 4 (2018): p. 590.

186 Loc. cit.
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Las retraducciones no solo surgen cuando un texto fuente es canénico.][...]
No son necesariamente en respuesta al envejecimiento de las traducciones
o que los tiempos cambien, pues pueden surgir multiples traducciones de
un mismo texto en un periodo muy corto de tiempo.|...] No surgen solo
cuando las opciones disponibles son deficientes [...] o cuando las actitudes,
gustos y competencias de los lectores cambian. '8’

Considero que, st bien los paratextos nos aportaran algo de informacién sobre por qué se
realizd una retraduccion, es importante recordar que lo que comunica el paratexto no es
necesariamente la verdadera razon por la que se publico, sino lo que se busca que el publico
lector tenga en cuenta. Asimismo, el analisis del contexto histérico no aporta necesariamente
respuestas sobre por qué se retraducen los clasicos en general. Por lo tanto, no busco valorar
qué tendencia siguen todas las retraducciones de la Odisea en términos de cercania a o
distanciamiento del texto fuente y el publico de llegada, ni mucho menos qué funcién cumple
la retraduccion de mi estudio de caso, pues va mas alla de los objetivos de mi tesis. En este
capitulo, discutiré de manera general la historia de las retraducciones de la obra de Homero
al inglés, para contextualizar el trabajo de Emily Wilson y tener un panorama del espacio en
el que se sitaa, pues eso nos brinda informacién sobre el pablico de llegada y las expectativas
que se deben cubrir en los paratextos de la retraducciéon de Wilson para poder brindarle un
lugar en un espacio tan competitivo.

2.1 ANTECEDENTES DE LAS RETRADUCCIONES DE LA ILIADAY LA ODISEA AL
INGLES

Adam T. Foley rastrea los indicios de la retraduccion de obras del griego al inglés en el
Renacimiento italiano entre los afios 1360y 1460, periodo marcado por un resurgimiento de
la literatura griega antigua.'® Como el investigador sefiala, durante este periodo se impulso
la traduccion al latin de diversos textos, incluidos los poemas épicos de Homero; asi, las
versiones latinas de la liada y la Odisea se imprimieron durante el siglo XV y sirvieron como
plantilla para las primeras traducciones vernaculas.!'® No obstante, por registros y
fragmentos que han sobrevivido y que los humanistas consultaron, sabemos que hubo

intentos por traducir estas obras desde el siglo 1T a.C.190 Por ejemplo, una de las traducciones

187 Sebnem Susam-Sarajeva, “Multiple-entry Visa to Travelling Theory. Retranslations of Literary and
Cultural Theories”, Target, 15, 1 (2003): p. 5.

188 Adam T. Foley, “Homer’s Winged Words and Humanist Latinity: The Task of Translating Homer in
The Italian Renaissance”, tesis doctoral, (University of Notre Dame, 2016), p. 1.

189 Loc. cit.

190 Ibid., p. 2.
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precursoras fue la de Livio Androénico de la Odisea, titulada Odussia, de la cual Sander M.
Goldberg menciona que las fuentes que la citan o la critican han servido para concluir que
su extension era de un solo canto y que no fue bien recibida.!”! Una de las traducciones que
si sobrevivi6 en la Edad Media, y que los humanistas italianos leyeron durante el
Renacimiento, es la traduccion de la Iliada atribuida a Baebius Italicus del siglo 1d.C., titulada
lhas Latina."9? Segtn Foley, la razén por la que hay un hueco en el estudio de la literatura
clasica y, por lo tanto, en su traduccion, es que, entre los siglos VIl y XIV d.C., no se ensefiaba
griego mas alla de Constantinopla y el poco conocimiento disponible de las obras de Homero
se hallaba en traducciones como la de Italicus y otras fuentes indirectas como resumenes de
los textos, testimonios y citas; es decir, aunque existia conciencia de las obras, no se
estudiaban realmente.!? El nuevo aliento al estudio del griego se le atribuye a los eruditos
helenos que emigraron de Constantinopla y Calabria durante el siglo X1l d.C y al
establecimiento de la Universidad de Florencia en 1321, que se convirti6 en un centro de
estudio para los renacentistas italianos.!'?* Uno de los estudiosos de dicha universidad,
Giovanni Bocaccio, junto con Francesco Petrarca, consiguieron ahi un puesto para Leonzio
Pilato, un erudito calabrés.!? Segin Edith Hall, Pilato tradujo la obra completa de Homero
al latin en 1369 por encargo de Petrarca y Bocaccio.!? Y afnos mas tarde, la universidad
asigné una catedra a Manuel Chrysoloras, quien llegd a Florencia en 1396.197 Su labor de
ensenanza de la literatura clasica se considera que fue decisiva para los humanistas.!?® Robert
Browning sefiala que Chrysoloras llevo copias de la obra de Homero para ensenar griego y
que existen registros de estudiantes suyos (Pier Paolo Vergerio el viejo y Palla di Onorio
Strozzi, quienes también contaban con sus propios manuscritos).!? A partir del siglo

siguiente, incrementaron los esfuerzos por traducir la literatura clasica griega al latin. Segin

191 Sander M. Goldberg, Epic in Republican Rome, (Nueva York y Oxford: Oxford University Press, 1993), pp.
46-47.

192 Adam T. Foley, “Homer’s Winged Words and Humanist Latinity”, p. 6.

193 Ibid., pp. 13-14.

194 Encyclopaedia  Britannica, s.v. “University of Florence”. Chicago: Encyclopaedia Britannica (2019),
consultada el 14 de abril de 2020, https://www.britannica.com/topic/University-of-Florence#ref7243.

195 Encyclopaedia Britannica, s.v. “University of Florence”.

196 Edith Hall, The Return of Ulysses. A Cultural Hustory of Homer’s Odpyssep, (Londres y Nueva York: I.B. Tauris
& Co., 2008), p. 15.

197 Encyclopaedia Britannica, s.v. “University of Florence”.

198 Jan Thomson, “Manuel Chrysoloras and the Early Italian Renaissance”, Greek, Roman, and Byzantine
Studies, 7 (1966), https://grbs.library.duke.edu/article/view/11571/4135, p. 63.

199 Robert Browning, “The Byzantines and Homer”, The Hermeneutics of Greek Epic’s Earliest Exegeles, eds.
Robert Lamberton y John T. Keaney, (Nueva Jersey: Princeton University Press, 1992), p. 148.
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Fania Oz-Salzberger, con la introducciéon de la imprenta a Europa en 1450 por Johannes
Gutenberg en Mainz, Alemania, el costo de los libros se redujo a “entre un quinto y un octavo
de la produccién de pergaminos”. 20 No obstante, los beneficios llegaron a solo algunos
sectores de la poblacion europea y su difusion a otros paises no fue inmediata.?’! Gracias a
este invento, se publicaron ediciones en latin. Adam Foley detalla:

En 1474, se imprimi6 en Brescia la primera edicion completa de la lliada
de Homero en cualquier lengua (la version en prosa en latin de Lorenzo
Vallay Francesco Griffolini). En 1488, la primera edicion griega de la obra
completa de Homero se imprimio6 en Florencia. [...] Esto quiere decir que,
para el final del primer siglo, [su obra] estaba disponible al menos para el
publico lector tanto en griego como en latin por primera vez desde la
antigiiedad.?0?

De manera simultanea, las lenguas vernaculas se encontraban en crecimiento. De acuerdo
con Fania Oz-Salzberger, antes del siglo XVI, la mayoria de los hombres con acceso a la
educacion en Europa leian en latin, por lo que los textos se publicaban en dicha lengua. Sin
embargo, durante los siguientes siglos, el nimero de personas letradas crecié de forma
exponencial (incluidas las mujeres) y el uso de lenguas vernaculas se consolido hasta que se
denominaron como “lenguas nacionales”.??3 Como Oz-Salzberger comenta, el proceso fue
paulatino, y las causas de este cambio en el uso de lenguas fueron variadas y numerosas,
desde intereses econémicos, politicos, sociales hasta religiosos, y no hay un evento o personaje
historico especifico que haya propiciado dicha transformacion.?* Desde el siglo X111, algunos
poetas escribian en dichas lenguas.??> Por otro lado, el desarrollo de los pueblos y ciudades
entre los siglos XIV y XV dio lugar al desarrollo de nuevos ptblicos que “favorecian los textos
escritos en sus lenguas vernaculas”.206

Gracias alas ediciones en latin disponibles y la invencion de laimprenta, comienzan

a aparecer las primeras traducciones a lenguas vernaculas de la obra de Homero. En 1537,

200 Fania Oz-Salzberger, “Languages and Literacy”, The Oxford Handbook of Early Modern European History,
1350-1750: Volume 1: Peoples and Place (version en linea), ed. Hamish Scott, (Oxford: Oxford University Press,
2015), consultado el 10 de febrero de 2020, p. 6.

201 Toc. cit.

202 Adam T. Foley, “Homer’s Winged Words and Humanist Latinity”, p. 16. De acuerdo con Robert
Browning, fueron Demetrios Chalkokondyles, profesor de griego en multiples ciudades italianas, incluida
Florencia, y Antonios Damilas, un impresor cretense, quienes prepararon la ediciéon en griego de 1488. Véase
Robert Browning, “The Byzantines and Homer”, p. 148.

203 Fania Oz-Salzberger, “Languages and Literacy”, p. 2.

204 Ihid., p. 3.

205 Ibid., p. 6.

206 Toc. cit.
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Simon Schaidenreisser publicé la primera traduccion de la Odisea al aleman. En el caso del
francés, todo el proceso empez6 con la traduccion de Hugues Salel de los primeros diez
cantos de la lliada en 1545, seguida por la traduccion de los trece cantos restantes en 1577,
por la pluma de Amadis Jamyn; ambas traducciones se publicaron en conjunto en 1580. En
el caso del espanol, la primera traduccion de la Odisea corresponde a Gonzalo Pérez, quien
la publicé entre 1550y 1556. Mientras tanto, Jan van Zuren tradujo los primeros doce cantos
de la lliada al holandés en 1561. Llama la atencion el caso particular de Italia, dado que ahi
proliferaron las traducciones de Homero al latin; la primera traduccién al italiano no se
publico sino hasta 1570.297 En el caso del inglés, George Chapman realiz6 lo que se considera
la primera traduccion canoénica al inglés?*® de la lliada entre 1611 y 1612 y la traducciéon de
La Odisea entre 1614 y 1615, ambas impresas en Londres.??? En 1616, Chapman imprimi6 el
folio con ambas traducciones bajo el titulo 7he Whole Works of Homer.2!° De acuerdo con H.C.
Fay, aunque en el titulo de su traduccion dice que es del griego, la creencia general era que
la habia hecho a partir de alguna version en latin.?!!

Para entender este énfasis en la obra de Homero, se debe tomar en cuenta por qué
recibia tanta atencion en el estudio de la literatura clasica. Frederig G. Kenyon propone que

las fuentes mas confiables de informacion sobre los habitos de lectura en la antigua Grecia

207 Pablo Alvarez, “Translating Homer”, University of Michigan Library, consultado el 20 de agosto de
2019, https://www.lib.umich.edu/online-exhibits/exhibits/show/translating-homer--from-papyri.

208 Toc. cit.. Antes que George Chapman, Arthur Hall tradujo los primeros diez cantos de la /liada en 1581.
Sin embargo, su version fue a partir de la traduccion al francés de Hugues Salel.

209 Andrew Lang, “George Chapman (1559?-1634). Critical Introduction”, en Thomas Humphry Ward
(ed.), The English Poets, Nueva York y Londres: Macmillan and Co., 1880-1918; Bartleby.com, 2013), [versi6n
en linea, https://www.bartleby.com/337/220.html].

210 John Allan Buchtel, “Book Dedications in Early Modern England: Francis Bacon, George Chapman,
and the Literary Patronage of Henry, Prince of Wales”, tesis doctoral, University of Virginia, (2004), p. 165.
Buchtel comenta que la mayoria de los escritores y traductores dependian del auspicio de la nobleza y que lo
solicitaban mediante dedicatorias en sus traducciones. Chapman, desde la impresiéon de los primeros doce
cantos de su version de la fliada (Homer Prince of Poets), luego en la version completa (The Iliads of Homer Prince of
Poets), hasta el compendio de esa traducciéon con la de la Odisea, incluy6 dedicatorias al principe Enrique
Federico, hijo del rey Jacobo I de Inglaterra, pues le habia brindado un espacio en su hogar para trabajar con
la promesa de que recibiria un pago de 300 libras y una pensién cuando acabara con sus traducciones.
Desafortunadamente, el principe muri6 a los 18 afios en 1612 y Chapman no recibié compensacion alguna.
(pp. 163-165).

211 H.C. Fay, “George Chapman’s Translation of Homer’s ‘Tliad’”, Greece & Rome, 21, 63 (1952), p. 106. Fay
incluso analizala traduccién de Chapman y sefiala que algunas de sus decisiones 1éxicas no pudieron sino haber
sido producto de la lectura del texto fuente en latin. A partir de su investigacién, concluye que Chapman acudié
a cinco textos para elaborar su traduccion: la edicién bilingtie (griego y latin) de Jean de Sponde (una traduccion
literal), la versién en latin de Laurentius Valla (una traduccién en parafrasis), el Lexicon de Johann Scapula
(diccionario griego-latin), el diccionario en latin de Ambrogio Calepino y Mpythologia de Natale Conti (una
enciclopedia de mitologia clasica).
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son los registros sobrevivientes que trazan la historia de los pergaminos a partir de la
fundacion de la biblioteca de Alejandria durante el siglo 11T a.C...2!2 No obstante, la literatura
que sobrevive es muy limitada.?!® Entre estos registros se encuentra el inventario de C.H.
Oldfather de 1922, el cual muestra que mas del 25% de los manuscritos eran textos homéricos
(desde fragmentos o copias de su obra hasta comentarios y lexicones) y este ntimero
incrementa si se toma en cuenta el inventario suplementario de Laura Giabbani, publicado
en 1945.21* Si bien no es evidencia concluyente, debido a sus limitaciones, la predominancia
de Homero ha sido indicativa de que su estudio era un tema basico en la educacion clasica?!?
al menos durante los siglos 1 y 1II d.C., que coincide con una producciéon mayor de

manuscritos, de acuerdo con los hallazgos clasificados por Oldfather y Giabbani.?!®

212 Frederic G. Kenyon, Books and Readers in Ancient Greece and Rome. Second Edition, (Oxford: Oxford University
Press, 1951), p. 26.

213 Ihid., p. 28.

214 Ibid., pp. 31 y 34.

215 Ihid., p. 32.

216 Ibid., pp. 37-38.
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2.2 LA PRODUCCION DE TRADUCCIONES DEL GRIEGO AL INGLES (SIGLOS
XV-XIX)

Como sefialé¢ en el apartado anterior, la practica traductora de obras clasicas como la
conocemos hoy en dia va de la mano con el Renacimiento italiano, la recuperacién de los
estudios de la literatura clasica, el desarrollo de las lenguas vernaculas y la invencion de la
imprenta.

En el Reino Unido, la publicacion de estas traducciones fue posible gracias a la
llegada de la imprenta, debida a William Caxton. De acuerdo con Anthony S.G. Edwards,
Caxton aprendi6é a imprimir en Colonia en 1471 y tras imprimir algunos libros en los Paises
Bajos durante los siguientes anos, regreso a Londres en 1476y establecio la primera imprenta
del pais?!” cerca de Westminster;?!® ahi imprimié mas de 100 libros hasta su muerte en 1492,
la mayoria en inglés.?!” De acuerdo con Finley Melville Kendall Foster, quien realiz6 un
estudio bibliografico de las traducciones del griego al inglés entre los siglos XV y XIX, en 1484,
Caxton imprimi6 su propia traduccion de Fdbulas de Esopo pero fue entre 1520 y 1650
cuando incrementd de manera exponencial la produccion e impresion de traducciones del
griego al inglés.??Y Entre esos afios, se publicaron 179 traducciones, de las cuales 114 eran
nuevas y 65 eran reimpresiones.??! Foster especula ademas que la demanda debia ser muy
grande como para justificar que las imprentas se animaran a producir tantas traducciones; es
decir, el publico no era limitado.??? Después de todo, el Renacimiento inglés era consecuencia
directa de su contraparte en Italia.

El nimero incremento entre 1651 y 1801 a un total de 504 traducciones de autores
griegos, de las cuales 239 eran reimpresiones. Foster sefiala que el promedio de traducciones

aumento entre ambos periodos de una a casi cuatro traducciones por afo y lo atribuye al

217 Anthony Stockwell Garfield Edwards, “William Caxton and the Introduction of Printing to England”,
British Library, consultado el 9 de febrero de 2020, https://www.bl.uk/medieval-literature/articles/william-
caxton-and-the-introduction-of-printing-to-england.

218 Russell Rutter, “William Caxton and Literary Patronage”, Studies in Philology, 84, 4 (1987), p. 441. Segin
Rutter, Caxton logré establecer su imprenta gracias al patrocinio del rey Eduardo 1V de Inglaterra y su esposa
Margarita de York; lo cual también influy6 en la ubicacién de la misma. Incluso dice que la seleccién de algunos
libros que tradujo e imprimi6 fue por orden directa de los reyes Ricardo 1 y Enrique VII, sucesores del rey
Eduardo 1v.

219 Anthony Stockwell Garfield Edwards, “William Caxton and the Introduction of Printing to England”.

220 Finley Melville Kendall Foster, English Translations from The Greek. A Bibliographical Survey, (Nueva York:
Columbia University Press, 1918), p. 2.

221 Ihid., p. 8.

222 T oc. cit.
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continuo desarrollo de la erudicion griega entre los siglos XVII y XVIIL?23 Y para el siglo XIX,
la produccién incrementd mucho mas:

Por lo menos en un plano cuantitativo, el siglo XIX es el periodo mas
importante en la historia de la traduccion del griego; mas de la mitad del
numero total de traducciones impresas entre 1484 y 1916 se imprimieron
en ese siglo. Como los datos indican, el mayor avance fue en 1860 [...]. Es
posible que se haya dado por un interés renovado en Grecia, el surgimiento
de las colecciones clasicas (lo cual redujo los precios de las traducciones) y,
por ultimo, el incremento en la produccion de guias estudiantiles durante
el siglo XIX.2%4

En efecto, el interés en Grecia venia relacionado con diferentes factores como el desarrollo
de textos sobre la historia del pais, el énfasis en el estudio del griego en las escuelas y la
revolucion griega.?? Esto llevo a la publicacion de volimenes como The Works of the Greek and
Roman Poets, translated into English Verse (1809-1812) y Valpy’s Famuily Classical Library (1830-1834),
de las cuales la mayoria de los autores eran griegos; después se publico la Classical Library de
Bohn (1848-1863), la cual destacd porque la mayoria de sus traducciones eran nuevas y
porque se vendian a un precio muy barato en ese entonces: cinco chelines.??6

Sin embargo, después de la produccion elevada de traducciones durante el siglo XIX,
el siglo XX comenzo6 con un decremento. El estudio de Foster al respecto cubre hasta 1918,
pero lo atribuye a una reduccién del ntimero de estudiantes de griego en las escuelas debido
a que se popularizo la busqueda de modelos educativos mas practicos y a que la producciéon
del siglo anterior era tan vasta que la demanda estaba satisfecha. En su estudio, entre los afios

de 1484 y 1917 se imprimieron 2,164 traducciones (1,289 originales y 875 reimpresiones).??’

223 Finley Melville Kendall Foster, English Translations from The Greek, p. 9.

224 Ibid., p. 10.

225 Ibid., pp. 10-12.

226 Ibid., pp. 13-14. Foster también senala que la tltima coleccién en acercarse al éxito de la de Bohn es la
Loeb Classical Library que comenz6 a publicarse en 1912. Si bien la investigacion de Foster se public6 en 1918, es
cierto que hasta la fecha la coleccion Loeb se sigue publicando. Hoy en dia, existen otras colecciones en inglés
como la de Penguin Classics y Oxford World’s Classics.

227 Finley Melville Kendall Foster, English Translations from the Greek, pp. 16-17.
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9.3 LAS RETRADUCCIONES DE LA ODISEA AL INGLES (SIGLOS XVI-XXI)

Hasta la fecha, se han publicado 71 retraducciones completas de la Odisea al inglés (incluida
su primera traducciéon en 1615). Con base en el trabajo de catalogacion de Finley Melville
Kendall Foster de traducciones y retraducciones del griego al inglés, sumado al trabajo
posterior de Ian Johnston, enfocado en la traduccion de la obra de Homero, clasifiqué estas
retraducciones segin el pais y el afio de publicacién.??® A partir de los datos obtenidos, surgen
correlaciones interesantes que sirven para contextualizar mi objeto de estudio y que presento
a continuacion a manera de graficas.

En la grafica 1,229 el eje horizontal indica el afio de publicacion y el eje vertical la
cantidad de retraducciones al inglés ese afno. Como se puede ver, la distancia entre una
retraduccion y otra era amplia en los primeros siglos, lo cual contrasta con un incremento
notorio hacia el siglo XIX. Y aunque en 2014 fue cuando se publicaron mas traducciones, los
siglos XIX y XX tienen mayor volumen. Lo que la grafica nos revela también es que, con el
paso del tiempo, el espacio que una retraduccion tiene antes de que se publique una version

distinta se acota cada vez mas.

Gréfica 1: Distancia y volumen de traducciones de la Odisea al inglés por afo

[&7]

o
[ J
[ J

2 { 2 J ® ® 060 00
1 ] o O ® ® o0 O G0 O GEN® 00 MmED O
0

1600 1650 1700 1750 1800 1850 1900 1950 2000

En la grafica 2230 vemos la produccién total por siglo. Se puede apreciar que el siglo XX fue

el que mas ha visto retraducciones hasta la fecha. Cuando Foster hizo su estudio, él

228 Véase Anexo 1: Lista de retraducciones de la Odisea al inglés (1615-2020).
229 Grafica elaborada a partir de los datos en Anexo 1.
230 Grafica elaborada a partir de los datos en Anexo 1.
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consideraba que ese siglo iba a la baja por diferentes factores que ¢l podia observar en ese
momento. No obstante, resulté ser el siglo mas prolifico. Si bien estaba en lo correcto de que
la demanda estaba satisfecha, no tenia en cuenta que su calculo competia solo al Reino Unido
y que en el siglo anterior apenas se gestaba el desarrollo de un nuevo publico: el

estadounidense.

Gréfica 2: Volumen de traducciones de la Odisea al inglés por siglo
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Una vez que empezamos a observar la produccién de retraducciones en cada pais de habla
inglesa, se vuelve aparente de inmediato que Reino Unido es el pais dominante, pero que
Estados Unidos esta muy cerca de ¢l, mientras que otros paises angloparlantes no figuran
dado que apenas llevan una retraducciéon, como las graficas 3 y 423! lo muestran a

continuacion:

231 Graficas elaboradas a partir de los datos en Anexo 1.
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Grafica 3: Volumen de traducciones de la Odisea por pais angloparlante
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Grafica 4: Porcentaje de traducciones de la Odisea por pais angloparlante
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Sin embargo, lo que las graficas anteriores no muestran es una baja considerable durante los

siglos XX y XXI en la producciéon de retraducciones en Reino Unido y un incremento

significativo en las retraducciones estadounidenses, como se ve en la grafica 5.23? Ademas, se

232 Grafica elaborada a partir de los datos en Anexo 1.
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puede apreciar que apenas hasta el siglo mas reciente surgen traducciones en Canada, Nueva
Zelanda y Sudafrica. También vale la pena notar que, en el siglo que corre, ya existen once
traducciones en Estados Unidos, por lo que podria esperarse que la cantidad llegue a igualar,

sl no es que a superar, a la del siglo pasado.

Grafica 5: Incremento de traducciones de la Odisea por pais angloparlante y siglo
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A partir de los datos de la grafica 5, se puede ver que la retraduccion de la Odisea en Estados
Unidos (lugar donde se publico6 mi objeto de estudio) no fue sustancial sino hasta el siglo XX.
El siglo XIX apenas vio tres retraducciones de la obra y su incremento exponencial se cruza
con la baja en la produccion dentro del Reino Unido. Sin embargo, a la luz de las
retraducciones de la contraparte de la Odisea, la Iliada, podemos ver que el fenémeno de la
traduccion al inglés de la obra de Homero en general no era inusitado en Estados Unidos.
La primera instancia en este pais en el caso de la Iliada fue de William Munford en Boston en
1846 con la editorial Little, Brown and Company (Charles C. Little and James Brown en ese
entonces), y fue la undécima retraduccion al inglés. Mas adelante, Thomas Clark y William
Cullen Bryant publicaron sus retraducciones en 1855 y 1870, respectivamente, y ambos
traductores también trabajaron con la Odisea, siendo Bryant el primero de los dos en 1871,

dado que Clark no publicaria su version sino hasta 1888.233

233 Véase Anexo 1.
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Una posible explicacion sobre los niveles elevados de produccion en Estados Unidos
a lo largo del siglo XX y lo que va del XXI podria hallarse en la ausencia de una “gran
traduccion”?* que de algin modo ralentice la frecuencia con la que surgen retraducciones
de la misma obra, o podria deberse a la voracidad comercial de las editoriales
estadounidenses. Venuti propone que cuando una editorial publica retraducciones de textos
canoénicos de otras lenguas que pertenecen al dominio ptblico (como es el caso de la obra de
Homero), “su canonicidad garantiza una demanda en el mercado y su publicaciéon es mas
barata que la de textos con derechos de autor, los cuales requieren la adquisicion de los
derechos de traduccion™?3% y de hecho sugiere que las estrategias de traduccion seleccionadas
apelaran a la legibilidad del texto con el fin de garantizar ventas.?3

Sin embargo, en la especificidad de la literatura clésica, y su relacion con el publico
estadounidense, también podemos tomar en cuenta que, en el pais, noventa y dos
universidades ofrecen programas de maestria y/o doctorado en literatura clasica,?®’ lo cual
implica una enorme demanda por estos textos. De hecho, de las veintinueve retraducciones
de la Odisea publicadas en Estados Unidos, cuatro de ellas son de editoriales universitarias y
cuatro de editoriales especializadas en publicaciones académicas.?3?

En el marco de este volumen de retraducciones es que se sita la editorial que
publico la retraduccion de Emily Wilson: W.W. Norton. En 1923, William Warder Norton
y Mary Dows Herter Norton fundaron su editorial para publicar conferencias de la
universidad privada Cooper Union; anos mas tarde, comenzaron a publicar manuscritos de

académicos en las areas de filosofia, musica y psicologia. Después de la segunda guerra

234 Retomo este concepto de Berman puesto que la contextualizaciéon nos ha proporcionado datos numéricos
sobre la publicacién de retraducciones, por lo que, a diferencia de otras preguntas planteadas en torno a por
qué se retraduce, pareciera que esto si es algo que podremos responder cuando haya datos de afios posteriores
de st acaso han surgido otras versiones de la Odisea en inglés.

235 Lawrence Venuti, “Retranslations: The Creation of Value”, p. 30.

236 Loc. cit.

237 “Graduate Programs in North America”, Society for Classical Studies, consultado el 11 de febrero de 2020,
https://classicalstudies.org/education/graduate-programs-north-america. En contraste, en México, sibien hay
licenciaturas que incluyen materias de letras clasicas, la Universidad Nacional Auténoma de México esla tnica
en el pais que ofrece formacion en esta area en su licenciatura en letras clasicas y en los programas de maestria
y doctorado en letras.

238 Las editoriales universitarias que han publicado retraducciones de la Odisea al inglés son University of
California Press, University of Michigan Press, John Hopkins University Press y University of Oklahoma Press;
las editoriales de interés académico son Baker & Taylor, New American Library, W.W. Norton y Hackett
Publishing Company. Véase Anexo 2: Lista de retraducciones de la Odisea publicadas en Estados Unidos (1871-
2018).
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mundial y la muerte de W.W. Norton, las acciones de la editorial pasaron a ser de los
empleados, por decision de la difunta Mary Dows Herter Norton.?3?

De las consideraciones sobre la retraduccion, si retomamos la propuesta de Venuti,
que se apoya en los datos de la editorial Random House (Grupo Editorial Penguin Random
House hoy en dia), su suposicion parece acertada si observamos que la editorial W.W. Norton
ha publicado dos retraducciones de la Odisea y cuenta con los derechos de distribucion de una
adaptacion para la radio BBC que se publicoé originalmente en Reino Unido. En 1967,
publicaron la retraducciéon de Albert Spaulding Cook, que se reedité en 1974 con material
adicional para formar parte de la linea Norton Ciritical Edition; esta edicién se reimprimio
en 1993. Hasta 2008 republicaron la adaptacion para la radio BBC de Simon Armitage que
se habia narrado en el 2004 y publicado en 2006 en la editorial Faber and Faber. Por dltimo,
en 2017, publicaron la primera retraduccion al inglés de esa obra hecha por una mujer, Emily
Wilson; en 2018 se reimprimi6 en pasta blanda y la ediciéon con material suplementario, de
la linea Norton Ciritical Edition, se publicé agosto de 2020 (una diferencia de tiempo
considerable si la comparamos con el lanzamiento de Cook). No obstante, es mas dificil
presuponer que los intereses comerciales primen por completo en la editorial, si la situamos
en el contexto mercantil estadounidense; la cantidad de retraducciones en manos de la
editorial es corta, si la comparamos con Penguin Random House. W.W. Norton publica 400
libros al ano?*? y Penguin Random House publica 15,000 y dicho grupo editorial cuenta con
los derechos de cinco retraducciones de la Odisea.?*! El catdlogo amplio de Penguin Random
House se debe a que el grupo editorial distribuye las obras de Bantam House, Viking Press,
Everyman’s Library y Signet Classics; por lo tanto, la editorial tiene los derechos del trabajo
de William Henry Denham Rouse (1937), Emile Victor Rieu (1945), Robert Fitzgerald
(1961), Allen Mandelbaum (1990) y Robert Fagles (1996)>*? sin haber tenido que comisionar
ninguna de esas retraducciones. En cambio, W.W. Norton ha tenido que comisionar las

retraducciones de Albert Cook y Emily Wilson, aparte de pagar los derechos de distribucion

239 “History of W.W. Norton”, W.W. Norton, consultado el 10 de septiembre de 2019,
https://wwnorton.com/who-we-are/history-of-w.-w.-norton.

240 “History of W.W. Norton™.

241 “Global Publishing Leaders 2018: Bertelsmann”, Publishers Weekly, consultado el 18 de septiembre de
2019, https://www.publishersweekly.com/pw/by-topic/industry-news/publisher-news/article/78023-global-
publishing-leaders-2018-bertelsmann.html.

242 Informaciéon obtenida del catadlogo de Penguin Random House, disponible en
https://www.penguinrandomhouse.com/books/, consultado el 19 de septiembre de 2019.
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en Estados Unidos de la adaptacion de Simon Armitage (la editorial Faber and Faber lo
distribuye en Reino Unido).
2.4 EMILY WILSON, TRADUCTORA DE THE ODYSSEY
A continuacion, hablaré de la traductora cuyo trabajo paratextual es mi objeto de
investigacion. Emily Wilson naci6é en 1971 en Oxford, Inglaterra.?*3 Hija del critico A.N.
Wilson y de la critica y especialista en Shakespeare, Katherine Duncan-Jones, y con mas
estudiosos en su familia (como su abuela, Elsie Duncan-Jones), Wilson es una académica de
“sexta generacion”, segin Matthew Reisz.?** Primero estudio literatura clasica y filosofia en
Balliol College Oxford entre 1992 y 1994; en 1996, obtuvo el grado de maestra en literatura
inglesa renacentista por parte del Corpus Christi College Oxford y, en el 2001, se doctord en
literatura clasica y comparada en Yale.?®> Actualmente es miembro del departamento de
literatura clasica de la Universidad de Pennsylvania en Filadelfia.?*¢ Ha publicado cinco
libros (Odyssey, The Greatest Empire: A Life of Seneca, Six Tragedies of Seneca, The Death of Socrates:
Hero, Villain Chatterbox, Saint, Mocked with Death: Tragic Overliving from Sophocles to Milton), edita la
seccion de literatura clasica de Norton Anthologoy of World Literature and Western Literature desde
su tercera edicion en 2012 y colabor6 con la traduccion de cuatro tragedias de Euripides para
la compilacién The Greek Plays.?*’ En 2020, publico la edicién de su retraduccion de la Odisea
con material suplementario. Sus proyectos incluyen su retraduccion de la lliada, un libro
sobre traduccion llamado Faithful, y una retraduccion de Oedipus Tyrannos.>*® También ha
publicado resenas de libros en The New Republic, Slate, New England Classical Journal, London
Review of Books, Tumes Literary Supplement, The Historian y Fournal of Roman Studies.**

En los tltimos tres anos, Wilson ha recibido gran atenciéon mediatica debido a su

traduccion de la Odisea, publicada en 2017, y porque es la primera mujer en retraducir dicha

285 Wyatt Mason, “The First Woman to Translate the ‘Odyssey’ into English”, The New York Times, 2 de
noviembre de 2017, consultado el 11 de febrero de 2020,

https://www.nytimes.com/2017/11/02/magazine/the-first-woman-to-translate-the-odyssey-into-
english.html.

24+ Matthew Reisz, “The Family Business”, The World University Rankings, 26 de julio de 2012, consultado el
11 de febrero de 2020, https://www.timeshighereducation.com/features/the-family-business/420678.article.

245 “Emily Wilson, Professor of Classical Studies”, UPENN, The Department of Classical Studies, consultado el
13 de febrero de 2020, http://www.classics.upenn.edu/people/emily-wilson.

246 Loc. cit.

247 Loc. cit. Por el libro Mocked with Death, obtuvo el premio Charles Bernheimer de la asociacién
estadounidense de literatura comparada en 2003.

248 Loc. cit.

249 Emily Wilson, “Emily Wilson”.
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obra al inglés, aunque no es la primera mujer en el mundo en hacerlo a una lengua
moderna.?®® Wilson ha enfatizado en Twitter que mas bien hay que senalar que el area de
traduccion de literatura clasica y de los estudios clasicos estd dominada por hombres.?! En
un articulo de 7he Guardian, que publicoé meses antes del lanzamiento de su retraduccion, ella
explica que:

Por cientos de afos, el estudio de la antigua Grecia y Roma era en buena
medida el campo de hombres blancos de la élite y sus hijos. Podria
asumirse con optimismo que las cosas han cambiado. Después de todo,
una amplia diversidad de mujeres ahora puede ingresar a universidades
prestigiosas y estudiar griego y latin desde cero. [...] Pero el legado del
dominio de los hombres todavia nos acompana; desde la disciplina de
clasicas hasta como los lectores no especializados acceden a la historia y
literatura del mundo antiguo.[...] En Estados Unidos y el Reino Unido,
casl todos los traductores mas destacados de literatura griega y romana han
sido hombres, inclusive hace 10 o 20 anos, a pesar de que los
departamentos académicos de literatura clasica han logrado contar una
distribucion de género mas equilibrada.?>?

Su version del poema comenz6 a atraer a los medios desde que se publicéd un fragmento del
primer libro en The Paris Review en verano de 2017.253 A partir de la publicacién de su

traduccion, ha sido entrevistada para el New York Times, MLA Commons, Los Angeles Review of

250 Jessica Bao, “Emily Wilson: Not the First Woman to Translate the Odyssey”, 34" Street, 22 de octubre de
2019, consultado el 13 de febrero de 2020, https://www.34st.com/article/2019/10/emily-wilson-penn-
classical-studies-translation-the-odyssey-macarthur-foundation-genius-grant-fellowship. Como Bao sefiala,
cuando recién se publicéd su traduccién, la mayoria de los encabezados de la prensa enfatizaban este rol de
“primera mujer”, pero en una conversacion con Wilson, la traductora explicoé que el titulo que le han dado le
causa incomodidad. Bao dice, “Para empezar, aunque Wilson es la primera mujer en traducir la Odisea al inglés,
a ella le preocupa que el énfasis en su rol como ‘la primera’ eclipse el hecho de que ya existen multiples
traducciones de la Odisea hechas por mujeres en lenguas modernas, como el turco y el italiano”. Es probable
que Wilson se refiera a la traducciéon de Azra Erhat (1970) y a la de Francesca Castellino (1956),
respectivamente. En francés, existe la retraducciéon de Anne Le Fevre Dacier (1708). En espaiol, a la traductora
y helenista cubana Laura Mestre se le atribuyen las Ginicas traducciones al espafiol de la Iliada y la Odisea hechas
por una mujer; desafortunadamente, como senala Elina Miranda Cancela, la traductora muri6 en 1944 antes
de poder publicar sus versiones y ambos trabajos permanecen “inéditos [...], en los fondos del archivo del
Instituto de Literatura y Lingtistica, en La Habana”. Véase Elina Miranda Cancela, “Laura Mestre, helenista
y traductora de Homero”, Cuadernos de Filologia Cldsica (Estudios griegos e indoeuropeos), 11 (2011): p. 304.

21 Emily Wilson, publicacion en Twitter, 2 de octubre de 2019, 11:03 a.m,
https://twitter.com/EmilyRCWilson/status/1179426687047614464.

252 Emily Wilson, “Found in Translation: How Women Are Making The Classics Their Own”, The Guardian,
7 de julio de 2017, consultado el 24 de septiembre de 2020,
https://www.theguardian.com/books/2017/jul/07/women-classics-translation-female-scholars-translators.

2535 Emily Wilson, “From the ‘Odyssey’, Book 17, The Paris Review, 221 (2017),
https://www.theparisreview.org/poetry/6950/from-the-odyssey-book-i-homer-translated-by-emily-wilson.
the par
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Books, Words Without Borders, Ekathimerint, Tor, Chicago Review of Books y National Public Radio.>>*
Como senala Stephan Salisbury, esta traduccién ha sido aclamada por la critica?’ y, en
menos de un afno, la Universidad de Columbia reemplazé la traduccion de Richmond
Lattimore, que habia formado parte del curriculum de lectura basica desde los afios sesenta,
con la de Wilson.?>% Asi, no resulta sorprendente que, a menos de un ano de haber publicado
la ediciéon en pasta dura de su traduccion, se haya lanzado la edicién en pasta blanda a la
mitad de precio que la impresion anterior.?>’ En 2019, la Fundacion MacArthur otorgd a
Wilson la beca Genius, un premio con un valor de $625,000 délares.?>® Se otorga desde 1981
y, hasta la fecha, solo 15 traductores lo han recibido.?>® En la pagina oficial de la fundacion,
se elogia su traduccion de la Odisea y sus logros como académica que presentan similitudes y
diferencias entre el pasado y el presente y que son “esclarecedores e interesantes tanto para
lectores especializados como para el publico general”.260

La publicaciéon de la Odisea de Wilson coincide con la apertura de su cuenta de
Twitter, @EmilyRCWilson, donde ella publica tuits sobre traduccion, literatura, su contexto
académico, resenas de otros libros y articulos, y su vida personal de forma activa.?6! En su

sitio web, EmilyR CWilson.com, la traductora ha creado una pagina exclusiva en torno a sus

2+ Emily Wilson, “Emily Wilson”, EmiyRCWilson, consultado el 12 de febrero de 2020,
https://www.emilyrcwilson.com/about-wilson.

255 Stephan Salisbury, “Penn Professor Awarded MacArthur Genius Grant”, The Philadelphia Inquirer, 25 de
septiembre de 2019, consultado el 13 de febrero de 2020, https://www.inquirer.com/arts/books/macarthur-
genius-grant-emily-wilson-odyssey-20190925.html. El Departamento de Clasicas de UPENN, donde Wilson
trabaja, ha recopilado los elogios y criticas de su traduccién en la pagina web “International Recognition for
Prof. Emily Wilson’s Translation of the Odyssey” (https://www.classics.upenn.edu/news/international-
recognition-prof-emily-wilson’s-translation-odyssey), el cual incluye 43 enlaces distintos.

256 Stephan Salisbury, “Penn Professor Awarded MacArthur Genius Grant”.

27 Emily Wilson, publicacion en  Twitter, 5 de octubre de 2018, 9:02 am,
https://twitter.com/emilyrcwilson/status/1048211812775333889?lang=en. En la consulta mas reciente en
Amazon México (25 de mayo de 2020), la edicion de pasta dura cuesta $550 MXN vy la otra $206 MXN.

258 Darden Livesay, “First Woman to Translate Homer’s Odyssey Receives $625,000 MacArthur Foundation
Genius Grant”, Pappaspost, 19 de noviembre de 2019, https://www.pappaspost.com/emily-wilson-macarthur-
foundation-genius-grant/.

259 Stephan Salisbury, “Penn Professor Awarded MacArthur Genius Grant”. Consulté la lista de ganadores
y los traductores acreedores del premio han sido: Ralph Manheim, A.K. Ramanujan, Robert Hass, Charles
Simic, Daryl Hine, Huynh Sanh Tong, Ellendea Proffer Teasley, Guy Davenport, Jim Powell, Richard
Howard, Lydia Davis, Peter Cole, A.E. Stallings, Khaled Mattawa y, ahora, Wilson. (Lista disponible en
“MacArthur  Fellows  Program”,  Wikipedia,  consultada el 13 de febrero de 2020,
https://en.wikipedia.org/wiki/MacArthur Fellows Program).

260 “Emily  Wilson”,  MacArthur ~ Foundation, consultado el 13 de febrero de 2020,
https://www.macfound.org/fellows/1053/.

261 De acuerdo con Vicinitas, una herramienta web para analizar perfiles de Twitter, Emily Wilson publica
en promedio 4.7 tuits al dia. “@emilyrcwilson”, Vicinitas, consultado el 13 de febrero de 2020,
https://www.vicinitas.io/free-tools/download-user-tweets?tracker=%40emilyrcwilson.
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publicaciones en Twitter (@EmilyRCWilson Scholia?%?), donde incluye ligas a hilos de tuits
(publicaciones encadenadas, para discutir temas con mas espacio que un solo tuit) sobre “el
arte de la traduccidén”.263 En el sitio web, Wilson describe su contenido asi:

En publicaciones recientes, ella ha analizado los retos que una traductora
enfrenta, con ejemplos de la Odisea y Oedipus Tyrannos (por publicar en
Norton). Wilson también usa Twitter para comparar pasajes cortos de
diferentes traducciones de la Odisea al inglés. Comenta sobre como otros
traductores como George Chapman (1615), Alexander Pope (1725), T.E.
Lawrence (1932), Robert Fitzgerald (1931), Richmond Lattimore (1965),
Robert Fagles (1996), Stanley Lombardo (2000) y Stephen Mitchell (2013)
han interpretado diferentes palabras, frases y conceptos del texto original
en griego al inglés.?6*

Para mi investigacion, analizaré los peritextos contenidos en su traduccion de la Odisea y
algunos epitextos que la traductora ha publicado en Twitter, extraidos de la lista que ella
misma ha seleccionado en “@EmilyRCWilson Scholia”, el cual incluye quince hilos con
comparaciones de fragmentos de la Odisea.

2.4.1 ACERCAMIENTO INICIAL A LOS PERITEXTOS DE EMILY WILSON

Antes de analizar los paratextos de Emily Wilson en torno a la Odisea, me parece pertinente
observar sus indicios en las primeras retraducciones que ha publicado para dar cuenta de su
evolucion en términos de la cantidad y tipo de peritextos empleados. Compararé los
peritextos contenidos en la primera retraducciéon de Wilson, perteneciente a la linea de
Oxford World’s Classics, con los de otras retraducciones publicadas dentro de la misma
coleccion. Por tiltimo, compararé qué peritextos contiene su retraduccion de la Odisea con los
de otras dos retraducciones estadounidenses que, segun Emily Wilson, estan dirigidas al

mismo publico al que ella destin6 su traduccion, segiin una resefia que la traductora publicod

262 Scholia es el plural de scholium, un préstamo del latin que significa nota o explicacion de un texto académico
o literario, escrito por alguien que lo ha estudiado. (Cambridge Dictionary, s.v. “scholium”, consultado el 13 de
agosto de 2019, https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/scholium.) Asimismo, Eleanor Dickey
ofrece una nota extensiva sobre el significado de scholia, que proviene de la tradicion erudita en la antigua
Grecia, donde sefiala que hoy en dia los académicos se refieren con frecuencia al término para describir notas
cortas de pasajes especificos en lugar de un trabajo de exégesis continua. Lo que queda claro es que Emily
Wilson se suscribe a una tradiciéon antigua para elevar el estatus de sus tuits al recopilarlos en una pagina web
bajo ese término y que es una parte de su retorica. Véase Eleanor Dickey, Ancient Greek Scholarship. A Guide to
Finding, Reading and Understanding Scholia, Commentaries, Lexica, and Grammatical Treatises, from Their Beginnings lo the
Byzantine Period, (Nueva York: Oxford University Press, 2007), p. 11 (nota al pie 25).

263 Emily Wilson, “@EmilyRCWilson Scholia”, EmilyRCWilson, consultado el 13 de febrero de 2020,
https://www.emilyrcwilson.com/emilyrewilson-scholia.

264 Emily Wilson, “@EmilyRCWilson Scholia”, EmilyRCWilson, consultado el 13 de febrero de 2020,
https://www.emilyrcwilson.com/emilyrewilson-scholia.
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en 2013: las de Robert Fagles y Stanley Lombardo. Asi, pretendo que tengamos una idea
inicial tanto de la originalidad de la traductora como de los patrones a los que se apega. Debo
sefialar que, en este acercamiento inicial, aunque ya comenzaré a hablar de algunos aspectos
de la retorica de los paratextos que me interesa analizar, no ahondaré en ellos sino hasta el
tercer capitulo.

La primera retraduccion publicada de Wilson fue la antologia Six Tragedies of Seneca
en 2010.25 Para ese entonces, la traductora ya habia publicado dos libros, uno sobre el
impacto histoérico y artistico de la muerte de Socrates (7he Death of Socrates) en 2007 y otro con
un analisis critico y comparativo de Milton, Sofocles, Euripides, Séneca y Shakespeare
(Mocked with Death: Tragic Overliwing from Sophocles to Malton) en 2005.

El peritexto editorial mas inmediato de la traduccion de las tragedias de Séneca es
la portada, la cual incluye el nombre del dramaturgo en un tipo grande y en rojo, seguido
por el titulo de la antologia en negro, una referencia a Wilson con la frase “A new translation
by Emily Wilson” (Una nueva traducciéon de Emily Wilson) en un tipo mas pequeno vy, por

ultimo, el titulo de la coleccion a la que pertenece la publicacion, Oxford World’s Classics.

265 Séneca, Six Tragedies, trad. Emily Wilson, (Oxford y Nueva York: Oxford University Press, 2010).
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Este formato se usa con todas las traducciones de la colecciéon, como se puede ver en la
Mustracion 1:
También se observa una ilustracion en la portada, que muestra a una mujer. Se trata de un

fragmento de una pintura al fresco en una casa en Pompeya. En la contraportada, se incluyen

SENECa Aristotle
Six Tragedies Poetics

Anew translation by Anthony Kenny
4, riawy b s L wimi byt o iy W i

A SR WOELES LAY OXFORD WORLD'S CLASSICS

Tlustraciéon 1: Portadas de dos traducciones de la coleccion Oxford World’s Classics (Six Tragedies y
Poetics)

los titulos de las tragedias que incluye la antologia (Fedra, Edipo, Medea, Las troyanas, La
locura de Hércules y Tiestes), una resena sobre la vida de Séneca donde se menciona que
esta edicion de las seis “mejores obras” del dramaturgo “captura [su] estilo en una traduccién

en verso que es vivida y precisa”.266

266 Séneca, Six Tragedies, trad. Emily Wilson, (Oxford y Nueva York: Oxford University Press, 2010),
contraportada.
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Al interior del libro, la primera pagina incluye una biografia breve de Séneca y una
resena de cuatro lineas sobre la traductora, donde se menciona que es profesora en la
Universidad de Pennsylvania y los dos libros que habia publicado hasta ese momento. En la
portadilla, viene otra referencia a Wilson donde se sefiala que su traducciéon incluye una
introduccién y notas. Como se puede ver en la Ilustraciéon 2, el tipo que se usa para su

referencia es de menor tamano que la referencia al autor.

Tlustracién 2: Portadilla de Six Tragedies

La instancia prefacial del volumen incluye un prefacio alégrafo,?” original y preliminar de
veintiséis paginas sobre Séneca (titulado “Introduction”) y un prefacio autoral, original y
preliminar de dos paginas donde Wilson habla de su retraduccion (titulado “Note on the text
and translation”). En el prefacio autoral, Wilson sefiala (1) en qué texto fuente se baso, (2) por
qué traduce en verso, (3) las diferencias entre el latin y el inglés, (4) como otros traductores
recientes acuden al pentametro yambico mientras que ella no se apega por completo a este
formato y qué efecto espera que tenga en el lector, (5) el estilo de Séneca y como decidio
recrearlo en inglés y (6) una explicaciéon de por qué no incluye acotaciones en su traduccion.

Al abordar estos temas, el prefacio de Wilson cumple la funcién de orientar la lectura de la

267 De acuerdo con los parametros que estableci en el primer capitulo de mi investigacion, lo considero
alégrafo porque no se discute en ningin momento la retraduccién de Wilson.
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retraduccion hacia un entendimiento de por qué tiene cierto lenguaje y para predisponer a
los lectores a percibir los efectos que la traductora tenia en mente.

El lenguaje de Wilson en dicho prefacio llama la atenciéon. Aunque nunca se dirige
en segunda persona a los lectores, los menciona constantemente y se refiere a ellos como
“nuevos lectores”.?68 Cuando discute la falta de acotaciones, también dice que busca “inspirar
a actores y directores a que creen nuevas versiones de las obras y las traigan a la vida para el
nuevo siglo”.269 Mientras tanto, al comparar su traducciéon con las de otros, usa formulas
como “la mayoria de los traductores recientes han supuesto que |[...], pero en realidad [...],
por lo tanto yo he intentado [...] y mi esperanza es que”. En el capitulo siguiente, volveré
sobre los efectos que produce su uso particular del lenguaje.

Después de los prefacios se incluye una bibliografia, una cronologia de la vida de
Séneca y una serie de arboles genealdgicos de la mitologia romana. Las notas de la traduccion
se incluyen hasta el final del libro, con llamadas a las lineas del texto en las que comenta y su
contenido es meramente informativo sobre las referencias culturales del texto.

Esta seleccion de peritextos no es exclusiva de la traducciéon de Wilson. Tras
consultar dos retraducciones mas de la coleccion Oxford World’s Classics, de la editorial
Oxford University Press,?’? resulta aparente que, por los lineamientos editoriales, los
traductores tienen los mismos espacios, pero el uso de la instancia prefacial en torno a cada
retraduccion es variado. Tanto en la retraducciéon de Poetics de Aristoteles, por Anthony
Kenny?’! y la retraduccion de Burds and Other Plays de Aristofanes, por Stephen Halliwell 272
se incluye en la portada la frase “A new translation by][...]”; la informacién que se provee de
los traductores también cubre su educacion y publicaciones previas; y los prefacios alégratos
aportan contexto historico a las obras.

En los prefacios autorales, surgen diferencias mas sutiles de contenido y funcion. En
la retraduccion de Poética de Kenny, el traductor menciona (1) en qué texto fuente se baso,

(2) por qué su traducciéon no se apega a la sintaxis del griego o a su puntuacion, (3) como

268 Emily Wilson, “Note on the text and translation”, en Séneca, Six Tragedies, p. xxviil.

269 Loc. cit.

270 La seleccion de las retraducciones para esta comparacion fue por disponibilidad con dos criterios: que
los textos fuente pertenecieran a la tradicion clasica y que uno de los textos fuera dramatico.

271 Aristoteles, Poetics, trad. Anthony Kenny, (Oxford y Nueva York: Oxford University Press, 2013).

272 Aristofanes, Birds and Other Plays, trad. Stephen Halliwell, (Oxford y Nueva York: Oxford University Press,
1998).
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busca preservar el sentido del original, (4) el sistema de numeraciéon que usa, (5) qué otras
fuentes consult6 y citod, (6) informacion breve de la seleccion de ensayos incluidos en el anexo
y (7) agradecimientos.?’? La funcién de orientar la lectura se preserva, pero llama la atencion
cémo el traductor, a diferencia de Wilson, no discute qué se ha hecho en otras retraducciones;
bajo esta mirada, también resalta la falta de agradecimientos en la traduccion de Wilson. Por
ultimo, en su prefacio, Kenny no parece dirigirse a los lectores mas alla de informarles como
es su traduccion, es decir, no habla de los efectos del mismo modo que Wilson lo hace. En la
retraduccion de Burds and Other Plays de Halliwell, el traductor menciona (1) en qué textos
fuente se baso, (2) como se apega a la forma del original y (3) una descripcion de la
numeracion que usa.”’* Aqui, el afan por guiar la lectura es mucho menor que en las
traducciones anterioresy, al igual que Wilson, no incluye agradecimientos. La similitud entre
Halliwell y Kenny es que su modo de hablar de la traducciéon no va mas alld de una
declaracion de como se hizo.

La siguiente traduccion de Wilson es la de cuatro tragedias de Euripides (Las
bacantes, Helena, Electra y Las troyanas) contenidas en la antologia 7he Greek Plays, editada
por Mary Lefkowitz y James Romm.?’> En esta edicion, la visibilidad de Wilson en los
peritextos es mucho menor. No hay mencion de ella o de los demas traductores en la portada
ni en la contraportada, donde mas bien se enfatiza el contenido del volumen, los dramaturgos
y los editores. Este tratamiento se extiende a la portadilla, como se puede apreciar en la

Tlustracion 3:

273 Anthony Kenny, “Note on the Texts and Translations”, en Aristoteles, Poetics, p. xxxix.

27+ Stephen Halliwell, “Note on the Translation”, en Aristofanes, Birds and Other Plays, p. Ixvil.

275 Esquilo, Sofocles y Euripides, The Greek Plays, eds. Mary Lefkowitz y James Romm, (Nueva York: Modern
Library, 2016).
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“There is a freshness and pungency in these

new translations that should last a long time,” —HAROLD BLOOM TH E

SIXTEEN PLAYS BY
AESCHYLUS, SOPHOCLES, AND EURIPIDES

INEW TRANSLATIONS EDITED BY

Mary LEFKOWITZ AND JAMES ROMM

* SIXTEEN PLAYS BY =
AESCHYLUS, SOPHOCLES, AND EURIPIDES

"

A

MODERN LIBRARY
New translations edited by NEW YORK

MARY LEFKOWITZ and JAMES ROMM

Ilustracién 3: Portada y portadilla de The Greek Plays

No es sino hasta la tabla de contenidos que se menciona el nombre de cada tragedia y quién
la tradujo, asi, la presencia de Wilson no destaca entre la lista de traductores dado que todos
reciben el mismo énfasis.?’¢ La edicion incluye dos prefacios alografos, originales y
preliminares, escritos por los editores. En el primer prefacio, se habla de los contenidos del
volumen y se habla de manera general de lo que hicieron los traductores pero no se dice el
nombre de ninguno de ellos. En el segundo prefacio, se presenta el contexto historico de los
dramaturgos.

Cada obra incluye también un prefacio aldégrafo de aproximadamente cuatro
paginas que describe de manera general sus temas y trama, pero no se discute en ningin
momento la traduccién, y todos fueron escritos por los editores.

En el volumen, los traductores disponen de un espacio para hablar al principio de
cada obra, donde se repite el nombre de quien la hizo y tienen un texto breve. Emily Wilson
usa este espacio en las cuatro obras para decir en qué texto fuente se basd y a qué otros
autores acudio para resolver cuestiones de interpretacion. En todas sus traducciones, incluye

notas al pie con informacion sobre las referencias culturales de las obras.

276 Esquilo, Sofocles y Euripides, The Greek Plays, eds. Mary Lefkowitz y James Romm, (Nueva York: Modern
Library, 2016), p. vi.

67



Por tltimo, el libro incluye en las Gltimas paginas una seccion titulada “About the
Contributors” donde se dedican un par de lineas a cada traductor o traductora. En el caso
de Emily Wilson, quien ocupa la tltima posicion en la lista, se menciona que es profesora en
la Universidad de Pennsylvania y los titulos que ha publicado. Llama la atencién que ahi ya
se anuncia “una nueva traduccion de la Odisea” 2”7 puesto que esta no se publicaria sino hasta
el afo siguiente.

Vale la pena senalar que hay similitudes entre los lugares donde Wilson publico sus
primeras dos traducciones, ya que nos brindan informacion sobre el pablico al que se dirige
y el prestigio que le aporta haber colaborado con Oxford University Pressy Modern Library.
De acuerdo con su sitio web, el objetivo de la coleccion Oxford World’s Classics es presentar
textos originales y traducciones de renombre, con introducciones de autoridades en la
materia, notas, bibliografia actualizada y un trabajo constante de reedicién para mantenerse
al corriente con los avances en la academia. Sus libros se dirigen al publico general con
precios accesibles.?’8 Mientras tanto, Modern Library, una division de Random House, se
especializa en la publicacion de clésicos traducidos para el pablico general estadounidense.
En su pagina web, declaran que acuden a los mejores escritores y académicos de hoy para
editar colecciones y redactar introducciones a los trabajos de traductores aclamados, con
valores de produccion de calidad y legibilidad superior, a precios accesibles.?’” Por lo tanto,
ambas editoriales le otorgan gran prestigio a la traductora y establecen su autoridad, sumadas
a su formacion y trayectoria en las areas de literatura clasica y literatura comparada.

Lo que se puede inferir de estas dos publicaciones es que, para ese momento en la
trayectoria de Wilson, su nombre no es lo que se va a enfatizar en los peritextos editoriales
para llamar la atencion de los lectores. Si bien en su primera traduccién ocupa una posicion
privilegiada en la portada y tiene numerosos peritextos para dialogar con los lectores, el
énfasis esta en el dramaturgo, las tragedias (en una “traducciéon nueva”, para no llamarle
retraduccion) e incluso la coleccidn, factores que, por si solos, ya atraen a un puablico. No
obstante, Wilson a estas alturas ya muestra cierta originalidad en cuanto al aprovechamiento

del prefacio original frente a otros traductores que han colaborado para la misma coleccion.

277 Esquilo, Sofocles y Euripides, The Greek Plays, p. 826.

278 “Oxford World’s Classcis”, Oxford Unwersity Press, consultado el 18 de febrero de 2020,
https://global.oup.com/academic/content/series/ o/ oxford-worlds-classics-owc/?cc=mx&lang=en&.

279 “About Modern Library”, Modemn Library, consultado el 18 de febrero de 2020,
http://www.modernlibrary.com/about/.
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Mientras tanto, en sus traducciones de Euripides, puesto que forman parte de un conjunto,
la presencia de Wilson es mucho menos privilegiada. Por otro lado, en los peritextos donde
se resena quién es Wilson, la discusion se limita a su educacion y a sus publicaciones, lo cual
podria ser senal de qué prefieren enfatizar las editoriales por parecerles mas valioso. Por
ultimo, en cuanto al tipo de peritextos empleados, por lo menos en Six Tragedies, se aprecia
un patrén similar al que encontraremos en la retraduccion de la Odisea de Wilson, aunque
observaremos un incremento en el énfasis sobre la figura de la traductora.
2.4.2 PRODUCCION PERITEXTUAL EN LA RETRADUCCION DE LA ODISEA DE.
EMILY WILSON, COMPARADA CON LA DE DOS RETRADUCCIONES
DESTINADAS AL PUBLICO ESTADOUNIDENSE EN GENERAL: ROBERT
FAGLES (1996) Y STANLEY LOMBARDO (2000)
Comparar los peritextos de todas las retraducciones de la Odisea al inglés es un estudio cuyas
dimensiones y exigencias superan a los objetivos de mi investigacién; sin embargo, es
importante reconocer las similitudes y diferencias al menos en versiones dirigidas al mismo
publico vy, por fortuna, una resenia que Wilson publicé en 2013, justo cuando se encontraba
en proceso de traducir el poema épico de Homero,?8Y nos sirve para reducir el espectro de
posibilidades a dos retraducciones.

La resena es de la retraduccion de la lliada de Anthony Verity, publicada en 2012.
En ella, Wilson toma como punto de partida el tema de las introducciones y senala que es un
rasgo importante de las traducciones recientes de obras clasicas mas prominentes.?®! Incluso
sefiala que los prologos de las versiones de Robert Fagles de la lliada, 1a Odisea y 1a Eneida,
escritos por Robert Knox, se publicaron en The New Yorker antes de que salieran las

<

retraducciones, y caracteriza este acto como “un mecanismo infalible para impulsar las
ventas”.282 Wilson dice que esas introducciones, y las que Sheila Murnaghan escribi6 para

las retraducciones de Stanley Lombardo de la obra del poeta griego, son algunos de los

280 Helen Meany, “I Didn’t Realise How Much of a Big Deal the First Woman Thing Was”, The Irish Times,
16 de julio de 2018, https://www.irishtimes.com/ culture/books/i-didn-t-realise-how-much-of-a-big-deal-the-
first-woman-thing-was-1.3562988. De acuerdo con la entrevista, Wilson tardé cinco afios en traducir la Odisea.

281 Emily Wilson, “Homer’s Iliad. Translated by Anthony Verity. Pp. xxxii + 470. Oxford: Oxford University
Press, 2012. Hb. £16.99”, resena de Homer’s lliad, por Anthony Verity, Translation and Literature, 22 (2013): p.
249. Llama la atencién cémo Wilson no usa la palabra retraduccion, igual que lo hacen las editoriales, como ya
sefialé al inicio de este capitulo.

282 Jbid., p. 249. Esta situacién es muy parecida a la de Wilson cuando se public6 un fragmento de su
retraduccion en The Paris Review, meses antes del lanzamiento de la obra completa, como mencioné
anteriormente.
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atractivos principales que se ofrecen a los compradores, pues son “detalladas, perspicaces y
ofrecen una multiplicidad de sentidos de la textura literaria de Homero”.?83 Pero lo mas
llamativo es que reconoce que tanto la retraducciéon de Fagles como la de Lombardo son
“productos disenados para atraer al amplio mercado estadounidense de la obra de Homero”,
cuyos consumidores principales son:

[...] probablemente estudiantes universitarios de recién ingreso que deben
tomar un curso basico de literatura o de la tradicion occidental, para
quienes hay que transmitir a Homero con un lenguaje accesible en cuanto
ala trama y la caracterizacion, y que les provoque una reaccion visceral 284

Como veremos, en los peritextos editoriales de la retraduccion de la Odisea de Wilson, el
objetivo y el publico de llegada es el mismo. Por lo tanto, vale la pena observar el tipo y
funcion de los peritextos empleados en lo que parece ser su competencia directa. Para esta
comparacion, acudiré a las versiones de pasta blanda de las tres publicaciones.

En la tabla 1 incluyo los tipos de peritextos contenidos en las tres retraducciones
clasificados por su emplazamiento. Los espacios en blanco sirven para enfatizar las diferencias
peritextuales. Enla tltimafila, incluyo detalles de la realizacion material dellibro, puesto que
también son peritextos editoriales que nos brindan informacién valiosa. Para mi
comparaciéon, me concentraré en los peritextos editoriales, las instancias prefaciales y las

realizaciones impresas de cada retraduccion.?8

283 Emily Wilson, “Homer’s Iliad. Translated by Anthony Verity”, p. 249. En el tercer capitulo retomaré el
halago de Wilson al prefacio de Murnaghan en particular.

28 T oc. cit.

285 No abordaré el tema de las notas en Robert Fagles y Emily Wilson, puesto que aportan informacion
contextual y cultural pero no discuten en ningtin momento las decisiones de traduccién. Sin duda son un recurso
importante y recurrente en las traducciones de clasicos, pero no implican repercusiones en mi analisis central
de la retérica de la traductora en el capitulo 3.
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Tabla 1: Peritextos en las retraducciones de la Odisea por Robert Fagles, Stanley Lombardo y Emily Wilson

Ubicaciéon

Robert Fagles (RF)286

Stanley Lombardo (SL)287

Emily Wilson (EW)288

Peritextos preliminares

Tlustracién en la portada

Tlustracién en la portada

Tlustracién en la portada

Peritexto editorial en la portada

Peritexto editorial en la portada

Peritexto editorial en la portada

Peritexto editorial en las solapas

Peritexto editorial en las solapas

Peritexto editorial en la portadilla

Peritexto editorial en la portadilla

Peritexto editorial en la portadilla

Peritexto editorial en la cuarta de forros

Peritexto editorial en la cuarta de forros

Peritexto editorial en la cuarta de forros

Dedicatoria

Dedicatoria

Dedicatoria

Elogios de la critica

Elogios de la critica

Elogios de la critica

Introducciéon a la obra de Homero
(prefacio alégrafo original)—escrito por
Bernard Knox

Introducciéon a la obra de Homero
(prefacio alégrafo original)—escrito por
Sheila Murnaghan

Introducciéon a la obra de Homero
(prefacio alografo original)—escrito por
la traductora

Guia de pronunciacién y ortografia

Nota sobre la traduccién (informacion

Prefacio sobre la retraduccion (prefacio

sobre texto fuente consultado) autoral  original)—escrito  por la
traductora
Mapas Mapas y un plano del palacio de Odiseo | Mapas

En el cuerpo de la
retraduccion

Titulos por canto

Titulos por canto

Dibujo de un delfin al inicio de cada
canto

Dibujo de un buho al inicio de cada
canto

Peritextos posliminares

Posfacio sobre la retraduccion (posfacio
autoral  original)—escrito  por el

traductor

Posfacio sobre la retraduccion (posfacio
autoral  original)—escrito  por el

traductor

286 Homero, The Odyssey, trad. Robert Fagles, edicion de pasta blanda, (Nueva York: Penguin Books, 1996).
287 Homero, Odyssey, trad. Stanley Lombardo, edicién de pasta blanda, (Indianapolis y Cambridge: Hackett Publishing Company, 2000).
288 Homero, The Odyssep, trad. Emily Wilson, edicién de pasta blanda, (Nueva York: W.W. Norton, 2018).
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Glosario

Glosario

Glosario

Indice de discursos

Arboles genealdgicos

Apéndice de variantes textuales

Notas de Bernard Knox

Notas de la traductora

Bibliografia sugerida

Bibliografia sugerida

Agradecimientos

Realizacion material del libro

Pasta blanda con solapas

Pasta blanda sin solapas

Pasta blanda con solapas

Detalles metalizados con
termoimpresion en el empastado

Detalles metalizados con
termoimpresion en el empastado

Borde vertical sin refinado (deckle edge),
hecho a maquina

Borde vertical refinado

Borde vertical sin refinado (deckle edge),
hecho a maquina
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2.4.2.1 PERITEXTOS EDITORIALES, REALIZACION MATERIAL Y PERITEXTOS
EN EL CUERPO DE LA RETRADUCCION

Las retraducciones de Fagles, Lombardo y Wilson (de ahora en adelante, RF, S Y EW,
respectivamente) comparten una serie de peritextos preliminares, como el uso de ilustraciones
y peritextos editoriales en la portada, en la cuarta de forros y, en el caso exclusivo de RF y
EW, en las solapas también. Las tres portadas ostentan el nombre de Homero, de la obra y
de los traductores (en RF se menciona que el libro fue clasificado como uno de los diez
mejores en una lista de la revista 7Tume; SL y RF incluyen también los nombres de quiénes

escribieron las introducciones).

HOMER

THE ODYSSEY

Tlustracion 4: Portadas de RF, S y EW
Como se puede apreciar en la ilustracion 4, las imagenes son drasticamente distintas. En RF,
se reproduce una cilica?®® de Hércules peleando contra Tritén, proveniente del Museo
Nacional Arqueolégico de Tarquinia en Italia; en SL, una imagen llamada FEarthrise de la
Tierra vista desde la Luna que se capturd en la mision espacial Apolo 11; por tltimo, en EW,
una imagen de la pintura al fresco Las damas de azul que muestra a tres mujeres de la alta
sociedad minoica, proveniente de un sitio arqueologico en Creta, Grecia. Mientras tanto, el
uso del espacio en las cuartas de forros, varia entre las traducciones: en RF, se incluye el resto
de la ilustracion de la portada, una resefia corta del traductor donde se enfatiza qué premios
ha ganado y como presenta el “poema mas amado y accesible de Homero en una traduccion

moderna y asombrosa en verso”.?% En SL, se incluyen tres extractos de elogios criticos por

289 Pieza de ceramica griega clasica usada para beber vino.
290 Homero, The Odpyssey, trad. Robert Fagles.



parte de profesores de literatura clasica de universidades estadounidenses. Al final, se sefiala
también que el traductor y la encargada de la introduccion son profesores de universidades
del mismo pais. En el caso de EW, se incluyen cuatro extractos de elogios de la critica por
parte de una escritora®! y tres periodistas, todas mujeres, que se publicaron en revistas y
periodicos estadounidenses e ingleses.

Desde aqui podemos ver que, aunque las tres versiones se dirigen al mercado
estadounidense general, los mecanismos empleados para atraer lectores son distintos. Con
RF, el atractivo esta en la novedad de la traduccion; con SLy EW, se enfatiza la aprobaciéon
por parte de figuras con autoridad (para SL, la autoridad radica en la erudicion; para EW,
en la notoriedad y el reconocimiento de los medios de comunicacién masiva presentados).
Los elogios senalan las cualidades orales, la habilidad estilistica de los traductores y la
trascendencia de cada version.???

RF y EW incluyen solapas. En RF, la solapa derecha resefia de manera general la
retraduccion y la introduccion y concluye que esta version “encantara tanto al clasicista como
al publico general y cautivard a una nueva generaciéon de estudiantes de Homero”.?%3 La
solapa derecha incluye extractos de resefias de revistas de renombre y la opiniéon de un
escritor inglés famoso. En EW, primero viene una cita de un profesor de Cambridge que
llama a la retraduccién una “obra maestra” y después viene una reseia que se extiende hasta
la solapa derecha sobre las cualidades de la retraduccion y la introduccién. Por tltimo, viene
una foto de la traductora y se menciona que es profesora universitaria y que vive en Filadelfia.

En su totalidad, todos los peritextos editoriales externos cumplen la misma funciéon
de atraer lectores potenciales y convencerlos de adquirir el libro por las diferentes ventajas
que ofrecen: su novedad, facilidad de lectura, trascendencia cultural y la importancia de los

traductores. Al interior de los libros también hay ciertas similitudes. Las tres retraducciones

291 La escritora es Madeline Miller, quien recibié mucha atencién en los Gltimos anos por sus novelas para
adultos jovenes, en las que se retoman algunos personajes de la obra de Homero y recuentan la historia desde
su punto de vista. Primero publicé The Song of Achilles (2011), donde se sigue a Patroclo y su relaciéon amorosa
con Aquiles. Después publicé Circe (2018), donde narra la historia del personaje epoénimo.

292 Con SL, se usan frases como “tiene el don”, “para sus contemporancos”, “lenguaje fresco, agil y

PRI

entretenido”, “rango de emociones” y “no hay mejor versiéon que muestre lo esencial de Homero”, mientras
bl bl

EEINNT3

que con EW/ se usan frases como “lenguaje fresco, sin pretensiones y sencillo”, “invita a una experiencia mas
profunda”, “facil de leer y pensada con rigor”, “una revelacién”, “(muestra) la ambigiiedad moral”, “una
version musical que es un hito cultural” y “de las traducciones mas significativas del poema en la historia”. En
el tercer capitulo analizaré con mayor detenimiento estos peritextos de EW.

293 Homero, The Odyssey, trad. Robert Fagles.
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incluyen dedicatorias y materiales visuales (mapas, planos), pero RF y EW incluyen elogios
de la critica adicionales por parte de periodistas, autores y traductores.

La realizacion material de estas traducciones también nos aporta informacion
interesante. Mientras que SL tiene un estilo mas minimalista en el diseno, tanto RF como
EW cuentan con detalles ornamentales que le dan mas valor a sus libros. Ambos incluyen
detalles metalizados con termoimpresion en el empastado, lo cual da una textura distinta y
brillo a partes de la portada y la cuarta de forros. Asimismo, el borde vertical de las hojas no
esta refinado con guillotina sino cortado a maquina para dar la impresion de que el libro fue
hecho a mano (Tlustracion 5). De acuerdo con la Enciclopedia CAMEOQ, este tipo de borde,
llamado “deckle edge” en inglés, se consigue simular de dos modos: (1) omitiendo el uso de

la guillotina para ese borde o (2) haciendo los cortes después de la produccion.??* Por la

consistencia del corte en RF y EW, parece tratarse del segundo caso.

Tlustracién 5: Borde de las hojas en RF (derecha) y EW (izquierda)

Por ultimo, RF y EW comparten otra similitud bastante notoria en el cuerpo de sus
respectivas retraducciones: la insercion de titulos para cada libro, detalle atipico en las
retraducciones de Homero, y la inclusion de un dibujo que se repite en todos los cantos.
Como se puede apreciar en la Tabla 2, RF usa titulos con los nombres de los personajes que
sirven para describir de manera general el evento principal o el tema del libro. Mientras
tanto, los titulos de EW son muy similares a los de RF en cuanto a funcién, pero es notorio
el uso de sustantivos generales en lugar de hacer referencia directa a los nombres de los

personajes, de tal modo que la trama se percibe como mas universal.

29% Conservation and Art Materials Encyclopedia Online, s.v. “deckle edge paper”, consultado el 19 de febrero de
2020, http://cameo.mfa.org/wiki/Deckle edge paper.
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Tabla 2: Titulos en RF y EW

RF

EwW

© 0 N Oy O s 0 N~
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. Athena Inspires the Prince

. Telemachus Sets Sail

. King Nestor Remembers

. The King and Queen of Sparta

. Odysseus—Nymph and Shipwreck
. The Princess and the Stranger

. Phaeacia’s Halls and Gardens

. A Day for Songs and Contests

. In the One-Eyed Giant Cave

. The Betwitching Queen of Acaca
. The Kingdom of the Dead

. The Cattle of the Sun

. Ithaca at Last

. The Loyal Swineherd

. The Prince Sets Sail for Home
. Father and Son

. Stranger at the Gates

. The Beggar-King of Ithaca

. Penelope and Her Guest

. Portents Gather

. Odysseus Strings His Bow

. Slaughter in the Hall

. The Great Rooted Bed

. Peace

—_

. The Boy and the Goddess

. A Dangerous Journey

. An Old King Remembers

. What the Sea God Said

. From the Goddess to the Storm
. A Princess and Her Laundry

. A Magical Kingdom

. The Songs of a Poet

© 0 N Oy O s 0N

. A Pirate in a Shepherd’s Cave
10. The Winds and the Witch
11. The Dead

12. Difficult Choices

13. Two Tricksters

14. A Loyal Slave

15. The Prince Returns

16. Father and Son

17. Insults and Abuse

18. Two Beggars

19. The Queen and the Beggar
20. The Last Banquet

21. An Archery Contest

22. Bloodshed

23. The Olive Tree Bed

24. Restless Spirits
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En cuanto al detalle visual de los dibujos (Ilustraciéon 6), todos los capitulos de RF incluyen
un par de delfines, que se puede relacionar con la idea del mar y del viaje de Odiseo. En el
colofon de RF, se menciona que la ilustraciéon es un motivo griego tradicional.?”> En EW, el
dibujo representa al buho de Atenea y, aunque el libro no incluye un colofén, en los
agradecimientos, la traductora le agradece a Holly Danesi “por el tatuaje del biho de Atenea

que me ayudé durante el proyecto”.>%

oo '»-
ustracién 6: Primeras paginas del Canto 1 en RF (izquierda) y EW (derecha)

2.4.2.2 INSTANCIAS PREFACIALES

Seguido de las portadillas y las tablas de contenido, surge una de las diferencias mas
importantes. RF y SL incluyen introducciones redactadas por alguien mas. Asi, dan la
impresion de que una autoridad externa, erudita en el tema de Homero y la obra, valida la
retraducciéon con su mera presencia aunque no discuta el trabajo del retraductor en su
prefacio alografo. Ahora bien, la introduccion de EW es de la misma traductora, lo cual ya
envia un mensaje de que ella es simultdneamente la autoridad en la materia.?’ Sin embargo,
al observar con mas detenimiento los contenidos de cada introduccion, resalta que hay temas

que parecen estar disefiados para orientar la lectura de su retraduccién correspondiente.

295 Homero, The Odyssey, trad. Robert Fagles, véase colofon.

296 Homero, The Odyssey, trad. Emily Wilson, p. 581.

297 En una conversacion con Emily Wilson, la traductora me comenté que el plan inicial de la editorial W.W.
Norton era pedirle a alguien més que hiciera la introduccién de su retraduccion, pero que ella insistié en hacerla.
Emily Wilson, entrevista por David Rodolfo Areyzaga Santana, Guadalajara, 1 de diciembre de 2019.
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Tabla 3: Temas en los prefacios alégrafos originales de RF, SL'Y EW

RF (por Bernard Knox)

SL (por Sheila Murnaghan)

EW (por Emily Wilson) — seccién

“Introduction”

1. Panoramica de la recepcion,
interpretacion y difusion de la
obra

2. El lenguaje de Homero

3. Comparacién entre la Odisea y
la lliada

4. Consideraciones geograficas y
similitudes con los viajes de los
colonizadores

5. El viaje de Odiseo

6. Comparacién entre Aquiles y
Odiseo como figuras heroicas

7. Los dioses (énfasis en Zeus y
Poseidon)

8. Hombres y mujeres (discusion
en torno a Penélope)

9. El final de la épica

1. La Odisea como una historia de
supervivencia y del retorno a casa
2. Analisis de Odiseo

3. Temas en el viaje de Odiseo

4. Aliados y enemigos (énfasis en

Atenea, el ciclope, Zeus vy
Poseidon)
5. Padres, hijos, maestros vy
esclavos

6. Analisis de Penélope
7. El tema del heroismo

8. Fuentes historicas

1. Panoramica del género, la
trama, la familiaridad y extranez
de la historia

2. La figura de Homero, la
cuestion homérica, interpretaciéon
de la obra en la academia

3. La datacion de la obra

4. Contexto geografico e histérico
5. Amigos, extrafios e invitados
(énfasis en el tema de la
hospitalidad y la xenofobia)

6. Los dioses (énfasis en Zeus,
Poseidon, Hermes y Atenea)

7. Las diosas, esposas, princesas y
esclavas

8. Convertirse en un hombre
(nalisis de Telémaco)

9. Esclavos

10. Relaciéon entre Odiseo y las
mujeres que encuentra en el
camino y su familia

11. Actitud de otros personajes
hacia Odiseo

12. El final de la épica

13. Recepcidn de la obra

La tabla 3 permite apreciar que EW tiene la introducciéon mas larga y detallada y, aunque

hay temas comunes entre los tres textos, cada uno tiene inclinaciones distintas. RF y SL

enfatizan la travesia de Odiseo, el heroismo y los dioses. En el caso de SL, la ilustracion de la

mision Apolo 11 armoniza con la historia de supervivencia y del retorno al hogar. Las figuras

femeninas de la portada refuerzan la diferenciaciéon que EW hace entre hombres y mujeres.

Wilson también ahonda en los distingos de acuerdo con la clase social de las personas y

analiza el tema de Odiseo desde diferentes angulos, sea en sus relaciones o en las actitudes de
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otros. Las perspectivas novedosas que EW toma en su introducciéon pueden hablar de la
necesidad de distinguirse de sus predecesores.

La siguiente diferencia sustancial es el emplazamiento de los prefacios autorales de
cada retraduccion. En RF y SL, los traductores hablan hasta el final de la historia, mientras
que en EW, la traductora discute su trabajo inmediatamente después de introducir la obra.
A simple vista, esto podria parecer una sefial de modestia por parte de RFy SLy un afan por
comentar sobre una lectura ya hecha, en lugar de orientar la recepcién de la traduccion; sin
embargo, hay que considerar un factor de suma importancia: Robert Fagles y Stanley
Lombardo ya habian publicado su traduccion de la lliada y Emily Wilson, al momento de mi
investigacion, no ha publicado dicha traduccion. Las traducciones de RF y SL de dicha obra
abren con prefacios autorales originales que preceden incluso a las introducciones de Bernard
Knox y Sheila Murnaghan.?® Es decir, ambos traductores ya habian tenido su espacio
privilegiado para presentarse ante el publico y es probable que la mayoria de los lectores de
sus retraducciones de la Odisea ya habrian leido su contraparte. Por lo tanto, también hay que
considerar los contenidos de los prefacios autorales de la lliada de RF y SL para la
comparacion, pues podrian brindarnos informacion sobre qué temas se discuten cuando los
traductores se presentan por primera vez al tratar la obra de Homero, como es el caso de

EW. Los presento a continuacion en la Tabla 4, enfatizando los temas que comparten:

298 Homero, The Iliad, trad. Robert Fagles, (Nueva York: Penguin Books, 1991), p. ix; Homero, lliad, trad.
Stanley Lombardo, (Indianapolis y Cambridge: Hackett Publishing Company, 1997), p. ix.
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Tabla 4: Temas en los prefacios autorales originales (preliminares y posliminares) de RF, SL y EW

RF

SL

EwW

Prefacio lliada (1991)

Posfacio Odisea (1996)

Prefacio Iliada (1997)

Posfacio Odisea (2000)

Prefacio Odisea (2017) —
Seccion “Translator’s Note”

Discusioén sobre los retos
de traducir a Homero
(mencién a Matthew
Arnold); contraste entre
Homero y Virgilio

Discusion sobre los retos de
traducir a Homero (mencién a
Matthew Arnold); contraste
entre Homero y Virgilio*

Discusién sobre el deber del
traductor de Homero

Diferencias entre la fliada y 1a
Odisea

Discusion sobre la
tradicion oral

Discusion sobre la tradicion
oral*

Cualidades esenciales de la
obra de Homero

Similitudes entre ambas
obras

Diferencias entre su trabajo con
la lliada y 1a Odisea

Historia de su traduccion de
la lliada

Discusion sobre el primer
verso de su traduccién

Anécdota de su primer
encuentro con la Odisea en la
infancia

Formacion académica

Discusién sobre el estilo

Historia del texto fuente

Reflexion sobre el estilo de la
obra

Descripcion general de su
version

Descripcion general de su
version

Descripcion general de su
version

Descripcion general de su
version

Discusion contra la postura
de Matthew Arnold en torno
a la traduccién de Homero

Discusion sobre el registro y
uso de metaforas

Discusion sobre los epitetos

Discusion sobre los epitetos

Discusion sobre los epitetos

Reflexion sobre el estilo de la
obra

Discusion sobre la variedad
de estilos (con ejemplos)

Expectativas de la
experiencia de lectura

Expectativas de la
experiencia de lectura

Discusion sobre el tema de la
fidelidad y aspiraciones con
su traduccién
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Discusion sobre tendencias Discusion sobre tendencias
estilisticas en la traduccién de estilisticas en la traduccién de
Homero Homero

| |HogoaShMumaghn |
| | |

*(Los primeros tres y los

ultimos dos parrafos son

idénticos a los del prefacio en la
1liada.

Discusién sobre la agencia de
la traductora

Caracterizacién de Penélope
(con ejemplos)

Invitacion a los lectores
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De manera general, hay puntos en comun entre los temas tocados en todas las instancias
prefaciales, pero los enfoques son distintos.?? El prefacio y el posfacio de RF son idénticos en
sus aperturas y cierres, lo cual explica en buena medida por qué su texto en la Odisea quedd
al final de la retraduccion: se espera que los lectores ya hayan leido el prefacio de la lliada y
que nada mas consulten el otro peritexto para ver una explicacion de ciertas particularidades.
En el caso de SL, el posfacio de la Odisea se siente mas como una continuaciéon de la
conversacion que ya habia iniciado en la [liada y se concentra en qué comportamientos
adopto en su segundo encuentro con Homero. Lo que ambos traductores tienen en coman
es la mencion de qué fuentes consultaron durante su trabajo y agradecimientos. En EW, no
se tocan estos temas, pero hay que considerar que EW tiene una seccion exclusiva para
agradecimientos al final de su retraduccion y que, si bien EW no explicita qué fuentes
consultd, al hablar de su formacién en literatura clasica y de su lectura de otras traducciones
de la Odisea alo largo de su vida, esta dando a entender que su trabajo también fue riguroso
y mas bien aprovecha su prefacio para enfatizar las cualidades tnicas de su retraduccion,
tocar temas generales de la traduccion y responder a autoridades y tendencias que han estado
presentes en la retraduccion de la obra de Homero, como es el caso de las propuestas de
Matthew Arnold y el uso de lenguaje arcaizante. Al igual que RF, EW describe qué efectos
espera que su version tenga en la experiencia de los lectores. En estos peritextos de RF, SL y
EW, se habla en general sobre las caracteristicas de su texto fuente y del autor y como las
mismas afectan la retraduccion resultante en términos de la métrica utilizada y el manejo de
los epitetos. También se expresa de un modo u otro qué se espera y qué debe lograr alguien
que traduzca a Homero. Sin embargo, la discusion en torno a cada aspecto de la retraduccion
es mucho mas extensa en el prefacio de EW.

De lo expuesto, me parece importante destacar que el prefacio autoral de EW acude
a ciertos topoz, lo cual habla de expectativas a cumplir al momento de redactar un peritexto
de esta indole. Pero también se puede ver que EW no solo amplifica muchos de estos puntos,
sino que también anade temas originales, como es el caso de la anécdota de su infancia.
Mientras tanto, para cumplir con expectativas como la de dar cuenta de las fuentes

consultadas sin tener que hacerlo de forma explicita, deja claro que ha recibido la formaciéon

299 También vale la pena mencionar que en todas las instancias prefaciales se acude a lenguaje metaférico
ya sea para hablar de Homero, de su obra, de sus personajes o de su experiencia de traduccion, lo cual coincide
con la practica que Feltrin-Morris reconocid en su corpus, como mencioné en el primer capitulo.
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esperada para llevar a cabo su trabajo y preferir que la discusion gire en torno a su relacion
afectiva con su labor.3%

A manera de recapitulacion, he presentado de manera general la informacion que
existe hasta la fecha en torno a la historia de la traduccion y retraduccion de los clasicos
griegos al inglés y con base en los hallazgos expuestos, se puede ver que el gran volumen de
retraducciones de la Odisea en dicho idioma se debe a una demanda continua por parte del
publico académico y a un énfasis en la obra de Homero que se remonta a la tradicion clasica.
De este modo, la publicacion de la retraduccion de Wilson por parte de W.W. Norton
pareciera confirmar la hipotesis de Venuti de que su surgimiento tiene fines comerciales y
que aporta una interpretacion personal de la traductora que busca distinguirse de otras ya
existentes. Por otro lado, los elogios hacia el trabajo de Wilson por parte de la prensa y la
decision de la Universidad de Columbia de reemplazar la version de Lattimore con la suya
podrian ser indicativos de que aqui tenemos lo que Berman hubiera denominado como una
“gran traduccion” y habra que observar si, en efecto, veremos un decremento en los préoximos
anos de las retraducciones al mismo idioma; con estos factores, propongo que el prestigio que
las retraducciones de textos clasicos al inglés pueden obtener estd en manos de instituciones
académicas, de la prensa y de figuras autorales notorias; después de todo, las tres
retraducciones de la Odisea discutidas aqui (RF, SL y EW) ostentan en sus peritextos
editoriales comentarios de académicos, de escritores y de periodistas.

Observar la evolucion de Wilson en el uso y tipo de paratextos en torno a sus
retraducciones visibiliza que estos espacios y su aprovechamiento se ganan con la trayectoria,
pues hay un contraste claro en cémo los primeros paratextos de Wilson, si bien ya contenian
indicios de originalidad en relacion con los de publicaciones equivalentes, eran mucho mas
limitados que los que ahora presenta en su retraduccion de la Odisea. Al principio, Wilson
podia presentar las credenciales que validaban su trabajo; ahora, puede enfatizar mas quién
es ellay hacer declaraciones sobre los trabajos y posturas de otros. Por tltimo, la comparaciéon
de su trabajo con el de sus pares confirma la propuesta de Foucault sobre la elaboracion de

discursos no como creaciones aisladas, sino como parte de una secuencia con patrones

300 Puede que esta decision se correlacione con la ausencia notoria de una bibliografia en EW, elemento
presente en RF y SL.
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reconocibles que, en este caso, se manifiestan en la seleccion de paratextos y en las técnicas
utilizadas en su realizacién impresa.

De este modo, como propuse al final del primer capitulo, he reconstruido el contexto
de los paratextos que seleccioné para mi estudio y puedo emprender la discusion de los
recursos retoricos especificos que se pueden apreciar en ellos para detectar qué medios de

persuasion se utilizaron, de qué modo y cuales son sus efectos.
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3. ESTUDIO DE CASO: PERITEXTOS Y EPITEXTOS DE EMILY WILSON EN
TORNO A THE ODYSSEY

A continuacion, analizaré mi objeto de estudio: los peritextos contenidos en la ediciéon de
pasta blanda de la retraduccion de The Odyssey de Emily Wilson —publicada en 2018—301 y
la seleccion de epitextos autorales en torno a la misma obra en Twitter dentro de la coleccién
@EmilyRCWilson Schoha. Organicé este analisis en tres secciones: peritextos editoriales,
instancias prefaciales y epitextos autorales. 