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INTRODUCCION

Los diversos cambios que han sucedido en Europa del Este, especificamente en la
zona de los Balcanes, desde la segunda mitad del siglo XX hasta nuestros dias, han
dado lugar no sélo a una reconfiguracion geogréfica y lingulistica, sino a una intensa
conversacion en lo referente a las historias literarias. Los vasos comunicantes
presentes en dicho proceso han sido la historia, la sociologia y la antropologia, asi
como manifestaciones artisticas que van desde la pintura, la escultura, la musica,
hasta —obviamente— la literatura.

En el caso de la conformacién de literatura albanesa, una pieza clave es el
escritor Ismail Kadaré. En el presente trabajo analizaré el rol que desempefié para
tal efecto su obra Prilli e thyer, quiza su novela mas célebre en los paises de Europa
occidental. La tematica de la obra se centra en las tradiciones milenarias arraigadas
todavia en la actual Albania, y cuya contribucion mas importante es evidenciar
elementos folcléricos de una cultura que sugieren una vision de un pueblo medieval,
retrogrado y profundamente tradicional.

El tema de esta tesis surge de una reflexion sobre la necesidad de analizar
desde la traductologia el proceso de difusiébn que una obra literaria de una lengua
minoritaria como el albanés lleva a cabo. Desde mi punto de vista, la mayoria de las
escuelas y teorias sobre traduccién se han preocupado por cuestiones en torno a la
traduccion entre lenguas mayoritarias, pero el interés por cuestionarse el porqué, el
qué, el cuando o el como se traduce para y desde las lenguas minoritarias es quiza
mas escaso. Con respecto de la obras de Ismail Kadaré, el escritor mas
sobresaliente de la literatura albanesa del siglo XX, cuyas obras han sido objeto de
procesos traductoldgicos de diversa indole, la cuestion presenta muchas aristas:
existe una amplia difusion de sus obras producto de traducciones indirectas del
francés —cuyos derechos los tiene la editorial Fayard— a mas de 50 lenguas; y hay
un nimero menor de sus obras que han sido objeto de traducciones directas, entre
las cuales se encuentran las espafiolas.

La cuestion que atrajo mi atencion fue conocer el camino —en el caso especifico
de Prilli e thyer de Ismail Kadaré, una obra de una lengua y cultura periférica— que

permite apreciar a la traduccion como motor de difusion de la literatura. El caso de



Ismail Kadaré resulta interesante porgue es rico en implicaciones historico-politicas,
ademas de literarias. Quien conoce al autor y valora su obra sabe, o deberia saber,
que sélo una parte de su obra ha sido traducida del albanés. Ya desde esta breve
informacion es posible darse cuenta del intrincado recorrido que ha llevado a Ismail
Kadaré a ser conocido en todo el mundo, al grado de ser considerado uno de los
grandes escritores actuales (en diferentes ocasiones nominado al Nobel). En este
recorrido, la traduccion ha tenido un papel fundamental.

La presente tesis es un acercamiento al fendmeno de la traduccion en la obra
Prilli e thyer de Ismail Kadaré con el fin de evidenciar los factores que intervinieron
en su produccion, traduccion y traducciones indirectas; del mismo modo se trata de
una aproximacion al primer capitulo de la obra para conocer las similitudes y
divergencias de sus traducciones al francés y espafol y su traduccion indirecta al
italiano. Todo este andlisis se llevar4d a cabo con el fin de extraer los rasgos
caracteristicos de dicho fenémeno y dar cuenta de ello. Por lo tanto, es necesario
establecer la cuestion sobre la que se centrara la presente investigacion. Es decir,
cudles son los factores que intervienen en la difusiébn de las obras kadarianas
considerando el recorrido que éstas han llevado a cabo desde su produccion hasta
sus traducciones. El analisis se hara a la luz de las teorias de la traduccion
relacionadas con el enfoque descriptivo, especialmente el propuesto por Gideon
Toury.

En primer lugar, tomando como referencia las normas preliminares
propuestas por el tedrico, serd importante hacer énfasis en los factores contextuales
o las fuerzas mas alla de la traduccion que han permitido la difusion de una obra no
perteneciente a una lengua mayoritaria. Dichos elementos tienen que ver con
factores historico-politicos, antropoldgicos y culturales. Si entendemos la traduccion
como actividad creativa, como fuente de informacion, como espacio empleado
estratégicamente por los medios institucionales del sistema literario, linguistico-
cultural, y como subsistema que compite y se une a otros sistemas literarios,
tendremos que proceder al estudio sobre quién y como se decide qué se traduce,
sus funciones en la legitimacion del proceso de normalizacion como medio de

produccion de imagenes sociales. Segun lo expuesto al principio, la busqueda de



las circunstancias que condicionaron las decisiones tomadas por los agentes que
intervinieron en la traduccién, o las condiciones que se les han impuesto son
fundamentales para intentar conocer las normas preliminares que han determinado
una traduccion. Cada uno de estos elementos sera analizado en el capitulo 2 de la
presente tesis, el cual profundizara no sélo en las condiciones en que surge la obra,
sino también se acercara a la biografia de los traductores, tanto de la versiéon
espafiola como de la francesa, asi como a las condiciones que permitieron que las
respectivas traducciones se llevaran a cabo.

Hacia el capitulo 3, se hara un analisis de la obra. Se dara cuenta de sus
caracteristicas en cuanto a trama y a su contenido antropoldgico e histérico con la
intencion de facilitar el andlisis que se presentara en el capitulo siguiente.
Atendiendo a los postulados de Toury respecto a las normas iniciales, que
determinan cuanto una traduccion se acerca o se aleja del original, no sélo a nivel
estrictamente linguistico, sino a nivel antropolodgico, y léxico seméantico, en el
capitulo 4 se llevara a cabo un analisis de las unidades de traduccion en las cuales
se encontraron elementos sobresalientes de la obra que podrian dar informacion
sobre la toma de decisiones de cada traductor. Este apartado es de suma
importancia porque se relaciona directamente con los elementos antropologicos que
influyen en la percepcién que el lector puede tener respecto a la cultura albanesa.
Finalmente, se llevara a cabo en el mismo capitulo un analisis sintactico de las
unidades de traduccion en las cuales se haya encontrado alguna modificaciéon
respecto al original. Dicho analisis se hara con fundamento en las normas
operaciones propuestas por Toury y que tienen que ver con como se manipula el
material estrictamente linglistico en las operaciones de trasvase, y si tales
manipulaciones influyen o no en el sentido o comprension del texto. Dicho analisis
se realizarad con la finalidad de evidenciar las divergencias en los reacomodos
sintacticos llevados a cabo por cada traductor y delimitar si estos influyen en la

comprension del texto para una ulterior lectura.



Capitulo 1. Marco teérico
1.1. Ladescripcion como herramienta de analisis. Un acercamiento a
los planteamientos descriptivos de la traduccion de J. Holmes

Durante las Ultimas décadas los temas de investigacion en el &mbito de la traduccién
han sucedido de manera acelerada. La disciplina traductoldgica se ha enriquecido
gracias a la contribucién de académicos provenientes de distintas especialidades,
razén por la cual posee rasgos heterogéneos tanto en su practica como en la
reflexion que su existencia comporta. Las diversas miradas hacia el campo de
estudio proceden de académicos cuyos intereses van ligados a su formacion y que
suponen a posteriori distintas problematicas traductoldgicas, las cuales radican
tanto en el proceso como en el producto.

Hacia 1970 alguien proyectaba la estructura de esta disciplina y la denominaba
Translation Studies, ademas definia su objeto de estudio en The Name and Nature
of Translation Studies; se trataba de James Holmes. Este autor se encarg6 de
plantear cudl era el estado de cuestién en el ambito teorico y practico frente al
evidente interés que la traduccion generaba en investigadores pertenecientes a
diferentes areas y que circunscribian la practica dentro de sus propios campos de
estudio. Como él mismo lo aseguro:

At first glance, the resulting situation today would appear to be one of
great confusion, with no consensus regarding the types of models to be
tested, the kinds of methods to be applied, the varieties of terminology to
be used. More than that, there is not even likemindedness about the
contours of the field, the problem set, the discipline as such. Indeed,
scholars are not so much as agreed on the very name of the field?.

De acuerdo con el mapa de Holmes —del cual daré cuenta mas adelante—
el estudio de la traduccion se divide en tres ramas: la tedrica, la descriptiva y la
aplicada. Cada una de estas partes desarrolla una relacién de interdependencia mas
0 menos fuerte con las otras. La funcion de la parte teorica es explicar y predecir los
fenédmenos de traduccion; la descriptiva toma por objetivo recoger y sistematizar los

fendbmenos empiricos del objeto de estudio, ademas de observar y analizar las

1 James S. Holmes, Translated! Papers on Literary Translation and Translation Studies, Amsterdam,
Rodopi, 1988, p. 68.



regularidades del comportamiento traductor; finalmente, la aplicada se encarga de
la elaboracion de materiales y herramientas que faciliten la labor de traducir. Ante
este panorama disciplinar se puede observar la importancia que tienen los Estudios
Descriptivos de la Traduccion (en adelante EDT) ya que a partir de ella se puede
crear una teoria que tenga por fin Gltimo su aplicacion préactica, dado que ningun
estudio empirico es capaz de reivindicar su integridad y relativa autonomia antes de
haber desarrollado una parte descriptiva que analice a fondo ese “mundo real” que
ha definido como elemento de investigacion. Un estudio de tipo descriptivo no se
conforma con la mera observacion de fenbmenos de su objeto de estudio (lo cual
se pudiera considerar su objetivo Ultimo) sino que pone a prueba, refuta, y en
algunos casos modifica la teoria inicial sobre la que pudiera haber sustentado toda
una investigacion. Esta relacion de reciprocidad instaurada entre los niveles tedrico
y descriptivo de la disciplina la pone en condicion de producir andlisis cada vez mas
definidos y significativos. Esto conlleva un incremento en el nivel de comprension
del objeto de estudio al cual la traductologia se refiere dado que el objeto de estudio
se confronta dialécticamente.

Asi, el descriptivismo se potencia como método frente a la posicion
prescriptiva tradicional. Hasta antes de este modelo, el estudio de las traducciones
se caracterizaba por observar los errores de traduccion desde un punto de vista
linglistico para aislar aciertos y desaciertos en las traducciones con miras a formar
futuros traductores; sin embargo, lo que se pretende con los estudios descriptivos
es observar la misma materialidad de las obras traducidas, describirla, explicarla y,
si fuera posible, formular posibles tendencias sobre el comportamiento del traductor.
Bajo este enfoque se deja de lado el cdmo deberia ser la traduccion, ideal de los
enfoques tradicionales. Se pasa del original al producto como elemento primario de

estudio y a la funcién que éste ejerce en el polisistema literario?; no es ya prioridad

2 La teoria de los polisistemas considera la literatura como un sistema de sistemas que incluye desde
la estructura interna de las obras, hasta las relaciones que éstas establecen con otras obras literarias
0 con otros sistemas linglisticos o culturales, tanto desde un punto de vista sincrénico como
diacrénico, asi como desde la oposicién entre centro canonizado y periferia no canonizada; es decir,
es la estructura relacional que la comunicacion entre los diversos factores que confluyen en la escena
literaria permite 0 no permite que una obra sea considerada mas o menos canodnica despendiendo
de su posicion en el sistema. (cf. Itamar Even-Zohar “The Position of Translated Literature Within
The Literary Polysystem”, en Lawrence Venuti (ed.), The Translation Studies Reader, London/New
York, Routledge, pp. 192-197.)



descubrir el porqué de las elecciones de traduccién en cuanto al proceso sino al
producto. Es decir, situar a la traduccion desde la posicidn que ejerce como producto
literario dependiendo de la cultura donde ésta fue insertada, recordemos que el
polisistema se refiere a los sistemas literarios que existen en una cultura dada;
pueden ser sistemas mayores 0 subsistemas menores. En modelos anteriores, la
traduccion se clasificaba siempre como sistema secundario. Even Zohar fue el
primero que sugirid que las relaciones entre los trabajos traducidos y los
polisistemas literarios no se caracterizaban como primarios o secundarios, Sino
como una variable que depende de la circunstancia especifica que opera dentro de
un sistema literario. Zohar sefialé que existen tres condicionantes en las cuales la
traduccion se mantendria en una posicién primaria: cuando la literatura nacional es
joven o se encuentra en proceso de establecerse; cuando la literatura nacional es
periférica o débil. Este enfoque tiene como ventaja la integracion de las fuerzas
econdémicas y sociales de la historia literaria, asi como la interconexion de elementos
paraliterarios que tercian la existencia de productos de traduccién?®.

Es importante sefialar los rasgos que Holmes otorga a la disciplina, puesto
gue mas adelante sera Gideon Toury quien hara una profunda reflexién sobre los
estudios descriptivos tomando como referencia que la naturaleza de los mismos es
empirica en esencia. Como fue mencionado previamente, este punto de vista pone
distancia entre los estudios anteriores de tipo prescriptivo, sin embargo, no se deja
de lado el principio de los Estudios de Traduccion (en adelante ET) que focaliza los
fendbmenos inherentes a ésta como proceso y como producto. Para Virgilio Moya,
Holmes asumia esta postura al ser un traductor literario conocedor de la complejidad
de los textos y entendia que las decisiones de un proceso de traduccidn no podrian
sujetarse a un aparato tedérico prestablecido, bajo el supuesto de que todo original
tiene tantas traducciones como traductores®.

Los EDT son, por lo tanto, la rama que perfecciona distintos aspectos de la
disciplina, ya que al ser empiricos necesita de los datos e informacion recopilados
en el corpus con el fin de modificar, enmendar, refutar o comprobar lo expuesto por

la teoria. Los EDT a su vez se dividen en funcion de tres focos principales: producto,

8 Loc. cit.
4 Virgilio Moya, La selva de la traduccion, Madrid, Catedra, 2004, pp. 137-139.
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funcién y proceso. El producto se centra en las traducciones ya existentes, asi como
la comparacion del Texto Fuente (en adelante TF) con el o los Textos Meta (en
adelante TM); la funcion tiene que ver con la recepcion de la obra traducida y las
consecuencias de la insercion del producto en el sistema literario; finalmente el
proceso se relaciona con el aspecto psicoldgico de la traduccién y de las elecciones
que el traductor lleva a cabo durante la practica.

Gideon Toury sera quien lleve a cabo la revision de la teoria descriptiva para
reafirmar las ideas de Holmes al tiempo que propone nuevas ideas de acuerdo con
lo ya establecido. Toury busca correlacionar los tres niveles de investigacion
(producto, funcidn, proceso) y delimitar la interdependencia que existe entre ellos,
porque examinarlos de manera aislada produciria descripciones superficiales. Por
otro lado, debemos tomar en cuenta que cualquier reflexidn teorica sobre la
propuesta descriptiva de Toury deviene de una perspectiva polisistémica de quien
fuera su mentor, Itamar Even-Zohar®.

1.2. Los Estudios Descriptivos de la Traduccién de Gideon Toury

Gideon Toury desarrollé su propia teoria de la traduccién, por medio de la cual trato
de descubrir cuales eran las normas que regian la traduccion segun sus diferentes
casos, esto es, si se hacian “aceptables” para la sociedad de destino, o “adecuadas”
a la de partida. Lejos de dar continuidad a las ideas preestablecidas sobre qué es la
traduccion y su problematica, se dedicé a estudiar casos especificos, para verificar
como la traduccion variaba segun la historia y el entramado semiético cultural de las
Lenguas Fuente (en adelante LF) y Lenguas Meta (en adelante LM). Desde este
punto de vista, la traduccién no se considera un fendmeno cuya naturaleza y limites
estén preestablecidos, sino que es una actividad que depende de las relaciones que
se establecen dentro de cierto sistema cultural que ademas se inscribe entre en otro

sistema cultural cuya naturaleza debe ser estudiada. De esta manera, la traduccion

5 Con la Escuela de Tel Aviv de los afios sesenta y con sus dos maximos exponentes, Gideon Toury
e Itamar Even —Zohar, se comienza a teorizar expresamente sobre la relacion entre traduccion y
cultura. De acuerdo con Even—Zohar, la literatura es un elemento de ese complejo de sistemas
integrantes que se define como cultura, y la literatura traducida, de manera particular, es el medio a
través del cual se puede enriquecer el funcionamiento de un polisistema. (I. Even —Zohar, art. cit.,
pp. 193-195).



deja de ser un mero mecanismo linglistico de transposicion de conceptos o
palabras, para ser una actividad que conlleva elecciones y decisiones que van de la
mano de una profunda conciencia cultural®.

En Descriptive Translation Studies and Beyond, Gideon Toury elabora las
normas de comportamiento traductor: normas generales e independientes de las
lenguas y no de la situacion concreta que caracteriza a cada lengua en determinado
momento historico. Estas normas gobiernan la toma de decisiones del traductor
desde un punto de vista general; se deducen a partir de la observacién y el analisis
de numerosas traducciones, pero por esa misma razén también se trata de normas
ajenas a los textos; incluso podriamos decir que son externas al proceso concreto
de la traduccion en el sentido de que el traductor no siempre es consciente de su
existencia o de su funcionamiento’. Llegados a este punto, podemos observar que
uno de los ambitos de estudio afin a la disciplina es el que concierne al
comportamiento del individuo en la sociedad: su desarrollo, sus patrones sociales,
o la modificacion de estos con el devenir de la historia, de los cuales dependera su
proceder como traductor.

Los textos traducidos y sus elementos constituyentes en realidad son
observables, directamente accesibles para su estudio. En cambio, los procesos de
traduccion, es decir, la serie de operaciones a través de la cual las traducciones
derivan desde el Texto Fuente (en adelante TF) en realidad son solo indirectamente
accesibles al analisis, y su estructura interna puede ser reconstruida solo de manera
hipotética. De este modo parece razonable asumir que toda investigacion en el
ambito de la traduccion debe partir de fenomenos observables, desde los propios
textos traducidos asi como de sus elementos constituyentes en sus diferentes
niveles, para ir de ahi hacia aquello que no podemos observar y que radica en el
proceso, en cada una de las decisiones del traductor. Si lo pensamos en términos
semidticos es evidente que para poner en marcha el proceso, el catalizador sea la
cultura de llegada o por lo menos una porcion definida de ella. El acto de traducir
esta profundamente condicionado por sus propios fines, y éstos estan determinados

6 Gideon Toury, Descriptive Translation Studies and beyond, Amsterdam/Philadelphia, Benjamins,
1995, pp. 129-138.
7 Ibid., p. 95.



por la perspectiva del sistema o los sistemas receptores. En consecuencia, los
traductores centran su interés en la cultura hacia la cual traducen y ciertamente no
hacia el texto de partida. De ahi que la cuestion fundamental de los EDT sea
diametralmente opuesta al de aquellos que sostienen el paradigma de ET enfocado
en el proceso®. De hecho, el interés de Gideon Toury reside principalmente en
realizar afirmaciones acerca de aquello en lo que la conducta traductora consiste
con base en datos reales observados, y no sobre como deberia llevarse a cabo esta
practica; en otras palabras, describir, no prescribir. Con el fin de que dichas
afirmaciones se muestren de manera sistematica y de que no constituyan una
seleccion aleatoria de observaciones, se deben mostrar a manera de
generalizaciones que sean aplicables a una clase o subclase particular de
fendbmenos y que puedan ser comprobados intersubjetivamente.

Es a partir de la observacion en el area de la traduccién que podemaos recurrir
a las aportaciones de Gideon Toury respecto a la nocién de norma, es decir, las
regularidades observables en la conducta traductora al interior de un determinado
contexto sociocultural, ya que desde su aparicion ha influido en muchos de los
paradigmas que se han venido desarrollando. Como fue mencionado antes, el
concepto de norma no es exclusivo de los EDT de Toury. En 1999 Theo Hermans
publicaba Translation in Systems. Descriptive and System-Oriented Approaches
Explained. En él presenta una lectura comprensiva pero no acritica de fortalezas y
debilidades de éste, y al mismo tiempo que sugiere nuevas direcciones que podrian
adoptarse. En su estudio, Theo Hermans retoma el modelo generativo de Levy, el
cual caracterizaba la traduccién como un proceso cuyo nucleo es la toma decisiones
pertenecientes a distintos niveles, consciente de que cada una de ellas afectaria a
las siguientes. Bajo este enfoque se enfatiza el poder y responsabilidad del
traductor. A partir de esto, Hermans se cuestiona qué empuja al traductor a optar
por una u otra decision que ademas se muestra de manera continua o regular. La
respuesta la obtiene de Popovic para quien la traduccién supone una confrontacion
entre dos abanicos de normas y convenciones linguistico-discursivas: las del TF de
origen y las del TM. La regularidad en éstas facilita el establecimiento de patrones

no prescriptivos que al mismo tiempo impactaran en las expectativas de los lectores

8 |bid., pp. 63-67.



de los textos traducidos®. Asi, la nocién de norma, desde la perspectiva de Toury,
proporciona al autor una categoria descriptiva que —como ya fue mencionado—
permite realizar afirmaciones no aleatorias sino verificables sobre los tipos de
comportamiento traductor. Uno de los factores importantes para delimitar qué es
una normay coOmo opera son las restricciones socioculturales que se ubican en una
escala en cuyos polos se encuentran las normas generales (relativamente
absolutas), mientras que en el otro se encuentran las idiosincrasias puras*®. Dichas
normas no surgen al azar. Como el autor lo describe, los individuos adquirimos
normas durante el proceso de socializacidon, proceso que, por otro lado, no esta
exento de sanciones. Al interior de una comunidad, éstas sirven como criterios para
evaluar instancias reales de comportamiento!!. De hecho para Theo Hermans las
normas poseen un caracter dinamico ya que diferentes espectadores o lectores
pueden evaluar un mismo trabajo de forma distinta atendiendo a la norma que ellos
mismos proyecten, las cuales no necesariamente coinciden con las del traductor.
Para este autor, el término norma se refiere tanto a las regularidades conductuales
como patrén recurrente, asi como al mecanismo subyacente que da cuenta de esta
regularidad: el ente sicologico o social mediador entre el individuo y el colectivo;
entre las acciones, creencias y valores que van de lo particular a lo general. Por lo
tanto, las normas cumplen una funcion reguladora que permite predecir la conducta
desde la observacion de conductas preexistentes. Justamente el caracter predictivo
de las normas le da al andlisis descriptivo de traducciones el potencial necesario
para llevar a cabo conclusiones si no absolutas, por lo menos susceptibles de
argumentacion. Al no existir normas reguladoras se produciria una variacion libre
extrema, ya que todas las decisiones se tomarian de manera individual y seria
practicamente imposible detectar alguna tendencia y describirla. Por otra parte, si
nos movemos al eje temporal, las normas pueden variar 0 cambiar de estatus y
muchas veces, algunas limitantes en el comportamiento traductor pueden ser mas
0 menos normativas sin que sea claro cuando se movieron y qué nuevo lugar

ocupan. Asi, la obligatoriedad de las mismas puede tener distintas gradaciones en

9 Cf. Theo Hermans, Translation in Systems. Descriptive and System-Oriented Approaches
Explained, Manchester, St. Jerome, 1999, p. 195.

10 Gideon Toury, op. cit. p. 95.

11 1bid., p. 201.
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el tiempo. De ahi que conforme una norma esté activa y sean efectivas las
regularidades de comportamiento, éstas podran ser observables en situaciones del
mismo tipo. Entre los extremos en que se posicionan, las normas cumplen la funcion
de evitar la variacion libre en extremo con restricciones inexistentes'?.

El valor subyacente de una traduccion como un hecho social consiste
principalmente, en palabras de Toury, en que proviene de un texto que ocupa un
lugar en una sociedad determinada y llena un vacio en ella; la traduccion es una
representacion en otra lengua de un texto ya existente que también ocupa un lugar
en una sociedad determinada. La importancia que detenta cada posicién se puede
medir por la distancia social que la separa de otras posiciones, lo que equivale a
decir que un espacio social es un sistema de diferencias jerarquicas legitimadas y
socialmente reconocidas en un momento determinado. Asi, el campo literario seria
un espacio en el qgue cada componente tiene una funcién en relacién con los otros.
Un texto traducido, del mismo modo, ocupara un espacio social que puede ser
legitimado o canonizado a razén de la fuerza mayor o menor que sus agentes
promotores ejerzan en el momento3. De ahi que para efectos de la presente tesis
sean de especial importancia la normas denominadas preliminares, ya que en este
caso se hacen patentes los agentes legitimadores, como editores, criticos,
periodistas culturales, los cuales desarrollan estrategias de seleccion vy
consagracion decidiendo sobre las normas de traduccion, los autores a traducir, la
difusion de los libros, etc. Como en algun momento afirmé Pierre Bourdieu “los
textos no podrian circular sin sus contextos”“. Desde esta premisa, todo analisis

descriptivo deberia considerar no sélo la obra, o el material textual, sino el contexto

12 De acuerdo con Toury, en una misma comunidad se pueden encontrar diferentes clases de
normas en consonancia con su posicion en el sistema: dominantes (en el centro); previas (que se
resisten al cambio) e innovadoras (que se vislumbran en la periferia) Ibid., p. 152.

3podria ser también util considerar el concepto de capital simbélico acufiado por el Pierre Bourdieu,
que se constituye de ciertas propiedades impalpables inherentes a la naturaleza misma del agente.
Tales agentes pueden materializarse en agentes, autoridad, reputacion, crédito, fama, honorabilidad,
talento, inteligencia. Es el capital econémico de lo que se conoce y al que se le reconocen ciertos
atributos, y en este sentido solo pueden ser existentes en cuanto son reconocidos por otros agentes.
El capital simbdlico entra en juego en el campo literario como un agente que puede regular las
conductas que agentes de mayor o menor rango para decidir qué se produce y qué no de acuerdo
con los valores sociales previamente legitimados o no. (P. Bourdieu, op. cit., p. 172).

¥bid., p. 114.
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de partida y de llegada; las obras locales y su relacibn con las estructuras

institucionalizadas.

1.2.1. Normas preliminares

Para Toury existen dos grupos principales de datos que redundan en la
conformacion de un grupo de normas denominadas preliminares: la existencia y
tipos de politicas de traduccién, asi como el hecho de que una traduccién sea directa
0 no. La politica de traduccion se conforma de los factores que regulan la eleccion
de un tipo textual, de cada texto en particular como producto de trasvase a una
cultura dada en un momento especifico. En lo que respecta a si una traduccion es
directa o no tiene que ver con el umbral de tolerancia para las traducciones hechas
desde lenguas distintas a la del TF, para lo cual conviene reflexionar sobre los
factores que intervienen en la aceptabilidad de un texto: la lengua de partida, su tipo
textual, renombre del autor, cudl es la lengua mediadora, etc. Dentro del sistema
literario en términos de Toury, existen dos principales factores de control que actlian
sobre los agentes de la cultura y los mantienen dentro de sus limites garantizando
el orden y relacion con diferentes subsistemas sociales: por un lado el factor
profesional interno como criticos, escritores de resefias, profesores y los mismos
traductores, quienes se encargan —quiza no de manera consciente— de definir el
prestigio y la aceptacion de ciertos textos conforme a ciertos intereses de tipo
ideoldgico, y de este modo condicionan su posterior produccion o reproduccién. Si
atendemos al concepto de discurso que Paul St. Pierre retoma de Foucault, en el
gue un texto es un evento producido por un sujeto en un contexto historico especifico
y que, a su vez, depende de las normas de lo que se puede y codmo tiene que ser
expresado, se puede dar cuenta de las condiciones historicas en las cuales el texto
se produce y del tipo canonizacion o censura del que puede ser sujeto, lo que en
palabras del autor se denomina materialidad de la traduccion, es decir, sus poderes
y peligros®®. Por otro lado, existe el factor mecenazgo presente al exterior del

sistema literario: los poderes que se vinculan con instituciones, revistas

15 Paul St. Pierre, “Translations as a Discourse of History”, en TTR: traduction, terminologie,
redaction, vol. 6, no. 1, 1993, pp. 61-82.
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especializadas, academias que actuan por ideologia pura y cuyo proposito es la
auto legitimacion. De ahi que existan componentes ideoldgicos, econémicos y de
status: la ideologia se relaciona con el componente politico, el econémico con el
patrocinio, y por ultimo, el estatus se vincula con la distincion. Aunque estos
conceptos parecieran hasta cierto punto disociados o forzados, en la préactica
descriptiva los elementos de estudio en cuestion serian los mismos: las instituciones
de registro, conservacion y analisis de las obras, los agentes que dan valor y
generan condiciones para legitimar la produccion y reproduccion de ciertos
comportamientos necesarios para perpetuar el valor de ciertas obras. Se podria
afirmar, pues, que de estos elementos y de su interaccién en lo social como
delimitantes o restringentes de ciertas conductas por parte de los agentes o de los
mismos traductores depende que un texto se vuelva canénico o no.

Para un estudio descriptivo con miras a desvelar esos agentes y su injerencia
en la produccion y difusiobn de una obra, es menester recurrir a los factores
metatextuales y paratextuales'® que nos otorguen informacién acerca del contexto
en gque un producto se conforma.’ A este respecto es importante subrayar el punto
de vista de Toury sobre las traducciones indirectas cuyo estudio puede ser
sumamente significativo para efectos de la practica descriptiva. Se trata, pues, de
un medio conveniente de moverse desde los factores que pueden ser observables
hasta los subyacentes. Ningun estudio de caracter historico puede permitirse ignorar
este fendmeno: se tendria que abordar no sélo en cuanto a las practicas que les

dieron origen, sino como una interseccioén y correlacion de las relaciones sistémicas

16 E| término “metatexto”, segun la concepcion de Gérard Genette, es la relacion —generalmente
denominada comentario— que une un texto a otro que habla de él, es la critica literaria por
excelencia. (Palimpsestos. La literatura en segundo grado, trad. de Celia Fernandez, Madrid, Taurus,
1989, p. 13). El concepto de “paratexto” fue acufiado por Genette, para referirse especificamente en
una obra a las paginas preliminares, frontispicio, preliminares legales (censuras y aprobaciones),
preliminares literarios (prologo). El prélogo, por su naturaleza metadiscursiva, nos remite a las
condiciones de produccion de un texto. Para el autor “todo contexto es un paratexto” (Umbrales, trad.
de Susana Lage, México, Siglo Veintiuno, 2001, p. 9).

17 Del mismo modo, para Pierre Bourdieu las obras literarias que pertenecen a una categoria
particular y que se enmarcan en el campo de la politica, deben de entenderse y analizarse no sélo
en sus méritos, ya que esto las aislaria del contexto que permitid su produccion, sino que debe
hacerse dentro de la historia politica y social que circunda el acto de la escritura. El critico propone
que para que una obra de arte sea plenamente comprendida y apreciada se debe tomar en cuenta
tanto en el mérito de su forma como los elementos paratextuales: su posicion y articulacion con
aspectos sociales, politicos y culturales. (Anna Boschetti, “El campo literario”, comp. de Diana Sanz
Roig, Bourdieu después de Bourdieu, Madrid, Bibliotheca Philologica, 2014, pp. 71-99).
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y las normas historicamente determinadas. Este seria un modo conveniente de
verificar normas con respecto al contexto interrelacional en el que se inscriben!8. En
vista, como se dijo anteriormente, de que las traducciones son hechos de la cultura
meta con un estatus y posicion especifica, es menester dar cuenta de su
contextualizacion. Al partir de la premisa de lo observable como mecanismo de
formulacion de hipétesis se deben examinar textos individualmente asi como sus
ulteriores traducciones que pueden ser directas o indirectas o intermedias. El autor
parte del hecho de que la posicibn que un texto guarda esta determinada por la
cultura en cuyo seno nace, por lo tanto, a una traduccion no se le puede igualar
espacialmente con el original. Este hecho se puede obviar porque muchas de la
veces la actividad traductora y sus productos provocan cambios en la cultura meta,
asi como en ocasiones los sistemas literarios recurren a la traduccion masiva de
textos para rellenar las posiciones faltantes en determinada cultura. Para un
investigador resulta estimulante preguntarse en qué circunstancias se permite o es
posible observar ciertos fenbmenos y cuales son las fuentes necesarias para
lograrlo. Dichas fuentes pueden ser primarias, como el material traducido, asi como
los inventarios de las traducciones en uno o varios sistemas; secundarias, como
escritos de traductores, editores y otros agentes, criticas de traducciones, prélogos,
evaluaciones de traducciones, etc.

Si echamos un vistazo a algunos postulados tedricos por parte de André
Lefevere, podemos encontrar elementos concomitantes en la conformacion del
canon literario desde un punto de vista sociolégico-descriptivo: factores
institucionales, el mercado y el repertorio. En primer plano, el mecanismo
institucional se ejerce en los ambitos académico y critico, que se manifiestan en la
prensa, y el de censura propiamente institucional, que tiene que ver con el control
al interior del sistema cultural y que obedece a factores como el mecenazgo o la
aplicacion de politicas culturales en paises totalitarios. En segundo lugar tenemos
el mercado como factor del que depende el beneficio economico del producto
traducido. En este punto participan editoriales, la promocion, la publicidad, la

regulacion de los derechos de autor. El tercer punto es el repertorio que pone un

18 G. Toury, op. cit., p. 183.
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freno a los textos que no tienen una clasificacion definida, ya sea porque son
innovadores, porque no pertenecen a una corriente especifica o simplemente son

extrafios, entonces, pueden ser aceptados o rechazados a priori®°.

1.2.2. Normas iniciales

Cuando se habla de normas iniciales, éstas indican la posibilidad que tiene el
traductor de apegarse al TF, de lo que se considera socialmente correcto, ya sea
linglistico o0 no, o bien, apegarse a las normas activas en la cultura meta receptora
del producto final (lo que para otros teo6ricos se denomina domesticacion y
extranjerizacion). Por lo tanto, el apego a las normas del polo de origen indican una
adecuacion de la traduccion hacia el original, y el apego a las normas activas en el
polo meta determinan su aceptabilidad. Con relacién a los conceptos adecuaciéon y
aceptabilidad, cabe sefalar que de alguna manera se han manejado desde diversas
teorias en los ET, recordemos que a mediados de los afios noventa Venuti, bajo el
concepto de invisibilidad del traductor, desvela dos tipos de estrategias de
traduccién: la domesticacidon y la extranjerizacion que empatan con los conceptos
de adecuacion y aceptabilidad de Toury. La domesticacion abarca mucho mas que
la adhesion a los canones literarios de la cultura meta, ya que en muchas ocasiones
se seleccionan cuidadosamente los textos que se pueden prestar para tal estrategia
de traduccién y que redundan en textos planos, facilitadores de la lectura para el
publico meta. La extranjerizacion, por otra parte, es escoger un texto extranjero y
desarrollar un método de traduccion que siga la linea de exclusion de los valores
culturales dominantes de la LM. En otras palabras, el método de extranjerizacion
puede restringir los valores culturales domesticantes y violentos del mundo de la
lengua dominante. El método de traduccion por extranjerizacion, una estrategia que
Venuti también llama “resistencia”, es un estilo de traduccion no fluido o alienante,

designado para hacer visible la presencia del traductor al subrayar la identidad

19 André Lefevere, “Reescritura”, en Traduccion reescritura y manipulacion del canon literario,
Africa Vidal y Roman Alvarez (trads.), Salamanca, Colegio de Espafia, 1997, pp. 156-183.
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extranjera del TF y para protegerlo del dominio ideolégico de la CM?°, Sin embargo,
regresando a lo propuesto por Toury, las normas iniciales pueden ser escasamente
observables a nivel macrotextual®! o total de la obra traducida, generalmente el tipo
de incidencia de una norma puede detectarse por medio de las regularidades
existentes a nivel microtextual®?, en segmentos, parrafos, oracionesy, en el caso de
andlisis de variaciones linguisticas dialectales, en palabras, lo cual corresponderia
directamente a las unidades de sentido, la sintaxis y la morfologia del texto.
Atendiendo a estas caracteristicas se puede deducir que las normas iniciales estan
disefiadas sobre todo para funcionar como herramientas explicativas; aun cuando
en ellas no se descubra una tendencia patente en los macroniveles del texto, puede
ser posible dar cuenta de las decisiones tomadas en los macroniveles en términos
de adecuacion o aceptabilidad. Es también importante aclarar que las decisiones de
traduccion suponen por fuerza una combinacién entre los dos extremos de los polos.
Estos comportamientos pueden ser identificables en un sistema durable que no
necesariamente es estatico ni eterno: las disposiciones se producen socialmente y
pueden erosionarse, contrastarse y desmantelarse dependiendo de las fuerzas que
lo circunden, el devenir historico de las reglas de comportamiento traductor pueden
variar en el tiempo. La caracteristica de cada norma se apoya en la inercia de lo que
se ha establecido en las estructuras mentales y en el cuerpo de los agentes a través
de la socializacién, por lo que tiende a producir practicas que estan
fundamentalmente moldeadas por las estructuras sociales que mantienen y sujetan
el orden social en un momento determinado?3. Es posible, por lo tanto, que una
norma inicial varie entre una traduccion y otra aun cuando éstas nazcan en el mismo
espacio socio-cultural porque las fronteras entre lo que se puede o0 no se puede
decir y como debe ser dicho depende de valores que pueden estar mas 0 menos

normalizados.

20 Cf. Jeremy Munday, “Translating the foreing”, en Introducing Translation Studies. Theories and
Applications, Nueva York, Routledge, 2012, pp. 150-151).

2! La totalidad del texto como una entera unidad de sentido.

22 Este nivel tiene que ver con el tejido de la traduccién en cuanto a la sintaxis, la morfologia, y el
vocabulario.

23 P. Bourdieu, op. cit., p. 89.
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1.2.3. Normas operacionales

Con respecto a las decisiones que se toman en el proceso traductor, desde
el punto de vista descriptivo, las hormas operacionales son las que impactan en la
matriz del texto, es decir se relacionan con la manera en la que se distribuye el
material linguistico a lo largo del texto. Ademas de ello, el andlisis a nivel operacion
permite observar las decisiones tomadas durante el acto de traducir, se relacionan
con las formulaciones o reformulaciones verbales, lo que en la operacion de
trasvase permanece invariable o se modifica. Todas estas observaciones se
relacionan también con conceptos fundamentales en los ET. En este caso con los
desarrollados en la Analitica de Berman y los conceptos de explicitacion, omision y
expansion. La explicitacion consiste en agregar informacion que vuelva mas claro el
texto cuando existe un concepto que no tenga un relativo en la cultura meta; la
omisién se da cuando el traductor decide eliminar algunos elementos del texto
original en la traduccion; la expansion consiste en que el volumen de la traduccion
es superior al texto original®*.

Dichas normas regulan la existencia del material en la lengua meta como
sustituto del material correspondiente en la lengua origen, su ubicacién en el texto
y su segmentacion. Del mismo modo, estas normas dan cuenta de los
desplazamientos, remociones, resegmentaciones del material textual. La dificultad
que comportan es que en muchos de los casos, las fronteras entre uno y otro
fendbmeno pueden ser no transparentes, algunas veces el hecho de que una de ellas
se repita con frecuencia implica que afectara a la otra. Un ejemplo de ello es que
cuando hay una reelaboracion sintactica, la puntuacién se modifica, lo que podria
implicar un cambio de parrafo. Por lo tanto, s6lo se puede evaluar lo que ha sucedido
por medio de la descripcion puntual del fendbmeno para dar una hipétesis de tipo
explicativo de la que nunca podremos saber si es completamente cierta. Por ultimo,
como parte de las normas operacionales que rigen la seleccion del material en que

se construye el texto meta y con el que el original es reemplazado pueden ser de

24 Antoine Berman, La prueba de lo ajeno: cultura y traduccion en la Alemania romantica, Universidad
de las Palmas de la Gran Canaria, 2003, passim.
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tipo linguisticotextual, tales como las elecciones en el plano sintactico-gramatical o

de cuestiones “menores”, como el uso de la cursiva por motivos enfaticos?®.

1.3. Michael Cronin: un acercamiento hacia la traduccién de lenguas
minoritarias

Las investigaciones en lo referente a lenguas minoritarias y la traduccion
comenzod a llamar la atencién en los ET hacia mediados de los afios 90, cuando
Michael Cronin presentd modelos analiticos y conceptos clave que serian
desarrollados mas tarde en Translation and Globalization y que darian cuenta de
todos los elementos que confluyen en la elaboracion y difusion de las traducciones
de lenguas minoritarias. Hacia 1998 se publica “Translation and Minority”, un articulo
gue contiene estudios de caso sobre leguas minoritarias y sus traducciones, y que
forma parte de The Translator de Venuti. En este texto se analizan casos especificos
de traducciones que fueron llevadas desde una lengua menor hacia el francés y el
inglés, asi como los factores que intervinieron en la eleccién de los textos y de las
pautas traductolégicas a seguir. Asi, conocer los criterios 0 normas sobre qué,
cuando, quién y por qué se traduce, ademas de permitir anticipar resultados
comunes —para todas las lenguas— sobre el como del comportamiento traductor,
también nos puede ofrecer datos de gran interés para anticipar las necesidades de
traduccion relacionadas con cambios concretos en el estatus de la lengua y cultura
objeto de traduccion. De este modo, el estudio de la traduccion desde o hacia
lenguas minoritarias, visto desde un enfoque sociocultural, nos lleva a tratar la
traducciéon como una actividad mediadora con un claro papel normalizador y no tanto
como herramienta para facilitar la comprensién entre lenguas y culturas. El problema
en parte resulta de la incapacidad de pensar creativamente acerca de qué implica
la traduccion de un texto desde una lengua minoritaria. Estas no sélo son esenciales
para mantener una diversidad capaz de perpetuar y seguir dando vida a un sistema
literario avido de renovacion, sino que plantea preguntas insertadas en el centro
mismo de los ET como un area potencial de investigacion. Por lo tanto, es preciso

considerar que la aplicacion de un punto de vista historico-sociolégico en ET puede

25 G. Toury, op.cit., p. 107.
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abarcar un conjunto variado de perspectivas de analisis: el contexto politico como
factor relevante en la distribucion y recepcion de traducciones, ya sea por las
condiciones tanto del pais receptor como del emisor, asi como por las imagenes
que el receptor asocia con la lengua o la cultura de procedencia; el uso de la
traduccion como softpower entre paises con tension politica; el flujo de traducciones
entre dos paises en aras de comprender sus relaciones econdmicas y de poder, sus
estructuras mutuas, ademas de la estructura editorial de recepcion; el potencial que
tienen las bases de datos para la observacion del sistema editorial de ambos paises,
asi como la funcion que tienen las editoriales como contacto entre agentes del
entramado del campo literario; la traduccion y recepcién de un autor o de una
corriente literaria y su influencia en el campo literario de acogida; la tarea profesional
de los traductores, el proceso de construccidon de su imagen y trayectoria; por ultimo,
la desigualdad de los flujos de traduccion: la interna en paises bilingles, externa
cuando se habla de la traduccion desde o hacia lenguas minoritarias.

Michael Cronin expresa que la traduccién crea conexiones entre idiomas y
culturas, estableciendo las condiciones de abierto intercambio de bienes e ideas,
por ende, los traductores son importantes ya que conectan cada vez mas gente y
lugares en una red intercultural®®. Por lo tanto, en un mundo globalizado, la
traduccion tiene el papel de reforzar las comunidades y permite la comunicacion que
impide la hostilidad reciproca y que permite definir identidades culturales. Con
respecto a las lenguas minoritarias, el autor afirma: “(...) it is crucial to understand
the operation of translation process itself as the continued existence of the language,
as the self-perception and self-confidence of its speakers are intimately bound up
with translation effects”?’.

Para el autor, la labor de traduccion debe tener un interés legitimo tanto en
los elementos distintivos como en los conectivos que subyacen al texto traducido y,
segun el autor, los estudiosos de la traduccion tendrian que optar por proteger y
promocionar los productos de las lenguas menores. De este modo hace evidente la
critica permanente a la insuficiencia de la traduccion frente al hecho de que sea una

de las principales maneras de cumplir con el propdsito de preservar la diversidad

26 Michael Cronin, Translation and Globalization, Londres / Nueva York, Routledge, 2003, p. 402.
27 |bid, p. 146.
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linguistica y cultural: “This is primarily concerned with the «emergence of new»
cultural forms through translation practice and the way in which translation
contributes to and fosters the persistence and development of diversity”22.

Con esta premisa, Cronin considera la diversidad linguistica como un
patrimonio que debe ser preservado para impulsar un proceso de renacimiento,
interviniendo —como atafie a la traduccion— en factores que puedan influir
positivamente en la imagen de la lengua y la cultura. La labor de impulso debe
recaer, por lo tanto, en quienes estan al centro del sistema cultural del campo
literario. El trabajo académico puede considerarse una constante para evaluar la
importancia estética de una obra, para mantenerla en el centro de los estudios
literarios, para la transmision o difusion de una obra de lengua minoritaria. Si
observamos esta cuestion como un instrumento estructurado de opciones capaz de
organizar interacciones sociales y de otorgar a cada accion un significado que ésta
asume en un grupo social, podremos darnos cuenta como la creacién de un nuevo
repertorio puede ser tarea de ciertos agentes: “In each group, there is a small
minority who act as producers on the level of the repertoire itself. Whether entrusted
by the group with the task of doing so or whether self-appointed, it is mainly to those
persons who introduce new options, and hence act as agents of change”?°.

Hay dos niveles en los que dichos agentes de cambio pueden influir. En
primer lugar en la difusion de los autores que han contribuido a asentar identidades
nacionales o étnicas; en segundo lugar en la elaboracion de bases de datos
bibliograficos que estén al alcance de un publico meta; estas bases de datos podrian
incluir diccionarios de lengua que incluyan vocablos en dialecto, por ejemplo; se
puede poner a disposicion de los lectores materiales traducidos en sitios web o en
formato digital. En el pasado pudo haber sido comun en las estrategias de contacto
cultural no tener en cuenta el rol que naturalmente tiene la traduccion con respecto

al reposicionamiento de las culturas minoritarias porque no se contaba con las

28 |bid, p. 129.

29 Gideon Toury, “Translation as a Means of Planning and the Planning of Translation: A theoretical
Framework and an Exemplary Case”, en S. Parker (ed.), Translations: (Re) Shaping of Literature and
Culture, Estambul, Boazici University Press, 1998, pp.131-156.
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herramientas digitales que hoy en dia contribuyen a la difusion de ciertas obras de
escasa circulacion.

De acuerdo con Cronin, la traduccion entendida como una manifestacion
cultural de las lenguas minoritarias, se vuelve peligrosa e indeseable para los
agentes controladores del poder, lo cual podria conllevar la desventaja de que su
valor no pueda ser reconocido. Para el autor, la indiferencia es una forma de
negacion de integracion al canon literario, situacion que somete al traductor. Para
él, es el traductor quien, como custodia de identidades culturales, actia como fuente
de enriquecimiento del patrimonio literario desde donde los creadores puedan
inspirarse®,

Si nos acercamos a un objeto de estudio en materia de traduccién y para
llevar a cabo un andlisis descriptivo, que tome en cuenta los factores culturales que
intervienen en su produccion y difusion, es imprescindible tomar en cuenta lo que
las teorias traductolégicas nos ofrecen. Es enriqguecedor que haya disciplinas que
compartan rasgos hermanados con la traduccion y que nos dejen ver, como en el
caso de la sociologia, algunos conceptos que pueden ser aplicables al estudio
empirico de un fendmeno traductolégico. Asi mismo, resulta beneficioso tomar en
cuenta factores como la canonizacién de textos a partir de sus traducciones y como
éstos se vuelven el punto de origen para posteriores traducciones, que en muchos
de los casos pueden ser indirectas, para dar cuenta del entramado de relaciones
que intervienen en la produccion y recepcién de las obras.

Un analisis multifactorial nos ayudara a comprender la naturaleza de las
tendencias que originan, producen y dan como resultado una traduccion. Recurrir a
los estudios descriptivos y emparejarlos con algunos postulados socioldgicos es un
camino adecuado para acercarnos a nuestro objeto de estudio, comprenderlo y dar
cuenta de él. Sin duda encontraremos informacion que puede brindarnos hipotesis
explicativas Gtiles para conocer el origen, proceso y caracter de nuestro objeto de

estudio.

30 Op. cit., p. 231.
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Capitulo 2. Una mirada a las normas preliminares en las traducciones de
Prilli e thyer al francés, espariol e italiano

2.1. La Albania de Ismail Kadaré

2.1.1. Contexto histérico-politico de la produccion literaria de Ismail Kadaré

Como ya fue sefialado, bajo el concepto de normas preliminares encontramos que
una politica de traduccién depende de las circunstancias historicas y sociales que
rodean la publicacion del texto original y sus traducciones. Cada estudio que toma
en cuenta factores historicos abarca las circunstancias que las originaron, dando
cuenta de la coyuntura de las relaciones sistémicas entre los diversos actores en el
poder que determinaron o regularon la existencia de un texto traducido o no. A
continuacion describiremos los factores socio historicos en los cuales la obra objeto
de estudio vio la luz, y la posible influencia que éstos pudieron haber tenido en su
traduccion, publicacion y difusion. Se dara cuenta de los actores que intervinieron
en la produccion de la obra, su difusion en la CF, sus traducciones directas al
francés y espafiol, asi como su traduccion indirecta al italiano.

Josip Broz Tito, lider del partido comunista yugoslavo, en 1941 conformé y
organizé el Partido Comunista Albanés (en adelante PCA), momento en el que
emerge el nombre de un personaje que tendria un potencial poder politico: Enver
Hoxha, quien fuera elegido por el nuevo partido como secretario general. En 1942
comienza en Albania un movimiento denominado Lucha Antifascista de Liberacion
Nacional®!, cuyo objetivo primario fue oponerse a la ocupacion italiana en Albania
—asi como a la ideologia fascista que en la época imperaba en Italia—, y mas tarde
la invasion alemana. Hacia 1943 tanto Albania como Yugoslavia estaban en
igualdad de circunstancias: habian sufrido invasiones por parte de Italia y Alemania,
asi como luchas interétnicas por los territorios balcanicos tradicionalmente
disputados. En ese mismo afio, tras la caida de Mussolini, Albania pudo hacer frente
a la invasion italiana y para 1944 —después de un breve periodo de calma politica-

el PCA constituy6 un gobierno nacional cuyo primer ministro seria Enver Hoxha.

81 En albanés, Lufta Antifashiste Nacionalclirimtare.

22



El pueblo albanés, bajo el régimen de Hoxha experimenté durante 45 afos
una de las formas mas feroces de totalitarismo de la historia moderna. El punto
medular con el cual dicho sistema se apuntal6 fue una ideologia en la que el Estado
lo abarcaba todo y negaba la autonomia del individuo. La figura central era el primer
ministro, personaje carismatico que negaba toda autoridad moral que no fuera la
impuesta por el aparato estatal. Ademas, el control de la policia, la informacion, los
medios de comunicacion, la economia, funcioné de manera centralizada, es decir,
bajo el control del gobierno. Se utilizo la propaganda para atemorizar a la poblacion
respecto a una ulterior invasion de occidente, que, desde la perspectiva totalitaria,
era “el otro”. Para combatir esta amenaza, el gobierno cre6 un enorme cuerpo de
defensa que al mismo tiempo obligaria a los hombres mayores de 16 afios a realizar
trabajos forzados en campos militares. Este programa de defensa provocé en la
poblacion miedo, paranoia y xenofobia. El Sigurimi (fuerza policiaca del periodo
hoxhista) se encarg6 de la proteccion interna del pais mediante la exclusién social:
el exilio, el encarcelamiento y el trabajo en campos de concentracion, como
mecanismos de coercidn para garantizar la obediencia al estado. Es decir, durante
la dictadura, la identidad comunista albanesa estaba basicamente moldeada por
tres rasgos principales: el aislamiento, el expolio econdmico y la imposicion
ideolégica. El bastién utilizado por Hoxha para construir la identidad albanesa fue el
nacionalismo. La idea de “el otro” fue utilizada para dar forma a una autoimagen de
superioridad ideoldgica, y de este modo justificar tanto las politicas exteriores
empleadas como el funcionamiento estatal. Al crearse la distincién entre amigos y
enemigos del estado, el régimen creo6 un fuerte sentido de identidad social. El precio
pagado por el conglomerado de decisiones politicas tomadas entre 1946 y 1985 fue
la construccion un muro invisible que impidié el flujo de ideas e informacién; por
tanto, la mente, larazén y las emociones que cada persona expresara abiertamente
estuvieron en poder del estado®; es decir, la libertad de expresion se vio limitada
por las continuas denuncias de las que podria ser sujeto un ciudadano que hablara

libremente sobre sus ideas acerca del régimen.

82 Sobre la historia politica de Albania entre los afios 1944 y 1989, véase Blendi Fevziu, Enver
Hoxha: The Iron Fist of Albania, London, I.B. Tauris & Co Ltd, 2016, passim.
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2.1.2. Enver Hoxhay su relacién con la literatura

Sefialamos en el capitulo anterior que el aparato institucional ejerce una
fuerza tanto en el &mbito académico como en el critico, y que dicha fuerza se
manifiesta en la prensa y en la censura. Estos mecanismos tienen que ver con el
control del sistema cultural y adquieren envergadura en sistemas totalitarios. Como
apuntaba Bourdieau, la dinamica de aceptacion y rechazo de un material textual y
su posterior produccion o reproduccién en su lengua original o como producto de
una traduccion obedece a un mecanismo de inclusion y exclusion, caracteristico del
campo literario. Los reguladores de la entrada o la salida de un texto como agentes
de legitimacion o de prestigio con frecuencia estan relacionados con las personas
al mando de una nacién. De ahi que la aplicacion de un analisis sociolégico critico
de un caso especifico de traduccidn, como el presente, abarque un conjunto variado
de perspectivas de analisis que incluyen el contexto politico como factor de suma
importancia en la distribucién y redistribucion de textos, asi como por la imagen que
guarda la nacién productora del texto respecto a otras naciones. Recordemos que,
muchas de las veces, el didlogo que dos paises o culturas no pueden tener desde
el entramado de relaciones de politica exterior, se puede dar desde la confluencia
de sus respectivas literaturas; como bien apuntaba Michael Cronin: el didlogo entre
dos culturas puede ser un catalizador de nuevas tendencias que fungen como
softpower que aminora la tension politica. Para entender qué relacién tuvo el
dirigente de la nacion albanesa en cuanto a la produccidn literaria y especificamente
en la de nuestro autor, necesitamos tomar en cuenta la informacion que nos
proporcionaran los siguientes apartados.

La relacion que Hoxha mantuvo con la lengua y la palabra escrita tuvo dos
caras: la literatura fue censurada y empobrecida casi en su totalidad, a pesar de que
Hoxha fue un prolifico escritor de libros de politica. En 1981, de la mano con la

Academia de las Ciencias®®, Hoxha ordend la publicacion del Diccionario de la

33 Albania cre6 sus instituciones de educacion superior en 1957, con la apertura de la Universidad
Estatal de Tirana, la primera en su género en Albania. En 1972 se cre6 la Academia de Ciencias,
como institucién superior de estudios cientificos, con el objetivo principal de apoyar la construccion
del socialismo en Albania basandose en los principios del marxismo-leninismo, bajo la inspiracion
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lengua albanesa, el cual contaba con so6lo 35,000 entradas. Unicamente estas
palabras podian ser utilizadas, y ademés la férmula de uso de dichas palabras
estaba determinada por el Estado. De este modo, lo que se podia o no decir
comenzo a ser controlado por el aparato estatal, ergo, el pensamiento fue moldeado
de tal manera que muchas palabras desaparecieron del acervo lingtistico y solo se
emplearon a riesgo de sufrir un castigo®. Con respecto a la literatura —como
sucedio bajo otros regimenes totalitarios que transitaron el siglo XX— fue sujeta no
s6lo de censura en cuanto a sus contenidos, como daré cuenta mas tarde, sino que

fue desplazada respecto a su importancia dentro de la conformacion del Estado:

At the Fifteenth Plenum of the Party of Labour (i.e., Communist Party) of
Albania in 1965, Enver Hoxha devoted his closing speech to the role of
literature and the arts in building a Communist society. This was the first time
literature had ever been discussed at a Party Plenum; Hoxha’s speech,
calling for a type of socialist realism tinged with cultural nationalism, became
the basis of all subsequent policy in that field. In one key passage, Hoxha
urged creative writers to familiarize themselves with the day-to-day work of
the people: “Our hydro-power stations, and the draining and irrigation of our
land... [have not] been created by our people merely with dreams and
imagination3® .

Durante el periodo del mandato de Enver Hoxha el pais culmind su proceso
de aislamiento, rompid relaciones incluso con la URSS de Nikita Jrushchov y con la
China de Den Xiaoping, a los que no consideraba suficientemente estalinistas, y
termind por sumirse en un mutismo y una cerrazén absolutos. Resulta evidente que
cualquier literatura que hubiera podido producirse en estos tiempos, abatida y
reprimida una y otra vez, tendria muy complicado el abrirse paso para alcanzar el

conocimiento, que no ya el reconocimiento internacional.

del partido comunista. (Pérmbledhés i pérgjithshém i legjislacionit né fuqi t¢ Republikés Popullore
Socialiste té Shqipérisé 1945- 1985, Vol. 2, Tirana, 1986, p. 1632).

34 Por ejemplo, cuando se escribia la palabra “sacerdote”, estaba dispuesto que debia
acompafarse con un adjetivo como “reaccionario”; con la palabra “religion” era imperativo que se la
acompafara con un pasado histérico y decir “habia/existié una”.

35 Noel Malcolm, “In the Palace of Nightmares. Review of The Three-Arched Bridge by Ismail
Kadare”. New York Review of Books, 44.7 (6 Nov. 1997), p.22.
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Como veremos mas tarde, a partir de la creacion de la Lidhja e Shkrimtaréve
dhe Artistéve té Shqipérisé (en adelante Liga de Escritores y Artistas), la libertad de
expresion para los jévenes creadores fue casi inexistente. Cada obra producida era
revisada por un grupo de intelectuales que se encargaba de vigilar que no hubiera
palabras, metaforas o imagenes evidentemente o en apariencia contrarias al
régimen. En palabras de Dritéro Agolli®¢, quien en 1992 cumplia 18 afios al frente
de la liga de escritores y concedia una entrevista a L’altra Europa, revista literaria

italiana:

En Albania, como en todos los paises del Este, la literatura y las artes
siguieron oficialmente el método del realismo socialista (...) Las obras mas
débiles y esquematicas fueron compuestas por este método, otras pasadas
por el tamiz del tiempo, no fueron escritas segun los canones del realismo
socialista, porque desde el principio fuimos conscientes de que este método
era una norma oficial de direccién politica del arte. La literatura se volvié
sierva del poder?”’.
También la constitucion que en ese tiempo estaba vigente en Albania tenia
un articulo en el que se exigia el respeto por el arte del realismo socialista. Cada
escritor o intelectual debia manifestar en su obra su posicion politica y la represion

causo profundos dafios a los diferentes tipos de manifestaciones artisticas.

2.1.3. Una aproximacién a la literatura albanesa del siglo XX

La literatura albanesa ha sido dirigida a un nimero restringido de lectores
gue se distinguen entre la poblacién casi analfabeta. La lengua albanesa, aunque
pueda ser rastreada en documentos que datan del siglo XV, se vuelve lengua de
cultura y de las formas literarias en la época moderna®®. Por largo tiempo,

precisamente hasta 1908, quien se atrevia a escribir en lengua albanesa primero

36 Junto con Kadaré, uno de los maximos representantes de la literatura albanesa.

37 Elio Miracco, “Agolli, letteratura e potere”, entrevista con Ditréro Agolli, L’altra Europa, Afio IV (12),
p. 81.

38 Como lo puntualiza Ramoén Sanchez Lizarralde “aunque comenzé a ser escrita en la Edad Media
—en competencia con el latin y el griego—, la invasion otomana de la region interrumpié el proceso,
de modo que, hasta el siglo XIX, quedo relegada como lengua culta a los usos religiosos de la iglesia
catdlica, sobre todo en el norte de la actual Albania.” (En “Una Mirada a la literatura albanesa”, en
Cuadernos del Ateneo, La laguna, 2004, en: http://mdc.ulpgc.es/cdm/ref/collection/cateneo/id/699,
consultado el 19 de agosto de 2016, pp. 75-80).
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tenia que elegir uno de los numerosos alfabetos en circulacion. A falta de normas
ortograficas y gramaticales unificadas, hasta el siglo XX se usaba escribir en
dialecto. Estos factores, sin duda, volvian la literatura albanesa rara e inasequible
para algunos lectores.

La experiencia de la literatura albanesa, de sus autores y de sus respectivas
obras demuestra que, aunque los autores fueran venerados como reyes, la literatura
que produjeron fue poco conocida. Hasta hace setenta afios, el autor mas respetado
fue Gjergj Fishta, cuyos poemas eran conocidos por gran parte de la poblacion
albanesa y que, paraddjicamente, se habian difundido de manera oral. La relacion
entre el pueblo albanés y la literatura comienza a afianzarse tras el inicio de la
impresion de libros dentro del territorio nacional. Las circunstancias extraliterarias
gue permitieron la libre circulacion de textos entre los lectores influenciaron la
literatura propia entre los afios 20 y 30 del siglo XX, periodo en el que surgieron
algunos poetas y narradores que, con mayor o menor fortuna, llevaron a la literatura
albanesa hacia adelante, hasta la llegada del régimen de Hoxha. Uno de ellos, que
falleceria con apenas veintisiete afos, fue Millosh Gjergi Nikola, mas conocido con
el pseudénimo de Migjeni. De formacion eslava y espiritu critico, en algunas
ocasiones se le ha tenido como predecesor de Ismail Kadaré. Otro escritor de la
época de entreguerras es Mitrush Kuteli, que padecio las represalias de la
revolucién cultural llevada a cabo por el Partido Comunista albanés y, al igual que
otros muchos de sus colegas a finales de los afios cuarenta, fue deportado a un
campo de reeducacion en donde su vida se convirtio en una pesadilla: por dos afios
fue ingresado en una zona de labor cercana a Korca, con el objeto de drenar el
pantano de Maliq, infestado de mosquitos. Desesperado por las increiblemente
duras condiciones de trabajo, intent6 suicidarse®.

Al igual que Kuteli, aquellos escritores que durante los afios treinta habian
conducido a la literatura albanesa a la modernidad, alimentandose de las corrientes
literarias que florecian en Europa y en el resto del mundo, influidos por técnicas y

recursos narrativos de diferentes autores como Faulkner, Mann, o Italo Svevo, ahora

39 Juan Carlos Rodrigo Bretto, “Ismail Kadaré y la gran estratagema: reflejos literarios del
totalitarismo”, tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense, 2015, p. 185.
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debian plegarse al realismo socialista o callar para siempre. Valga como ejemplo de
esta situacion Jusuf Vrioni, uno de cientos, condenado a quince afios de carcel y de
trabajos forzados por sus origenes burgueses (era descendiente de una familia
aristocratica de la Albania central); fue acusado de ser agente extranjero, hasta que
se le encomendo, como una forma de ser recuperado para la causa, la traduccion
al francés de la obra de Enver Hoxha para la editorial estatal.

La purga realizada por el dictador y sus secuaces comenz6 por los
intelectuales y escritores fascistas o sospechosos de haberlo sido, muchos de ellos
colaboradores de los ocupantes italianos o alemanes y, todos, representantes para
Hoxha del Antiguo Régimen que era necesario extirpar. De esta forma, muchas
fueron las figuras notables de la vida intelectual albanesa que fueron depuradas.
Aquellos que se hicieron ilusiones con poder sobrevivir al tirano, cooperando
activamente con las lineas del régimen, pronto sucumbieron ante la paranoia del
sistema, que también acabd con ellos: juicios sumarisimos, montajes, grandes
escarmientos, depuraciones, una suerte de revolucién cultural al estilo chino o
cubano se ensafié con los autores, ya fueran acusados de revisionistas, por ser de
corte catolico, o por no reflejar el realismo socialista con obras de corte simbolista,
o decadentista. En palabras de Robert Elsie, la devastacion cultural de la Albania
de Enver Hoxha puede definirse asi: “La persecucion de intelectuales, en particular
de todos los que habian estado en el extranjero antes de 1944, y la ruptura con
todas las tradiciones culturales, crearon un vacio literario que durd hasta los afios
sesenta (...) nadie sabe cuantos intelectuales fueron desterrados sin esperanza de
poder regresar,

Como ya he indicado, uno de los pilares de la union entre el marxismo-
leninismo y la literatura albanesa fue la fundacion de la Liga de Escritores y Artistas,
en octubre de 1945. A partir de esa fecha todos los escritores comenzaron a verse
sometidos por un control del Estado. Toda la libertad intelectual que hasta ese
momento se habia tenido, desaparecio. A medida que Albania fue cerrando lazos
con el bloque soviético (hacia los afios 50) fueron descaradamente introducidos los

modelos literarios que desde Moscu llegaban con el fin de sentar las bases de la

40 Robert Elsie, Albanian Literature. A short history, New York, Tauris, 2005, p.163.
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nueva literatura. Para Ismail Kadaré “en su voragine, el torbellino engullia uno detras
de otro a escritores, ministros, ideas calificadas de derechistas, filmes, piezas
teatrales (...) la expresion desviacion derechista en la cultura fue pronunciada por
primera vez en (...) términos aun mas terribles: grupo antipartido” 4*.

A pesar del medio hostil en que se produjo literatura “a modo” durante las
primeras décadas del régimen, a medida que las relaciones entre el bloque soviético
y el régimen de Hoxha se fueron deteriorando, se dio paso a un giro cultural que
renovo las bases de la literatura albanesa; comenzaron a sonar los nombres de
Dritéro Agolli, Fatos Arapi e Ismail Kadaré. Estos autores desafiaban con verso libre
y el lenguaje simbdlico al sistema que en cada metafora encontraba una denuncia
velada. Sin embargo, la Liga de Escritores y Artistas admitio la presencia de esta
nueva corriente y estos nuevos escritores encontraron un trampolin para la
publicacion y difusion de sus obras. Sin embargo, y ante el panorama antes descrito,
pareciera imposible hablar de una literatura albanesa, si bien existen libros que vale
la pena leerlos, autores que han escrito grandes poemas, pero no se podria hablar
de una historia literaria desde un punto de vista diacronico, pues la difusion y la fama
de las obras de ciertos autores corresponden a hechos culturales aislados.

Con la caida del régimen, y por ende, de Enver Hoxha, méaximo vigilante de
la produccién literaria, se abren las fronteras de un pais que las habia cerrado a
todo contacto cultural; hecho que produjo un oleaje de traducciones al albanés —
de parte de la comunidad intelectual avida de novedades externas— dejando de
lado la produccion literaria local*?. El Gnico escritor que en medio del caos del

reasentamiento social pudo capitalizar sus obras fue Ismail Kadaré.

2.1.4. Ismail Kadaré y la censura

1975 es un afo de tension entre Ismail Kadaré y el régimen de Hoxha. En

este afio Kadaré publica el poema titulado Né mesdité Byroja Politike u mblodh,

41 Ismail Kadaré, La hija de Agamenon. El sucesor, trad. Ramon Sanchez Lizarralde, Madrid,
Alianza, 2007, p. 97.

42 En aquel periodo, de acuerdo con Agolli, se comenzaron a hacer peticiones en algunos campos
hasta ese momento limitados: no aislar culturalmente a Albania, permitir que se publicaran los
autores prohibidos, como Kafka, Sartre, Camus, Proust. Era una peticion cultural. Este fue el primer
paso hacia la apertura. (ibid. p.82).
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traducido al espafiol como A media noche el Politburd se reunid, el cual contenia
referencias evidentes a los funcionarios del gobierno, y acusaba a quienes rodeaban
al dictador de ser responsables de la corrupcién y nepotismo. A pesar de las
medidas preventivas tomadas por el autor, fue convocado al tribunal de Liga de
Escritores y Artistas donde el texto fue sometido a una revision y discusion en el
Partido; el poema fue considerado antisocialista, revisionista y occidentalizado3.
Como solia suceder en estos casos, se le pedia al escritor que hiciera una
autocritica del texto y que él mismo determinara su castigo: Kadaré opto por la
deportacion de Tirana por algunos meses para poder aclarar su “confusién
ideoldgica” y su “educacion insuficiente en marxismo-leninismo”™#4.

Bajo tal ambiente de sospechas las obras de Kadaré fueron apareciendo
poco a poco imbricadas en juegos lingtisticos y retéricos que pudieran burlar la

censura. Para Peter Morgan:

This battle was long and tenaciously fought. It was always a battle between

politics and literature, power and the imagination, control and freedom in

which the writer for almost five decades drew his prodigious energies from

a powerful, Herderian, sense of national identity and from his belief in the

communist regime's betrayal of its national mission*®,

Con frecuencia la critica literaria albanesa recibia con indiferencia los textos
del autor, ya que cualquier reclamo contenido en el texto aparecia de manera
velada, sin referentes explicitos y siempre edulcorada —como lo asegura Rodrigo
Bretto*®— por una recurrencia narrativa a las tradiciones albanesas como una forma

de nacionalismo agradable al régimen, asi como de denuncias cifradas al régimen

43 En una entrevista otorgada a Piero del Giudice para la revista literaria Galatea, Kadaré dijo: “La
prima cosa che la critica comunista sorvegliava era la cosidetta “neutralita”. La prima cosa che si
chiedeva la critica davanti a un testo era: “é questo un testo normale?”. “La primera cosa que la
critica comunista vigilaba era la llamada “neutralidad”. La primera cosa que se preguntaba la critica
frente a un texto era: ‘s es éste un texto normal?’ (Piero del Giudice, “Ismail Kadaré. Il mondo sotto
assedio”, entrevista a Ismail Kadaré, Galatea, Paris, S/A, S/N., pp. 1-11, en:
http://www.trepca.net/2004/04/kadare_interviste_italisht2004_p_del_giudice_dhe_d_abrashi.pdf).
44 R. Bretto, tesis citada, p. 151.

45 Peter Morgan, Ismail Kadare: The Writer and the Dictatorship 1957-1990, London, Leganda, 2010,
p. 77.

46 R. Bretto, tesis citada., p. 152.
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en novelas de caracter historico en las que el Imperio Otomano era el opresor,
nunca con referencias directas ni al Estado ni al dictador?’.

Kadaré ha aludido en diferentes ocasiones al hecho de que las grandes
obras surgen a veces de grandes presiones, de la confrontacion del escritor con
dificultades, riesgos, censuras Yy vigilancias que le obligan a aquilatar al maximo sus
palabras, a delimitar con precision la esencia de las cosas que pretende decir y la
forma en que, ademas de conservar y expresar aquella esencia, consigan sobrevivir
al tiempo oscuro en que han sido concebidas*®. En algunos casos, Kadaré lo ha
logrado de manera tan acabada que cuesta creerlo, sobre todo si se conoce la
sociedad en cuyo seno creo6 su obra. Aquellos que han leido algunas de las novelas
de Kadaré imaginan que sélo han podido ser publicadas fuera de Albania, que un
régimen como aquél no puede haber permitido que le atacara tan contundente y
directamente. Sin embargo, en muchas ocasiones el autor fragmentaba sus novelas
mas comprometidas, las disimulaba entre otros textos menos agresivos, preparaba
el terreno para ellas dando a la luz publica relatos que luego habrian de crecer y
desarrollarse, aprovechaba momentos de liberalizacién o de relajamiento de la
tensién politica para recuperarse y tomar nuevo impulso, escribiendo y publicando,
mientras a su alrededor los mecanismos represores mandaban al exilio o a trabajos
forzados a sus colegas escritores, 0 se instalaba cierta mediocridad sumisa, y la
pretension del poder de controlar las conciencias, por medio del adoctrinamiento
fanético y del chantaje constante del miedo, alcanzaba proporciones terribles.

En Albanian Springs, Kadaré refiere su experiencia como escritor bajo el
gobierno de Hoxha, especificamente sobre la produccién y materializacion de su
obra El palacio de los suefos: “As living entities, governments aim, like humans, at

self-preservation. Although dictatorships are «organic mechanisms», their virility is

47 De hecho, para algunos criticos literarios la figura de Kadaré esta lejos de ser aquel escritor
subversivo que desafié las reglas de Estado. Para muchos, él ha sido un intectual que se acomodoé
al régimen para darle visibilidad internacional a éste ultimo. En palabras del critico albanés Kastriot
Myftraj: “Ismail Kadare qe pér Enver Hoxhén, ashtu si¢ ge llia Ehrenburg pér Stalinin, njé lloj
ambasadori personal, kumtet e té cilit, t&¢ pérpunuara nga regjimi, duhet t& dukeshin sikur bartnin
edhe opinionin e inteligjencés sé vendit.” // Ismail Kadaré fue para Enver Hoxha, lo que llia Ehrenburg
para Stalin, como una especie embajador personal, cuyas publicaciones, elaboradas desde el
régimen, debian difundir y dar fama a la opinion e inteligencia de la nacién.

(Kastriot Myftraj, Despotizmi Intelektual, Prishtine, Ndermarrja Botuese, 2008, p. 238).

48 R. Bretto, tesis citada, p. 164.
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contingent on their subjects' obedience™?®. Explica que las dictaduras no tienen
necesidad de inspirarse en el derecho romano o asiatico, ya que producen el propio,
sin necesidad de piedad, en todo lo que constituye la vida. El estado dictatorial para
Kadaré es a la vez fértil y estéril. Su productividad engendra muerte. Su fecundidad

pareciera dar una nueva vida, pero huele a muerte®°,

2.1.5. Ismail Kadaré y su relacion con Enver Hoxha

Como he mencionado con anterioridad, para poder sobrevivir en el oficio de
escritor bajo el régimen de Enver Hoxha habia que adecuarse a las normas
impuestas por el partido. Pero, una pregunta que ha surgido a lo largo de
innumerables investigaciones sobre el autor es cual era la verdadera posicion que
el autor guardaba frente al régimen y su déspota Enver Hoxha. Para muchos

estudiosos, Ismail Kadaré fue un astuto hombre de letras que supo esquivar las

49 |smail Kadare, Albanian Spring: The Anatomy of a Tyranny, trad. Emile Capouya, Londres, 1995,
p. 153.

50 No son pocos los articulos que se han escrito a propésito de la obra del autor. Me permito mostrar
lo que algunos medios tanto en México como en ltalia han pensado respecto al escritor: Ismail
Kadaré forma parte de la llamada “generacién de los sesenta”, junto con Dritéro Agolli, Fatos Arapi
y Drago Siligi, que rompe con los criterios literarios soviéticos y renueva la narrativa albanesa
recuperando la herencia de las epopeyas y el cuento popular y aplicando las innovaciones de la
literatura universal, principalmente la europea. De esta cofradia, Kadaré destaca por el vigor de su
voz. Testigo literario de la Europa de la segunda mitad del siglo XX, su visién abarca la invasion
fascista durante la Segunda Guerra Mundial; el régimen estalinista y despético de Enver Hoxha, que
orillé al escritor en septiembre de 1990 a exiliarse junto con su familia en Paris; hasta un fin de
milenio marcado por la cruzada racista —encabezada por Slobodan Milosevic— que llevo al éxodo y
genocidio del pueblo albanokosovar. (Enzia Verducchi, “Ismail Kadaré: un viaje a Albania”, Letras
Libres, 31 de agosto de 2009, en: http://www.letraslibres.com/mexico/ismail-kadare-un-viaje-albania,
consultado el 20 de agosto de 2016). Para la editora Valeria Ciampi el gran valor de Kadaré es
precisamente "el compromiso con la literatura mas alla de los temas politicos". "Siempre ha
mantenido su autonomia como escritor y hunca acept6 el cortapisas del régimen". Es por esta razon
por la que al albanés tampoco se le puede calificar como un disidente del régimen comunista. Segun
el traductor Sanchez Lizarralde, no tiene el perfil de otros escritores que también vivieron tras el
Telén de Acero. "Nunca fue un escritor de denuncia, primero porque en su pais no habia mucho
espacio para ello, y segundo porque lo que le interesaba era la literatura”. Esto no fue 6bice para
gue en octubre de 1990 pidiera asilo politico en Francia para él y su mujer. "No hay espacio para
hacer una oposicién real", argumenté en aquel momento. En la actualidad, con las cosas mas
calmadas, el escritor vive a caballo entre Tirana y Paris. (Paula Carroto, “La literatura que gand a la
politica”, Publico, 25 de junio de 2009, en: http://www.publico.es/actualidad/literatura-gano-
politica.html, consultado el 30 de agosto de 2016).
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amenazas del partido a fin de hacer pervivir su obra; para otros, Kadaré fue un
traidor que vivié a expensas de partido, con lujos y privilegios que solo los protegidos
del estado podrian tener. Una vez que el régimen de Hoxha cay0, Kadaré obtuvo el
permiso para dejar el pais, se fue a vivir a Paris, situacion que provocé un escandalo
al interior de la comunidad intelectual, asi como del partido. En Albania se
comenzaron a escribir articulos en los que el autor recibia el repudio del pueblo®;
en Francia se hablaba de la belleza de sus obras y de la valentia de un escritor que
sobrevivio la dictadura.

En el momento en que Kadaré abandono Albania, Ramiz Alia habia quedado
ocupando el lugar de Enver Hoxha, era el nuevo dirigente del Partido del Trabajo de
Albania y Dritéro Agolli era el representante de la liga de escritores; ambos amigos
suyos con quienes habia colaborado en diferentes ocasiones: con Ramiz habia
ocupado la vicepresidencia cuando éste ultimo regia el Frente Comunista, mientras
que con Agolli habia tenido contacto en la Liga de Escritores. Estos se sintieron
traicionados cuando Kadaré decidié no volver a Albania. Comenzaron a aparecer
los primeros articulos en periddicos y revistas, tanto en Albania como en el
extranjero; y salieron a la luz las relaciones de poder que habian existido entre el
escritor y Enver Hoxha.

En un articulo publicado en 1991, Elio Miracco afirma:

Sus privilegios (de Ismail Kadaré) en una Albania pobre eran: el uso del
automovil, un comodo departamento, adquirir productos sin hacer fila, importar
bienes, poder escribir y publicar, ser traducido y poder viajar en los “corruptos”
estados “burgueses”. Este Ultimo era el privilegio mas buscado por los
albaneses. De este modo Kadaré se construye una doble fortuna: escritor de
éxito en Albania (...) En Francia, enviado por Enver Hoxha (...) presenta sus
novelas y da entrevistas. Sin embargo, en quince afos de frecuentar el
occidente, nunca hubo una declaracion sobre el régimen. Ni siquiera una
meréafora®?.

No cabe duda que Kadaré ha sido un escritor de extraordinario talento, que

encontro la proteccion del tirano, aun cuando en determinados ambientes literarios

y del partido recibia tantas criticas que ponian en tela de juicio la practica del

51 Elio Miracco menciona en un articulo publicado en 1991: Desde Tirana, al dia siguiente, el
laconico anuncio “Ismail Kadaré deserté. Encontrandose de servicio en Francia, se vendio6 al
enemigo”. (Elio Miracco, “ll rebus de Ismail Kadaré”, L’altra Europa, Afio Ill (10), p. 44).

52 L oc. cit.
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realismo socialista en su escritura. Entre los medios intelectuales se decia que
Kadaré habia construido la estatua mas fuerte de Enver Hoxha con las mdultiples
poesias que le dedico:

«Firmando il primo documento

il compagno Enver Hoxha ha sottoscritto I'uragano.
E la sua firma di volta in volta/ si rivelera
rossa e decisa

Questa firma apparird negli anni futuri
llluminera i tempi,

dominera le situazioni...» ed in conclusione
«cosi marceremo col Paritito.

Senza dividerci

Unica colonna partigiana

verso luminosi orizzonti»®2.

Hacia 1970 con la publicacion de Los tambores de la lluvia, novela ambientada
en el siglo XV que refleja el asedio turco en la ciudad de Kruja, ésta se vuelve una
analogia historica de la Albania circundada por el blogue revisionista que en los
afos setenta cobré fuerza. En el imaginario colectivo de la critica literaria, Albania,
tierra de conquistas, podia finalmente estar orgullosa de poder defenderse de sus
enemigos con sus propias fuerzas. Poco después de la publicacién de Los tambores
de la lluvia, Kadaré recibe una peticion de parte de Enver Hoxha para asistir al IV
Pleno del Partido, en el cual menciona:

Los escritores y los artistas son la ayuda del partido para la educacion
comunista de nuestro pueblo porque indican las lineas artisticas del realismo
socialista; ademas, las bellas creaciones de nuestros escritores no gustan solo

a los albaneses, sino también a los extranjeros. Y no me refiero solamente a

Ismail Kadaré y Dritéro Agolli>*.

En numerosas ocasiones Kadaré recibido aplausos de parte del partido,
especificamente del tirano. En numerosos estudios podemos encontrar referencias
a las multiples ocasiones en que el escritor se vio protegido. En 1973, con la
publicaciéon de la novela El invierno de la gran soledad, caen sobre el autor un
sinnimero de criticas; sin embargo, pocos dias después todo queda en silencio y

nadie dice una palabra mas sobre la novela, ¢la razén?, Enver Hoxha toma la

53 |. Kadaré, op. cit., p. 45.
54 Art. cit., p. 43.
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defensa de la novela en una reunion del Comité Central de Partido del distrito de
Elbasan. La bitacora del encuentro se encuentra en el Archivo Central del Partido®®.
Enver Hoxha declaré: “El partido, con sus hombres y sus miembros, tiene que ser
siempre prudente, de modo que juzgue cada cosa con atencion, rectitud y
objetividad"s®.

En diversas ocasiones, siempre en dmbito de la reunion del partido, declaré
que la escritura de Kadaré en la novela El gran invierno de la soledad posee la
correccion necesaria para no merecer las criticas del partido, ya que sabia y
confiaba en que, si el escritor habia cometido alguna falta, sin duda tendria la
conciencia de corregir las “lagunas” de la novela.

Existe mucha informacion respecto a la proteccion que recibid6 Kadaré por
parte de Enver Hoxha®’, sin embargo pareciera que el autor hubiera olvidado su
pasado en el que se alineaba con el régimen. Una vez que el pueblo albanés se
rebela contra el comunismo, el escritor abandona su patria. Viaja a Francia en donde
pronto declara que fue censurado y perseguido, pero que se habia salvado gracias
a su fama. Pero, si él hubiera sido perseguido y su literatura hubiera sido contra el
régimen, éste no habria dudado en desaparecerlo o mandarlo a un campo de
concentracion: el régimen no permitia desviaciones, la literatura servia al poder. Los
estudiosos de la obra de Kadaré valoran su produccion literaria, pero se pone con
frecuencia en tela de juicio su honradez respecto a su posicion ideoldgica. El hubiera
podido ser el bastiébn que llevara a los nuevos escritores albaneses a crear una
literatura nacional definida, sin embargo, como menciona el Profesor Miracco:
“Ismail Kadaré finalmente es libre de escribir y de hablar; pero lo habria sido también
en Tirana (...) y de su dorado exilio en Paris no ha pedido disculpas a los jovenes
albaneses que se quedaron a combatir por la democracia (...) disculpas por

haberlos abandonado”8.

55 Cf. Enver Hoxha, Kritikat dhe vérejtjet pér nje véper letrare duhen béré me kujdes e me vend dhe
té jené shoqgérore — Disa mendime rreth romanit té Ismail Kadaresé “Dimri | vetmisé sé madhe”,
Tirana, Vepra, pp. 71-77.

%6 |bid., p. 72.

57 Cf. Eric Faye, Conversazioni con Kadaré, Parma, 1991, p. 102.

58 Art. cit., p. 45.
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Las declaraciones que ha dado el escritor respecto a su relacién con el
régimen y su fuga de Albania han llamado la atencion por su importancia respecto
a su posicién politica a la caida del régimen. En 1990 dias después de haber partido
hacia Paris, otorgé una entrevista a André Clavel, en la que mencion6é que ‘“la
necesidad de partir fue inicialmente instintiva. Mis razones llegaron después.
Maduran en mi desde la primavera pasada, que fue la de la esperanza. Se habian
dado unos pequefios pasos hacia la democratizacion. Entonces yo creia que Ramiz
Alia podia convertirse en el Gorvachov albanés. Pero la democratizacion se frend
brutalmente. Senti que podia haber un tipo de regresion”°.

Fueron muchos los intelectuales que repudiaron a Kadaré por el llamado
“doble juego” que mantuvo con el régimen. Hacia 1992, su compariero de la Liga de

Escritores declaraba para L’altra Europa:

“‘una parte de la sociedad reclamaba democracia, la otra parte se
oponia. Quien luchaba por la democracia pedia mayor apoyo de parte
de Kadaré. Los que se oponian recordaban sus escritos en los que
elogiaba al partido de Enver Hoxha. Ismail se encontraba entre dos
fuegos (...) Los demodcratas le pedian ayuda con la promesa de
perdonarle su relacion del pasado con Hoxha y el partido. Los
conservadores le echaban en cara los privilegios y las obras escritas
a Enver Hoxha (...) La gente lo ofendia en la calle (...) decide fugarse
a Francia, pensando que contribuia a afirmar la democracia (...) lo
justifico pero yo no habria reaccionado como é1760,

La optica de Kadaré para un investigador puede ser incomprensible, en algin
momento de su carrera como escritor llevé a cabo odas al dictador y al partido; una
vez que éste cayo, deja su pais y declara a la prensa: “Enver Hoxha era un ser sin
principios: ni comunista, ni fascista, ni liberal, ni conservador. Era un individuo que
queria el poder y estaba listo para volverse jeque, cardenal, mafioso o cualquier

cosa. (...) Liberal, conservador, sentimental, comunista; en sustancia, un cinico.

59 André Clavel, “Ismail Kadaré. Profundamente albanés”, El Pais, Madrid, 22 de noviembre de
1990, p. 34.

60 Art. cit., p.84

61 Piero del Giudice, “Ismail Kadaré. Il mondo sotto assedio”, entrevista a Ismail Kadaré, Galatea,
Paris, S/A, SIN., p. 2.
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De acuerdo con el escritor, la GUnica manera de sobrevivir era no tomarse en
serio la dictadura, y él solo tomaba en serio la literatura. Cuando publicaba una obra
se quedaba con la satisfaccion de haberlo logrado. Pensaba que de cualquier
manera aun cuando al dia siguiente lo mataran o lo mandaran a un campo de
trabajos forzados, la obra continuaria existiendo ahi “en medio de esa vida idiota,
en medio de la propaganda mas idiota del mundo”®2.

Peter Morgan, estudioso de la obra de Kadaré, en una entrevista otorgada a
Fatmira Nikolli para la Gazeta Shqiptare, enfatiz6 que “Kadaré sin duda era un
Optimo estratega, una persona capaz de leer la situacion politica y escribir de la
manera que mejor creia, quedandose siempre dentro de los limites de la censura
(...) Kadaré escribia de tal modo que podia satisfacer a ambas partes, los que podia
leer entre lineas y aquellos que no eran capaces de hacerlo”®3.

La realidad en la cual un texto se inserta posee diversas aristas que dan
caracter no solo a la obra, sino a los mecanismos que coexisten para que ésta
perdure o no. Como observamos, Ismail Kadaré realizé su produccion literaria bajo
circunstancias que delimitaron su estilo, los temas que podria tratar y su propia
posicion politica ante el régimen. Tomemos en cuenta que nuestra obra objeto de
estudio se produjo en una época en la que el autor sélo podia usar 36,000 palabras;
de toda su produccion no hubo una sola que no fuera pasada por el tamiz
revisionista, y que, gracias a la capacidad creadora del autor y de como éste
empezd a ser visto en los paises de Europa occidental, fue que obtuvo no sélo el
respeto de los dirigentes del régimen albanés, sino cierto grado de amnistia en la
produccion y difusion de sus obras. Como veremos mas adelante, el hecho de haber
sido traducido al francés, y de haber adquirido cierto renombre en los circulos
intelectuales parisinos, le vali6 la sobrevivencia de sus obras y la permisividad del
aparato revisionista para publicar obras no tan cerca del realismo socialista que a

otros autores hubiera significado la carcel o el exilio.

62 |, Kadaré, op. cit., p. 8.
63 Fatmira Nikolli, “Peter Morgan: Ja si e ‘frikesonte’ Kadare Enver Hoxhen”, entrevista a Peter
Morgan, Gazeta Shqiptare, 17 de febrero de 2010, p. 18.
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2.2. Prilli e thyer, sus traducciones

Al inicio de esta tesis se hablaba de que un texto traducido ocupa un espacio social
gue puede ser legitimado o canonizado dependiendo de la fuerza que en menor o
mayor intensidad que sus agentes promotores ejerzan en su momento histoérico.
Como se sefialaba, en estos casos se hacen patentes los agentes legitimadores:
editores, promotores culturales y criticos que llevan a cabo estrategias de seleccién
—conscientes o inconscientes- de consagracion estableciendo las nhormas que han
de dar paso a la difusion de una obra. Como veremos, en el caso de las obras de
Kadaré, hubo la confluencia de un traductor, un editor y un promotor cultural que
llevd su obra a la difusién en Francia y sus ulteriores retraducciones.

Al tiempo que el escritor produce y publica sus obras, entra en contacto con
una figura importante y quien seria su traductor oficial del albanés al francés de una
buena parte de sus obras: Jusuf Vrioni, personalidad mal vista por el régimen al
haber sido arrestado por espionaje en 1947, y que después de su liberacién se
dedica a la traduccion como medio de sobrevivencia- De hecho durante muchos
afos fue el traductor al francés de los libros de sobre politica cuya autoria es de
Enver Hoxha. Sin embargo, regresando a las traducciones de Ismail Kadaré, en las
primeras, como lo fue para Prilli e thyer, en la pagina legal se omitié el nombre de
Jusuf Vrioni, en su lugar aparecio la leyenda “Traduit de l'albanians”, porque el
régimen albanés no toleraba que el nombre de un disidente apareciera en un libro;
ademas de ser sumamente peligroso traducir una obra que pudiera contener temas
censurables.

Sin embargo, tanto Prilli e thyer como la mayor parte de sus obras han sido
retraducidas a mas de 50 lenguas, siempre desde la version francesa. Se debe,
probablemente, a la estrecha relacion que ha guardado el autor con la editorial
Fayard, via para que sus obras alcanzaran renombre; ademas, al ser el albanés una
lengua minoritaria, es dificil encontrar traductores que tengan conocimiento de ella.
En los casos en los cuales se ha podido traducir directamente, ha habido
circunstancias especiales que le han permitido al traductor aprender la lengua de

partida. En espafiol, Ramon Sanchez Lizarralde fue a estudiar a Tirana, capital de
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Albania, ya que era miembro del Partido comunista marxista leninista. Durante este
periodo conocié a Kadaré y obtuvo su titulo de licenciatura en Literatura albanesa.
En el caso del aleméan, Joachim R6hm vivié durante tres afios en Albania como
invitado especial del régimen ya que compartia ideologias politicas con Enver
Hoxha. Finalmente, Roel Schuyt aprendi6 albanés a peticion de un editor de Van
Gennep quien habia conseguido los derechos para traducir del original. Sin
embargo, el reconocimiento europeo le llegaria a Kadaré con sus traducciones
directas al francés por parte de Ediciones Fayard que, actualmente, posee los
derechos mundiales de su obra, sin olvidar el impulso en el mercado anglosajon —
cuyo traductor primario es David Bellos- gracias al Man Booker Prize otorgado en
2005. El critico Eric Fayé ha sido su mentor y legitimador en Francia, lugar donde el
autor ha residido durante afios y desde donde ha tenido la proyeccién internacional
necesaria para la divulgacion de sus obras.

En diversas entrevistas Kadaré ha afirmado que su estilo narrativo, la
denuncia velada hacia el régimen®*, el no exponerse a producir textos directos que
lo pusieran en peligro tuvo que ver con el anhelo de que su literatura perviviera mas
alld de las fronteras albanesas. Sabia que si escribia una novela que denunciara
abiertamente los horrores del sistema, muy probablemente él habria muerto con
ella. La traduccién, como asegura Peter Morgan, ha sido un instrumento de difusion
para que en la memoria del mundo, aun siendo una alegoria, quede la imagen de lo

gue el pueblo albanés vivié durante la dictadura de Hoxha:

In the battle of the literary word against the dogmatic word, translation
becomes the means of saving the literary word, of saving one’s life in
Kadare’s second chronology, the literary-cultural chronology of the writer. In
the works from the seventies onward, Albania is imagined as a place of
death. Through translation, Kadare could stay in touch with the world of the
imagination (outside Albania’s borders) from the world of the dead letter (of

64Una delle critiche piu forti fatte all'autore, sia da critici albanesi e internazionali, € quella di aver
cambiato il suo modo di scrivere in modo tale da poter rimanere in linea con il regime. /“Una de las
criticas mas fuertes hechas al autor, tanto de los criticos albaneses como los internacionales, es la
de haber cambiado su manera de escribir de modo que pudiera ponerse en linea con el régimen.
(Fatmira Nikolli, “Ecco perché Hoxha temeva Kadaré”, trad. Altina Hoti, Gazeta Shqiptare, 17 de
febrero de 2010, en: http://www.albanianews.it/cultura/letteratura/1142-morgan-hoxha-temeva-
kadare, consulta realizada el 254 de agosto de 2016).
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Albanian communism). He could continue to speak as though he were
alive®®,

Para Peter Morgan, la fuerza que poseia el escritor frente al hombre que

tenia en sus manos al pueblo albanés, Enver Hoxha, consistia en que

mientras escribia, Kadaré también conquistdé un apoyo consistente de
muchos intelectuales franceses, como el editor Claude Durand. Hoxha era un
personaje snob entre todos los lideres comunistas de Europa y no queria ni
minimamente parecerse a Nikita Khrushchev o Nikolaie Causesku. Hoxha
tratd de diferentes modos de publicar sus recuerdos de la infancia bajo la
editorial francesa Fayard, pero no lo logré. La relacién entre Kadaré y el
mundo occidental procuraba al escritor potencial y proteccion®é.

Atendiendo a la traduccién como discurso, si nos encontramos frente a un
texto como el del autor, se pueden plantear algunas cuestiones que esclarezcan la
funcién de cierto texto en la historia, no solo de la historia literaria, sino también de
las ideas y que tienen que ver los factores que han permitido su circulacion, su
traduccion o posibles retraducciones, asi como la funcionalidad del texto en la
difusion de ideas. Algunas respuestas a estas interrogantes las podemos encontrar

en palabras de Paul St. Pierre:

In addition, the connection between translation and censorship needs also
to be explored. Translation can be a means of avoiding censorship (by
publishing the work in a foreign tongue, or by attributing the ideas expressed
to a foreign author), but it can also be an occasion to suppress elements of
an original text, whether in the name of “taste”, of morality, or of the “genius
of the language” — the justification for such suppressions will vary according
to context®’.

65 Peter Morgan, “Translation and Dictatorship: the Case of Ismail Kadare”, A Journal of Literary
Translation, No.2, Melbourne, Monash University, 2010, p. 38.

66 “mentre scriveva, Kadare conquistd un consistente appoggio anche da tanti intellettuali francesi,
come l'editore Claude Durand. Hoxha era un personaggio snob tra tutti i leader comunisti
dell’Europa e non voleva minimamente assomigliare a Nikita Khrushchev oppure Nikolaje
Causesku. Hoxha cerco in tutti i modi, di pubblicare i suoi ricordi d’'infanzia presso I'editore francese
Fayard, ma non ci riusci. Il legame tra Kadare e il mondo Occidentale, procurava allo scrittore
potenziale e protezione.” (F. Nikolli, op.cit., p. 23.)

67 Paul St. Pierre, “Translations as a Discourse of History”, en TTR: traduction, terminologie,
redaction, vol. 6, no. 1, 1993, pp. 61-82., en:
https://www.erudit.org/revue/ttr/1993/v6/n1/037138ar.pdf, consulta realizada el 10 de noviembre de
2015).
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El tipo de cuestiones antes formulado nos pueden llevar a un analisis mas
exhaustivo respecto a las relaciones entre lo traducido y el texto original. A menudo
los estudios de traduccion se limitan a lo que se puede o no traducir en términos de
equivalencias, de juegos léxicos o de desencuentros linguistico-culturales. Sin
embargo, cuando se plantean ciertas interrogantes que tienen que ver con el
principio estructurador de un texto, el andlisis de una obra debe buscarse desde la
estructura del espacio en el que el escritor estaba situado, tal y como él la percibié,
a partir de su posicién; se trata de subrayar el conocimiento del mundo social que
el autor proyectd en su obra, la observacibn de las estructuras sociales
incorporadas®®. De este modo se puede indicar las mediaciones que deben tomarse
en consideracion para explicar las formas en las que lo social se refleja por medio
de la traduccién en el microcosmos literario y orienta las practicas de los escritores.
Asi mismo, en cuanto a la relacién entre el original y la traduccién, ésta ultima
evidencia una transformacién efectuada no en la naturaleza linglistica del texto,
sino en lo histérico y en las condiciones que permiten que ésta subsista en un nicleo
social distinto al original.

Al estudiar las relaciones que tienen lugar entre la obra literaria traducida y
los lectores, se pone el acento en cuestiones sociales que rodean el surgimiento de
la obra, alguno méas en su propagacion, y alguno mas en la influencia y efectos
producidos en el publico receptor. Estd de mas decir que éstos son factores
determinantes, cuando una obra se concibe y nace en medio de un sistema
represor, donde las palabras “surgimiento”, “novedad”, “publico” e “influencia” tienen
una carga politico-semantica que pone en peligro la supervivencia de la obra
literaria. En el seno de un sistema totalitario las leyes de mercado, de recepcion y
critica de la obra literaria pueden ser diametralmente opuestas a las de un sistema
capitalista.

Existen limites discursivos dados por la normatividad que una sociedad
puede imponer en la creacion literaria. Sin embargo, como observamos en el caso
de Kadaré, siempre es posible que haya mecanismos para dar cuenta de realidades

sociales por medio de la literatura. La traduccién juega un papel importante en la

68 A. Boschetti, op. cit., p.89.
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difusidén de las ideas ya que permite el contacto con “el otro” cuando un escritor
pertenece a una cultura en que el contacto con lo ajeno es un impedimento. Como
el mismo Kadaré afirma:

La literatura es interesante justamente porque nos ofrece una
realidad paralela. Una especie de tercera dimension que se
distingue de las otras dos dimensiones: la vida y la muerte. El
derecho a engendrar esa mezcla, la licencia para hacerlo
constituye una de sus ventajas. Ella crea su propia geografia,
estados y reinos que no se encuentran en parte alguna (...) La
amalgama de los mundos forma parte, asi mismo, de las ventajas,
de los instrumentos de la literatura que refleja un mundo
desgraciadamente real®°.

Es particular que en ltalia, un pais que posee una minoria etnolinguistica
denominada Arbéreshé cuyo origen albanés esta presente en la lengua y la cultura,
no exista todavia un traductor de la obra de Kadaré de forma directa. Se trata de un
hecho que constata los desniveles de poder presentes en la traduccién y difusion
de una obra. Como bien apunta Simonetta Pelussi: “Las primeras traducciones
italianas y francesas de Kadaré habian aparecido hacia el final de los afios setenta,
en Tirana, bajo el sello de Naim Frasheri. Es decir, se encontraban textos traducidos
al italiano directamente del original”’®. Es importante, en el caso de la relacion
geografica y politica entre Italia y Albania, hacer hincapié en lo que implica el
fendbmeno de la traduccidén al italiano desde un original en francés, en el entendido
de que dicha traduccion descansa sobre un contenido menos legitimo que se
pudiera desentender del original. Como ha observado Giovanni Belluscio:

Constatar que frecuentemente las traducciones se alejaban “peligrosamente”
del original nos ha llevado poner en consideracion también las traducciones
francesas. Nuestra hipotesis inicial, o sea, que el no respeto del original se
debiera a la segunda mano de la traduccién, no tuvo confirmacion. El estudio
que se ha llevado a cabo evidencié que las “libertades” respecto a las obras
originales eran fruto del primer traductor, mientras que casi todas las sucesivas
reediciones, tanto en Albania como en el extranjero, pusieron de manifiesto
una densa actividad de reescritura y de readaptacion de los textos por parte
del autor. No solo sucedié durante los afios del régimen, sino también en el
periodo sucesivo del exilio francés y quiza continlan hasta hoy. El analisis de

69 J.C. Rodrigo Bretto, tesis citada, p. 354.

70 Francesco Forlani, “Post in translation: Ismail Kadaré”, Nazione Indiana, 22 de enero de 2014,
en: https://www.nazioneindiana.com/2014/01/22/post-in-translation-ismail-kadare/, consultado el 15
de mayo de 2016.
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las traducciones en italiano, entonces, debe pasar primero por el analisis de

las traducciones francesas desde los originales’.

2.2.1. Circunstancias en las que se dan las traducciones al francés, espafiol
e italiano de Prilli e thyer

El investigador que quiere profundizar en las obras y en las traducciones de
Ismail Kadaré pronto descubre que se trata sobre todo de un trabajo de tipo
filolégico. Como se ha mencionado a lo largo de la presente investigacién, el autor
escribié sus obras en un contexto de censura. Cuando abandoné Albania, poco
después de la muerte de Enver Hoxha, obtuvo la libertad de expresion que durante
décadas le fue negada. Se dan entonces las primeras modificaciones, tanto de los
textos originales como de las traducciones. Para llevar a cabo un proceso de
revision de cada uno de los originales y traducciones modificadas, se necesitaria un
trabajo de indole ecddtica que quiza no dé resultado alguno: muchos de los textos
originales no existen ni siquiera en la Biblioteca Nacional de Tirana, lo cual dificulta
su estudio. En el caso de la presente investigacion, contaba con un original de la
obra Prilli e thyer, publicada en 1983; en mi estancia de investigacion en el Centro
de Estudios Albaneses, descubri, con ayuda de mi cotutor Elio Miracco, que el
andlisis de la obra que estaba haciendo no provenia de la primera versiéon de la
obra, sino de la segunda vy, su correspondiente traduccién al francés tenia otro
original. Cabe destacar que, a lo largo de los mas de treinta afios que la obra tiene,
se han hecho modificaciones en ella en cada edicion, modificaciones de las cuales,
en muchos de los casos, no puede dar cuenta ni siquiera el propio autor.

En un articulo publicado por el profesor Elio Miracco titulado “Quale Kadaré
leggere?” se propone el dilema filoldgico de la lectura y del estudio del autor, debido
a las multiples ediciones hoy multiplicadas por una incesante actividad de
reescritura, por lo cual es natural que se plantee la cuestion de si son las mismas

obras de Kadaré las publicadas en Tirana que las reeditadas en Paris e

71 Giovanni Belluscio, "Leggere Kadare in italiano tra riscritture e 'mistificazioni™. Atti del convegno
"Leggere Kadare. Critica - Ricezione - Bibliografia", Venezia, 9 giugno, 2006, Scarsella A. (ed.),
Milano, Biblion, 2007, vol. 1, p. 32.
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inmediatamente en Tirana.’? La filologia del texto impreso deberia tomar en cuenta
otras situaciones como las decisiones del editor en Tirana, y por lo tanto conocer la
praxis de correccion de la redaccion editorial, cuales fueron los ajustes de normativa
ortografica, y evaluar las omisiones lingtiisticas, en el caso de las revisiones del
autor en Paris y del editor en Tirana. Este ejercicio podria ser llevado a cabo por el
traductor con la Gnica finalidad de conocer el texto a fondo.

Vale la pena mencionar que Ismail Kadaré, poco después de haber
abandonado Albania, se puso en contacto con Ramiz Alia, para explicarle que sus
obras no sufririan ningln cambio’3: “En esta ocasién quiero aclarar que mi obra
seguira siendo la que escribi en Albania, sin cambios y sin retoques, y eso, en
contraste con quienes critican, daré testimonio de que los valores creados en ese
pais, aun en tiempos dificiles, es innegable”’.

Sin embargo, poco tiempo después lleva a cabo correcciones en sus textos,
sobre todo en aquellas partes en las que durante el régimen no pudo escribir
libremente y que sus nuevas circunstancias le permitia modificar. Las tres novelas
de sus primeros diez afios como escritor fueron revisadas, reescritas y reimpresas
en una nueva version en Paris para luego ser republicadas en Tirana con otras
correcciones. De esta manera estamos de frente a una literatura que se encuentra
en dos estadios cuyo acto creativo no se deslinda jamas del original, el autor sélo
los mejora, con nuevas orientaciones tanto en estilo como en técnica narrativa.

Esta es una de las principales caracteristicas de la obra de Kadaré, quien
quiere leerlo o estudiarlo a profundidad debe tomar en cuenta este doble cambio
gue se da entre el escritor sometido por el regimen y el escritor en libertad que se
permite cambiar su obra; es trabajo del fildlogo evidenciar y trazar los caminos que

den cuenta de las variaciones en los textos. Es evidente que cada cambio, a la luz

2 Elio Miracco, “Quale Kadaré leggere?”, Kadare europeo e la cultura albanese oggi: atti dei
seminari di studio, Venezia, 5-6 maggio 2009, p. 3.

73 En respuesta a esta declaracion, Ramiz Alia le escribe una carta en la cual afirma: “(...) no
olvides cuanto hizo por ti el compafiero Enver, ni mi propensién a favorecerte. Si te escribo tan
abiertamente es por la relacién de amistad que existe entre nosotros, pero también reclamado por
las atenciones que el Partido continuamente ha demostrado por Ismail Kadaré, al cual hemos
guerido y amamos como el gran escritor, ciertamente, pero también combatiente consecuente de
las causas del Partido y del Pueblo.” (Ibid., p. 4).

7 1bid., p. 5.
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de la historia y sus acontecimientos, se trata de una operacion de revision ideoldgica
y cultural, que no siempre puede ser compartida, porque cada novela nace en un
contexto determinado por el momento de la escritura. Basta recordar que seria casi
imposible que los lectores pudieran imaginar el mundo que relataba Kadaré en sus
primeras obras, ya que, para muchos occidentales, todavia hoy en dia, Albania es

un pais practicamente inexistente.

2.2.2. Jusuf Vrioni, traductor al francés de Prilli e thyer

Tratar de establecer leyes sobre el comportamiento del traductor de acuerdo
con los postulados de Gideon Toury no es una tarea sencilla si no se toma en cuenta
que cada traductor es un individuo que como participante social esta sujeto a
normas establecidas como competencias naturales como ente social. Es necesario,
entonces, acercarnos a la figura del traductor como aquel individuo cuyas
circunstancias lo llevaron a realizar la labor traductora y conocer los factores que
pudieron haber influenciado su comportamiento. Revisaremos la biografia de los
traductores que llevaron a cabo la operacién de trasvase de la obra Prilli e thyer
para dar cuenta de los posibles factores que pudieran haber marcado en ellos una
tendencia.

Jusuf Vrioni nacié en 1916 en la ciudad de Corfu, en Albania. Su padre fue
primer ministro y ministro del exterior en la segunda década del siglo XX. Después
fue embajador de Albania en Paris, donde Josuf Vrioni comenzd su formacion
académica en francés. En el afio de 1939 regresa a Albania donde rechaza ofertas
de trabajo del gobierno de la ocupacion italiana. Hacia 1943, poco antes del fin de
la Segunda Guerra, y después de haberse graduado en derecho en la universidad
de Roma, regresa de nueva cuenta a Albania y se acerca a un grupo politico.
Después de la guerra comienza a trabajar como traductor en la Organizacion de la
Juventud Albanesa. Durante este periodo estrecha relaciones con representantes
diplomaticos y con periodistas a quienes les confiesa sus convicciones
democréticas; esto provoca su arresto en 1947: condenado a tres meses de

aislamiento y quince afios de trabajos forzados. Tras su liberacion, en 1959 y al no
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poder trabajar en su area de estudio, se vuelve traductor profesional. Durante
algunos afos trabajé como traductor al servicio del régimen.

Jusuf Vrioni afirma que dos o tres afios antes de conocer a Ismail Kadaré
habia leido El general de la armada muerta, novela que lo fascin6 y que consider6
gue muy probablemente seria la Unica obra albanesa cuya traduccion podria tener
éxito en el extranjero. Pero, en vista de que el traductor conocia la severidad de la
critica francesa emprendio, con mucha modestia, la aventura de, con permiso de
Ismail Kadaré, traducir su obra. Lo hizo sabiendo que no podria hacer mucho mas
en su carrera profesional. Fue la primera traduccidén que hizo del autor, y como él
mismo lo declara: “reescribi tres veces ese trabajo y me llevaba las correcciones en
el portafolio. Después de lo cual conoci a Kadaré y le consulté algunos pasajes del
libro. Desde entonces he traducido casi la totalidad de su obra.””®

El reconocimiento a su trabajo como traductor se ha dado tanto en Albania
como en el extranjero y siempre su nombre se liga al del notable escritor Ismail
Kadaré, ya que desde la primera de las novelas del autor, éste se convirtié en su
traductor oficial. Al principio, a causa de su origen y su pasado filocomunista, su
nombre como traductor no aparecia ni en los libros traducidos e impresos, ni en
periédicos o revistas franceses, quienes preguntaban quién era el traductor de las
obras, sin el cual, seguramente, Kadaré no habria sido notable para el publico
francés, y la critica que acertaba a decir: “una traduccion excelente y lineal, un
homenaje al traductor”, “traduccién que brilla por su fluidez y extrafia elegancia”,
“cada vez una traduccion llevada a cabo de modo extraordinario”’. Estas fueron
algunas opiniones de la prensa francesa. Muchas personalidades de la cultura y de
la critica francesa juzgaron excelente el trabajo de este traductor no solo por su
capacidad sino por la gran cultura que sus traducciones revelaban. Sin duda, hasta
el dia de hoy su nombre ha sido respetado como el hombre de cultura que ha dado
a Albania un lugar en la literatura mundial gracias al excelente trabajo que como

traductor de Ismail Kadaré llevé a cabo.

75 Elio Miracco, “Un liberale europeo”, entrevista a Jusuf Vrioni, en L’Altra Europa, Afio IV (12),
1992, p. 19.
76 |bid., p.23.
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2.2.3. José Ramoén Sanchez Lizarralde, traductor al espafol de Prilli e thyer

José Ramon Sanchez Lizarralde tradujo casi la totalidad de la obra Ismail
Kadaré; desafortunadamente fallecio en 2010, con lo cual la obra del autor quedo
incompleta en sus traducciones al castellano. En los ultimos afios la viuda del
traductor ha continuado el trabajo pendiente.

Sanchez Lizzarralde llegé a Tirana durante el periodo del régimen para
colaborar con el partido dada su filiacion politica. Estudié en Tirana, capital de
Albania, ya que era miembro del Partido Comunista Marxista Leninista. Colabor6
con traducciones para el partido; como él mismo lo menciona: “mi cometido
consistia principalmente, durante aquellos afios, en redactar primero en espafiol y
traducir después, a medida que fui adquiriendo el conocimiento suficiente de la dificil
lengua albanesa, distintos textos mas o menos oficiales, la mayoria de caracter
politico.””” En aquellos afios, como lo menciona Ismail Kadaré en una entrevista
ofrecida recientemente para El Cultural “Todos los paises comunistas tenian una
editorial que publicaba a los escritores del pais en otras lenguas. Era una manera
gue se tenia de hacer propaganda en el extranjero. Todos los escritores que
publicaban algo bueno, o que ellos consideraban bueno, pasaban por esa editorial”
8 Bajo ese contexto empez6 Sanchez Lizarralde a realizar traducciones, éstas eran
de autores menores, en general de escaso valor literario pero que se alineaban a
los requerimientos que el Realismo Socialista pretendia. Asi fue como el traductor
tuvo contacto con la obra de Ismail Kadaré, pero no seria sino hasta su vuelta a
Espafa, afios después, que propondria a diversos editores la traduccion de las
obras de Kadaré:

En cuanto a mi, fue luego, ya de regreso en Espafia, cuando llego la hora
del peregrinaje por las editoriales, la publicacion de poemas sueltos en
revistas y boletines, las charlas en los mas diversos centros y medios acerca
de aquel universo tan pequefo y atractivo...hasta dar por fin, con los
editores que acabaron interesandose por el autor, en torno a cuya obra he

77 Ramoén Sanchez Lizarralde, “La experiencia de un autor de lengua albanesa”, en Traduic, Ciudad
de México, Escuela de Traduccion de la Universidad Intercontinental, Verano 1995, p. 55.

78 Jacinta Cremades, “Ismail Kadaré: ‘La literatura no tiene nada que ver con la verdad”, entrevista
a Ismail Kadaré, El Cultural, 14 de octubre de 2016, en: www.m.cultural.com, consultado el 17 de
octubre de 2016).
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realizado la mayor parte de mi labor de traduccion y por la que, el afio
pasado acabé recibiendo el Premio Nacional de Traduccion’®.

El traductor, como agente de trasvase de una lengua tan alejada linguistica

y culturalmente de Espafia, ha asegurado en diferentes ocasiones que la
comunicacién entre dos mundos es uno de los ejercicios mas gratificantes y
enriguecedores que pueda concebirse porque traducir hace inteligibles las
diferencias y acorta la tendencia al provincialismo. Para el traductor: “En un mundo
donde la diferencia encuentra todavia utilidad como muro de separacién, argumento
para el odio o arma agresiva, cada acto de traduccidn representa un esfuerzo de
lucidez, un paso, por corto que sea, en la disipacion de ese malentendido que tiende
a igualar lo diferente con lo sospechoso, y al cabo, con lo enemigo®.” Y es que la
labor del traductor ha sido loable justamente por la extrafieza de la lengua de la que
parte su labor. Uno de los componentes esenciales de la traduccién son los pares
léxicos equivalentes desde donde se toman las decisiones de trasvase, pero ¢qué
pasa cuando un traductor tiene que trabajar con un numero limitado de palabras
que la lengua original ofrece, pero que en sus diferentes matices, éstas pueden
significar mas que en la lengua de llegada? Este es uno de los cuestionamientos
que el traductor ha planteado y al que responde que no es suficiente el conocimiento
de los pares léxicos de intercambio entre lenguas, sino que se necesita de un
conocimiento de la cultura de origen y, en ocasiones, tener un acercamiento con el
autor de las obras. A esto habria que afiadir que entre las dificultades de traduccién
del albanés al espafiol se encuentra la cuestion morfologica: algunos modos
verbales inexistentes en espafol, como lo son el “admirativo” y el “desiderativo”; el
primero de ellos brilla por su importancia, ya que es modo en el cual el albanés
expresa, con un sufijo la presencia de la ironia en una palabra, algo que en espafiol
tendria que ser traducido con una explicitacion de la circunstancia tipo “dijo en tono
irdbnico”; por otra parte, la lengua albanesa cuenta con el modo “desiderativo” cuya
funcién principal puede ser adaptada al espafiol con algun verbo de voluntad o

deseo que requiera un subjuntivo. Las mas de las veces, como lo apunta el

79 Op. cit., p. 56.
80 |bid., p. 57.
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traductor, la dificultad consiste en resolver las dificultades de orden antropoldgico
que surgen en el proceso de traduccion cuando se trata de una cultura tan
particular®'. De este modo, el traductor asegura que:

Se suele abordar en la actualidad esa relacidon, a impulsos del ambiente
intelectual dominante, desde el punto de vista de las palabras, de los
problemas de interpretacion y de equivalencia que éstas plantean y de la
necesidad de que el autor desvele, a veces, las dificilmente descifrables
razones que le han llevado a usarlas. Forma parte esa actitud del paradigma
reinante, que adjudica prioridad al fendmeno linglistico por encima del
literario, consistentes antes que nada en la creacién de personajes y de
mundos. Y como resultado, al hablar de traduccion literaria y de las
fidelidades que ésta exige, se tiende a preferir la linguistica a la literaria. Yo
debo insistir en la segunda, no porque menosprecie el trabajo de los
especialistas cuya labor vigilo y aprovecho, sino porque se me antoja
determinante®?,

Respecto a la traduccion de Prilli e thyer, en el prologo de la primera edicion
de ésta hace énfasis en que se trata, sin la presion de un régimen que vigilara sus
decisiones de traduccién, de una oportunidad de revisar y corregir errores y
desaciertos, de pulir rigideces o deficientes interpretaciones, de actualizar en suma,
con arreglo de sus conocimientos y aptitudes actuales, textos con los que inicié, no
sin cierta torpeza en ocasiones, su trabajo de vertido de la amplia y original obra de
Kadaré a la lengua castellana. También menciona que se trata de una profunda
correccioén de errores o ingenuidades. Ademas aclara que, dado el caracter cultural
de la obra, decidié usar un minimo de espafiolizaciones y de conceptos que “en
realidad no existen ni en la sociedad ni en la lengua espanola”, por lo tanto, decidié

recurrir a un nimero no despreciable de notas a pie de pagina®:.

81 |bid., p.59.

82 Ramon Sanchez Lizarralde, “La literatura de la lengua en lengua: Confidencias en torno a mi
experiencia como traductor de Ismail Kadaré”, en Vasos comunicantes, Madrid, ACE Traductores,
(14) 1996, p. 19.

83 Ismail Kadaré, Abril Quebrado, Alianza, 1990, pp. 8-9.
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2.2.4. Flavia Celotto, traductora al italiano de la version francesa de Prilli e

thyer

En un intento por completar la informacién para la presente tesis, busqué en
las bases de datos de las diferentes bibliotecas a las que en mi estancia de
investigacion en Italia pude tener acceso: La biblioteca general de la Universita degli
Studi di Roma La Sapienza, La biblioteca Alexandrina, La biblioteca central de
Roma; sin embargo, no pude obtener informacion sobre la traductora. Sobre otros
medios, como el internet, hay diferentes entradas con su nombre en las que, en
general, se enumeran las obras que ha traducido para el sello Mondadori, siempre
desde el francés; asi como algunas peliculas de animacién que dan cuenta de su
vasta labor como traductora. Por desgracia, para cuestiones de la presente tesis y
de obtener informacion sobre su labor traduciendo Prilli e thyer desde la version
francesa, no fue posible obtener datos. Cabe sefialar que en la edicion de la
traduccion con la que se elaboré esta investigacion, no existe un prélogo o una nota
del traductor en la que Flavia Celotto haga referencia a su trabajo como traductora
de Ismail Kadaré.

Capitulo 3. Prilli e thyer

Prilli e thyer tal vez sea la novela de Kadaré mas célebre en Occidente, y
para muchos entendidos su obra mas relevante por una cuestion de calado
comercial. No en vano, el texto se sostiene con un gran éxito de publico, ademas
de gozar de los parabienes de los estudiosos, quizas por pertenecer esta obra al
ciclo de textos de Kadaré sobre las tradiciones milenarias y arraigadas de la tierra
de Albania, asi como la contribucién que hace para popularizar sus aspectos mas
folcloricos y oscuros, unas particularidades, todas ellas, que convenientemente
narradas y tratadas, no pueden sino resultar enormemente atractivas —y por ello
pintorescas— para el lector medio europeo que se asoma a una novela que le
presenta todo un mundo nuevo y diferente, plagado de elementos brutales y
medievales, retrégrados y tradicionales, en efecto, pero también fascinantes,

servidos en un excelente entramado narrativo.
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Asi, Prilli e thyer compone una dualidad entre accion y explicacion de esa
realidad aparentemente monstruosa e incomprensible, conformando un retrato de
ciertos aspectos de la identidad de Albania muy necesarios para poder entender,
después, algunos de sus problemas como pais, y ciertos comportamientos politicos
futuros. Y, también, para dar cuenta de como el hombre es un ser sujeto a
venganzas, que se alimenta de ellas, y que las necesita como un faro de sangre
que brille en el horizonte y que lo dirija hacia su propia muerte, hacia la que se
encamina, siempre, con paso firme y sin dudas, hasta apretar el gatillo e iniciarse,
en la siguiente generacion, el siguiente circulo de la venganza.

Tal Levy asegura que este Ultimo grupo de novelas entre las cuales figura
Prilli e thyer, cuya produccion tiene lugar entre 1975 y 1980, es “una serie que
condena incluso con mas ahinco que antes el realismo comunista”®. De este modo,
como lo afirma Bretto: si el régimen albergaba esperanzas de silenciar a Kadarée, o
de someterlo, no ha podido estar mas equivocado. Al respecto, su traductor al
espafiol Ramén Sanchez Lizarralde afirma: “Kadaré recupera los grandes debates
y tragedias de la humanidad, los toma en ocasiones de la literatura oral, pero sobre
todo de la literatura clasica, de Esquilo (Prometeo es uno de sus personajes
preferidos), de Homero y, en muy ilustrativos saltos, de Shakespeare, de Cervantes,
de Gdgol™>,

Las influencias literarias sirven para dar cuerpo en las obras de nuestro autor
para caracterizar el poder, la opresion y el totalitarismo. En ese sentido se lo puede
comparar con grandes escritores de la talla de Huxley, Orwell o Kafka.
Especificamente Kadaré se ha interesado por las relaciones entre los seres
humanos concretos y ese poder totalitario (...) y ha indagado como casi nadie en
los procesos mediante los cuales se conforma la conciencia de un miembro del
aparato opresor, en la trayectoria que conduce del ser humano al monstruo, en las
dudas, perplejidades, sumisiones, corrupciones y sufrimientos de que esta hecho el
itinerario de una persona hasta conseguir convertirse en una pieza del mecanismo

de subyugacién, como lo asegura su traductor Lizarralde en “La literatura de lengua

84 Tal Levy Mizrachi, Ismail Kadaré: un misterio entramado, tesis doctoral, Barcelona, Universidad
Autonoma de Barcelona, 2007, p. 39.
85 J.C. Rodrigo Bretto, tesis citada, p. 160.
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en lengua. Confidencias en torno a mi experiencia como traductor de Ismail
Kadaré”se,

3.1. Andlisis de la novela Prilli e thyer de Ismail Kadaré

A pesar del movimiento de globalizacion de las Ultimas décadas, siguen existiendo
culturas y literaturas enteras que pasan desapercibidas en el campo de estudio de
la literatura universal. Muestra de ello es la literatura albanesa, la cual es tan vasta
que, desde mi punto de vista, deberia ser estudiada en instituciones de grado y
posgrado, asi como ser puesta a disposicion del publico en general; sin embargo,
debido a su evolucién tardia, la lengua albanesa y las manifestaciones de que de
ella derivan ha estado menos expuesta a estudios lingiisticos en general. De las
lenguas indoeuropeas, el albanés es la ultima en desarrollar una cultura literaria, la
cual comienza en el siglo XVII (sobre todo entre los sacerdotes catdlicos), y a partir
de entonces las letras albanesas fueron reprimidas por diversas entidades politicas
no albanesas. En palabras de Robert Elsie, uno de los principales albanologistas
“The tender plant of Albanian literature grew in a rocky soil. Time and again it
sprouted and blossomed, and, time and again, it was torn out of the earth by the
brutal course of political history in the Balkans™’. Sin embargo, hoy en dia la amplia
disponibilidad de libros a través de Internet ha ayudado, en algunos aspectos, a
popularizar a los autores y las literaturas que en otros tiempos habrian pasado
desapercibidas entre los lectores occidentales, y este fenomeno ha servido para
promover un poco la literatura albanesa. No obstante, el Unico autor albanés que
cuenta con reconocimiento internacional es Ismail Kadaré.

Una caracteristica sobresaliente de Prilli e thyer es la forma en que en la

novela se presenta el cédigo de la ley tradicional de Albania: el Kanun88. Antes de

86 J.R. Sanchez Lizarralde, art. cit., pp.18-27.

87 Robert Elsie, Albanian Literature. A short history, New York, Tauris, 2005, prefacio.

88 Este Codigo consuetudinario albanés se publicé en 1933 de acuerdo con el manuscrito del fraile
Shtjefen Gjegov: El Kanun de Lek Dukagjin. Contiene 1263 articulos. Por ejemplo, el nUmero 602
establece que “la casa del albanés es de Dios y del amigo”, o aquellos que marcan la legitimidad
de la sangre, quién debe cobrarsela o resarcirla en caso de muerte, y a quienes atafien las tareas
de resarcirla. Una recension que ayuda a tener una visién mas clara del Cadigo albanés se
encuentra en el capitulo 14 del ensayo de Kadaré, “Esquilo: el gran perdedor” (Ismail Kadaré,
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adentrarnos en la cuestion es preciso sefalar que el pueblo albanés se divide en
dos grupos que se autodistinguen en gran parte por el dialecto que hablan y por su
preponderancia geografica. Se denominan tosk a aquellos que constituyen una
minoria de la poblacién de etnia albanesa ubicada al sur del pais; y al norte,
incluyendo el rrafsh -zona montafiosa del norte de Albania- ahora Kosovo, y la
diaspora de comunidades en Macedonia y en otros lugares, constituyen el geg. Es
el norte, con los geg donde tradicionalmente se aplica a pie juntillas el Kanun. El
Kanun fue escrito y publicado por primera vez (a titulo postumo) por el sacerdote
catélico albanés y folclorista Shtjefén Gjecov en 1933, después de su asesinato por
extremistas serbios. Sin embargo, los origenes de la Kanun deben ser buscados en
el siglo XV ya que la creencia popular afirma que fue estipulado por Lek Dukagjin y
su familia para controlar al pueblo albanés ya desde ese siglo. Se desconoce si el
Kanun habia sido escrito en cualquier forma antes de la version de Gjecov, pero
esta bien documentado que la ley fue aprobada en medio de la tradicién oral sélida
gue sobrevive en Albania en este dia. EI Kanun es sorprendente en su minuciosidad,
gue rige todo aspecto de la vida, y se puede dividir en diversas secciones: la iglesia,
la familia, el matrimonio, el hogar y la propiedad, el trabajo, los préstamos, las
garantias, el honor, los dafios, la proteccion y el juicio.

Prilli e thyer de Kardaré es una novela que tiene como escenario el rrafsh del
norte de Albania. Narra las historias de los recién casados Besian y Diana Vorpsi, y
el montaras Gjorg Berisha, y como las vidas de estos tres personajes se entrecruzan
gracias al Kanun, haciendo hincapié en la destruccién causada por una venganza.
En el centro de la trama se encuentra el gjakmarrie —término traducido comunmente
al espafiol como “venganza de sangre”, del cual hablaré con detenimiento mas
adelante - que la familia de Gjorg Berisha ha cumplido cabalmente desde dos
generaciones atras. La venganza de sangre dura décadas no porque el clan Berisha
haya fallado en cobrar venganza, sino porque la venganza de sangre requiere que
una vez que ésta se haya consumado se perpetre una nueva, de este modo

podemos entender que el hermano de Zef Kryeqyge maté al hermano de Gjorg y

Esquilo: el gran perdedor, Ramdén Sanchez Lizarralde y Maria Roces (trads.), Madrid, Siruela,
2006, p. 73).
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ahora Gjorg esta obligado a matar a Zef, y posteriormente miembro de la estirpe
Kryeqyge debe matar Gjorg, y asi sucesivamente.

El asesinato de Zef abre la novela a mediados de marzo, y se le concede una
bessa? larga, que le da la oportunidad de vivir hasta mediados de abril, de ahi el
titulo que Kadaré le da a la obra: a diferencia del abril de cualquier otro afio, o del
abril que transcurre cualquier otra persona, el de Gjorg se divide en dos, una mitad
durante la cual esta feliz por seguir vivo y la otra, en que la muerte cercana es su
pensamiento constante. De hecho no es casual que las acciones se desarrollen
entre marzo y abril, ya que la coherencia espacio temporal exige que asi sea: es
frecuente que el texto mencione la relacion de las estaciones del afio con el
ambiente y los dias que se suceden: “El invierno parecia interminable”, “Qué largo
es este invierno, -dijo Besian-. Parece que no fuera a acabar nunca” o, “habia
comenzado abril pero la primavera apenas se manifestaba”™®. Mientras tanto,
Besian y Diana estan de luna de miel lejos de Tirana, en el rrafsh, pasando de kulla®*
en kulla y aprovechando el elaborado sistema de hospitalidad que gobierna las
tierras altas de Albania; Besian observa que para un albanés del rrafsh, un invitado
es considerado casi un semidios. Besian y Diana encuentran a Gjorg en una
posada, y la imagen de éste tiene un especial efecto erético sobre Diana; se
convierte para ella en la representacion de la dura realidad del Kanun y la vida en
el rrafsh: Gjorg es un fugitivo que dia a dia huye de la muerte y que se ha convertido
en un asesino con tal de conservar la tradicion.

Tiene Prilli e thyer mucho de leyenda épica®?, se puede dar cuenta de ello al
notar ciertos simbolos que aparecen a lo largo de la historia, como lo es la camisa
del hermano, ensangrentada por el crimen, que amarillea en el tendedero, exigiendo

gue se cobre la venganza ya tardia y, por tanto, deshonrosa: Gjorg es arrastrado al

89 La bessa es un término del Kanun cuyo procedimiento consiste en que la familia del asesino,
pide a la familia del asesinado un permiso para prolongar el inicio de la nueva venganza de sangre.
En general se puede prolongar por dos dias, dos meses, o dos afios.

% Ismail Kadaré, Abril quebrado, Ramén Sanchez Lizarralde (trad.), Madrid, Alianza, p. 97.

91 La kulla es la construccion principal de cualquier estirpe albanesa, tiene forma de torre y esta
expresamente disefiada para albergar visitantes y familiares.

92 Emmanuelle Favier, “Ismail Kadaré, une ethnopoétique du réel”, 23 de agosto de 2015,
Mediapart, en: https://blogs.mediapart.fr/emmanuelle-favier/blog/230815/ismail-kadare-une-
ethnopoetique-du-reel, consulta realizada el 24 de agosto de 2016.
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asesinato para cumplir una tradicion, y por este mismo motivo se vera con los dias
contados, expuesto al siguiente escalén de la venganza. Mientras deambula por la
comarca para realizar diferentes acciones relacionadas con el kanun, como el pago
de la tasa por venganza de sangre, el escritor Vorpsi recorre la region en una
carroza de caballos y va explicando los pormenores del codigo consuetudinario
albanés a su joven esposa, fijando el foco en los aspectos mas truculentos, curiosos,
sorprendentes o, simplemente, brutales. Como brutales son la mayoria de
personajes que aparecen, que acompafian en ambos recorridos, a Gjorg y a Vorpsi.

Hasta tal punto se trasvasa el sentido del derecho consuetudinario en la
forma de conducirse de los personajes, que podria decirse que toda la novela esta
mediatizada por el Kanun, el verdadero protagonista del texto. El propio autor

declaré en una entrevista con Piero del Giudice:

Albania es un concentrado de todos los misterios y los arcaismos de
los Balcanes. En las montafas, alla estan los antiguos cédices, las
cosas autoctonas, la tradicion, las costumbres que vienen de la
antigiiedad. El codigo Kanun de la venganza, el precio de la sangre,
etcétera. Pero también esto no es tipicamente albanés, sino balcanico
y antiguo. Estudié la relacién entre la tragedia antigua y el cédigo
arcaico albanés. La orestiada, la tragedia que tiene como centro la
venganza clasica —como satisfacerla con la sangre, el padre que
venga a su hijo y el hijo que venga a su padre, etc. — tiene similitudes
con el antiguo cédigo del Kanun®3,

Aungque dramatica, la novela se mueve dentro de los parametros de una
prosa contenida y cefiida. Las muertes son muertes, aceptadas como tales sin
grandes aparatos sentimentales que las desvirtien, no se convierten en otra cosa
que en frios desenlaces a las antiguas deudas adquiridas, son un paso mas en el
contrato, una clausula cumplida por parte de una u otra familia, muertes que para
los habitantes de estas regiones, habituados a la venganza y el dolor, son parte de
su propio acervo cultural, de su folclore mas significativo, se mueven en una especie
de mundo en duermevela, como automatico, desposeidos de voluntad propia, son

seres que transitan en el limite de dos mundos, regidos y plegados al Kanun,

9 P. del Giudice, art. cit., p.10.
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oprimidos y aplastados por él, en unas circunstancias de pesadilla que resultan
aterradoras para la mujer del escritor —cuya ignorancia de las tradiciones albanesas
se hace evidente a lo largo de la novela-, ya que apenas las comprende, y son
desasosegantes y muchas veces incontrolables para el propio Vorpsi, por mucho
que se precie de haberlas estudiado y, haber creido que las entendia. Todo un
sentimiento tragico de la vida atraviesa el texto, de un lirismo sarmentoso, tenso,
muchas veces a punto de quebrarse en la marafia de venganzas, de absurdos, en
la abominacion de los crimenes realizados por monotonia; de unos crimenes
amparados en la ley que demanda y exige su sangre cada cierto tiempo, como un
tributo que deben rendir los hombres a su existencia en esas regiones montafiosas,
que no entienden de otra cosa mas que del valor ciego de la palabra dada, de
amistades mortales y de predestinacion en las venganzas. Asi, Prilli e thyer
comporta una dualidad entre accion y explicacion de esa realidad aparentemente
monstruosa e incomprensible, que conforma un retrato de ciertos aspectos de la
identidad cultural de Albania muy necesarios para poder entender después algunos
de sus problemas como pais, y ciertos comportamientos politicos futuros. Y,
también, para poder entender como el hombre es un ser sujeto a venganzas, que
se alimenta de ellas, y que las necesita como un faro de sangre que brille en el
horizonte y que lo dirija hacia su propia muerte, hacia la que se encamina, siempre,
con paso firme y sin dudas, hasta apretar el gatillo e iniciarse, en la siguiente
generacion, el siguiente circulo de la venganza. Prilli e thyer plantea la incognita
mayor de si Gjorg Berisha sera asesinado en cumplimiento del Kanun que garantiza
las venganzas de sangre de una familia, o si conseguira escapar a esa maldicion.
Al final del texto, Gjorg es abatido, mientras otras pequefias incognitas planteadas
en el texto, como la historia del escritor Besian Vorpsi y su esposa Diana o los
codigos que se encierran en el conjunto de tradiciones milenarias vy
consuetudinarias, quedan finalmente aclaradas, generalmente con el motor de la
venganza y de la “justicia montafiesa” actuando como deus ex machina.

Por un lado, Kadaré ofrece a los lectores una imagen del Kanun como un
conjunto de leyes anticuadas que se oponen al modernismo y por el otro como una

tradicion tan vital para los albaneses como el estilo de vida de los montafieses y el
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mito nacional de los residentes urbanos. Este ambiguo punto de vista sobre el
Kanun, es necesario y es analogo a los estudios antropolégicos que tienen en
cuenta la importancia de la tradicion en la definicion de la identidad, pero que
sopesan las consecuencias morales de las practicas destructivas. EI Kanun puede
ser entendido en el contexto de su papel como un marco para la vida en las tierras
altas de Albania como retratado a través de la devastacion causada por la disputa
de sangre y la institucion del principado de Orosh.

De este modo, Ismail Kardaré, un albanés de auto-exiliado, pone en tela de
juicio la pertinencia de la tradicién de cara a la modernidad, tema que puede ser
interpretarse en sentido amplio como un comentario sobre la occidentalizacion y la
globalizacion, o restringido como un comentario sobre el régimen comunista de
Albania de Enver Hoxha contemporénea. El uso del Kanun en Prilli e thyer, a través
de una pieza de legislacion popular albanesa desconocida para el mundo exterior,
evoca una interpretacion de universalidad al tiempo que proporciona una
experiencia Unica en la ensefianza para el lector no iniciado en el mundo de
albanologia. Es en los ricos contextos de las novelas de Ismail Kardaré asi como de
las obras de la literatura albanesa moderna se puede acceder y evaluar la cultura

de un pueblo por medio de su produccion literaria.
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Capitulo 4. Una mirada a las normas iniciales y operacionales de las
traducciones de Prilli e thyer al francés, espafiol e italiano
4.1. Analisis comparativo de las traducciones directas al francés y al espafiol
de Prilli e thyer; asi como su traduccién indirecta al italiano

Antes de entrar en el analisis de las traducciones de Prilli e thyer, me gustaria
puntualizar algunas premisas expuestas al principio de la presente tesis. En primer
lugar debemos tomar en cuenta que la novela fue segmentada y se eligieron veinte
unidades de traduccion —incluidas en el Apéndice— a analizar desde un punto de
vista descriptivo, es decir, el objetivo es recoger y sistematizar algunos rasgos
particulares que se encontraron durante la revision de las traducciones. Es
importante leer el andlisis desde una perspectiva no prescriptiva: no se pretende
sefalar el error ni determinar si una traduccién es buena o mala, mejor o peor que
otra.

Con frecuencia, la critica comparada de textos traducidos se enfrenta al
problema de qué criterios establecer para llevar a cabo una labor comparativa de
caracter objetivo. Diversos analisis se centran en aspectos meramente estilisticos,
corriendo el riesgo de caer en el pozo de la subjetividad; algunos otros, se centran
en andlisis estructurales formales en estricta relacion con la linguistica: semantica,
pragmatica, sintaxis, morfologia y léxico; algunos mas analizan la funcion de los
elementos culturales de la lengua meta que se conservan o se pierden en la
operacion de trasvase hacia la lengua de llegada, etcétera.

De acuerdo con las normas propuestas por Gideon Toury, el analisis se
llevara a cabo tomando como referencia las normas iniciales, en las cuales
analizaremos los rasgos antropoldgicos y asi como léxico semanticos para
establecer si las traducciones se apegaron a los TF o a los TM. En este punto
subrayaremos cémo fueron tratados aquellos rasgos relacionados con la cultura y
gue podrian comportar una dificultad para cualquier traductor. Se dara cuenta de
las notas del traductor que se utilizaron en los tres diferentes textos con el fin de
evidenciar el acercamiento o alejamiento que el lector pudiera tener hacia la CF y el

TF. Siretomamos las ideas de Toury, las normas iniciales del proceso de traduccién
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indican la posibilidad que tiene el traductor de apegarse al texto original siguiendo
las normas insertas en la cultura de origen, o en su defecto de apegarse a las de la
cultura receptora, una traduccién podria ser menos parecida al texto original 0 mas
parecida. Sin embargo, estos elementos funcionan Unicamente como herramientas
explicativas de tendencias pero nunca como delimitantes de valores absolutos.

En segundo lugar, se llevara a cabo un analisis desde el punto de vista de
las normas operacionales, cuyo rasgo consiste en observar la distribucién del
material linglistico desde el TF y su redistribucién en el TM. Por lo tanto, dicho
analisis se hara desde el punto de vista sintactico con el objetivo de evidenciar las
segmentaciones, resegmentaciones, asi como las reelaboraciones sintacticas que
se llevaron en mayor o menor medida en las tres traducciones.

En la siguiente tabla, se ilustran los parametros con los cuales se llevo a cabo

el andlisis:

TIPO DE NORMA Nivel de latraduccion Caracteristicas del parametro
SEGUN GIDEON TOURY
INICIAL Antropolégico -Permanencia y omision de referentes

antropoldgicos relacionados con valores
étnicos, asi como de usos y costumbres
*ausencia o presencia de notas a pie de

pagina

INICIAL Léxico- Semantico -Permanencia del sentido global u
organico

*sin sentido, contrasentido, falso sentido
-Conservacion del sentido integral de
texto original

*Omisiones y adiciones

-Incongruencia en el uso de conectores
textuales

-Falta de equivalencia por

desconocimiento

OPERACIONAL Sintactico -Apego o alejamiento de la sintaxis del
original

*Reelaboraciones sintacticas obligadas

*Reelaboraciones sintacticas facultativas
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4.1.1. Nivel antropoldégico

Cuando pensamos la traduccion en términos de equivalencias léxico-
semanticas, con frecuencia sucede que se presentan palabras o grupos de palabras
cuyo significado no coincide con ningun vocablo o grupo de vocablos en la LM. Es
comuln que nos acerquemos a esos fendmenos y que en la mayoria de las veces
notemos que se recurre a la explicitacion (en términos de Berman) o a una nota a
pie de pagina. En la novela de Kadaré, este tipo de fenbmenos seran recurrentes
en vista de la naturaleza del texto. Como fue descrito en el capitulo 3.1., la novela
estd rodeada de elementos pertenecientes a los usos y costumbres de los
habitantes de las montafias albanesas. Existen algunos referentes que podrian
explicitarse, pero de ninglin modo lograrian llenar el significado que poseen en la
lengua original. Tales elementos no solo tienen que ver con lo que pudieran
significar en el momento en que se produjo el TF, sino con la historia del pueblo
albanés, con su relacién con el imperio otomano (la cual se prolongé por 600 afios)
y con el devenir de los acuerdos entre etnias balcanicas. A continuacion, daré
cuenta de estos fendmenos y de la manera en que los tres diferentes traductores
resolvieron dichas cuestiones de traduccion.

Cito el texto original de la unidad de analisis 5:

Megjithése ishte prita e dyté pér gjakmarrje né jetén e tij, njeriu qé duhej té vriste
A pesar de que en su vida era la segunda emboscada para cobrar la deuda de sangre, el hombre que temia

ishte po ai i prites sé pare, késhtu gé edhe kjo pritéishte si vazhdimi i saj.

matar era el mismo de la primera emboscada, asi que ésta también era la continuacién de la anterior.

En albanés el término gjakmarrje es una palabra compuesta, por un lado
“gjak” significa “sangre” y “marrje” equivale al sustantivo “toma”, si pensamos en un
acomodo literal del término, significaria “la toma de sangre”; este vocablo se usa en
Albania exclusivamente para las venganzas entre familias, cuyo caracter especifico
es que el primogénito de la familia ofendida debe matar al primogénito de la familia

ofensora; una vez que éste lleva a cabo el acto, toca al siguiente hijo cobrar la
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venganza con el siguiente hijo de la familia ofensora, y asi sucesivamente. Cabe
destacar que una “gjakmarrje” podia perpetuarse por generaciones enteras®.

Para algunos estudiosos de la cultura albanesa, este término ha llamado
particularmente su atencion, por la importancia que el concepto “sangre” tiene en
dicha cultura. No es extrafio encontrar capitulos de libros de antropologia cuyo titulo
sea justamente “gjakmarrje”. Donato Altobelli, politégolo de la Universita di Roma
La Sapienza, explica la importancia del concepto al cual nos referimos en los
siguientes términos: El “gjakmarrje” debe tutelar la vida humana en cuanto tal y la
importancia de esta institucion muestra el gran valor que se le atribuye a cada
hombre. Sin embargo, que la sangre no sea solo “vida humana” se demuestra por
la sacralidad de la cual es objeto aun cuando justamente el gjakmarrje no solamente
justifica, sino de hecho obliga, a quitarle la vida a un hombre en nombre del honor
del cual la sangre ofendida es portadora. Las dos principales implicaciones de este
concepto es la igualdad de todos los albaneses, los cuales poseen la misma sangre
y “la sangre solo puede ser pagada con sangre®”.

En la traduccidén al espanol se utiliza la frase adnominal “venganza de
sangre”, mientras que el francés sélo dice “vengeance”, y el italiano utiliza la palabra
“vendetta”. Se podria pensar que la traduccién que mas se acerca al significado del
vocablo es la que aparece en la versidn espafiola; sin embargo, queda un vacio de
significado, ya que, como lo describe la Real Academia de la Lengua Espariola, el
vocablo alude a la “satisfaccion que se toma del agravio o dafio recibidos”; mientras

que el término “venganza de sangre” aparece como aquella causa cuyo

94 La vendetta di sangue o “gjakmarrja” rappresentava il massimo grado di autotutela privata riservata
ad un consociato nei confronti di colui il quale si sia macchiato di delitti definiti nel Kanun come
“infamanti”.

La “gjakmarrja” legittimava, quindi, un parente della vittima ad uccidere 'autore del crimine, od in
alternativa, ed € cid che contraddistingue tale consuetudine, un parente dell’'uccisore sino al terzo
grado di parentela. / “La venganza de sangre o “gjakmarrja” representaba el maximo grado de
autotutela privada reservada a un miembro de la comunidad frente a quien se haya manchado de
los delitos definidos en el Kanun como ‘infamantes’. La “gjakmarrja” legitimava, entonces, a un
pariente de la victima para matar al autor del crimen, o en su defecto, que es lo que distingue tal
consueta, a un pariente del asesino hasta el tercer grado de parentesco.” (cf. Patrizia Resta, Pensare
il sangue: la vendetta nella cultura albanese, Roma, Meltemi, 2002, p. 16).

9 Donato Altobelli, Il Kanun: etica e tradizione politica in Albania, Universita degli Studi di Roma La
Sapienza, Facolta di Scienze Politiche, 2007, p. 73.
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resarcimiento es a través de la muerte del ofensor®. La solucién de la traduccion
francesa se aleja un poco mas del original respecto a la espafola, utiliza sélo la
palabra “vengeance”, cuyo significado apunta dos acciones: “action de chétier
quelqu'un pour le mal qu'il a fait”; action de rendre le mal pour le mal”®’, con lo cual,
la idea de que en términos de la novela de Kadaré el “gjakmarrje” implicaba toda
una tradicion que involucraba a la familia, se reduce a un simple acto de venganza.
Cabe sefalar que en ninguna de las tres traducciones se recurre a la nota a pie de
pagina para sefalar este rasgo. Respecto a la version italiana, ésta recurre a la
palabra “vendetta”, término que designa a aquella accién cuyas caracteristicas son
“danno materiale o morale, di varia gravita fino allo spargimento di sangue, che viene
inflitto privatamente ad altri in soddisfazione di offesa ricevuta, di danno patito o per
sfogare vecchi rancori”®8; como se puede notar ésta acepcion podria acercarse, en
vista de la importancia que el término tiene en la cultura italiana, a la palabra
albanesa; sin embargo, elementos como la importancia de la primogenitura de la
venganza y la importancia de su derramamiento en honor de la familia agraviada,
guedan sin transferirse en ninguna de las operaciones de transvase.

En la unidad de andlisis 15 encontramos otro elemento que llama la atencion
por su posible dificultad para ser traducido, se trata de la construccion “zéne gjaku”;
cuya traslacion literal equivaldria a decir “alcanzar la sangre”. De acuerdo con la
tradicién albanesa, y como lo menciona el libro de Altobelli referido anteriormente,
la sangre asume suprema importancia cuando se trata de un “gjakmarje”. “Alcanzar
la sangre” significa literalmente que el ejecutor de la venganza recibe un shock tan
fuerte por haber cometido un homicidio que la “sangre” del asesinado se mezcla con

la suya; no son pocos los que aseguran que para la tradicion montafiesa de Albania,

9 Enciclopedia juridica online, en: http://leyderecho.org/delito-de-sangre/, consultado el 15 de
septiembre de 2016, S.v. VENGANZA DE SANGRE.

97 Le dictionnarie frangais, en http://www.le-dictionnaire.com/definition.php?mot=vengeance,
consultado el 16 de septiembre de 2016, s.v. VENGEANCE.

98 Daflo material o moral, de diferente gravedad hasta el derramamiento de sangre, que se efectla
privadamente a otros para satisfacer la ofensa recibida, el dafio o para desfogar viejos rencores.”
(Enciclopedia Treccani, en http://www.treccani.it/vocabolario/vendetta/, consultado el 16 de
septiembre de 2016, s.v. VENDETTA).
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la sangre es sinénimo de “esencia de vida humana’®; entonces, aquel que ha
cometido el homicidio presenta sintomas de haber sido tomado por la sangre de su
victima: mareos, alucinaciones y suefio profundo. En el texto de Kadaré, se narra
como algunos lugarefios le preguntan si presentaba condiciones de “zéne gjaku”; la
manera como traducen el concepto las diversas traducciones es la siguiente: el
espafol recurre a “mal de sangre”; el francés a “mal du sang” y, el italiano a “male
di sangue”. Ninguna de las tres recurre a la nota a pie de pagina a pesar de ser éste
un concepto de suma importancia en el @mbito no sélo de la cultura de origen sino
de la novela misma, cuyo caracter antropologico le ha valido que la critica la
considere una novela que refleja la forma de vida de las montafias albanesas desde
dentro. Al analizar las tres elecciones de traduccién, tan similares entre si, podemos
pensar que, si bien no recurrieron a la notacion, de algan modo logré conservarse
la idea de que aquellos sintomas que presentaba Gjork eran consecuencia del
asesinato que habia cometido; por otra parte, al ser conceptos inexistentes en las
tres diferentes culturas de llegada, podrian dejar en el lector esa sensacion de
extrafieza hacia ese concepto.

Hacia la unidad de analisis 16 se presenta un vocablo clave en el desarrollo
de la novela: El Kanun. Como habiamos hablado ya en lineas anteriores, el Kanun
se define como el grupo de leyes del derecho consuetudinario albanés,
especificamente de la zona montafiosa. Es interesante notar que las tres
traducciones recurrieron a la notacion, como a continuacion se muestra:

Espafiol:
El Kanun preveia la turbacién causada por la muerte...

1. Kanun: codigo de derecho consuetudinario albanés y mas especificamente Kanun de Lek Dukagjini
(N. del T.)

Francés:

Le Kanun prévoyait I'état de choc dans...

1. Code, recueil des regles de droit coutumier.
Italiano:

Il Kanun prevedeva lo stato di turbamento in cui...

99 Cf. Arben Cara y Mimoza Margjeka, “Kanun of Leke Dukagjini Customary Law of Northern
Albania”, European Scientific Journal, octubre de 2015, pp. 174-186, en:
http://eujournal.org/index.php/esj/article/viewFile/6383/6134, consultado el 18 de agosto de 2016.
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1. Codice, raccolta di norme di diritto consuetudinario.

Llama la atencién que a pesar de lo angular que el concepto representa en la
novela, ninguno de los traductores se detuvo a dar una explicacion mas elaborada
de éste. En ninguna de las tres se menciona este concepto en el prélogo ni se alude
a su importancia.

En la unidad de analisis 18 aparece por primera vez la palabra “kulla”. Este
vocablo resalta por su significado respecto a la familia y la sangre. En las montafias
albanesas, las familias habitan en casas cuya traduccion es “shtepi”; sin embargo,
“kulla” es la casa de la familia, de aquellos que llevan el mismo apellido. En las
traducciones el término se describe con notas de los traductores:

Espafiol
La puerta de la kulla estaba entreabierta.

2. Kulla: edificacion fortificada de piedra con forma de torre donde habitan los montafieses albaneses. (N.
del T.)

Francés

La porte de sa kulla était entrouvert.

1. Demeure di pietre en forme de tour, propre aux montagnes albaneises.
Italiano

La porta della kulla era socchiusa.

2. Dimora di pietra a forma di torre, tipica delle montagne albanesi.

Un dato que quiza seria interesante notar en las tres traducciones es que éstas
se centran en describir a grandes rasgos cémo es una kulla, sin embargo, las tres
dejaron de lado la significacién que ésta adquiere bajo una situacion de “gjakmarrje”:
la kulla es, en efecto, una casa de piedra en forma de torre, posee ventanas
pequefias y no permite practicamente la entrada de los rayos solares; es
completamente oscura. El disefio de estas casas, se remonta al siglo XIX, cuando
el Kanun se empez0 a usar de manera mas oficial. La funcion que tenia la kulla era
salvaguardar la integridad de aquel que hubiera cometido una venganza de sangre.
El Kanun ordenaba que aquel que se hubiera manchado las manos con sangre de
una venganza, a partir del dia del homicidio, tenia prohibido salir de dia y sélo seria
visto en la noche o en la obscuridad, razon por la cual las kullas solo tenian

pequefias ventanas por las que el asesino podia distinguir cuando era de dia y
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cuando de nochel®, Para efectos del texto de Kadaré, es interesante apuntar que
los traductores no sefialaron la importancia que tenia este tipo de construccion en
una situacion de venganza entre familias. Con el afan de ilustrar como lucen estas

construcciones, muestro la siguiente imagen:

El dltimo caso lo encontramos también en la unidad de andlisis 18, en ésta
se hace mencion de la palabra “opinga”. Este vocablo remonta su origen al
desarrollo de la cultura illyria. Fue el tipo de calzado tradicional de la zona
montafiosa de los Balcanes, que incluye lo que actualmente es Kosovo,
Montenegro, Macedonia y el norte de Albania. De acuerdo con algunos estudiosos
de la antropologia balcanica, este tipo de zapatilla se define como: “calzado de una
parte de los albaneses que consiste en un zapato bajo de cuero que se adhiere al
pie mediante cuerdas y que posee una punta realzada%!. Este elemento en general
se liga con la identidad albanesa ya que forma parte de la ropa tradicional del pais.
Sin embargo, no es infrecuente encontrar que hacia Serbia o Croacia existan
elementos con similitudes en el nombre y en la forma fisica con las opinga; en estos
lugares suelen llamarse “opinak” y tener algunas variaciones en la forma y los
materiales de manufactura. A continuacion, muestro una imagen de las opinga

tradicionales albanesas:

100 Op. cit., p. 38.
101 /A, Albania, Guida d’ltalia della Consociazione Turistica Italiana, Milano, 1940, p. 82.
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En las traducciones, la espafiola es la Unica que remite al lector a una nota a pie de
pagina en la que explica:
Espafiol:

Solo entonces se percatd Gjorg de que se estaba calzando las opinga.
Opinga: calzado tradicional de los habitantes de las montafias albanesas.

En la traduccion francesa este término es sustituido por la palabra “souliers”,
cuyo referente directo en espafol es “zapatos”; para el italiano sucede algo
semejante, el traductor usa la palabra “scarpe” que en espafol significa también
“zapatos”. Por lo tanto, el referente cultural que alude al tipo de indumentaria que
se usaba en las montafias albanesas se pierde en estas dos traducciones. En el
caso del espafiol, se hace una referencia precisa, pero, desde mi punto de vista,
poco ilustrativa.

En resumen, de los cinco casos sobresalientes de elementos antropolégicos
presentes en el TF, el término “gjakmarrje” fue explicado en la traduccion espafiola,
mientras que en la italiana se recurrié a un término mas cercano desde el punto de
vista cultural con la palabra “vendetta”; finalmente, la traduccion francesa usé un
término mas general que no especifica el tipo de venganza, usO la palabra
“vengeance”. El siguiente elemento analizado fue “zéne gjaku” el cual las tres
traducciones coincidieron en denominarlo “mal de sangre”, que, si bien no coincide
a la letra con la frase en el TF, coincide en significado con el término albanés. Esta
congruencia en las tres traducciones se manifiesta también en los vocablos Kanun
y kulla, los cuales fueron explicados en las notas a pie de pagina; la Unica
divergencia es que en el caso de la traduccion espafiola, esta explicacion fue mas
amplia respecto a las otras dos. Por ultimo, la palabra opinga fue referida en nota a
pie de pagina en la version espafiola, mientras que las versiones francesa e italiana

recurrieron a un elemento lejanamente equivalente en su operacion de trasvase.

66


http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj9tYWtvOzPAhWFiVQKHcEgCEoQjRwIBw&url=http://dtk.rks-gov.net/tkk_objekti_en.aspx?id=9833&psig=AFQjCNFmatokOQnDh4uqEiH9dG_9ETy8yg&ust=1477158943564639

Como fue mencionado en el Capitulo 1 de esta tesis, la normas de traduccion
que rigen su proceso dependen de entes sociales que estdn en mayor o menor
medida expuestos a la cultura de llegada y la de partida, y que de ello dependera
cada una de las decisiones que consciente o inconscientemente lleve a cabo el
traductor. Estas normas tienen que ver con su conocimiento social histérico y
antropolégico de la cultura de partida y la de llegada. Asi, podemos ver como en el
aspecto antropolégico, traduccién espafola tuvo una tendencia a explicar los
elementos que a falta de un referente directo en la lengua de llegada, fue llevado al
lector por medio de notas a pie de pagina; podemos observar como en los cinco
elementos analizados, esta traduccion anoté cuatro de ellos; mientras que la
traduccion francesa privilegié sustitucion de algun elemento por otro mas o menos
semejante como sucede también con la traduccion italiana. Respecto al porqué de
estas tendencias, en el caso de Ramén Sanchez Lizarralde, encontramos su
respuesta en el prologo a la traduccion de Prilli e thyer, en el cual indica que la
decision de poner notas a pie de pagina fue en el animo de acercar al lector a la
cultura albanesa y verse imposibilitado de encontrar elementos equivalentes en la
lengua metal®?, En el caso de las otras dos traducciones, podriamos suponer que
se trata de un esfuerzo por eliminar la extrafieza que pudiera producir un texto con
tan evidentes elementos antropoldgicos y que pudieran derivar en un rechazo hacia

el texto traducido.

4.1.2. Nivel |Iéxico-semantico

Es frecuente encontrar en analisis de traducciones valoraciones de tipo
semantico que se basan en las funciones de los elementos lingtiisticos que forman
parte del objeto de enunciacion; muchas de las veces se dice que un analisis de
esta indole ancla su importancia en el estudio del nivel mas profundo de la lengua.
Para efectos de la presente comparacion entre las traducciones, este analisis de
tipo semantico incorporara el nivel Iéxico —en el entendido basico de la semantica

que tiene que ver con la relacion significante significado— para lograr la comprension

102 |smail Kadaré, op. cit., p. 8.
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de los enunciados o parrafos, en su caso, y lograr una interpretacion lo menos
subjetiva posible. Es decir, como lo menciona Garcia Fajardo: “el analisis semantico
se dirige a esclarecer cual es la contribucion que hace, en la obtencién del sentido,
cada tipo de elemento lingtiistico y como interactuan los significados con la situacion
de enunciacién™% Por lo tanto, en cada bloque de andlisis, se hard una
aproximacion a las funciones de los elementos lingulisticos, asi como del significado
de palabras clave que pudieran alterar la interpretacion de todo un bloque de idea,
y que clasificaré como: sinsentido, contrasentido, falso sentido. Por otra parte, en el
caso de unidades Iéxicas cuyo problema de traduccion sea la inexistencia de un
equivalente en la LM, apuntaré si los traductores recurrieron a explicitaciones para
transmitir el significado. En este apartado trataré el uso de los conectores textuales,
asi como de los nexos subordinantes que pudieran dar lugar a errores de
interpretacion. Finalmente expondré en una tabla los resultados de los diferentes
andlisis para dar cuenta de las disimilitudes entre cuatro textos.

En la unidad de andlisis 1, el original dice:

Sa heré gé ndiente ftohté nga kémbeét, ai lévizte pak gjunjét dhe atéheré diku poshté vétes dégjonte
Todas las veces que sentia frio en los pies, movia un poco las rodillas y entonces en algun lugar
guralecét gé zhurmonin ankueshém.

debajo de si mismo sentia los guijarros quejarse.

La palabra diku es un adverbio!%* que literalmente indica “algun lugar”; poshté
equivale en espafol al adverbio “debajo”; y vétes es la forma tdnica reflexiva de
tercera persona que en espafol significa “de si”; por lo tanto, en este fragmento la
imagen que transmite el autor es la de un hombre que en algun lugar indeterminado
debajo de él, sentia los guijarros quejarse. Pero, qué sucede con las traducciones:
cada una de ellas, focaliza el lugar sustituyendo toda la estructura sintactica “algun
lugar debajo de si mismo” por un sustantivo especifico que para el caso del espariol
usa la palabra “plantas”, es decir “la parte inferior del pie”1%; en francés recurre a la
palabra “semelles”, lo que significa “piéce qui forme les dessous d’une chaussure”16

—equivalente a “suelas” en espanol; mientras que el italiano opta por “scarpe”, es

103 Josefina Garcia Fajardo, Semantica de la oracién. Instrumentos para su analisis, México, El
Colegio de México, 2009, p. 25.

104 Este adverbio encuentra equivalencia en el inglés a “somewhere”.

105 Diccionario de la lengua Espafiola, en: www.dle.es, s.v. PLANTA.

106 | e dictionnarie francais, en: www.le-dictionnaire.com, s.v. SEMELLE.
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decir “calzatura di cuoio o di altro materiale”'%’, palabra que en espafiol equivale a
“zapatos”. Entonces, del TF cuya referencia locativa era un lugar indeterminado, las
tres traducciones sitlan la sensacion que provocaba el ruido de los guijarros en tres
lugares distintos. Se trata pues de inexactitudes en la proyeccion de laimagen cuyas
caracteristicas son la omision de elementos referenciales y los cambios Iéxicos que
especifican un componente que en el original esta indefinido.

También en la unidad de analisis 1 encontramos una prosopopeya que es

interesante analizar. Veamos:

...guralecét gé zhurmonin ankueshém.
...debajo de si mismo sentia los guijarros guejarse.

En la traduccién espafola, se recurre a “oia crujir quejumbrosamente los
guijarros”, lo cual indica que el verbo utilizado en albanés, el cual otorga
caracteristicas humanas a los guijarros, en la version espafiola la manipulacion de
los elementos hace que se conserve la imagen pero se pierde la prosopopeya; la
version francesa dice “’il entendait les cailloux crisser plaintivement”, entonces, al
usar el verbo “crisser” nos hace referencia a un chillido, pero no que no
necesariamente es de naturaleza humana; se puede escuchar el “chillido de una
puerta”, por ejemplo. Por lo tanto, la prosopopeya en la version francesa tampoco
se conserva; finalmente, en la version italiana encontramos “udiva il lamentoso
scricchiolio dei ciottol”. En italiano, scricchiolio significa “crujido” y nunca es una
caracteristica humana,; es decir, el traductor italiano se acerca a la prosopopeya con
el adjetivo “lamentoso”, pero tampoco la conserva.

En la unidad de analisis 2, encontramos una oracién con una fuerte carga de
significado no solo a nivel oracional, sino también de toda la novela. El titulo es en
albanés Prilli e thyer, Abril quebrado en espafiol: “thyer” significa “quebrado”; en el

ejemplo a analizar, el autor dice: “Dita po thyhej”, veamos su analisis:

Dita po thyhej
Eldia seestaba quebrando

Si recordamos el andlisis de la novela, Gjorg, el protagonista, cobra la
venganza de sangre de su familia, su sentencia de muerte tiene como limite para

ejecutarse la mitad de abril, de ahi que el nombre TF sea Abril quebrado; este

107 Dizionario Hoepli, en: www.grandidizionari.it, s.v. SCARPA
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fragmento describe la atmosfera del dia en que Gjorg cobraria dicha venganza, el
dia en que se convertiria en asesino. Entonces, por un lado, el autor caracteriza el
mes de “abril” como quebrado porque a partir de la mitad de éste, Gjorg perderia la
vida. Por otra parte, el autor caracteriza el dia en que moriria el hombre sobre quien
cobraba venganza, y por el cual recibiria una ulterior sentencia de muerte. Por otra
parte, a lo largo de la novela es frecuente encontrar la prolepsis “thyer” o derivados
para referirse al tiempo que se divide en dos partes, y que alude a la division entre
el diay la noche, la vida y la muerte, el invierno y la primavera.

Con respecto a la unidad de analisis 2, en las tres traducciones modifican
estos elementos y explicitan una interpretacion que subyace a la oracién: en primer
lugar, la version espafiola dice “la tarde agonizaba”, si bien no recupera la relacién
gue tiene el TF entre esta oracion y el titulo de la obra, usa una metéafora relacionada
con la muerte, por lo tanto, de alguna manera recupera la intencion del autor de ligar
esta parte con la totalidad de la novela. En segundo lugar, la version francesa
explicita la segunda lectura que pudiera tener la oracion, es decir, la descripcién de
un dia que llegaba a su fin, asi el traductor recurre a la oracién “Le jour déclinait”
(“El dia declinaba”); finalmente, la version italiana, semejante a la version francesa
dice “ll giorno volgeva al termine” (“El dia llegaba a su fin”). Una vez mas, como
sucedio en el ejemplo anterior, no se trata propiamente de errores de traduccién
sino de divergencias en la interpretacion de las imagenes, que, de no recuperarse,
nunca llegan al lector como el autor lo quiso transmitir.

Para analizar la unidad de andlisis 4 es necesario contextualizar desde la
unidad 3 la accion descrita en el texto original:

Unidad de analisis 3

Lévizi ngadalé tytén, duke e kaluar shénjestrén e saj mbi ca copera bore té pashkrira

Movié lentamente el cafién, pasando la mira por algunos pedazos de nieve que todavia no se derretia,
mire, pértej rrugés. (...)

hacia el otro lado de la vereda. (...)

Unidad de andlisis 4

Shénjestra e pushkéi lévizi pérseri mbrapsht, nga sheget e egra te copérat e pashkrira té déborés

La mira se movi6 hacia atras, desde los granados silvestres hacia los manchones de nieve no derretida.

De la informacion presente en la unidad 3 podemos interpretar que el

personaje movié la mira de un punto A hacia un punto B, y que la unidad 4 nos
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marca el movimiento inverso, de B a A; en la traduccion espafiola se mantiene la
estrategia del autor de no explicitar la situacion, sino de mantener al lector en una

focalizacion mientras describe los pensamientos del acechante. Observemos:

Version espafiola

El punto de mira retrocedi6 de nuevo, de los granados silvestres a los manchones de nieve sin derretir.

Como observamos, la versidon espafiola conserva casi inalterados los
elementos y el significado de la oracién del TO. Sin embargo, ya la traduccion
francesa modifica los elementos sintacticos y hace explicita la escena al lector,

veamos:

Version francesa

Puis le canon décrivit le mouvement inverse et revint a son point de depart.

Los elementos “granados silvestres” y los “manchones de nieve”, no fueron
utilizados en esta traduccion, por lo tanto, el traductor conservo la idea del TO, pero
omitié el ulterior recorrido visual que hubiera podido hacer el lector de haber
conservado dichos elementos. Es decir, la traduccién presenta omisiones que
permiten explicitar al lector la interpretacion de la escena.

Por otra parte, la traduccion italiana conserva tanto los elementos como la forma de

la traduccién francesa:

Version italiana

La canna segui poi il movimiento inverso e torno al punto di partenza.

En la unidad de andlisis 6, encontramos un elemento semantico que podria
no tener una traduccién tan simple hacia las otras lenguas: se trata de la expresién
“copa-copa”; ésta significa literalmente “pedazo a pedazo”. Veamos como funciona
en el contexto del TF:

Madje né koké ajo dukej sikur kishte ngriré trurin copa-copa, si ato copérat e déborés
Incluso en la cabeza ese frio le parecia como si le hubiera congelado la cabeza pedazo a pedazo, como

matané udhés.
aguellas manchas de nieve al otro lado de la vereda.

La version espanola sustituye la expresion “copa-copa” por la locucion
adverbial “a medias”; si tomamos en cuenta la informacién que el texto nos da, se
hace una comparacion entre proceso de congelamiento del cerebro del personaje y
las manchas de nieve que se encuentran en el camino. Se trata de una comparacion
entre el paisaje y el protagonista en la que la nieve se superpone al yo, se da una
asimilacion del sujeto al paisaje. Con la solucién espafiola, esta imagen se pierde.
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Al usar la locucion “a medias”'8 sélo se puede interpretar que la cabeza no la tenia
completamente congelada, sino que estaba en proceso de congelamiento. La
traduccion francesa, conserva, con el vocablo “morceaux” antecedido del
determinante indefinido “des”, la idea de que sélo algunos pedazos del cerebro se
estaban congelando; sin embargo, el original con la expresién “copa-copa” no sélo
da la idea de que son algunos pedazos de cerebro los que estan congelados, sino

de que se congelan uno a uno. Veamos la traduccion francesa:

Il avait méme la sensation que des morceaux de son cerveau avaient gelé, come ces paquets de

neige sur les cétes de la route.

La version italiana sustituye el vocablo “morceaux” del francés por una
palabra menos especifica; si pensamos en términos de equivalencia entre los pares
de lenguas, tenemos que el italiano posee la palabra “pezzo” que ocupa la misma
funcion que “morceaux” en términos de equivalencia semantica, pero la traduccion
italiana no usa este vocablo, sino que lo sustituye por “parti’, una palabra mucho
MAs neutra, que provoca que no se conserve la imagen del TF; eleccién que es
obvia debido a que el TF de esta traduccion no es el albanés.

El siguiente caso se encuentra en la unidad de andlisis 9, en cuyo caso
encontramos el sustantivo verbalizado “shémtuar™%®, éste, con funcién sustantiva
significa “desfigurado”; como verbo significa “desfigurar”, por lo tanto encontramos
en el texto de apoyo lo que el original quiso decir:

Unidad de anélisis 9

Gjashté muaj mé pare i kishte ndodhur e njéta gjé, dhe ai, pér t& mos i a shémtuar
Seis meses antes le habia pasado la misma cosa, y él, para no desfigurar el rostro
fytyré viktimés...

de la victima...

108 para la RAE, éste es el significado de la locucién: a medias, 1. loc. adv. Por mitad, la mitad cada
uno; 2. loc. adv. Algo, pero no del todo, incompletamente. (Diccionario de la lengua espafiola, en:
http://dle.rae.es/?id=0l1Q6yC8, consultado el 14 de septiembre de 2016, s.v. A MEDIAS).

109 Veti objektive e sendeve dhe e dukurive gé jané té zhvilluara né ményré jo t& harmonishme e té
parregullt né llojin e tyre dhe gé nuk té japin kénaqési; té genét i shémtuar; kund e bukura. E bukura
dhe e shémtuara. / Propiedad objetiva de las cosas y fendmenos que no se han desarrollado de una
manera armoniosa, de naturaleza irregular, no agradable; son feas. Lo bello y lo feo.

(Fjalor Shqip, en http://www.fjalorshgip.com/, consulta realizada el 18 de septiembre de 2016, s.v.
SHEMTUAR)
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La traduccién espafiola no utiliza el verbo desfigurar, sino el verbo mutilart©
cuyo significado se aleja de la imagen de un rostro deformado por un golpe de bala,
mutilar normalmente lo asociamos a perder una parte del cuerpo; lo que parece
extrafio es que, como veremos en los siguientes ejemplos, tanto la traduccion
francesa como la italiana utilizan este mismo vocablo para sustituir el verbo
“desfigurar”.

Version francesa
Six monts auparavant, il lui était arrive la méme chose et, pour ne pas mutiler ce visage....

Version italiana
Sei mesi prima gli era accaduta la stessa cosa e, per non mutilare quel volto...

En la unidad de andlisis 10 el tipo de cambio esta asociado a la modificacién

en la clasificacion semantica de un conector presente en las traducciones italiana y

francesa, mientras que en el original es inexistente. El original dice:

Vetém té mos e plagos, mendoi Gjorgu né forme lutjeje.

Ojala que no lo deje herido, pensoé Gjorg a modo de suplcia.
(Dios quiera que no lo deje herido, pensé Gjorg)

La version francesa explicita la funcién que en discurso directo (de los
pensamientos de Gjorg) propone el original y dice hacia el final de la oracion:
Pourvu que cette fois je ne fasse pas que le blesser, se dit Gjorg, presque d'un ton de priére.

Como se observa, al principio de la frase hay una locucion condicional que

en espanol seria equivalente a “a condicién de que” o “con tal de que”; esta locucion
hace la funcion de enfatizar el hecho de que el personaje ruega no dejar sélo
lastimada a su victima; sin embargo, ésta no se encuentra en el TF. Por su parte, el
texto italiano, no sdélo agrega una locucion, como en el caso del francés, sino que

cambia la categoria de la misma, veamos:
Purché questa volta non lo ferisca soltanto, penso Gjorg quasi in tono di preghiera.

Existe en italiano un matiz especial con este nexo, por un lado, en algunos
contextos podemos encontrar que “purché” posee una funcién condicional, en ese
sentido puede interpretarse como en el caso del francés “pourvu”, como un “a
condicion de que”; sin embargo, muchas veces también puede ser interpretado

como un nexo de finalidad. Al leer la traduccidn italiana se tiene la impresion de,

110 1. tr. Cortar o cercenar una parte del cuerpo, y mas particularmente del cuerpo viviente. U. t. c.
prnl. (Diccionario de la lengua espafiola, en http://dle.rae.es/?id=QAKOnIr, consulta realizada el 14
de septiembre de 2016, S.v. MUTILAR).
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dada la ambigtiedad del conector, no saber si se trata de una oracion final o
condicional.

En la unidad de analisis 12 se presenta un contrasentido que es relevante en
términos de las caracteristicas de la novela. Como fue mencionado en el capitulo
13, durante el primer capitulo narra como Gjorg Berisha lleva a cabo una venganza
de sangre y los elementos de caracter antropolégico que dan cuenta de ella. Cada
paso que sigue en su actuar, Gjorg Berisha sigue los lineamientos propuestos por
el Kanun y que no pueden ser alterados, solo a riesgo de sufrir las consecuencias.
De acuerdo con las reglas del Kanun, una vez que el muerto cae, si el cuerpo queda
de bruces, entonces el vengador tiene la obligacién de girarlo hacia arriba, de lo
contrario, la verglienza caeria sobre él. Cuando en el texto, el autor describe la

escena en la cual Gjorg da muerte a Zef, dice:

| vdekuri kishte réné pérmbys.

El muerto habia caido boca abajo.

La version espafiola se apega en su totalidad al original:

El muerto habia caido boca abajo.

Sin embargo, las traducciones francesa e italiana cambian la posible interpretacion
de la escena:

Francés

Le mort était tombé a la renverse.
Italiano

L’'uomo era caduto all'indietro

En francés la locucion adverbial “a la renverse”, significa “de espaldas”!! en
espanol; en italiano “all indietro” significa “hacia atras”. Por lo cual, si conservamos
la imagen de estas dos traducciones pensamos que el muerto cayo de espaldas.
En caso de ser asi, no tendria justificacion que, en el mismo parrafo, unas lineas

adelante, el texto original dijera:

Jo, ai donte vetém ta kthente trupin mbaré, ashtu sic e kérkonte zakoni.
No, él solamente queria poner el cuerpo boca arriba, como lo pedia la usanza.

111 A la renverse signifie "sur le dos”; cette locution s'emploie essentiellement avec le verbe tomber,
tomber a la renverse. (Dictionnaire francais, en
http://www.linternaute.com/dictionnaire/fr/definition/a-la renverse/, consulta realizada el 15 de
septiembre de 2016, S.v. A LA RENVERSE).

74


http://www.linternaute.com/dictionnaire/fr/definition/a-la%20renverse/

El error de sentido de las dos traducciones puede provocar una confusion en
el lector, ya que no se justificaria el hecho de que el personaje haya girado el cuerpo
hacia arriba. Justo en ese fragmento, las traducciones francesa e italiana dicen:

Franceés:
...pour le retourner sur le dos. Il ne voulait qu’obéir a la coutume.

Italiano:
...ma per girarlo sulla schiena. Voleva soltanto ubbidire alle usanze.

En este caso hay una correcta interpretacion de la posicion que guarda la
victima respecto a su asesino, pero el error de sentido se mantiene desde las lineas
anteriores. Lo que resulta extrafio es que por lo menos el traductor al francés era
albanés de nacimiento, se habia criado entre la cultura albanesa y la francesa,
entones podria considerarse un caso especial el que desconociera las reglas que
sigue una venganza de sangre y que llevara a cabo una incorrecta interpretacion
del TO.

Para los habitantes de Albania hasta la segunda mitad del siglo XX, era
necesario hacerles conocer el codigo del Kanun, ya que era la “ley’ que regia las
montanas albanesas. En el verso 846, el codigo dicta: “el homicida, si puede hacerlo
por si mismo, debe girar al muerto si éste ha caido con la cara abajo, de otra manera
le suplicara al primero que encuentre que cumpla ese acto hacia el difunto y de
acercarle el arma a la cabeza”.'’?> Si leemos con atencién el texto de apoyo,
observamos que es clara la imagen de que el muerto cay6 boca abajo y que habia
sido necesario voltearlo.

En la unidad de analisis 19 se presentan dos fenémenos, por un lado, existe
un verbo en el que coinciden las traducciones francesa, espafiola e italiana, pero
gue no corresponde al verbo en el TF, por otro, en la traduccién espafiola se
presenta una adicion de dos parrafos inexistentes en el TF.

Observemos el primer caso:

Unidad de andlisis 19
Jashté kasnecét e vdekjes poa i kalonin njéritjetrit, si imbi flatra, emrim e tij.

Afuera, los anunciantes se cedian su nombre como sobre alas.

112 ] 'omicida se puo fralo da sé, rivolgera l'ucciso con la schiena per terra, altrimenti preghera il
primo che incontra di compiere quell’atto verso il defunto e di avvicinargli 'arma alla testa. (Stefano
Constantino, Codice di Lek Dukagj ini ossia Diritto Consetudinario delle montagne di Albania, P.
Paolo Dodaj (trad.), Roma, Reale Accademia d’ltalia, 1941, p. 84).
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En espanol la forma verbal “se cedian” es reemplazado por “se transmitian”;
en francés por “se le transmetaient”, y en italiano por “se lo trasmettevano”. Por lo
tanto, si nos detenemos a ver la naturaleza semantica de los dos verbos: ceder y
transmitir, podemos pensar que pertenecen al mismo campo semantico; sin
embargo, existe un matiz que hace la diferencia, si consultamos el Diccionario del
Espafiol de México, encontramos que el verbo “ceder” tiene la siguiente acepcion:
2 Ceder la palabra. Dejar que hable alguien antes o en vez de uno, o permitirlo un
juez o un jefe de debates: “Le cedid la palabra para que lo defendiera”, “Le cedo la
palabra al diputado ifiguez’'!3. El en TF, este verbo estd modificado por un
pronombre “se” el cual le otorga caracteristicas de verbo reciproco, es decir, se
entiende que uno cedia al otro el nombre de Gjorg y viceversa.

Espafiol

Afuera, los mensajeros de la muerte se transmitian aquel nombre unos a otros como sobre alas.
Franceés
Dehors, les messangers de la mort se le transmetaient comme sur des ailes.

Italiano
I messaggeri della morte, fuori, se lo transmettevano come su ali.

El siguiente fendbmeno tiene que ver con la adicidén de un parrafo completo de
la versién espafiola. En el prélogo, el traductor Ramoén Sanchez Lizaralde afirmé
que durante la traduccién habia hecho algunos ajustes menores que permitieran
gue el lector estuviera mas cerca de la idea original del autor y que, en otros casos,
habia modificado algunos pasajes que no interferian con el desarrollo de la historia,
agregd que dichos cambios habian sido decididos en funcién de la sintaxis y la
semantica; sin embargo, en la unidad de analisis 16 encontramos dos parrafos que
no estan presentes en el TF. Al llevar a cabo el analisis, traté de encontrar la razén
por la cual habria podido suceder este fendmeno, asi que investigué si habia habido
otra publicacion de la obra ese mismo afio —en 1980— quiza bajo otro sello
editorial; efectivamente encontré una edicion del mismo afio de la editorial Rilindja,
de Pristina, capital de Kosovo. Por un momento pensé que, en vista de que Albania
y Kosovo son la misma etnia y comparten la lengua oficial, al no encontrarse éste

ultimo bajo la dictadura, posiblemente habia existido otro texto “original” que hubiera

113 Diccionario del espafiol de México, en: http://dem.colmex.mx/, consultado el 18 de septiembre
de 2016, s.v. CEDER.
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sido la fuente de la traduccion espafiola. Al cotejar los textos: el original albanés de
la editorial Onufri y el texto kosovar publicado en el mismo afio, descubri que en
ninguno esta presente el parrafo que aparece en la version espafiola y del que a

continuacion doy cuenta:

Texto original Traduccién espafiola

Gjorgu i Berishajve, pérsériti me vete zérin e Gjorg, el de los Berisha, repetia para si la proclama
del implacable pregonero. Tenia veintiséis afios y
era la primera vez que su nombre ocupaba un lugar
vje¢ dhe pér heré té pare emri i tij po hynte né en los cimientos de la vida.

«Gjorg, el de los Berisha, ha disparado contra Zef
Krygeqyge», repetia otra voz procedente de otra
direccion.

Aténito atendia la transformacién en proclama de
aquello que poco antes no habia sido sino un
cumulo de movimientos suyos, un grito antes de
apuntar y luego una huida demencial junto a los
granados silvestres y la desdefiosa nieve. Su
nombre, Gjorg, se le antojé de pronto viejo y
pesado, como las letras cinceladas ennegrecidas
por el orin, sobre el arco de la iglesia.

Jashté kasnecét e vdekjes po ia kalonin njéri-tjetrit, Afuera los mensajeros de la muerte se transmitian
su nombre unos a otros como sobre alas.

kasnecit té paméshirshém. Ai ishte njézet e g jashté

fundamentin e jetés.

si mbi flatra, emrin e tij.

Con respecto a la adicion llevada a cabo por el traductor, las causas son
desconocidas. Llama la atencién que en el fragmento afiadido el traductor aluda a
un elemento inexistente en la cultura albanesa: la iglesia. Si se recuerda, durante la
época de la dictadura fueron eliminadas todas las formas de culto religioso de la
cultura albanesa; aun antes, el pueblo albanés posey6 una fuerte influencia
musulmana que provoco que el noventa por ciento de los practicantes de alguna
religion se identificaran con el islam; por otra parte, el traductor hace referencia al
“orin”, el 6xido que se forma en un metal expuesto a la humedad: en la cultura
albanesa, sobre todo de la época de la dictadura, el uso de metales estaba reducido,
aun ahora el disefio de puertas y ventanas es fundamentalmente en madera.
Entonces, no se puede saber de donde viene este fragmento afiadido que aparece
en la traduccion espafiola. Es posible que el traductor haya tomado en cuenta la
opinion del autor y que haya decidido afadir este fragmento a peticion de Ismail
Kadaré; sin embargo no existe algun indicio de que asi haya sido.

En la dltima unidad de andlisis, la 20, se presenta un fenbmeno semantico de
no menos importancia. En el TF se usa la palabra “mort”, que nos remite a “muerte”
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en espafol, sin embargo, se trata de un “falso amigo”. En albanés “mort” es la
palabra que designa el luto que lleva una familia cuando se pierde un familiar. Las
tres traducciones reemplazan la palabra “mort”, por muerte. Al pensar en términos
de sentido, podemos darnos cuenta de que el texto original no pierde ningun
elemento explicativo; pero si hay una pérdida en cuanto a la intencién, el autor no

quiso decir que llevan una muerte al padre de la victima, sino un luto. Aqui los cuatro

textos:
Original Traduccion francesa
— C'mé keni sjellé? Plage apo | «Que m’avez-vouz apporté? Une
mort? blessure ou une mort? »
- ¢ Qué me han traido? ¢ Una herida | La réponse fut corte, seche:
o luto? «Une mort.»

Pérgjigj ja qe e shkurtér, epreré:
La respuesta fue corta y tajante
— Mort.

-Luto.

Traduccion espafiola Traduccion italiana

- ¢ Qué me traéis, herida o muerte? | «Cosa mi avete portato? Una ferita
La respuesta fue concisa y cortante. | 0 una morte?»

—Muerte. La risposta fu breve, secca:

«Una morte.»
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De los fendmenos de traduccion observables, sin duda los de tipo semantico tienen
una mayor incidencia, la mayor parte de ellos son de tipo Iéxico y se relacionan con
la falta de equivalencia directa del original hacia las diferentes lenguas; por otra
parte encontramos diferentes casos, especialmente del albanés hacia el francés, en
que el traductor decidié explicitar algunos parrafos y de esta manera hacer mas
fluida la lectura. Hacia el final del analisis encontramos un fragmento de la
traduccion espafiola que no aparece en el original y que podria dar cuenta de que
el traductor se tom¢ ciertas libertades durante su labor o que trabaj6 al lado del autor
y a peticidn de éste realiz6 los cambios.

Resulta interesante el resultado del andlisis Iéxico-seméantico de las
traducciones ya que es el fendbmeno que cuenta con una especial riqueza de
caracter cultural. En general se recurrié ya sea a la omision o explicitacion de los
elementos carentes de equivalencias directas entre los tres pares de lenguas. Es
importante mencionar que la traduccion espafola fue la que con mas frecuencia
recurrié a la explicitacion. De hecho, esta Ultima traduccién se permitié incorporar
parrafos no presentes en el original y que hasta el momento de la investigacion —
como ya fue mencionado- resulta un misterio respecto a sus causas u origen.
Respecto a los elementos Iéxicos semanticos desde el punto de vista descriptivo en
el que fueron analizados, impactan directamente en la matriz del texto, ya que se
relacionan con las formulaciones o reformulaciones verbales y que en la operacion

de trasvase se queda intacto o es modificado.
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4.1.3. Nivel sintactico

Como fue mencionado con anterioridad, la importancia del analisis sintactico radica
en la observacion de fenémenos relacionados con la traduccion en cuanto al
proceso. Una observacion detallada de los cambios que se dan desde el TF hasta
el TM en cuanto a la disposicion, posicion y funcion del material linguistico, nos
indica el caracter de cada texto traducido. Asi, en el siguiente analisis,
observaremos los reacomodos sintacticos, las omisiones o adecuaciones que llevo
a cabo cada traductor desde su material en LF. Es importante hacer mencion de las
posibles tendencias que se puedan observar a la luz de este breve analisis. Cabe
mencionar que en todo caso sera una aproximacion a los materiales traducidos,
pero la critica que pueda llevarse a cabo solo enfatizara las caracteristicas de cada
traduccion. Es necesario sefialar que uno de los objetivos primarios de este andlisis
es verificar si las decisiones de los traductores en cuanto al manejo del material
linglistico de sus TF influye en la interpretacion o en el sentido de las traducciones.
En este orden de ideas, es necesario mencionar que, en albanés, tanto la oracion
simple como la oracién compleja poseen una estructura similar a la del espafiol, es
decir, la secuencia en que se encuentran las palabras es de tipo SVO (sujeto-verbo-
objeto). El sujeto precede al verbo que a su vez precede al objeto; los elementos

restantes le siguen a éste ultimo. Por ejemplo:

(1) Teuta takoi Artanin  né Tirané vitin e kaluar
Teuta conocid Artan en Tirana el afio pasado
Sujeto Verbo Objeto  Complemento circunstancial Complemento circunstancial

Cabe sefalar que este orden canonico algunas veces puede ser alterado, y
encontrar textos en los cuales los complementos circunstanciales antecedan a la
forma SVO, sin que por ello se vea alterado el significado de la oracién.'** Es
importante seflalar que este andlisis sintactico se centrard en las funciones
linglisticas relacionadas con el orden de la frase, especificamente con el sujeto, el

verbo y sus complementos. Algunos elementos como los cliticos dativo y acusativo,

114 Giuseppina Turano, Introduzione alla grammatica dell’albanese, Florencia, Alinea, 2004, p. 67.
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los cliticos reflexivos, reciprocos e impersonales no fueron tomados en cuenta por
poseer las mismas caracteristicas respecto a su uso y posicion tanto en albanés!*®
como en las restantes tres lenguas.

En la confrontacién de las traducciones fueron varios los casos en los cuales
el orden sintactico se vio alterado, ya desde el original hasta sus trasvases. El primer
caso que analizaremos sera el de la unidad de analisis 1, la oracién con la que da

inicio el capitulo:

Sa heré gé ndiente ftohté nga kémbét, ai lévizte pak gjunjét dhe atéheré diku poshté vétes dégjonte
Todas las veces que sentia frio en los pies, movia un poco las rodillas y entonces en algun lugar
guralecét gé zhurmonin ankueshém.

debajo de si mismo sentia los guijarros quejarse.

Como podemos observar, este fragmento no respeta el orden canénico del

albanés, porque en tal caso, los elementos oracionales se distribuirian de la

siguiente manera:

movia un poco las rodillas todas las veces gue sentia frio en los pies
sujeto —verbo objeto  complemento circunstancial oracién subordinada adjetiva
oracién principal (regente)

Esta estaria seguida de la oracién coordinada:
“y entonces sentia los guijarros quejarse en algun lugar debajo de si mismo”

sujeto-verbo objetol16 complemento cirunstancial

Los complementos circunstanciales estan antepuestos en el original albanés.
La traduccidn espafiola respeta esta anteposicion y conserva la sintaxis. Ya en el
francés, el traductor manipula los elementos sintacticos y cambian las funciones de

éstos, observemos la oracion regente:

“Il avait froid aux pieds”

Sujeto  verbo objeto complemento circunstancial
oracion principal

Para esta traduccion la oracion coordinada es:

“et, chaque fois qu’il remuait un peu ses jambes engourdies,

nexo oracion subordinada temporal

il entendait __les cailloux crisser plaintivenement ses semelles”

sujeto verbo objeto complemento circunstancial

115 ibid., p. 81

116 | a oracion “sentir+algo+ quejarse” no es de naturaleza simple, es decir, existe una
subordinacién implicita que, para efectos de este analisis simplifiqué para evitar confusiones
posteriores.
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Como se evidencia, la que fuera la oracion principal del albanés, en francés
adquiere la funcién de oracién subordinada temporal. El traductor al francés se alejé
de la sintaxis del original, tal como el original se alej6 de la sintaxis candnica de la
LO. La traduccidn indirecta al italiano conserva de manera casi idéntica la sintaxis

de la traduccion francesa:

“Aveva freddo ai piedi”
Sujeto -verbo  objeto  complemento circunstancial

oracion principal

La oraciéon coordinada es:

‘e, ogni volta che muoveva un po’ le gambe intorpidite,

nexo oracion subordinada temporal

udiva il lamentoso scricchiolio  dei ciottoli sotto le scarpe”
sujeto verbo objeto complemento circunstancial

La divergencia entre el francés y el italiano se encuentra en la oracién
coordinada, ya que para el francés el objeto esta dado por una oracién subordinada
de objeto directo “les cailloux crisser’''’, mientras que el italiano utiliza un objeto
directo nominal al que le antepone un adjetivo en lugar de un equivalente al adverbio
francés “plaintivenement”. La reelaboracion sintactica en italiano es facultativa,
debido a que de haber conservado la sintaxis del francés, no habria cambiado el
sentido de la oracion.

El segundo caso lo encontramos en la unidad de analisis 11

En albanés encontramos:

Mé mire t&é mé shkojé plumbi dém, se ta plagos, mendoi ai.
Mejor un tiro fallado, que herirlo, pensé.

“Pensd” adquiere la funcién de oracion regente en la que se implica el sujeto,
su complemento de objeto directo se expresa en forma de discurso directo, sin
embargo llama la atencion la ausencia de comillas que denoten justamente el
dialogo interno del personaje; tanto en francés como en italiano (al cotejar la unidad
13) conservan la sintaxis casi idéntica del original, sin embargo, el francés cambia
la posicion de la oracién principal “pensa Gjorg” hacia el inicio del fragmento,

mientras que el italiano la deja al final, como aparece en albanés, y versa “ Meglio

117 Al analizar “les cailloux crisser”, observamos que se trata de una oracién subordinada sustantiva
de objeto directo, cuyo sujeto posee caso acusativo y no nominativo. Esta es una caracteristica
especifica de los verbos relacionados con los sentidos y la percepcion.

82



che lo manchi completamente piuttosto che ferirlo, pensé Gjorg”; si atendemos a la
version espafnola, notaremos que agrega el verbo copulativo “ser” al inicio del
péarrafo, lo cual evidencia un elemento que en las otras traducciones se toma como
implicito, y dice “Es mejor errar el tiro que herirlo, pensd”.

En la unidad de analisis 13 la oracion dada por el albanés dice:

Rruga ishte pérheré pa njieri. Ajo zgjatej tutje, midis shkurreve shpérfillése,
La calle estaba siempre sin nadie.  Esta se alargaba, en medio de arbustos indiferentes,
sujeto  verbo predicado nominal sujeto verbo complemento circunstancial

mespérmes dités qé po mbaronte.
en medio del dia que se terminaba.
complemento circunstancial

La traduccion al francés disloca el complemento circunstancial de tiempo e
inicia asi la oracion, elimina el punto que separa la primera oracién y fusiona dos
oraciones, si observamos su andlisis, podemos ver que la primera oracién del

original, se vuelve en ésta la oracion regente:

Dans le jour finissant, la route, toujours complétment desert, S’allongeait
complemento circunstancial sujeto complemento circunstancial verbo

au loin entre les bosquets et les arbustes.
complemento

Entonces, la sintaxis en el TF obedece al canon de la escritura albanesa, el
traductor al francés lleva a cabo una reelaboracion sintactica facultativa, ya que no
habia un juego linguistico particular que exigiera el cambio. Su traduccién indirecta
al italiano conserva exactamente la misma sintaxis. Por otro lado, la versién
espafola se apega al TF en cuanto al orden de los elementos, pero, al igual que el

francés e italiano, fusiona las dos oraciones, como a continuacién veremos:

El camino __ sequia desierto, serpenteando entre matorrales desdefiosos
Sujeto  verbo predicado nominal complemento circunstancial de modo

en medio de la tarde que declinaba.

complemento circunstancial del tiempo

Tanto la version francesa, como la italiana y la espafiola, eliminan un periodo

y cambian la funcion de la segunda oracion a complementos circunstanciales de
modo, tiempo y lugar. En el caso del espafiol, también se trata de una reelaboracion
sintactica de tipo facultativo.

En la unidad de analisis 16, se encuentran variaciones entre las traducciones, ya

que el original dice:

Kurse, po ta lije té vranin pérmbys dhe me pushkén larg trupit,
En cambio, si dejabas al muerto boca abajo y con el fusil lejos,
conector oracién subordinada adverbial condicional

ky ishte turp gé s'falej.
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era una vergiienza que no se perdonaria.
verbo predicado nominal oracion subordinada adjetiva
oracion principal

La versidn espafiola cambia la funcion de los elementos sintacticos, crea una

sola oracién copulativa con dos predicados, el ultimo de ellos elimina la oracién
subordinada adjetiva e “imperdonable” adquiere la funcidon de adjunto del sustantivo

“verguenza”, como vemos en el siguiente analisis:

Eso si, abandonar al muerto boca abajo y con el fusil apartado de él,
conector predicado verbal ecuativo

constituia una vergienza imperdonable.

verbo predicado nominal ecuativo18

Por otra parte, la version francesa es idéntica a la espafiola, conserva los
mismos elementos que hacen la misma funcion sintactica sin dislocaciones, pero

diverge del original:

En revanche, laisser le mort couché a plat ventre et avec son fusil loin de lui
conector predicado verbal ecuativo

était une honte impardonnable.

verbo predicado nominal ecuativo

Existe una divergencia en la traduccion indirecta del francés al italiano, sin
embargo ésta se relaciona con el uso del copulativo, que al igual que el francés usa
el verbo “essere” (ser), lo cual permite que la igualdad de sus predicados puedan
ser intercambiables o, como en el caso del italiano, colocar uno detras de otro sin

afectar el sentido:

Mentre che  era un’imperdonabile vergogna''®

conector verbo predicado nominal

lasciare il morto disteso bocconi e il fucile lontano da lui.
predicado verbal

Es evidente en las tres traducciones que se dejo de lado la oracién
subordinada adverbial condicional del original y se optd en todos los casos por tener

una sola oracién de caracter copulativo.

118 |_a funcion que tiene el verbo “constituir” es de tipo copulativo, por lo tanto los predicados nominal
y verbal, tienen un valor equitativo en vista de que su posicién puede ser intercambiable sin alterar
el sentido de la oracién o que ésta parezca agramatical.

119 En este caso es necesario sefialar que las traducciones francesa y espafiola estan apegadas al
original en cuanto la posicion que guarda el adjetivo. En albanés, éste se ubica siempre pospuesto
al sustantivo (solo en los casos de adjetivos demostrativos —este, ese, aquel- pueden ir antepuestos.
(G.Turano, op. cit., p.38) Para efectos de las normas en italiano, el adjetivo puede ir antepuesto en
caso de que éste quiera ser enfatizado. (En: http://www.accademiadellacrusca.it/it/lingua-
italiana/consulenza-linguistica/domande-risposte/posizione-dellaggettivo-qualificativo-italia)
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En la unidad de analisis 17 se encuentra solo una diferencia en el orden de
los elementos. Se trata de la oracidén subordinada temporal, que en las tres lenguas

acepta una posicion inicial o final:

Albanés
Ende nuk ishte ngrysur kur hyri né fshat.
Todavia no se habia oscurecido cuando entr6 en el pueblo.
oracion principal oraciéon subordinada temporal
Espaiiol
AUn no habia terminado de oscurecer cuando entré en el pueblo.
oracioén principal oracion subordinada temporal
Franceés
Le soir ne pas encore tout a fait tombé lors qu'il arriva au village.
oracion principal oracion subordinada temporal

En esta traduccidon se guarda la posicién entre la oracion principal sobre la
subordinada, al igual que en el original, sin embargo, en este dltimo y en la
traduccion espafola el sujeto de la oracién principal queda implicito, mientras que
en la traduccién francesa se explicita uno: “le soir”, debido a que a diferencia del
espafiol o el italiano que son lenguas pro-drop ésta si requiere la presencia de un
sujeto. Aun asi traduccion indirecta al italiano también explicitara el sujeto, pero

cambiara el orden sintactico de la oracion:

Quando arrivo al villaggio, la sera non era completamente calata.

oracion subordinada temporal oracion principal
En la unidad de analisis 18 se presentan diferencias sintacticas entre las
traducciones del francés e italiano; el espafiol conserva la sintaxis del original.

Veamos el andlisis:

Te supi i majte i tij syté e ndritur t&é motrés sé vogél i dukeshin té largét,
Cerca de su hombro izquierdo, los ojos deslumbrantes de su hermana pequefia parecian lejanos,
Compl. circunstancial de lugar sujeto verbo

si dy yje prapa njé bregoreje.
como dos estrellas detras de un precipicio.
complemento circunstancial de modo

Espaiiol
Junto a su hombro derecho, los encendidos ojos de su hermana menor le parecieron distantes,
compl. circunstancial de lugar sujeto verbo

como dos estrellas detras de una colina.
complemento circunstancial de modo

Francés
Les yeux brillants de sa petite soeur, penchée sur son épaule gauche,
sujeto compl. adjetival compl. circunst. de lugar
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lui paraissaient lointains, = comme deux etoiles derriére une colline.
verbo complemento circunstancial de modo

En este ejemplo, se antepone el sujeto en la oracion, la cual se rompe con
una frase incisiva en la que se encuentran un complemento adjetival de sustantivo
“soeur”, y un complemento circunstancial de lugar, después aparece el verbo, igual
que el original y el espafiol, cierra con el complemento circunstancial de modo. Cabe
sefalar que, como vimos al principio, la sintaxis canonica del albanés coloca al
sujeto antes que cualquier otro elemento sintactico, en este caso, a pesar de la
dislocacion que presenta el original. Por otro lado, el italiano también presenta

cambios respecto a su original en franceés:

Gli occhi scillanti della sorellina, che aveva la testa chinata sulla sua spalla sinistra,

sujeto oracion subordinada adjetiva
gli parevano lontani, come due stelle dietro una collina.
verbo complemento circunstancial de modo

Esta traduccion también presenta una incision cuya caracteristica, diferente
del francés, es que hace una entera oracion subordinada adjetiva. Es importante
seflalar que en las tres traducciones, a pesar de los elementos sintacticos
cambiados en orden y funcién, se conserva el sentido del texto; de ahi que podamos
pensar que se trata de decisiones de traduccion de orden facultativo.

El analisis sintactico de las traducciones siempre es Util para describir el
proceso que un traductor pudo llevar a cabo en la operacion de trasvase. Como
sabemos, tanto el espafiol como el francés y el italiano comparten con el albanés
una estructura sintactica tradicional de orden “sujeto-verbo-objeto”; sin embargo,
como vimos en los diferentes ejemplos, este orden puede romperse ya desde el
original o en sus respectivas traducciones.

Del andlisis de las anteriores unidades de traduccion podemos concluir que
la traduccion espafiola fue la menos apegada a la sintaxis del TF, mientras que la
francesa realizO menos cambios a nivel sintactico; sin embargo, la traduccion
italiana se alejo del TF en francés. De estos fenbmenos observados, vale la pena
subrayar que en todos los casos se tratd de reacomodos sintacticos de tipo
facultativo, relacionados con el estilo del traductor o con factores extralinguisticos.
Dada la vecindad de la estructura de las cuatro diferentes lenguas, las decisiones

de traduccion tuvieron que ver con criterios personales que bien pudieran
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relacionarse con el ritmo, el énfasis o la claridad pretendida por los traductores. Este
pequefio analisis nos puede llevar a suponer que, en vista de que el traductor al
francés tenia como lengua materna el albanés y el francés, pudo adaptar la sintaxis
de manera mas eficiente debido a que poseia la suficiente competencia linguistica
en ambas lenguas; no sucede lo mismo con el italiano, para el cual existe un doble
alejamiento: aquel que pudo haber tenido per se (en la operacion de trasvase) la
traduccion francesa y aquel que se da cuando el traductor decide manipular una
estructura sintactica previamente manipulada. En el caso de la traduccién espariola,
como vimos en el apartado 18, Ramén Sanchez Lizarralde admite, en su proélogo,
haber manipulado algunas estructuras sintacticas para esclarecer algunos pasajes
que pudieran ocasionar dudas en el lector; es posible que de ahi derive que sea la
traduccion que cuenta con mas divergencias. Es importante mencionar que ninguna
de las tres operaciones de trasvase y sus ulteriores alteraciones influyeron de

manera negativa en la comprension de las ideas originales del texto de partida.
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Conclusiones

A menudo, cuando nos acercamos como lectores a una obra literaria traducida
dificilmente nos detenemos a pensar en aquellos elementos invisibles que hicieron
posible que dicha obra llegara a nuestras manos. Comenzamos un proceso de
lectura ignorando la naturaleza del texto. Sin embargo, cuando nos acercamos a un
texto traducido para observarlo y extraer de él sus rasgos, no solo lingiisticos, sino
aquellos enmarcados en los factores paratextuales, nos encontramos con una
fuente de conocimiento que da cuenta de las fuerzas que intervinieron en que una
obra fuera traducida y tuviera notoriedad en culturas ajenas.

El proposito fundamental de esta tesis fue echar una mirada al caso de las
traducciones al francés, espafiol e italiano de la novela Prilli e thyer de Ismalil
Kadaré, y el resultado fue el descubrimiento de un cumulo de circunstancias que
permitieron su existencia y difusibn. Enmarcados en las normas preliminares del
tedrico Gideon Toury encontramos factores que en principio explicaron el por qué y
el cdmo fue posible que Kadaré produjera su obra en un contexto de censura. Como
leimos, bajo el régimen de Enver Hoxha era practicamente imposible tener libertad
de escritura si los autores no se alineaban con el realismo socialista y los textos no
se apegaban a las ideas impuestas por el marxismo-leninismo. Sin embargo,
gracias la figura egocéntrica del dictador, quien vio en Ismail Kadaré el vehiculo
para dar a conocer al mundo la grandeza de la que podia ser capaz un hombre de
cultura de nacionalidad albanesa, actuo con permisividad hacia el escritor y no solo
eso, también abrié la posibilidad de que sus obras fueran traducidas por Jusuf
Vrioni, quien, como recordamos, tradujo gran parte de los textos de Enver Hoxha.
Esta primera apertura nos evidencid que muchas veces esos agentes que
intervienen en la produccién de una obra pueden venir del mismo aparato estatal, y
dicha apertura puede dar pie a un sinnumero de fendmenos que en el ambito
literario pudieran permitir la canonizacién de un texto.

En el caso de Prilli e thyer, una vez que por via de Jusuf Vrioni el texto fue
traducido, bast6 el contacto con Eric Faye para que bajo el sello Fayard la obra

tuviera una gran difusién en Francia y, como ya fue mencionado, tuviera las mejores
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criticas, no solo en cuanto al contenido de la novela, sino al trabajo del traductor.
Como también observamos, el trabajo de Vrioni fue juzgado por la critica francesa

LT}

como “una traduccién excelente y lineal, un homenaje al traductor”, “traduccion que
brilla por su fluidez y extrafia elegancia”, “cada vez una traduccion llevada a cabo
de modo extraordinario”. No es excepcional que el recibimiento del texto en la
cultura de llegada fuera exitoso. Cabe sefalar que gracias a Prilli e thyer la critica
francesa también juzgo el trabajo de Kadaré comparandolo con el de Cervantes,
Shakespeare o Gogol, por la maestria con la que recuperaba elementos
fundamentales de la tragedia: la muerte y el amor que enlazados un entramado de
acciones que tienen lugar en el rrafsh albanés, con un protagonista cultural y
profundamente simbalico al centro de la historia: el Kanun.

Tal como sucedié con las primeras obras de Kadaré (que contaron con un
excelente traductor como Vrioni, quien se acercé al oficio por necesidad y quien
después de haber sido encarcelado por considerarselo enemigo del régimen se
convirtiera en el artifice de las operaciones de trasvase de sus obras), las
circunstancias socio histéricas permitieron que José Ramén Sanchez Lizarralde,
simpatizante del partido comunista, llegara a vivir a Albania e hiciera lo propio. Como
fue mencionado, Sanchez Lizarralde se convirtio en el traductor al espafiol de las
obras de Kadaré después de haber estudiado lengua y cultura albanesa durante
cuatro afios en la Universidad de Tirana. Empez6 a traducir la obra desde que vivio
alla, pero no fue hasta su regreso a Espafia cuando propuso a la editorial Alianza
gue publicara las obras del autor. La respuesta afirmativa del editor dio lugar a un
fendbmeno de comunicacion cultural que nunca antes se habia dado entre Espafia 'y
Albaniay que le valié a Kadaré el premio Principe de Asturias de las Letras en 2010;
ademas de una gran fama entre los circulos literarios espafioles.

Si tomamos en cuenta que tanto el francés como el espafiol son lenguas que
tienen un numero de hablantes significativo a nivel global, y que, en general, la
literatura escrita en estas lenguas goza de gran difusion, no es de extrafiar que el
hecho de que Kadaré haya sido traducido de manera directa a estas lenguas
fungiera como catalizador para su difusion y ulterior fama. En este punto es de suma
importancia notar que en la época en que Kadaré fue traducido al franceés, y aun
ahora, una obra que se traduce en lengua franca tiene grandes posibilidades de ser
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traducida de manera indirecta desde dicha lengua. Asi ha sido el caso de nuestro
escritor. Como en algin momento de la presente tesis lo mencionamos, algunas
obras pertenecientes a literaturas periféricas llegan como traducciones a llenar un
espacio que falta en las literaturas centrales y, en muchos de los casos, se vuelven
textos canonicos.

Es importante que esta investigacion haya evidenciado las caracteristicas
que posee el estilo del escritor quien especialmente en Prili e thyer recurre a
elementos antropolégicos y culturales que pueden ser interesantes para cualquier
lector que se acerque a su obra. El hecho de que, bajo el concepto de normas
iniciales, estos componentes pertenecientes a la cultura que se hayan explicitado o
eliminado, nos dieron cuenta de qué tan cerca estuvieron cada una de las
traducciones al TF, cuanto privilegiaron la cultura de partida respecto a la de llegada.
En este sentido, fue enriquecedor notar que en las tres traducciones se hizo un
esfuerzo por parte de cada uno de sus autores de conservar los rasgos de
naturaleza antropolégica; si bien, la traducciéon espafola fue la que reflej6 mas
esmero en tratar de llevar al lector hacia la realidad misma de las montafias de
Albania y sus costumbres. Esta afirmacion no indica que las otras dos traducciones
hayan pasado por alto algunos elementos, sino que la traduccién espafiola fue un
poco mas puntillosa al momento de traducir los elementos que hemos mencionado.
De este modo, podriamos pensar que para un lector promedio, acercarse a un texto
cuyas caracteristicas léxicas lo lleven a situarse fuera de su frontera, hacia lo ajeno,
podria significar un grado de interés mas alto. Como se expuso, Michael Cronin ve
la traduccion de lenguas minoritarias como esa oportunidad que tiene el campo
literario de lenguas mayoritarias de descubrir lo extrafio y reposicionarlo, ademas
de funcionar como agente de conservacion del patrimonio linguistico de una cultura.

El analisis de las unidades de traduccion desde el punto de vista de la sintaxis
logré evidenciar algunas decisiones que se llevaron a cabo durante el proceso de
traduccion de los tres textos. Es interesante notar que la mayoria de los cambios en
cuanto a la sintaxis se vieron reflejados en la version espafiola. Este tipo de cambio
podria deberse a la lejania linglistica que existe no solamente entre el albanés vy el
espaniol, sino en el contacto que tuvo Ramon Sanchez Lizarralde con la lenguay la
cultura albanesa. Mientras Jusuf Vrioni era practicamente nativo hablante (a pesar
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de haber crecido en Francia en un ambiente diplomatico), Sanchez Lizarralde
estuvo solo cuatro afios en Albania, lo cual podria indicar una menor destreza para
trabajar con el par de lenguas, o un mayor esfuerzo por dar a entender en su lengua
materna lo que queria transmitir el TF.

En general, al observar la traduccion italiana es perceptible el apego que lleva
a cabo ésta hacia su propio TF en francés. Debido a la vecindad de las lenguas, en
general los aspectos Iéxico-semanticos no se distanciaban mucho del texto franceés.
Sin embargo, hubo algunos rasgos significativos que dieron cuenta de lo que la
riqueza linglistica y cultural pueden hacer cuando de traducciones se trata. Por
ejemplo, cuando se traté el término gjakmarrja, el italiano con su concepto de
vendetta, pudo dar un significado méas apegado hacia el pablico italiano, recordemos
que, sobre todo en el sur de ltalia, la vendetta continua practicandose. Asi mismo,
regresando un poco a los componentes de las normas preliminares de traduccion,
es de suma importancia sefialar el hecho de que la traduccioén italiana haya sido
hecha de manera indirecta y que hasta el dia de hoy no se haya hecho un esfuerzo
por traducirla de manera directa. Es importante sefialarlo porque, desde el punto de
vista de la historia y de las relaciones de poder, Italia y Albania han mantenido un
intenso contacto debido a su vecindad. La mayor parte de los inmigrantes italianos
son de origen albanés y muchos de ellos, profesores universitarios o filélogos,
podrian llevar a cabo la labor traductora de manera directa. Sin embargo, hasta el
momento de la presente investigacion, desconozco las causas por las que tal
situacion no ha sido posible. Cabe mencionar que hubiera sido de gran interés haber
contactado a la traductora, Flavia Celotto, para poder enriquecer el contenido de
esta tesis. Habria sido interesante conocer como influyé la editorial, el editor y la
traductora en la produccion y difusion de la obra. Es un punto que quedaria
pendiente para una siguiente investigacion.

Lo mas sobresaliente de esta investigacion, desde mi punto de vista, es que
por medio de ésta, un escritor como Ismail Kadare, quien, independientemente de
Su posicion politica o el escandalo que pudiera suscitar su alineacién con el régimen
0 no, sea estudiado en una cultura tan ajena él como lo es la mexicana. En México

Se conoce poco su obra y esta tesis ha representado un intento de focalizar un

91



fendmeno literario que resulta vasto para su estudio desde el punto de vista de la
traduccion.

Con respecto a la obra analizada, resultdé particularmente interesante
evidenciar el entramado de relaciones que los diferentes agentes establecen para
la publicacion de una obra tomando en cuenta la censura como agente. Es decir, se
sabe que la libre expresion es un requisito indispensable para la creacion literaria;
sin embargo, es posible que la ausencia de dicha libertad sea el catalizador que dé
rienda suelta a la capacidad expresiva de un autor. El fenébmeno de la censura tuvo
gue ser tomado en cuenta seriamente como un subistema dentro del sistema
literario que delimita la naturaleza del texto producido. En todo sistema opresor hay
un agente censor, cuyo objetivo es controlar el flujo de ideas e informacion; y un
censurado, victima del procedimiento, como fue el caso de Kadaré. Entre estos dos
agentes con frecuencia hay una relacion de tensién, pero puede haber, como en
nuestro caso, una relacion de complicidad. De ahi que sea menester, de quien
estudia la literatura a la luz de la historiografia, tomar en cuenta los matices, las
disputas simbdlicas, las ambivalencias que puedan revelar intereses 0 consensos
dentro de esa relacién. De ahi que el fenébmeno de la censura en literatura no pueda
ser visto simplemente como la relacion entre opresor y oprimido, podria existir
complicidad y colaboracion entre los agentes. Esta doble tension al momento de
producir un texto literario es terreno fértil para el creador, ya que de dicha relacion
puede surgir la articulacion de nuevos significados, se pueden llevar a cabo criticas
indirectas por medio de un lenguaje ambiguo, cuyo motor sea el desvelo de la
realidad en un contexto represivo. La literatura disidente —que yo llamaria resistente-
se caracteriza por la supervivencia de sus recursos retdricos por medio de signos
menos evidentes y mas sutiles; los codigos semanticos y la lectura entre lineas
permiten al lector conectar con elementos discursivos cuya estética encubre un
mensaje. Cada escritor tiene la facultad de elegir el camino que permita o no la
difusion de sus obras. En el caso de Kadaré podriamos hablar mas de una decision
de autocensura, es decir, al final del acto coercitivo esta la decision del escritor de
salvaguardase bajo el reparo de la ley. Es por eso que cuando el autor se da a la
tarea de sustituir ciertas palabras o bloques de ideas en la busqueda de una

representacion alternativa no transgresora, ancla su discurso en el terreno de la
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creatividad. No han sido pocos los pensadores que han visto al lenguaje como la
representacion de la realidad, cuya materialidad es el discurso. Sin el lenguaje, todo
creador esta desprovisto de la capacidad de representar la realidad; sin embargo, a
menos que toda palabra fuera arrancada de la mente de los creadores, esto no
podria ser posible. Por lo tanto, aun cuando la censura deje un reducto de lenguaje
—como sucedio con las 36,000 palabras permitidas en la lengua albanesa- éstas
seran suficientes para recrear nuevos mundos y expresarlos. Y no solo eso, si
pensamos en la censura como aquel filtro que permite que so6lo algunos textos
tengan en privilegio de ver la luz, esta censura actla per se como un motor de
legitimacion y de una ulterior canonizacion de textos. Si pensamos en la literatura
de Ismail Kadaré y tratamos de imaginar los mismos mundos descritos por el autor,
sin que hubiera habido el peso de la censura sobre ellos, sin duda nuestra
perspectiva respecto a su valor habria sido diferente. En realidad nunca sabremos,
como ha sucedido con otros escritores, qué habria pasado si su contexto social o
cultural los hubiera dejado producir libremente. Sin duda, habria habido un cambio
en cuanto a los temas, el estilo, sus recursos retoricos; no sabremos si para producir
textos mejores o textos de menor calidad. De lo que se puede estar seguro es que,
como en el caso de Prilli e thyer, existen textos que desvelan realidades haciendo
uso de recursos retoricos que solo la maestria de los grandes escritores puede llevar

a cabo.
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Apéndice

Unidades de analisis
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Unidad de analisis 1

Texto original

5a heré gé ndiente flohté nga
kémbét, ai |évizte pak gjunjét dhe
atéheré diku poshté™vétes
dégjonte guralecét qé& zhurmaonin
ankueshém. Mé té vérteté ankesa
ishte brenda tij. Asnjéheré né jeté
nuk i kishte qgélluar té rrinte
késhtu pa |&vizur, njé kohé kaq té
gjaté, prapa njé ledhi, tek udha e
madhe, duke pritur t& kalonte
dikush.

Texto de apoyo

Traduccion directa
al frances

Il avait froid aux pieds et, chaque
fois quiil remuait un peu ses
jambes engourdies, il entendait
les cailloux crisser
plaintivement sous ses
semelles. A lavérité, la plainte
Etait en lui. Il ne lui était jamais
arrivé de rester aussi

— longtemps immaobile a I'affiit

derrigre un talus, au bord de la
grand-route.

Traduccion indirecta al
italiano

Aveva freddo ai piedi e, ogni
volta che muoveva un po' le
gambe intorpidite, udiva il
lamentoso scricchiolio dei
ciottoli sotto le scarpe. In veritd,

\ il lamento era dentro di lui. Man

gli era mai accaduto di rimanere
cosi a lungo immaobile,
appostato dietro una scarpata
sul ciglio della strada maestra.
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Todas las veces que sentia frio
en los pies, movia un poco as
rodillas v, entonces, en alglin

lugar debajo de si mismo sentia

los guijarros quejarse. En
realidad el quejido estaba dentro
de él. Munca en suvida le habia
pasado quedarse sin mover por
un tiempo tan largo, detras de un
arbol de bellotas, cerca del gran
camino, esperando que alguien
pasara.

Traduccion directa al
espafiol

Cadavez que sentia frio en los
pies sacudia ligeramente las
rodillas, y entonces, bajo sus
plantas, ofa crujir
gquejumbrosamente los
guijarros. En verdad, el lamento
venia de su interior. Munca en
su vida habia permanecido
tanto tiempo inmavil, al acecho,
tras untalud al borde de un
camino grande.




Unidad de analisis 2

Texto original

Dita po thyhej. | trembur, gati me
alarm, ai afroi syrin te pushka pér
& vEshtruar shénjestrén. Pas pak

do té fillonte t& ngrysej dhe

Texto de apoyo

shénjestra do t&é mjegullohej. Ai
do t& kalojé me siguri pa u errur
shenjii pushkés, i kishte théné i

Traduccion directa
al francés

Le jour déclinait. Avec un
sentiment de crainte, ou plutit
d alarme, il c:qun:hﬁa 50N fusﬂ en
joue. Bientat le sair
commencerait & tomber et il ne
pourrait plus distinguer le guidon
de son arme dans la pénombre.
= || passera slrement avant que
— la nuit ne we.nne t‘emp.echer. de Ig
prendre en ligne de mire, lui avait
dit son pére. Garde patience et
sache attendre.=

Traduccion indirecta al
italiano

Il giorno volgeva al termine. Con
un senso ditimare, prese la mira
col fucile. Sarebbe presto calata
la sera, e nella penombra non
sarebbe riuscito a distinguere il
mirino dell'arma. «Passera
sicuramente prima che la notte ti
impedisca di prendere la miras,
gli aveva detto suo padre. «Devi
avere pazieza e sapere
aspettare.=

ati. Yetém ki durim dhe prit. —
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El dia se estaba quebrando.
Espantado, casi alarmadao,
acerch el cejo al rifle para
acercarse ala mira. En poco
tiempo empezaria a
obscurecerse y la mira se
nublaria. El seguramente pasaria
por la mira del fusil antes de que
cayera la noche. Su padre la
habia aconsejado, sdlo sé
paciente y espera.

Traduccion directa al
espafiol

Latarde agonizaba. Asustado,

aterrado casi, se echd el fusil a

la cara para alinear el punto de
mira. En breve oscureceria y no

podria afinar la punteria. Pasara
sin duda antes de que la mira

se ensombrezca, le habia dicho

su padre. Ten pacienciay
espera.




Unidad de andlisis 3

Texto original

L&vizi ngadalé tytén, duke e kaluar
shénjestrén e saj mbi ca copera
bore t& pashkrira mire, pértej
rrugés. Prozhmi matané qe i
mbuluar aty-kétu me shegé té
eqra. Pérté njéqgindtén heré atij i
kaloi népér mend ideja se kjo
ishte njé dite e jashtézakonshme
e jetés sé fij.

Texto de apoyo

Traduccion directa
al francés

Lentement, le canon du fusil
passa des lambeaux de neige
encore mal fondue aux
grenadiers sauvages qui
parsemaient le terrain
broussailleux de chague cdté de
la route. Pour la centigme fois
peut-&tre, il pensa que c'était un
jourunique dans savie.

Traduccion indirecta al
italiano

La canna del fucile si spostd
lentamente dalle falde di neve,
nan ancora completamente
sciolta, ai melograni selvatici
sparsi sul terreno cespuglioso ai
due lati della strada. Forse per
'ennesima volta, pensd che
quello fosse un giorno unico nella
suavita.
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Movid despacio el cafidn
pasando la mira por algunos
pedazos de nieve que todavia no
se derretia al otro lado de la
vereda. Los arbustos del otro
ladao estaban cubiertos de
granados silvestres. Parla
enésimavez, le pasd porla
mente |a idea de que éste era un
dia fuera de lo comdn en su vida.

Traduccion directa al
espaifiol

Maovid lentamente el cafian
desplazando su punto de mira
sobre los manchones de nieve
atn sin derretir del otro lado del

camino. Los matorrales
cercanos estaban salpicados
aquiy alla de granados
silvestres. La idea de que aquél
era un dia decisivo en su
existencia atravesd vagamente
SU cerebro.




Unidad de analisis 4

Texto original

Shénjestra e pushkeéi 1&vizi
pérséri mbrapsht, nga sheget e
eqra te copérat e pashkrira té
déborés. Ajo gé ai e guajti me
mend je dite & jashtézakonshme
e tij, nuk ishte tani vecse ky
grumbull pllangash débare e kéto
shegé té egra, qé dukej sikur
prisnin aty qysh nga mesdita pér
té pare se ¢'do t& bénte ai.

Texto de apoyo

Traduccion directa
al francés

Puis le canon décrivit e
mouvement inverse et revint &
son point de départ. Ce que, dans
son esprit, il avait appelé un jour
unigue se réduisait maintenant &
ces lambeaux de neige et 3 ces
grenadiers sauvages qui
semblaient attendre 13 depuis le
milieu du jour pour vair ce qu'il
ferait.

Traduccion indirecta al
italiano

La canne segui poi il movimento
inverso e tornd al punto di
partenza. Quello che, nella sua
mente, aveva chiamato giorno
unico si riduceva ora a quelle falde
di neve e a quei melograni
selvatici, che sin dalla meta del
giorno parevano aspettare i per
vedere cosa avrebbe fatto.
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La mira 5e movid hacia atras,
desde los granados silvestres
hacia los manchones de nieve no
derretida. Aquello que él, en su
mente, habia llamado un dia
fuera de lo comun en su vida, ya
no era mas que charcos de nieve
y granados silvestres, que
parecia como si estuvieran
esperando ahi desde el mediodia
parawver 1o que él haria.

Traduccion directa al
espafiol

El punto de mira retrocedid de
nuevo de los granados
silvestres a los manchones de
nieve sin derretir. Lo que &l
habia calificado mentalmente
de dia decisivo se reducia
ahora a aquellos jirones de
nieve y a aquellos granados
silvestres, que parecian esperar
desde el mediodia para
presenciar la accidn.




Unidad de andlisis 5

Texto original

Edhe pak dhe doté erret, mendoi,
dhe une nuk do té shénoj dot. ME té
vErteté ai donte gé& mbrémja té binte

sa mé pare dhe pas sajté
rrokullisej nata dhe ai té ikte me
wrap nga kjo prité e némur. Por dita

Texto de apoyo

shtyhej shumé ngadalé dhe ai
duhejté priste akoma. Megjithése
ishte prita e dyté pér gjakmarrje né
jetén e tij, njeriu & duhej té vriste
ishte po ai i prites s& pare, késhtu
(& edhe kjo prité ishte sivazhdimii
5aj.

Traduccidon directa
al francés

Avant peu, le soir sera tombé,
songea-t-il, et je ne pourrai plus
prendre ma mire. Il souhaitait que le
crépuscule vint au plus vite, que la nuit
le suivit aussitdt et qu'il put fuir en
courant cette maudite embuscade.
Mais |e jour se trainait, comme satisfait
de le retenir en otage, et il lui faudrait
encore attendre. C'était la seconde fois
de savie quil se mettait & 'affit pour
tirervengeance, mais I'lhomme quil
devait abattre était le méme, si bien
guau fond cette embuscade n'était
qu'un prolongement de la premiére.

Traduccion indirecta al
italiano

'Fra poco calerd la sera’, pensd, e non
riuscird pid a prendere la mira."
Sperava che il crepuscolo arrivasse al
pild presto, che la notte lo seguisse
precipitosamente e che lui potesse
fuggire evitando quella maledetta
imboscata. Ma il giorno si trascinava,
avrebbe dovuto aspettare ancora. Era
la secondavolta nella suavita che si
appostava per lavendetta, ma per
uccidere lo stesso uomo, tanto che
quellimboscata erain fondo il
proseguimento della prima.

Un poco mas v anochecerd, pensd, v
novoy a podré apuntar. En realidad él
queria que la noche cayera lo antes
posible y detrds de ella llegarala
oscura noche y él se fuera corriendo
de esa maldita emboscada. Pero el
dia avanzaba muy despacio v &l tenia
que esperar todavia. A pesar de que en
sl vida era la segunda emboscada
para cobrar la deuda de sangre, el
hombre que tenia que matar era al
mismo de la primera emboscada, asi
fque éstatambién era la continuacian
de la anterior.

Traduccion directa al
espariol
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Dentro de poco anochecera, pensa, y
no podré apuntar. En realidad deseaba
gue el creplsculo llegara cuanto
antes, que tras &l se precipitara la
noche para poder salir huyendo a la
carrera de aguella maldita
emboscada. Pero el dia declinaba muy
lentamente, como si se complaciera
en retenerlo. Aungue se trataba de la
segunda emboscada de su vida para
cobrarse lavenganza de sangre, el
hombre al que debia matar era el
mismo de la primera, de modo que la
actual era como una prolongacion de
aquella.




Unidad de anélisis 6

Texto original

Te kEémbét ndjeu prapé ftohté dhe
prapé |évizi gjunjét, si pér ta ndaluar
té ftohtén t& najitej lart. Megjithaté e

ftohta ishte ngjitur prej kohésh né
barkun e tij, né gjoks e gjer né kaké.

Texto de apoyo

Madje né koké ajo dukej sikur e
kishte ngriré trurin copa-copa, si ato
copérat e déborés matané udhés.

Traduccion directa
al francés

Il sentit de nouveau ses pieds glacés
etremua les jambes, comme pour
empécherle froid de monter en lui.

Mais |e froid avait depuis longtemps

atteint son ventre, sa poitrine et jusqu'a

sa téte. Il avait méme la sensation que

des morceaux de son cerveau avaient

gelé, comme ces pagquets de niege sur
les cites de la route.

Traduccion indirecta al
italiano

Awert di nuovo i piedi gelati e mosse
le gambe, come per impedire al
freddo di salire altre. Ma il freddo

aveva da tempo raggiunto il ventre, il

petto e persino la testa. Aveva
addirittura la sensazione che alcune
parti del suo cervello sifossero
congelate, come quei cumuli di neve
ai lati della strada.

En los pies sintid frio v nuevamente
maovid las rodillas como para evitar que
el frio se le subiera al cuerpo. Sin
embargo, tiempo atrds el frio va se le
habia subido al estémago vy hastaala
cabeza. Incluso en la cabeza, ese frio
parecia como si hubiera congelado su
cerebro pedazo a pedazo, como
aquellas manchas de nieve al otro
lado de lavereda.

Traduccién directa al
espariol

106

Sintid otravez los pies helados yvolvid
a sacudir las rodillas tratando de
impedir que el frio le fuera subiendo
por el cuerpo. Pero entretanto el frio
habia hecho yva presa de suvientre, de
sU pecho y hasta de su cabeza. Le
parecia que incluso el cerebro se le
habia congelado a medias, como
aquellos montones de nieve junto al
camino.




Unidad de analisis 7

Texto original

Aj sishte né gjendje t& mendonte
asgjé té piote @ me lidhje logjike.
Kishte vetém njé ndjenjé
armigésore ndaj shegéve té egra
dhe pllangave t& déborés dhe
heré-heré i dukej se, po té mos
ishin ato, ai do ta kishte braktisur

rej kohésh vendin e prités. Mirépo
— prej p p

ato ishin aty, déshmitare té
palévizshme, dhe ai g'ikte dot.

Texto de apoyo

El no estaba en condiciones de
pensar con cordura. Tenia solamente
un sentimiento de enemistad hacia los
granados silvestres v las manchas de
nieve, y aveces, se le hacia que sino
fuera por ellos, habria abandonado

Traduccion directa
al francés

Il se sentaitincapable de concevaoir
une idée coherente, logiquement

- articulée. || éprouvait seulement un

sentiment d'hostilité envers les
grenadiers sauvages et les taches de
niege, et, par moments, il se disait que
sans leur présence il aurait depuis
longtemps abandonné son
embuscade. Mais ils étaient 3,
témoins immaobiles, qui 'empéchaient
de s'aller.

Traduccion indirecta al
italiano

Mon riusciva a formulare un pensiero
logico e coerente. Provava soltanto un
senso di ostilita verso i melograni
selvatici e le chiazze di neve, e avolte
pensava che senza di loro avrebbe
abbandonato gia da tempo
guellimboscata. Ma erano Ii, testimoni
immabili, che gli impedivano di
andarsene.
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desde hacia tiempo el lugar de la
emboscada. Pero ellos estaban ahi,
como testigos inmdviles v &l no podia
abandonario todo.

Traduccion directa al
esparfiol

Mo era capaz de pensar con
coherencia niilacién. Lo invadia solo
un sentimiento de hostilidad hacia los
grandes granados silvestres ylos
jirones de nieve, y se repetia una y otra
vez que de no ser por ellos habria
abandonado el acecho hacia tiempo.
Pero se encontraban alli, testigos
inmaviles, de modo que él no podia
marcharse.
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Texto original

Te bérryli i udhés, pérté njéqindtén
heré gjaté asaj pasditeje u shfag
njeriu qé duhej té vdiste. Ai ecte me
hapa té shkurtér, me tytén e

Texto de apoyo

pushkés qé i dilte né té djathté té
qafés, krejt e zezé. Mjeriu i prités u
drodh: ky nuk ishte mé pérfytyrimi i

tij. | prituri vinte vértet.

Traduccion directa
al francés

Dans le tournant de la route, pour la
vingtigme fois peut-étre depuis qu'il
était a I'affiit, il crutwoir déboucher
I'homme qui devait &tre sa victime. |l
avancait d'un pas court, le canon noir
de son fusil dépassant de son épaule
droite. Le guetteur tressaillit. Mon, cette
fois, ce n'était plus une hallucination.
C'était bien 'lhomme qu'il attendait.

Traduccion indirecta al
italiano

Sulla curva della strada, forse perla
ventesima volta dacché si era
appostato, gli parve divedere sbucare
[uomo che doveva essere la su
vittima. Avanzava con passo corto, e la
canna tutta nera del fucile
oltrepassavala sua spalla destra. La
vedetta trasali. Mo, questa volta non
era pil unavisione. Era quello 'uomo
che aspettava.
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Desde el recodo de la vereda, porla
enésimavez durante esatarde,
aparecio el hombre a quien tenia que
matar. Caminaba con pasos cortos,
con el cafidn del fusil que le sobresalia
ala derecha de la nuca. El hombre de
la emboscada tembld: estavez no era
unavision. El esperado llegaba de
verdad.

Traduccion directa al
espafiol

Por el recodo del camino, porvigésima
vez alolargo de aquella tarde, se le
aparecid el hombre a quien debia
matar. Avanzaba con paso corto, con el
negrisimo cafidn de su fusil
sobresaliendo a la derecha del cuello.
El emboscado tembld: estavez no era
un espejismo. El acechado venia
realmente.
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Texto original

Ashtu si herét e tjera, Gjorgu drejtoi
tytén e pushkes nga njieriu gé povinte
dhe futi né shénjestér Kokeén e tij. Mjé

cast koka u duk sikur béri naze, s'donte
gé s'donte t& futej atje, madje Gjorgut iu
duk sikur né castin e fundit buzégeshi
me ironi. Gjashté muaj mé pare i kishte
ndodhur e njéjta gjg, dhe ai, périé mosi

a shémtuar fytyréiktimés, (se ngai
erdhi njé kegardhje e tillé né castin e
fundit), e Kishte ulur shénjestrén mé

poshté dhe kjo ge arsyeja qé s'e kishte
wraré dot, wetém e kishte plagosur né
qafe.

Traduccién directa
al francés

Tout comme lautre fois, Gjorg mit
[homme en joue et visa la téte. Pendant
un moment, il eut Impression que cette

téte boudait, qu'elle cherchait &
s'écarter de saligne de mire, et, au
demier instant, il crut méme distinguer

Un sourre iranigue surle visage de
lhomme. Six mois auparavant, il lui était

arrivé la méme chose et, pour ne pas
mutiler ce visage (qui sait dod Iui vint au
demiere instant ce sentimert de pitig?),
il avait abaissé le guidon de son arme et
blessé son ennemi au cou.

Traduccién indirecta al
italiano

Proprio come le attre volte, Gjorg puntd
il fucile contro fuomo e mird al capo.
Per un attimo gli sembrd che avesse

urespressione comucciata, che
cercasse di scansarsi dalla linea di
mira, e allultimo momento credette
persino di distinguere sul volto
delluomo un somiso ironico. Sei mesi
prima gli era accaduta |a stessa cosa
e, per non mutilare quel volto (chissa
da dove gli era venuto all'ultimo
momento quel sentimento di pieta?),
aveva abbassato il minno dellarma e
ferto il nemico al colla.

Texto de apoyo

Asi como otros cientos de veces, Gjorg
dirigid el candn del fusil hacia la persona
que estaba en el caminoy puso enla
mira su cabeza. Par un momento parecid
como si la cabeza, a capricho, no
quisiera entrar en la mira, se reusaba
Ademas, porun instante se le hizo que
ésta se refa con ironfa. Seis meses antes
le habia pasado |a misma cosa, v él,
para no desfigurar el rostro de la victima
{quién sabe de donde le vino una lastima
de esa indole en el dltimo momenta),
habia bajado la mira, v ese fue el motivo
de que no lo hubiera podido matar, sdlo lo
habia herido en la nuca.

Traduccidn directa al
espafiol
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Igual que otras veces, Gjorg dirigid el
candn hacia el hombre que se aproximaba
y apuntd a la cabeza. Por un momento
tuwva la impresion de que la cabeza
jugueteaba, de que se negaba
obstinadamente a a colocarse en el punto
de mira, e incluso, en el Utimo instante,
le parecid que sonreia budona. Seis
meses atras le habia sucedido 1o mismo
¥, para no mutilar el rostro de la victima,
{¢,de dinde habia salido esa compasidn
en el Utimo instarte?), habia apuntado
mas abajo, por ello no pudo darde muerte,
s8lo 1o hirid en el cuello.




! ferita, e una seconda li avrebbe mandati in

Unidad de andlisis 10

Texto original

| prituri po afrohej. Vetém té mos e plagos,
mendoi Gjorgu né forme lutjeje. Gjobén e
plagosjes sé pare mezi e kishin shiyer dhe njé

Texto de apoyo

El esperado se estaba acercando. Ojala no lo
deje herido, penso Gjorg a modo de suplica. La
deuda por la primera herida la habia saldado

plagosje e dyté do ti shkatérronte
ekonomikisht. Kurse vrasja s’kérkonte asgjé.

Traduccion directa
al francés

L'homme s'approchait Pourvu que cette fois je ne
fasse pas que le blesser, se dit Gjorg, presque
d'un ton de prigre. Les siens avaient eu bien du

mal & acquitter 'amende puor la premiére
blessure etune seconde les ruinerait. Si, en

revanche, le coup était mortel, ils n'auraient rien a

payer.

Traduccion indirecta al
italiano

L'uomo si avvicinava. Purché questa volta non
lo ferisca soltanto, penso Gjorg, quasi in tono di
preghiera. | suoi familiari avevano durato una
gran fatica a pagare 'ammenda per la prima

rovina. Se invece il colpo fosse stato mortale,
non avrebbero avuto niente da risarcire.
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con dificultad y una segunda herida los habria
destruido econdmicamente. Mientras que por
un muerto no se tenia que pagar nada.

Traduccion directa al
espafiol

El hombre se aproximaba. Lo tnico que pido es
que no salga herido, se dijo Gjorg en tono de
suplica. Acaban de saldar la indemnizacion por la
primera herida, y una segunda los arruinaria. En
cambio por la muerte no habia que pagar nada.
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Texto original

| prituri po afrohej. M& mire t& mé shkojé
plumbi dém, se ta plagos, mendoi ai. Si
gindra herét e tjera té pérfytyrimit, pérpara se
ta qéllonte, Gjorgu, ashtu sic e kérkonte
zakoni, i foli njeriut qé& po vinte. As né até cast,
as mé voné ai nuk e kuptoi nése i foli me z&
apo zéri nuk i doli. E vérteta ishte gé viktima
ktheu kokén befasisht. Gjorgu pa vetém njé

Texto de apoyo

|Evizje t& shkurtér té& krahut, qé, sic dukej,
donte t& higte nga supi pushkén, dhe né até
cast shtiu. Ai ngriti syté menjéheré nga
pushka dhe gati i habitur po shikonte se ¢'po

ndodhte. | vdekuri (njeriu ishte akoma né h

kémbé, por Gjorgu ishte | i bindur se kishte
vdekur), béri dhe njé gjysmé hapi pérpara,
pushkaira anash dhe fill pas saj, né anén e
kundértté saj, ra ai veté.

Traduccion directa
al francés

— ]

L'homme était maintenant plus prés.

Il vaut mieux, pensa Gjorg, que je le manque
carrément plutdt que de le blesser Comme il
I'avait fait @ chaque fois qu'il 5'était imaginé
I'apercevoir selon la coutume, il avertit sa victime
avant de tirer. Ni & ce moment-la ni par la suite il
ne sutvraiment g'il lui avait parlé 3 haute voix ou
si ses mots s'étaient étouffés dans sa gorge. Le
fait est que 'autre tourna brusquement la
téte Gjorg le vit ébaucher un court geste du bras,
apparemment pour faire glisser le fusil de son
épaule, etil tira. Puis il releva |a téte et quelque
peu abasourdi, vit le mort ('homme était encore
debout mais Gjorg était certain de I'avoir tug)
faire un pas en avant, laisser tomber son fusil
d'un cité et, aussitdt aprés, s'écrouler lui-méme
de I'autre.

Traduccion indirecta al
italiano

Adesso l'uomo era pill vicino. Meglio che lo
manchi completamente piutttosto che ferirlo’,
pensd Gjorg, quasi in tono di preghiera.
Come ogni volta che aveva immaginato di
vederlo, secondo le usanze awerti |a vittima
prima di sparare. Né in quel momento né in
seguito seppe mai veramente se avesse
parlato ad alta voce o se avesse soffocato in
gola le sue parole. Fatto sta che laltro voltd
allmprovisao il capo. Gjorg lo vide accennare
un breve maovimento del braccio,
probabilmente per far scivolare il fucile dalla
spalla, & spard. Poi alzo 1a testa &, un po’
stordito vide il morto (f'uomo era ancora in
piedi, ma Gjorg era sicuro di averlo ucciso)
che faceva un passo avanti, lasciava cadere il
fucile da una parte e, subito dopo, crollava
anche lui dallaltra.
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El esperado se acercaba. Mejor un tiro fallado
que herirlo, pensd. Como ofros cientos de
VECEs en que Se e aparecia antes de disparar.
Tal comao lo pedia la usanza, Gjorg le dijo algo
ala persona que venia. Ni en ese momento, ni
mas tarde comprendid si le habia hablado en
voz alta o0 si lavoz no le habia salido. La verdad
era que la victima volted la cabeza
inesperadamente. Gjorg vio sdlo un
movimiento corto del brazo con el que, al
parecer, queria quitarse el fusil desdela
espalda, y en ese momento dispard. El quitd
los ojos inmediatamente del fusil y casi
sorprendido estaba viento qué estaba
pasando. El muerto (el hombre todavia estaba
de pie, pero Gjorg estaba convencido de que lo
habia matado), dio medio paso hacia adelante,
el fusil le cayd a un lado e inmediatamente
después de éste, al ofro lado del fusil, cayd él
mismo.

Traduccion directa al
espafiol

El acechado se iba acercando. Es mejor errar el tiro que
herirlo, pensd. Tratd de no pensar en nada. La primera vez
habia pensado demasiada, de ahi que lo hubiera echado

todo a perder. Habia sentido compasidn, vergiienza,
incluso en el ditimo instante habia recordado el vigjo
dicho: jen la mira lo tengas, lo matas!

Mo tienes nada mas que pensar, se dijo. Haz sdlo lo que
debe hacerse. Tal como lo habia hecho centeneres de
veces, antes de disparary de acuerdo con la costumbre,
Gjorg advirtid al hombre que se aproximaba. Ni entonces,
ni mas tarde, lograria estar seguro de si habia
pronunciado alguna palabra o no llegd a salirle la voz del
cuerpo. Lo cierto es que la victima volvid bruscamente la
cabeza. Gjorg captd apenas un leve movimiento del brazo
tratando al parecer de quitarse el fusil de la espalda, y
dispard. Levantd inmediatamente los ojos del armay
obsenvd, casi con asombro, el resultado. El muerto (gl
hombre aln se mantenia en pie, pero Gjorg estaba
convencido de que estaba muerta), dio un paso vacilante
al frente, su fusil cayd a un lado y él se desplomd sobre el
contrario.
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Texto original

Gjorgu doli nga prita dhe eci drejt té vrarit.
Rruga ishte krejtésisht bosh. Ishin vetém
hapat e tij g& gjénionin mbité&. |vdekuri kishte
réné pérmbys. Gjorgu u pérkul mbité dhe i
wiri dorén mbi njérin sup, si pértazgjuar
’po béj? mendoi. Dora p&rséri preku supin é
té wrarit, sikur tithoshte t& kthehej prapé né

Texto de apoyo

jeté Perse e béj kEté, tha me vete. Dhe né
cast e kuptoi se nuk ishte pérkulurmbitévra
rinpérta pérmendur nga gjumi i vdekjes, par
pértakthyermbaré Jo, ai donte vetémta
kthente trupin mbaré, ashtu sic e kérkonte
zakoni. Shegét e egra dhe pllangat e
pashkrira t& déborés ishin akoma diku aty
rrotull dhe shikonin cdo gjé.

Traduccion directa
al francés

Gjorg sortit de son embuscade et se dirigea vers
savictime. La route était déserte. Le seul bruit
perceptible était celui de ses pas. Le mort était
tombé ala renverse. Gjorg se pencha et posa

une main sur son épaule comme pour le

réveiller. Qu'est-ce que je fais ? se dit-il. |l saisit a
nouveau I'épaule du mort, comme s'il voulait |e

ramener a lavie. Pourquoi fais-je cela ? se
demanda-til encore. Et a l'instantil se rendit
compte que, s'il 5'était penché sur 'autre, ce
n'était pas pour le réveiller du sommeil éternel
mais pour le retourner sur le dos. Il ne voulait
qu'obéir a la coutume. Alentour, les grenadiers
sauvages et les taches de neige étaient toujours
|4, épars, témoins de tout.

Traduccidn indirecta al
italiano

Gjorg usci allo scoperto e si diresse verso la
vittima. La strada era deserta. L'unico rumaore
percettibile era quello dei suoi passi. L'uomao
era caduto allindietro. Gjorg si chind e posso
una mano sulla spalla di lui come per
risvegliarlo. 'Che cosa faccio? si disse. Afferrd
do nuovo |a spalla del morto come se volesse
riportario in vita. ‘Perché faccio cosi? si chiese
ancora. E di colpo sirese conto che, se siera
chinato sull'altro, non era per risvegliarlo dal
sonno eterno, ma per girarlo sulla schiena.
Yoleva soltanto ubbidire alle usanze. le chiazze
di neve e i melograni selvatici eranco ancora li,
sparsi, testimoni di tutto.
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Gjorg salié de la emboscada y camnind hacia
el muerto. El camino estaba completamente
vacio. Solamente sus pasos resonaban sobre
éste. El muerto habia caido boca abajo. Gjorg
se agachd sobre ély le puso la mano en un
hombro, como silo quisiera despertar. ;Qué
estoy haciendo?, pensd. La mano nuevamente
tocd el hombro del muerto, del asesinado,
comao pidiéndole que volviera a lavida. ¢Por
gué hago esto?, pensd para si mismo. Y en
ese momento entendid que no se habia
agachado sobre el muerio para despertarlo del
suefio de la muerte, sino para girarlo hacia
arriba. Mo, él solamente queria poner el cuerpo
boca arriba, como lo pedia la usanza. Los
granados silvestres v los manchones de nieve
no derretida estaban todavia en algin lugar del
entorno y observavan.

Traduccion directa al
espafiol

Gjorg abandond su puesto y se encamind hacia
el muerto. El camino estaba completamente
desierto. Solo se oia el estruendo de sus
pasos. El muerto habia caido boca abajo. Gjorg
se inclind sobre él ¥ le puso la mano en el
hombro, como intentando despertarlo. §Qué
estoy haciendo?, pensd. Posd la mano de
nuevo sobre el hombro en actitud de pedirle
que volviera de nuevo a lavida. jPor qué lo
haces?, se dijo. Y de repente comprendid que
no se habia inclinado sobre el cadaver para
despertarlo del suefio eterno sino para darle Ia
vuelta. Mo, él no pretendia mas que colocar el
cuerpo boca arriba, como manda la tradicidn.
Los granados silvestres v los cimulos de nieve
sin derretir continuaban alli en torno,
observandolo todao.
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Texto original Texto de apoyo

U ngrit mé kémbé dhe u mat té ikte, por né
castiu kujtua se duhejtia mbéshteste edhe
pushkén te kryet.

Té gjitha kéto i béri si né &ndérr. | vinte pérté
vjellé dhe dy-tri heré tha me vete: mé ka zéné
gjaku. Ca caste mévoné e gjeti veten duke
— ikur gati me vrap népér rrugén e shkreté.
Po binte muzgu. Dy-tri heré ktheu kryet
mbrapa, pa e ditur as veté pse. Rruga ishte

Se puso de pie e intentd irse, pero en ese
momento se recordd que tenia que apoyarle
también el fusil en la cabeza.

Todas estas cosas las hizo como en un suefio.
Tenia nauseas y dos otres veces pensd: me
alcanzd la sangre. Algunos momentos mas
tarde, se encontrd a si mismao yéndose casi
corriendo por la calle desierta. Estaba cayendo
la noche. Dos o tres veces volted hacia atras,
pérheré pa njeri. Ajo zgjatej tutje, midis sin saber ni él misma por qué. La calle estaba
shkurreve shpérillése, mespérmes dités gg [ siempre sin nadie. Esta se alargaba, en medio

p mbaronte. de arbustos |nd|ferentes_, en medio del dia que
se terminaba.

Traduccion directa

Traduccion directa al
al francés

espafiol

Il se redressa et s'appréta a 5'éloigner, mais il . .
se souvint qu'il devait appuyer le fusil du mort Se irguio dispuesto a irse, pero recordo al
— contre sa téte. instante que debia apoyarle el fusil en la

Il effectua tous ces gestes comme dans un réve. . cabeza. . )

Il avait envie de vomir et il se répéta que ce devait Cumplid todo el rito como en suefios. Tenia
&tre |'effet du sang. Quelques instants plus tard, ganas de vomitar y en dos o en tres ocasiones

il fuyait sur la route déserte, presque au pas de
COUrse.
Le crépuscule tombait. Il se retourna & deux ou

finissant, la route, toujours complétement
déserte, s'allongeait au loin entre les bosquets
etles arbustes.

trois reprises sans savoir pourguoi. Dans le jour

Traduccion indirecta al
italiano

Sirialzd e si accinse ad allontanarsi, ma si
ricordd che doveva appoggiare il fucile contro la
testa del morto.

Esequi tutti quei movimenti come in un sogna.
Awertiva un senso di nausea, e siripeté che
era provocato dall'effetto del sangue. Qualche
minuto dopo si allontand rapidamente sulla
strada deserta, quasi di corsa.

Calava il crepuscolo. Gjorg sivoltd indietro due
o tre volte, senza sapere bene perché. Mel
giorno che volgeva al termine |a strada, ancora
completamente deserta, si allungava in
lontananza fra la boscaglia e gli arbusti.
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se dijo: me ha dado el mal de sangre. Unos
instantes desples adviritd que estaba huyendo
casi ala carrera por el camino solitario.
Caialanoche. Volvid |a cabeza repetidas veces
sin saber por qué. El camino seguia desierto,
serpenteando entre matorrales desdefiosos en
medio de latarde que declinaba.
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Texto original

Diku pérpara ai ndjeu zile mushkash dhe pas
tyre, Z&ra njerézoré. Mjé grumbull njerézish po
vinte drejt tij népér rrugén e madhe. Heré

Texto de apoyo

ngjanin si mysafiré, heré si malésoré qé
ktheheshin nga tregu. Ai u gjet perballé tyre
mé pare se ¢'e mendonte. Midis burrave
kishte nuse té reja dhe fémijé.

Traduccion directa
al francés

Quelque part devant lui, il entendit des
sonnailles, puis des voix humaines, etil apercut
bientdt un groupe de gens. Dans le crépuscule, il
lui était difficile de savair si ¢'étaient des visiteurs

ou des montagnards revenant du marché. lls

arrivérent a sa hauteur plus vite qu'il ne I'avait

pensé. Des hommes, des jeunes femmes et
des enfants.

Traduccion indirecta al
italiano

In qualche punto dinanzi a sé udi dei
campanacci, poi voci umane, e ben presto vide
un gruppa di persone. Mel crepuscolo, non
riusciva a distinguere se fossero forestieri o
maontanari che tornavano dal mercato.
Arrivarono alla sua altezza prima di quanto
avesse pensato. Uomini, giovani donne e
bambini.
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En alglin lugar delante de él, escuchd
campanas de mulas y, después de éstas
voces humanas. Un montdn de personas

estaban viniendo hacia él por el camino
grande. De repente parecian como invitados,
de repente como montafieses regresanda del
mercado. El se encontrd frente a ellos mucho
antes de lo que pensd. Entre los hombres
habfa mujeres jdvenes y nifios.

Traduccion directa al
espafiol

En algln lugar delante de & oyd cencerros de
mulas y después voces humanas. Un grupo de
gente venia hacia &l por el camino grande.
Unas veces parecian alegres viajeros v, ofras,
montafieses de vuelta del mercado. Se
encontrd frente a ellos antes de lo que
esperaba. Entre los hombres venian algunas
mujeres jdvenes y nifios.
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Texto original

Ataithané amirémbrémas dhe ai mbajti
kémbét Pérpara se t'u fliste, béri njé shenjé
me dore né drejtimin e kundér nga kishte
ardhur.

— Alje, te berryli i Udhés sé Madhe, kam vraré

Texto de apoyo

njé njeri, — tha me njé zé pothuajse té ngjirur.
— Kihejeni mbaré dhe vendosjani pushkén te
kryet, 0 njeréz té mire.
ME& grumbullin e rrugétaréve u bé njé cast
heshtje.
— TE ka z&né gjaku? — pyeti dikush.

Traduccion directa
al francés

lIs lui dirent « bonsoir » etil s'arréta. Avant
méme de leur parler, il fit un geste de la main
dans la direction d'ol il étaitvenu, puis leur dit
d'une voix un peu raugque ;

« La-bas, au tournant de |a grand-route, j'ai tué
un homme ! Retournez-le sur le dos, braves
gens, et placez son fusil prés de latéte | »

Le petit groupe resta un moment silencieux, puis
une voix demanda :

« Tu n'aurais pas le mal du sang ? =

Traduccion indirecta al
italiano

Si salutarono con un «buonaseras e Iui si

fermo. Prima ancora di parlare, indicd con la

mana la direzione da cui era venuto, poi disse
loro con voce un porauca:

zLaggid, alla curva della strada maestra, ho
ucciso un uomao! Giratelo sulla schiena, brava
gente, e posate il fucile accanto alla sua testals
Il gruppetto rimase per un attimo in silenzio, poi

unavoce chiese:
« Mon avrai il male di sangue?s
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Ellos le dijeron "buenas noches” y él detuvo
sUs pasos. Antes de hablarles, hizo una sefial
con la mano en direccidn contraria a la que
habia llegado.

-All3, ala altura del recodo del camino grande,
he matado a una persona, -dijo con una voz
casi congelada. -girenlo al derecho y pdnganle
el fusil cerca de la cabeza, buenos hombres.
Entre el grupo de viajantes se hizo un momento
de silencio.

-;Te alcanzd la sangre? - preguntd una voz.

Traduccion directa al
espafiol

Le dieron las buenas tardes y se detuvo. Antes
de articular palabra hizo un gesto con la mano
en la direccién de donde procedia.

-Alli, en el recodo del Camino Grande, he
matado a un hambre -dijo con voz ronca-. Dadle
lavuelta y apoyad el fusil en su cabeza, buenas
gentes.

Entre el grupo de caminantes se hizo un
momenta de silencio.

-4Es que te ha dado el mal de sangra?-
preguntd alguien.




— kujtohej, e kishte kthyer apo nuk e kishte

Unidad de analisis 16

Texto original

Al nuk u pérgjigj. Mjeriu e késhilloi t& bénte,
sic duket, dicka kundér zénies sé gjakut, por
ai nuk e dégjoi. Kishte nisurt & ecte pérséri.
Tani qé u tha atyre ta kthenin t& vrarin mbarg, e
ndjeu veten disi t& lehtésuar. Kurrsesi s

kthyer trupin. Kanuni e parashikonte tronditjen

ngavrasja dhe e lejonte té porositje kalimtarét

pér té béré até gé ti nuk e bére dot. Kurse, po

ta lije t& vrarin pérmbys dhe me pushkén larg
trupit, ky ishte turp qé s¥alej.

Traduccion directa
al francés

Il ne répondit pas. Une voix ui conseilla un
reméde, mais il ne I'entendit pas.

Il avait repris sa marche. Maintenant qu'il leur
avait recommandé de retourner le mort comme il
se devait, il se sentait soulagé. Il ne parvenait
pas a se souvenir 5'il I'avait fait lui-mé&me ou non.
Il Kanun prévoyait |'état de choc dans lequel son
acte pouvait plonger le meurtrier et il permettait
que des gens de passage fissent ce que
lui-méme n'avait pas été en mesure de faire.

71 Enrevanche, laisserle mort couché & platventre

et avec son fusil loin de lui était une honte
impardonnable.

Traduccion indirecta al
italiano

Mon rispose. Lavoce gli suggeri un rimedia,
ma lui non lo udi. Si era rimesso in cammina.
Ora che aveva raccomandato loro di girare il
morto come si doveva si sentiva ricoverato.
MNon riusciva a ricordare se lui stesso l'avesse
fatto o no. Il Kanun prevedeva lo stato di
turbamento in cui l'omicida poteva cadere peril
su0 atto, e permeteva che gente di passaggio
facesse cid che lui non era stato in grado di
fare. Mentre che era un'imperdonabile
vergogna lasciare il morto disteso bocconi e il
fucile lontano da lui.
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Texto de apoyo

El no contestd. Le aconsejd algo unavoz, al
parecer para el mal de sangre, pera él no
escuchd. Habia empezado a caminar
nuevamente. Ahora que les habia dicho que
volteran boca arriba al muerto, se sintid
aliviado. En tanto, no recordaba si habia
volteado el cuerpo o no. El Kanun preveia el
golpe causado por el homicidio y permitia
encargar a los paseantes que hiceran lo que el
homicida no habia podido hacer. En cambio, si
dejabas al muerto boca abajo y con el fusil
lejos era unavergiienza que no se perdonaria.

Traduccion directa al
espariol

Mo respondid. La misma voz le recomendd
algin remedio contra el mal de sangre, sile
parecia, pero no le oyd, ya habia emprendido |a
marcha. Ahora que les habia pedido que
valvieran al muerto boca arriba se sintid un
tanto aliviado. Mo conseguia recordar si él
mismao lo habia hecho o no. El Kanun prevefa la
turbacidn producida por la muerte v permitia
solicitar a cualguiera que pasara que hiciera lo
que el implicado no hubiera logrado hacer. Eso
si, abandonar al muerto boca abajo ¥ con el
fusil apartado de él, constituia una vergiienza
imperdonable.
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Texto original

Ende nuk ishte ngrysur kur hyri né fshat.
Ishte ende dita e tij e jashtézakonshme. Porta
e kullés ishte gjysmé e hapur. Ai e shtyu me
sup dhe hyri.

— E? — pyeti dikush nga brenda.
Al béri «pox me krye.
— Kur?
— Pak pérpara.
Aindjeu hapat e tyre qé po zbritnin népér

Texto de apoyo

shkallét e drunjta.
— | ke duart me gjak, —tha i ati, — shko ti
lash.
Gjorgu i shikoi i habitur duart.

Kot ishte béré merak gjaté rrugés pér kthimin e
trupit. Mjafténte t& shikonte duart pér tu kujtuar
se gjithcka e kishte kryer ashtu sic duhej.

Traduccion directa
al francés

Le soir n'était pas encore tout 2 fait tombé lorsqu'il
arriva au village. Son jour unique durait encore.
La porte de sa kulla &tait entrouverte. Il 1a poussa
de I'épaule et entra.

aAlors?= demanda quelgu'un & lintérieur.

Il fit «ouis de la téte.
«Quand ca?
-Tout & 'heurg. »
Il entendit leurs pas, qui descendaient 'escalier
en bois.
« Tu as les mains trempées du sang, lui dit son
pére, vas les laver.s
Gjorg, étonné, regarda ses mains.
«J'ai dii ffaire ca quand je I'ai retourné.
Il s°etait tourmenté sans raison. |l lui suffisait de
regarder ses mains pour s'assurer qu'il avait bien
respecté les régles.

Traduccion indirecta al
italiano

CQuando arrivd al villaggio, 1a sera non era
completamente calata. Quel suo giormo unico
durava ancora. La porta della kulla era
socchiusa. La spinse con la spalla ed entrd.
«Allora?s domandd qualcuno allinterno.
Lui fece «si= col capo.
=Quando?s
«Poco fa.e
Udiiloro passi che scendevano la scala di
legno.

«Hai le mani sporche di sangues, gli disse il
padre, «vaia lavarle »

Gjorg, stupito, si guarda le mani.
«Sara stato quando I'ho girato.s
Si era tormentanto senza motivo. Sarebbe
bastato guardarsi le mani per assicurarsi che
aveva rispeitato le regole.

— Sic duket, kur e kam kthyer mbaré, — tha. B
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Todavia no se habia oscurecido cuando entrd en el
pueblo. Todavia era su dia fuera de lo comun. El
portdn de la kulla estaba semiabierto. El lo empujb
con el hombro y entra.
-g;‘f?—preguntf) alguien desde adentro.

El dijo que si con la cabeza.
-£Cudndo?

-Hace un rato.

Sintio los pasos de otros bajando por la escalera
de madera.

-Tienes las manos ensangrentadas- dijo su papa, -
ve y lavatelas. Giorg vio sus manos sorprendido.
-Al parecer fue cuando lo puse boca arriba- dijo.
Se habia preocupado indtilmente por voltear el
cuerpo en el camino. Bastaba mirarse las manos
para recordarse de que todo lo habia hecho como
debia.

Traduccion directa al
espafiol

Aln no habia terminado de oscurecer cuando
entrd en |a aldea. Todavia duraba su dia
decisivo. La puerta de la kulla estaba
entreabierta. La empujo con el hombro y
penetrd en el interior.

- Qué&?- preguntd alguien dentro.
Asintio con la cabeza.
-;Cudndo?

-Hace un rato.

Oya los pasos de ellos bajar por los peldafios
de madera.

-Tienes las manos ensangrentadas -advirtid su
padre-, ve a lavartelas.

Gjorg contempld sus manos con asombro.
-Fue seguramente cuando le di la vuelta- dijo.
Se habia inquietado en vano durante el camino.
Le habria bastado con mirarse las manos para
comprender que todo lo habia hecho como era
debido.
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Texto original

MNé kullé ndihej era e kafesé sé pjekur. Pér
cudi, i vinte gjumé. Madje dy heré rresht
gogesiu. Te supi | majté i tij syté e ndritur t&
motrés sé vogél i dukeshin t é largét, si dy yje
prapa njé bregoreje.

— Potani? — tha papritur, pa iu drejtuar

Texto de apoyo

askuijt.
- Duhet shpallur morti né katund, — u pérgjigj |
ati.
Vetém tani Gjorgu vuri re se ai po mbathte
opingat.

Ishte duke pire kafené gé ia poqgi e éma, kur
dégjoi z&rin e pare pérjashta:
— Gjorgu i Berishajve shtiu mbi Zef
Kryeqygen.
ZEri kishte njé tingull t& vecanté, dicka midis
zerit t& kasnecit gé shpall njé dekret qeveritar
dhe njé psalmi té vjeter.

Traduccion directa
al francés

Dans la kulla flottait une odeur de café torréfié.
Etonnamment, il avait sommeil. Par deux fois
méme, il bailla. Les yeux brillants de sa petite

soeur, penchée surson épaule gauche, lui
paraissaient lointains, comme deux étoiles
derrigre une colling.
«Et maintenant? demanda-t-il brusquement, sans
s'adrasser a personner en particulier.
-|l faut annocer la mort au villages, lui répondit
50N pére.
Ce fut alors seulement qu'il remargua que celui-ci
&tait en train de chausser ses souliers.

Il buvait le café que sa mére lui avait préparé lors-
quil entendit, venant du dehors, le premier cri:
«Gjorg des Berisha a tiré su Zef Kryeqygels
La voix avec son timbre particulier, évoquait d la
fois 'annonce d'un crieur public et le chant d'un
psalmiste.

Traduccion indirecta al
italiano

Nella kulia alegoiava un profumo di caffé
tostato. Stranamente aveva sonno, & shadiglio
due volte. Gli occhi scintillanti della sorellina,
che aveva la testa chinata sulla sua spalla
sinistra, gli parevano lontani, come due stelle
dietro una collina.

«E adesso?s chiese d'un tratio Gjorg, senza
rivolgersi a nessuno in particolare.
«Bisogna annunciare la morte al villaggio=, gli
rispose il padre.

Solo allora notd che il padre stava calzando le
scarpe.

Beveva il caffé preparato dalla madre quando
udi, proveniente dall'esterno, il primo grido:
«Gjorg Berisha ha sparato a Zef Kryeqygels
La voce, con il suo timbro particolare, evocava
al tempo stesso I'annuncio di un banditore e il
canto di un salmista.
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En la kulla se sentia el olor a café tostado.
Sorprendentemente tenia suefio. Ademas, dos
veces seguidas bostezd. Cerca de su hombro

izquierdo, los ojos deslumbrantes de su hermana
pequefia le parecian lejanos, como dos estrellas
detras de un precipicio.

-5Y ahora?- se dijo desesperadamente, sin

dirigirse a nadie.
-Se tiene que avisar la muerte en el pueblo-, dijo su
padre.
Salo en ese momento se dio cuenta de que &l se
gstaba poniendo los zapatos.
Estaba tomando el café que habia preparado su
madre, cuando escuchd la primera voz afuera:
-Gjorg de los Berisha dispard a Zef Kryeqygen.
La voz tenia un timbre particular, algo entre la voz
de un heraldo que declara un decreto
gubernamental y un viejo salmista.

Traduccion directa al
espafiol

En la kulla flotaba el aroma del café recién
tostado. Para su sorpresa, sentia suefio. Hasta
bostezd un par de veces seguidas. Junto a su
hombro derecho, los encendidos ojos de su
hermana menor le parecieron distantes, como
dos estrellas tras una colina.

-&¥ ahora?- dijo de pronto sin dirigirse a nadie.
-Hay que proclamar la muerte en la aldea-
respondio el padre.

Solo entonces se percatd Gjorg de que se
estaba calzando las opinga.

Sorbia el café que su madre le habia preparado
cuando oy la primera de las proclamas afuera:
-Gjorg de los Berisha, ha disparado contra Zef
Kryegyge.

La voz tenia un timbre particular, entre la del
pregonero que proclama un decreto
gubernamental y la del viejo salmista.
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Texto original

‘] était sorti de son corps, de sa poitrine et de sa

o transmetaient comme sur des ailes.

“——1 sensazione. Gjorg Berisha. Ripeté dentro di 5é

Ky z& jonjerézor sikur e zgjoi njé cast nga
pérgjumja. lu duk sikur emri i tij kishte dalé
nga qenia e tij, nga. [&kura dhe brinjét dhe po
ndehej pérjashta mizorisht. Ishte hera e pare
gé i ndodhte njé gjé e tillé. Gjorgu i Berishajve,

Texto de apoyo

Esta voz humana lo despertd por un momento
de su adormecimiento. Se le hizo como sisu
nombre se hubiera salido de su ser, desde la
piel y Ias costillas y estuviera vagando sin
rumbao. Era la primera vez que le pasaba una
cosa semejante. Gjorg de los Berisha repitia
para si mismo la voz del despiadado

pérsériti me vete zérin e kasnecit té
paméshirshém. Ai ishte njézet e g jashté viec
dhe pér heré té pare emri i tij po hynte né
fundamentin e jetés.
Jashté kasnecét e vdekjes po ia kalonin njéri-
tjetrit, si mbi f latra, emrin e tij.

Traduccién directa
al francés

Cette voix inhumaine le tira un instant de sa
somnolence. Il eut limpression que son nom

peau, pour se répandre cruellement au-dehors.
Cétait le premiére fois qu'il éprouvait une pareille
sensation. Giorg des Berisha. |l répéta en
lui-mé&me le cri du héraut impitoyable. 1l avait
vingt-six ans et pour la premiére fois son nom
pénetrait dans les fondements de la vie.
Dehors, les messangers de la mort se le

Traduccion indirecta al
italiano

Quel grido cosi inumanao lo trasse perun
momento dalla sua sonnolenza. Ebbe
limpressione che il suo nome fosse uscito dal
suo corpo, dal suo petto e dalla sua pelle, per
diffondersi all'esterno crudelmente. Era la
prima volta che avertiva una simile

rannuncio del impietoso araldo. Aveva ventisei
anni e per la prima volta il suo nome
raggiungeva le radici dell'esistenza.
| messaggeri della morte, fuori, se lo
trasmettevano come su ali.

119

anunciante. El tenia 26 afios y por primera vez
su nombre estaba entrando en los cimientos
de la vida.
Afuera, los anunciantes se cedian su nombre,
comao sobre alas.

Traduccidn directa al
espaiiol

Fue como si en un instante aquella voz inhumana lo
despertara de la somnolencia. Tuvo la sensacion de
que su nombre se habia desprendido de su ser, de su
piel y de su pecho para esparcirse de manera cruel por
el exterior. Era la primera vez que experimentaba
semejante sensacion. Gjorg, el de los Berisha, repetia
para si la proclama del implacable pregonero.
Tenia veintiséis afios y era la primera vez que su
nombre ocupaba un lugar en los cimientos de la vida.
« Gjorg, el de los Berisha, ha disparado contra Zef
Krygeqyqes, repetia otra voz procedente de otra
direccidn.
Atdnito atendia a la transformacidn en proclama de
aquello gue poco antes no habia side sino un climulo
de movimientos suyos, un grito antes de apuntar y luego
una huida demencial junto a los granados silvestres y la
desdefiosa nieve. Su nombre, Gjorg, se le antojé de
pronto viejo ¥ pesado, como las letras cinceladas,
ennegrecidas por el orin, sobre el arco de la iglesia.
Afuera, los mensajeros de la muerte se transmitian
aquel nombre unos a otros como sobre alas.
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Texto original

Pas gjysmé ore trupin e t& vrarit e sollen né
katund. Sipas zakonit, & kishin vendosur mbi
katér degé ahu. Kishte akoma njé shpresé té

vakét se ndoshta ende nuk kishte dhéné
shpirt.
| ati i t& vrarit priste mé kémbé te porta e
kullés. Kur njerézit qé po e sillnin trupin ishin
akoma dyzet hapa larg, aii pyeti:
— G'mé keni sjellé? Plage apo mort?
Pérgjigj ja qe e shkurtér, e preré:
— Mort.

Gjuha e tij e kérkoi péshtymén thellé, shumé
thellé, né shpellén e gojés. Megjithaté arriti ti
ngjizte fjalét:

— Futeni brenda té vdekurin dhe shpérndajeni
mortin né fshat e népér véllazéri.

Texto de apoyo

Media hora después, el cuerpo de la victima
fue llevado al pueblo. Segin la tradicidn, lo,
habian puesto sobre cuatro ramas de haya. El
tenia todavia una tibia esperanza de que
posiblemente no hubiera entregado el alma.
El padre de la victima esperaba parado en la
puera de |la kulla cuando los hombres que
traian el cuerpo todavia se encontraban a

Traduccion directa
al francés

Une demi-heure plus tard, on ramena le corps
de 'homme. Selon la coutume, on avait placé

sur une civiére faite de quatre branchesde hétre.

0On espérait encore quil n'avait pas expiré.
Le pére de la victime attendait debout devant sa
porte. Quand les gens qui transportaient son fils
furent & une quarantaine de pas, il demanda:
«Que m'avez-vous apporté? Une blessure ou
une mor? s
La réponse fut courte, séche:
«zlne mor. =
Sa langue chercha de la salive, loin, trés loin au
fond de sa bouche, puis il articula péniblement:
«Portez-le a lintérieur et allez annoncer le deuil
au village et a nos proches. »

Traduccién indirecta al
italiano

Mezz'ora dopo riportarono il corpo dell'uomo.
Secondo Fusanza, lo avevano adagiato su una
barella costruita con quattro rami di faggio. Si

sperava ancora che non fosse morto.

Il padre della vittima aspettava in piedi davanti
alluscio di casa. Quando quelli che
trasportavana il figlio furono a una quarantina
di passi, domando:
=zCosa mi avete portato? Una ferita o una
morte? »

La risposta fu breve, secca:

« Una morte.»

Cercd con la lingua un po' di saliva, lontano,
molto lontano, in fondo a la bocca, poi, a fatica
articold:

zPoratelo dentro e andare ad annunciare il

lutto al villaggio e ai nostri parenti. =
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cuarenta pasos de llegar, éste les preguntd:

- Qué me han traido, una herida o luta?

La respuesta fue corta y tajante:
-Luto

Su lengua busco saliva en lo profundo,

profundamente, en la cavidad bucal. De todos
mados logrd articular las palabras:
Metan dentro al muerto y difundan el luto en el
pueblo y con los parientes.

Traduccion directa al
espaiiol

Media hora después trajeron al muerto. De
acuerdo con la tradicion, lo habian colocado
sobre unas parihuelas fabricadas con cuatro

ramas de haya. Aun se alentaba lavaga
esperanza de que no hubiera expirado.

El padre del muerto esperaba de pie ante la
puerta de la kulla. Cuando los que cargaban el
cuerpo se encontraban a unos cuarenta pasos,

les grito:
-, Qué me tradis, herida o muere?
La respuesta fue concisa y cortante:
Muerte.

Su lengua buscd saliva dentro, muy dentro, en la
cavidad de la boca. No obstante, alcanzd a
articular las palabras:

Metedlo dentro y divulgad el duelo en la aldea y
entre nuestros parientes.




