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Datos para el lector

Resumen

En la presente investigacion, realizo un analisis historico sobre el Hogen

monogatari (PR TG ¥ 5E) y el Heiji monogatari (V-5 %) & ). Estas son dos obras

historiograficas, literarias y pictoricas de la época Kamakura (8 FR#{X;, 1185-1333) que

pertenecen al género denominado como gunki monogatari (FERC¥)E). La investigacion

pretende desentrafiar el papel que desempefiaron las mismas en el proceso de construccion

de una memoria histérica y en su rol como actores moralizantes.
Abstract

In this research, I carry out a historical analysis on the Hogen monogatari (PR JCHIRE)
and the Heiji monogatari (*V-15%)7E). These are two historiographical, literary, and
pictorial works from the Kamakura period (88 F{X, 1185-1333) that belong to the
genre called gunki monogatari ((EFCY)5EE). The research aims to unravel the role they

played in the process of building a historical memory and in their role as moralizing actors.
Palabras claves
Hogen; Heiji; gunki monogatari; historiografia; emaki; memoria histérica
Keywords

Hogen; Heiji; gunki monogatari; historiography; emaki; historical memory



Romanizacion

Todos los términos y nombres japoneses estan escritos con el sistema de romanizacion
Hepburn. Las unicas excepciones son aquellos términos y topdnimos cuyas
hispanizaciones son ampliamente utilizadas, como son los casos de Tokio, Kioto y
samuradi. Frecuentemente cuando aparezca un nuevo término, este podra aparecer escrito

tanto en su forma romanizada como en japonés.

En el caso de las palabras o nombres en chino se utilizard para la romanizacion el

sistema pinyin.

Fechas y periodizacion

Para facilitar la ubicacion cronoldgica del lector, inclui entre paréntesis las fechas de
inicio y fin de los periodos historicos a los que hago alusion, al menos en la primera
mencion. Igualmente afiado fechas de natalicio y muerte de aquellas figuras historicas
importantes, cuyos datos pudieron ser consultados. En caso de incertidumbre sobre una

fecha unos simbolos de interrogacion acompaiiaran los datos (¢,?).

En los anexos est4 disponible una tabla ordenada cronolégicamente con los periodos

historicos de Japon relevantes para la investigacion.

Traduccion

Todas las citas textuales de las fuentes estan escritas en el idioma de consulta. A pie

de pagina se encuentran sus respectivas traducciones al espafiol realizadas por mi.



Onomastica y genealogia

En el caso de los nombres y apellidos japoneses, estos mantendran su orden original.

Es decir, primero el apellido y luego el nombre.

En algunos momentos de la investigacion, las relaciones familiares entre algunos
personajes histéricos pueden resultar confusas. Debido a esto, como apoyo a la lectura,
en los anexos estan disponibles dos genealogias no exhaustivas de la familia imperial y

del clan Minamoto.



Introduccion

El Hogen monogatari (% 7C¥)3E, Cantar de Hogen) 'y el Heiji monogatari (V164
itr, El Cantar de Heiji) fueron dos de las obras fundamentales de la literatura e

historiografia medievales de Japon. Son dos de las grandes representantes de un género

surgido en el periodo Kamakura (88 #{X,1185-1333) llamado gunki monogatari (‘&
R4 EE, cuento o crénica de guerra). Estas obras no se preservaron de una manera

monolitica e invariable, sino que fueron dindmicas. De hecho, existieron varias versiones
de estos relatos. Formaron parte de una tradicion tanto oral como escrita. Su caracter oral
contribuyd de manera considerable a la existencia de una gran diversidad de versiones,
debido a las distorsiones y/o innovaciones que introducian los cantores. Igualmente, los
acontecimientos podian relatarse también a través de pinturas. Estos rollos pintados,

conocidos como emakimono (#274%)) o simplemente emaki, podian presentar a su vez

diferencias notables no solamente estéticas sino también de contenido entre si y con

respecto a las versiones escritas.

El Hogen monogatari y el Heiji monogatari relatan los acontecimientos conocidos
como disturbios de Hogen (1156) y Heiji (1159-1160) que fueron trascendentales en las
profundas transformaciones politicas, sociales y econdmicas de fines del periodo Heian
(22 RF1X,794-1185). Estos sucesos fueron una clara evidencia del paulatino ascenso
social de los guerreros y del debilitamiento de la corte de Heian. La dependencia de la
corte con respecto a las fuerzas militares de clanes guerreros para mantener el orden

result6é un hecho fatidico para su propia autonomia a largo plazo.

Estas obras son considerablemente desconocidas fuera de Japon y excepcionalmente

han llamado la atencion de algunos especialistas. Para los propios japoneses son obras no



del todo ajenas, pero que si permanecen en la sombra de un gran monumento literario, el

Heike monogatari (“-Z 45, Cantar de Heike).

Es bien sabido que lo anecdotico y que la vivencia personal tiene un limitado valor
cientifico si no se contrasta con otros testimonios. Ademas, sin realizar estadisticas es
dificil imaginar que una tnica vision baste para llegar a una conclusion. Por ende, no creo
que mi experiencia en Tokio pueda arrojar una conclusion definitiva pero si creo que me
permitié comprender el lugar que ocupan estas importantes obras de la épica japonesa en

la mentalidad japonesa.

En una libreria de Maruzen cerca de la estacion de Tokio, pasé alrededor de una hora
buscando ejemplares del Hogen monogatariy el Heiji monogatari. Luego de ese esfuerzo
infructuoso consulté¢ al personal de la libreria si tenian alguno de esos dos textos.
Amablemente me condujeron hacia otro libro. Me dijo la empleada que solo tenian el
Heike monogatari. En la Fundacién Japon, un miembro de esa institucion le extraind mi
tema de investigacion, y me comento que esas obras nunca las leyo, pero si habia leido el
Heike monogatari. Este tipo de experiencias me permitieron comenzar a notar que el
Hogen monogatari y el Heiji monogatari permanecen a la sombra de esa gran obra. Al
revisar con mas profundidad el estado de las investigaciones y las traducciones existentes,

la imagen que me empecé a formar por estos encuentros no hizo mas que confirmarse.

El Heike monogatari pertenece al mismo género y fue creado en el mismo periodo
histérico. Sin embargo, su popularidad fue mayor y siguié siendo una obra viva en el
imaginario colectivo durante mucho mas tiempo. Su tematica estaba dedicada a las

Guerras Genpei (J5 5, 1180-1185) y a la caida de los Heike, es decir el clan Taira
(*F). El Hogen monogatari'y €l Heiji monogatari temética y cronologicamente hablando,

perfectamente pueden funcionar como predmbulo de esta obra, ya que concluyen
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precisamente con el ascenso de los Taira y la casi total desintegracion del clan Minamoto

(#0). Hay una clara continuidad entre ellas, aunque no deban verse como una unidad.

Las razones por las cuales el Heike monogatari adquirié mayor relevancia no deben
ser motivo de sorpresa. La mayor extension del texto y su superior complejidad literaria
quizas bastarian para explicar por qué devino en la obra clasica de la literatura épica
japonesa. Sigue siendo estudiada y leida por académicos como por una gran parte de la
poblacion japonesa. Es facil acceder a estudios sobre el Heike monogatari, e incluso a

disimiles traducciones en multiples idiomas.

Sin embargo, el Hogen monogatari y el Heiji monogatari no reciben tanta atencion.
Si bien se podria argiiir que su valor literario sea menor, y por eso la desatencion, no se
podria decir lo mismo de su valor historico. Tanto entendidas como fuentes de una época,
como claros actores en la construccion de una memoria historica, en la divulgacion de
una €tica, una vision del mundo y una filosofia de la historia, son obras esenciales. Son
relatos que en el campo de la historia son tan valiosos como el Heike monogatari. El
hecho de que no siguieran ocupando en la actualidad un lugar tan preeminente en el gusto
de los japoneses actuales, no significa que no fueron relevantes en su época. Por el estado
actual de las investigaciones y el relativo desconocimiento de estas obras, considero
necesario que estudios como el presente permitan aumentar el conocimiento sobre estas

y los gunki mononogatari en general.

Los gunki monogatari son una pieza clave para la comprension del mundo medieval

japonés. Como afirma Edwin Reischauer sobre los gunki monogatari:

(...) Written during the first flowering of the feudal system and dealing with

the early heroes and epic struggles which produced the feudal age, they tell us
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more about the ideas and ideals, the system of values, and the whole spirit of the

time than do any of the more reliable historical sources' (Reischauer 1951, 380).

Estado del tema

De manera general, el género historiografico, literario y pictorico llamado gunki
monogatari ha sido objeto de interés investigativo desde diversas disciplinas como la
historia, la historia del arte, la literatura, etc. Sin embargo, los estudios existentes en
lenguas occidentales (especialmente en inglés) no parecen abarcar a plenitud muchos
asuntos en torno a este género. Varias obras han sido relativamente ignoradas, mientras
otras han suscitado un notable interés. El Heike monogatari es la obra que ha contado con
mas investigaciones y traducciones. De todos los gunki monogatari es indiscutiblemente
el que tuvo un mayor impacto y legado para la cultura japonesa, lo cual explicaria la
mayor atencion por parte de los académicos y el publico en general, como mencioné con
anterioridad. Sin embargo, la desproporcion en los estudios sobre los gunki monogatari

implica una menor comprension del género y su relevancia en la historia de Japon.

En esta seccion expondré algunos casos notables de estudios que de alguna manera

han abordado de forma general y especifica el tema de los gunki monogatari.

En el texto Traditional Japanese Literature. An Anthology: Beginnings to 1600
(Shirane 2007) editado por Shirane Haruo, que cuenta con varios analisis literarios y
traducciones de cléasicos de la literatura japonesa, se plantea una caracterizacion sintética

pero acertada del género.

!'(...) Escritos durante el primer florecimiento del sistema feudal y tratando con los primeros héroes y
luchas épicas que produjeron la era feudal, nos dicen mas sobre las ideas e ideales, el sistema de valores y
todo el espiritu de la época que alguna de las fuentes histdricas mas confiables.
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En el caso especifico del Heike monogatari, existen varios estudios en inglés que vale
la pena mencionar. Kenneth Dean Butler public6 algunos articulos sobre esta obra: The
Textual Evolution of The Heike monogatari (Dean Butler 1966) y The Heike monogatari
and The Japanese Warrior Ethic (Dean Butler 1969). Otro estudio relevante es de la
autoria de Hasegawa Tadashi, y se titula The Early Stages of the Heike Monogatari
(Hasegawa 1967). En cuanto a las traducciones del Heike monogatari se puede decir que
existe una cantidad considerable. Por eso, solo mencionaré algunas de las existentes.
Helen Craig McCullough (Craig McCullough 1990) y Royal Tyller (Tyller 2012) son dos
de los traductores de la obra al inglés. René Sieffert realiz6 una traduccion al francés
(Sieffert 1993). En cuanto al espafiol se puede mencionar la traduccién de Carlos Rubio
Loépez de la Llave y Rumi Tani Moratalla (Rubio, 2009). Estas en realidad son solo

algunos ejemplos, ya que existen mads, incluso en otros idiomas.

En cuanto a los estudios y traducciones del Hogen monogatari 'y el Heiji monogatari
es importante destacar que son mucho menores. William R. Wilson realiz6 una de las
traducciones al inglés del Hogen monogatari, asi como un notable ensayo sobre el mismo
(Wilson 1971). Marisa Chalitpatanangune, como parte de una tesis doctoral escribid un
estudio, asi como una traduccién del Heiji monogatari (Chalitpatanangune 1987).
Asimismo, René Sieffert tradujo las dos obras al francés (Sieffert 2007). Royall Tyler
tradujo también las dos obras al inglés en una antologia que incluye a otro gunki

monogatari, el Jokyiki (7</AFC ). La antologia tiene el sugerente nombre de Before Heike

and after (Tyler 2012). Edwin O. Reischauer realizé posiblemente una de las primeras
traducciones del Heiji monogatari, que se encuentra en el texto Translations from early

Japanese literature (Reischauer 1951).
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Penelope E. Mason realiz6 un profundo estudio doctoral en que se dedico al analisis
de los emaki del Hogen monogatari y el Heiji monogatari (Mason, 1977). Otro trabajo
interesante es el de Florence Goyet quien realiz6 un estudio comparado entre estas obras
y la literatura épica europea, especificamente la lliada y el Cantar de Roldan (Goyet

2000).

Problema de investigacion

(Cuadl era la funcion social de la ficcionalizacion de los disturbios de Hogen y Heiji de

la época Heian, que se representa en el Hogen monogatari 'y el Heiji monogatari?

Hipotesis

La ficcionalizacion del pasado en el Hogen monogatari y el Heiji monogatari
pretendia ofrecer lecciones moralizantes, mostrar paradigmas de comportamiento y
construir una memoria historica que legitimara el orden social imperante a partir del

periodo Kamakura, adjudicando caracteristicas de esta época al periodo Heian.

Objetivo General

-Analizar la funcion social de la ficcionalizacion de la época Heian en el Hogen

monogatari 'y el Heiji monogatari.

Objetivos especificos

-Caracterizar los tipos de fuentes en que se narran los sucesos de Hogen y Heiji.

-Comparar las variaciones en la ficcionalizacion del pasado en las distintas versiones

del Hogen monogatari'y el Heiji monogatari.
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Metodologia y marco teorico

La propuesta metodoldgica de la medievalista estadounidense Gabrielle Spiegel
denominada ‘‘la logica social del texto’” es un referente importante en la investigacion
(Spiegel 1997). Este es un recurso investigativo util para afrontar el estudio de fuentes
documentales. Spiegel tratd de reconciliar las posturas historiograficas que asumian de
forma extremista el ‘‘giro lingiiistico’’ y las posturas historicistas. El método no asume a
la fuente exclusivamente como una construccion lingiiistica de realidades inexistentes ni
a la historia como un mero género literario; Spiegel tampoco adopta la idea de que la
fuente es inicamente un espejo nitido que refleja una realidad objetiva del pasado. Segiin

sus propias palabras:

All texts occupy determinate social spaces, both as products of the social world
of authors and as textual agents at work in that world, with which they entertain
often complex and contestatory relations. In that sense, texts both mirror and
generate social realities, which they may sustain, resist, contest, or seek to
transform, depending on the case at hand. There is no way to determine a priori
the social function of a text or its locus with respect to its cultural ambience. Only
a minute examination of the form and content of a given work can determine its
situation with respect to broader patterns of culture at any given time (...)>

(Spiegel 1997, 24).

2 Todos los textos ocupan determinados espacios sociales, tanto como productos del mundo social de
los autores asi como agentes textuales que actian en ese mundo con los que entablan relaciones a menudo
complejas y contestatarias. En ese sentido, los textos reflejan y generan realidades sociales, que pueden
sostener, resistir, cuestionar o buscar transformar, segiin el caso en cuestion. No hay forma de determinar
a priorila funcion social de un texto o su locus con respecto a su ambito cultural. S6lo un examen minucioso
de la forma y el contenido de una obra dada puede determinar su situacién con respecto a patrones mas
amplios de cultura en un momento dado (...)
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La propuesta de Spiegel permite utilizar una significativa diversidad de fuentes
historicas, no importa qué tan permeadas estén por la subjetividad de los autores, ya que
su método impone un analisis exhaustivo para comprender la funcidn y sentido que podia

tener la falacia, la omision, etc., que se encuentran en determinadas fuentes.

Este enfoque permiti6 reivindicar especificamente a un conjunto de fuentes medievales
que en ocasiones se ha menospreciado. Se trata de las cronicas. El motivo radica en que
los cronistas, como tendencia, eran legitimadores declarados de determinadas causas
politicas. No tenian, salvo excepciones, intenciones de ser objetivos. Por lo que se
falseaba de manera intencional la informacién. Ademas de eso, la rigurosidad analitica
de las fuentes tampoco era un paradigma, tal vez exceptuando a ciertos cronistas como
Enguerrand de Monstrelet (1400-1453). Por lo que se podian introducir errores e
imprecisiones con frecuencia. Asimismo, algunas cronicas podian incorporar elementos
de ficcion. Por ejemplo, Les grandes chroniques de France, remontaban los origenes de

los reyes de Francia a la antigua ciudad de Troya. En el caso de Japén, el Kojiki (5%
70)y el Nihon Shoki (H A<E L) trazaban una linea familiar de origen divino para el clan

imperial.

Este panorama conllevo a cierto desprecio por las cronicas en los estudios historicos
sobre la Edad Media. Spiegel fue una de las especialistas que reivindico el uso de la
crénica mediante el empleo de “la 16gica social del texto”. La crénica no es solo producto
de una época, sino un actor activo. Comprender las dindmicas del didlogo que se daban

entre el texto y su contexto son claves para intentar una aproximacion al pasado.

Los gunki monogatari, aunque con caracteristicas propias, son en cierta medida
homologables a las cronicas europeas en varios aspectos. Su estudio presenta algunos

desafios similares. Por esto, el enfoque de Spiegel puede ayudar a sortear algunos de los
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problemas en el andlisis de estas obras. Una aproximacion historiografica tradicional
supondria un intento agotador de delimitar constantemente la realidad de la ficcion. En
verdad, esta amalgama de realidad y ficcion también ofrece informacion historica, ya que
era un conjunto que pretendia desempefiar una funcién social especifica. Desentrafiar qué
tipo de “realidad histdrica” se intentaba construir permite una aproximacion a varias

dindmicas politicas y sociales del contexto de las obras.

Un problema teodrico importante en la investigacion esta vinculado con la relacion entre
realidad y ficcion. Carlo Ginzburg reflexiond sobre las complejidades de esta relacion, y
destaco la presencia de evidencia histdrica en la ficcion. La busqueda de verosimilitud
(no veracidad) en muchos autores conlleva a la representacion de personajes inspirados
por las costumbres y tradiciones de su tiempo (Ginzburg 1992, 167). La historiografia
tradicional, més centrada en los hechos politicos, en ocasiones ha marginado otros topicos
que son parte de la realidad histdrica. Por eso, a través del arte y la literatura se puede
conocer una época. El Otorio de la Edad Media de Johan Huizinga, es un estudio clasico
sobre la Baja Edad Media, que fue innovador por la manera de usar ese tipo de fuentes.
Huizinga tenia la certeza de que en ellas habia una evidencia histérica invaluable para
conocer ‘‘el tono de la vida’’ (Huizinga 1994). Por su parte, Ginzburg criticé la moda de
insistir en la no existencia de limites entre la literatura y la historia para realzar solamente

la presencia de ficcidn en ambos (Ginzburg 1992, 174).

Por otra parte, la division entre ficcion y realidad es en verdad difusa en cualquier
época. En gran medida delimitar ambas es sobre todo un paradigma historiografico
moderno. Sin embargo, constantemente se revisan hechos e interpretaciones sobre el
pasado. Por tanto, una vision del pasado, asumida como certeza en un momento dado,
puede ser en un futuro rechazada y por ende fue en cierta medida una ficcion. Solo que

no es usual denominarla asi. Pero en efecto lo fue. El pasado es cognoscible pero jamas
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en su totalidad; por lo que siempre nuestra vision del pasado es una mezcla de realidad y
ficcion. Para sociedades como la japonesa de la época Kamakura, los limites entre ficcion
y realidad historica eran difusos como en cualquier sociedad premoderna, por tanto, obras
como el Hogen monogatari y el Heiji monogatari pueden ser comprendidas como

pertenecientes a los dos ambitos, que en sus efectos practicos era s6lo uno.

Estas obras presentan igualmente problemadticas tedricas para su analisis desde un
punto de vista visual. La validez de las fuentes visuales para comprender el pasado es un
asunto de debate relativamente reciente. Con el surgimiento de la historiografia moderna
a partir del positivismo, el documento se convirtio en el centro del interés del historiador.
De hecho, aunque las fuentes de los historiadores contemporaneos se han diversificado
notablemente, sigue teniendo el documento escrito un papel primordial. Aun hoy en la
academia el documento escrito es una especie de elemento legitimador de cualquier
argumento, teniendo por lo general mas prioridad frente a fuentes visuales, orales, etc.
Peter Burke refiere que este fenomeno es denominado ‘‘la invisibilidad de lo visual”’

(Burke 2001, 9).

Sin embargo, es importante destacar que en todos los contextos historicos no existe
esta misma percepcion sobre el valor de las fuentes visuales para conocer el pasado.
Segiin Francis Haskell, Herodoto desechd una tradicion que afirmaba que el faraon
Micerinos (;,2532-2500? a.n.e) habia cortado las manos de sus sirvientes como castigo al
haber permitido que este violara a su hija. Las figuras de madera que no tenian manos y
se usaban como reflejo de ese hecho fueron analizadas por Herddoto (484-425 a.n.e.),
quien concluy6 que sencillamente se habian caido con el tiempo. Por lo que desacredito
un hecho histoérico que se consideraba como cierto solo por la visualizaciéon de un

conjunto de obras escultéricas (Haskell 1995, 3).
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Otro ejemplo interesante se puede encontrar en Japon tras las invasiones mongolas

(1274-1281). Un importante grupo de gokenin (1152 \)* se vio en la necesidad de probar
su valia en la guerra ante el Bakufu (3%:/F) * Kamakura con el objetivo de ganar tierras y
titulos. Ese es el caso de Takezaki Suenaga (17l 2=, 1246-1314). Lo interesante de

este ejemplo, es que termind por legitimar su relato con un conjunto de emaki. Thomas
D. Conlan, quien realiz6 un profundo estudio sobre estos rollos, piensa que posiblemente
Suenaga buscaba realizar una especie de homenaje a un grupo de personas con las que se
sentia en deuda por su falta de accién ante su muerte (Conlan 2001, 3-4). Lo mas
interesante de estos emaki es que alcanzaron gran popularidad. Hacia el siglo XVIII se
realizaron cerca de cincuenta copias. Para fines del siglo XIX y principios del XX, los
relatos visuales de Suenaga lo convirtieron en un héroe nacional, especialmente durante
la Guerra Sino-Japonesa (1894-1895) (Conlan 2001, 11). Las imagenes se convirtieron
en objeto del didlogo histérico entre varias generaciones de japoneses. Suenaga y los
creadores de los rollos buscaban legar una vision de su historia reciente, mientras que las
generaciones posteriores realizaron lecturas propias de los rollos para sus fines
nacionalistas. Curiosamente, cuando la ideologia belicista decay6 en Japon tras el final
de la Segunda Guerra Mundial (1945), el interés por Suenaga y sus rollos disminuy6
también (Conlan 2001, 11). Este ejemplo prueba cémo la imagen puede contribuir
notablemente en la construccion de un discurso histdrico. Asi lo afirma Peter Burke quien
sostiene que la imagen puede ser algo mas que un registro de hechos, ya que puede actuar
como un agente histdrico influyendo en la vision sobre los acontecimientos de su propio

tiempo (Burke, 2001, 145).

3 Vasallo del Shogunato Kamakura.

4 ““Gobierno sobre la tienda’. Término empleado para hacer referencia al gobierno del shogun.
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El ultimo ejemplo pertenece justamente al Heiji monogatari. En un pasaje en que el

cortesano y consejero Shinzei ({5 P8, 1106-1160) intenta convencer al Emperador
Retirado de no otorgar demasiado poder a Fujiwara Nobuyori (J&J5{5%H, 1333-1160)

otorgandole un cargo militar, este expone su argumento mediante el uso de imagenes:

““(...) his arrogance will grow even more extreme, he will become a rebellious
minister, and he will be destroyed by Heaven. How could your Majesty not be

moved to pity by such a development?”’

Such was Shinzei’s counsel, but the Retired Emperor showed no sign of agreeing
with him. As a last resort, Shinzei drew a painting of those ancient times in the
Great Tang dynasty when An Lushan ° was carrying things with a high hand and

sent the painting to the Retired Emperor® (Chalitpatanangune 1987, 58).

Por tanto, un relato histérico encuentra solidez en lo visual en determinados contextos.
Por eso, el estudio de fuentes visuales como los emaki, permite comprender mejor el
proceso de construccion de la “realidad historica”. Las pinturas no solo acompaian al
texto, sino que en muchas ocasiones son por si solas el relato. Por otra parte, es importante
sefialar que la funcion primordialmente estética que le conferimos al arte no es universal,
es una construccion. Peter Burke plantea que esa dimension del arte comenzd a

predominar sobre todo a partir del siglo XVIII (Burke 2001, 16). La imagen tenia en

5 An Lushan (Z2ikIL,703-757) fue un general chino en época de la dinastia Tang ( F&E&f), 618-907). Este
encabezo una importante rebelion que condujo a la desestabilizacion de la dinastia.

6¢(...) su arrogancia se har4 alin mas extrema, se convertird en un ministro rebelde, y sera destruido

por el Cielo. {Cémo no podria Su Majestad sentir compasion por tal evolucion de los acontecimientos? "
Tal fue el consejo de Shinzei, pero el Emperador Retirado no mostré signos de estar de acuerdo con €l.

Como ultimo recurso, Shinzei dibujé una pintura de esos tiempos antiguos en la Gran Dinastia Tang cuando
An Lushan hacias las cosas sin miramientos y envio la pintura al Emperador Retirado.
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distintos contextos otras funciones primordiales: politicas, religiosas, etc., mientras que

la estética era la complementaria.

Conceptos

Memoria historica

La memoria historica podria considerarse como una manifestacion especifica de la
memoria colectiva. Es un conjunto de recuerdos compartidos, hechos y procesos
considerados como ciertos por una sociedad determinada y también por grupos sociales
especificos. La memoria historica incluso en un mismo contexto puede presentar
variaciones entre diferentes sectores de una misma sociedad. Esta se puede articular de
diversas formas, y se nutre en gran parte de la tradicion. La imposicion de un relato
histérico determinado es un acto de dominacion politica. Los grupos de poder y estados
a lo largo de la historia han intentado hacer predominante su vision de la historia. El éxito
de esta empresa implica ganar cuotas importantes de legitimidad. Sin embargo, la
memoria histérica es algo mas complejo que el conjunto de relatos que ciertos grupos
logra imponer a un colectivo. De hecho, el relato oficial de un estado, una €lite dominante,
etc, no necesariamente es lo suficientemente influyente para moldear la memoria histérica

de una sociedad.

Uno de los estudios clasicos sobre el tema fue realizado por el socidlogo francés
Maurice Halbwachs. Este especialista planteaba en su libro La mémoire collective lo

siguiente:

L’histoire, sans doute, est le recueil des faits qui ont occupé la plus grande place
dans la mémoire des hommes. Mais lus dans les libres, enseignés et appris dans

les écoles, les événements passés sont choisis, rapprochés et classés, suivant des
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nécessités ou des régles qui ne s imposaient pas aux cercles d’hommes qui en ont
gardé longtemps le dépdt vivant. C’est qu'en général 1'histoire ne commence
qu’au point ou finit la tradition, moment ou s’éteint ou se décompose la mémoire
social. Tant qu'un souvenir subsiste, il est inutile de le fixer par écrit, ni méme de
le fixer purement et simplement. Aussi le besoin d’écrire 1"histoire d 'une période,
d'une société, et méme d une personne ne s’éveille-t-il que lorsqu’elles sont déja
trop éloignées dans le passé pour qu on ait chance de trouver longtemps encoure’

(Halbwachs 1968, 69).

Para Halbwachs existe una separacion clara entre memoria histdrica y tradicion. Una
divisién que en realidad es una convencioén que adopta en su estudio, y parece ajustarse
mas bien a sociedades modernas. Pero esto no se corresponde con la vision de la historia
de todas las sociedades. De hecho, en su libro plantea que existe la historia en tanto es un
relato escrito. Segun el autor, solo en la medida de que es tan remoto el acontecimiento y
podria no quedar nadie que lo recuerde, es que entonces aparece la necesidad de escribirlo

(Halbwachs 1968, 69).

La formacion de la memoria historica es un proceso que no solo esta relacionado con
el lenguaje escrito; pero sin dudas es una conexion que establecen las sociedades con su

pasado, especialmente el mas remoto. La memoria historica es aquel recuerdo colectivo

7 La historia, sin duda, es el conjunto de hechos que han ocupado el mayor lugar en la memoria de los
hombres. Pero leidos en los libros, ensefiados y aprendidos en las escuelas, los hechos pasados son
escogidos, reunidos y clasificados, segiin necesidades o reglas que no fueron impuestas en los circulos de
hombres que mantuvieron viva su presentacion durante mucho tiempo. Es que en general la historia s6lo
comienza en el punto donde termina la tradicion, cuando la memoria social se extingue o se descompone.
Mientras quede un recuerdo, es inutil fijarlo por escrito, o incluso fijarlo pura y simplemente. Ademas, la
necesidad de escribir la historia de un periodo, de una sociedad e incluso de una persona solo surge cuando
ya estan demasiado lejos en el pasado para que tengamos la oportunidad de encontrar un tiempo prolongado.
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del pasado que permanece a pesar de que sean excesivamente distantes los vinculos con

los antepasados.

La memoria historica sobre un mismo acontecimiento o proceso es modificable, pero
existe una tension entre la tradicion, una especie de inercia en el conocimiento del pasado
que se transmite de generacion en generacién, y nuevos actores que tratan de

transformarla con fines especificos.

Los historiadores, o aquellos que han desempefiado en sociedades antiguas funciones
homologables, pueden ser tanto fijadores de la tradiciéon como constructores de una nueva
memoria historica. Halbwachs no era capaz de comprender que la memoria historica de
una comunidad en el presente no fue completamente reinterpretada, bebe de un legado
antiguo, que fue formado a partir de multiples reinterpretaciones. Y dichas
interpretaciones no se realizaban solo para sus contemporaneos, sino que existia en
muchos casos una intencionalidad de legar una vision de su realidad o su pasado a la

posteridad.

Gunki monogatari

Gunki monogatari (FEFCHEE) o también senki monogatari (BEFLY)RE), es un género
literario y pictdrico, que se desarrolld entre el periodo Heian y el periodo Edo (Y177 FRFX,,

1603-1868). Su momento de esplendor estuvo situado entre la época Kamakura y la

Muromachi (ZEHT X, 1336-1573). Los gunki monogatari son usualmente relatos con

caracteristicas de cuento, de epopeya y de cronica historica. En el capitulo II profundizaré

en su definicion y caracteristicas.
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Yamato-e

La mayoria de los especialistas parecen estar de acuerdo en catalogar como

pertenecientes al estilo denominado Yamato-e (KAH142) a los tnicos rollos que han

llegado hasta la actualidad del Heiji monogatari. El término como ocurre con otra

corriente pictorica japonesa, el Nihon-ga (H ZAJH[), es un tanto ambiguo e impreciso.
Nihon-ga que literalmente significa pintura japonesa, se utilizo en la época Meiji (#1715
KX 1868-1912) para distinguir a toda pintura local de la producida con técnica y estilo

occidental. El término Yamato-e seria un equivalente. En tanto Yamato era el nucleo del
antiguo Japon y en alguna medida es un término en ocasiones intercambiable a Japon,
Yamato-e también significaria pintura japonesa. Es un concepto que se define por lo que

no es (Ienaga 1973, 9), es decir kara-e (J&#2), el cual es un término para designar a la

pintura china. El Yamato-e es el primer estilo pictdrico japonés que apareceria en Heian,
sin embargo, no es facil determinar qué lo caracteriza concretamente, mas alla de ser una
pintura autéctona. Esto se debe a qué se trata de creaciones artisticas diversas que estan

agrupadas mas por su origen que por la existencia de rasgos distintivos compartidos.

Critica de fuentes documentales

A diferencia de lo que sucede con el gunki monogatari mas conocido, el Heike
monogatari, no existen demasiadas traducciones del Hogen monogatari y del Heiji
monogatari. La mayor parte de las versiones de estas obras estan disponibles en la lengua
original o en traducciones al japonés contemporaneo. Debido a la dificultad de consultar
estas obras en japonés para mi en la actualidad, me resulta indispensable depender de las

traducciones existentes.
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La traduccion de William R. Wilson al inglés es una de las mas importantes (Wilson
1971), y de las pocas existentes, fue publicada originalmente en la revista Monumenta
Nipponica. Dicha traduccion estd basada en la edicion de Yoshimura Shigenori del

Hogen-Rufubon.

La traduccion de Marisa Chalitpatanangune del Heiji monogatari estd basada en la
version Yomei-Gakushiiin, considerada una de las mds antigua entre las existentes
(Chalitpatanangune 1987). Es una version tal vez més cercana a los acontecimientos que

se narran, y de menor calidad literaria que el Kotohira, que es mas tardia.

Ademas de estas traducciones en inglés, serdn consultadas las traducciones de ambas

obras (Sieffert 2007) realizadas por el japonologo francés René Sieffert.

En cuanto a las representaciones visuales existen igualmente diversas versiones. Todas
estas no estaban plasmadas Unicamente en emaki sino también en otros medios como
biombos y abanicos. Algunas de estas versiones corresponden a periodos posteriores al

Kamakura. Pero son las versiones de ese periodo el centro de interés de esta investigacion.

El Museo de Bellas Artes de Boston (Boston Museum of Fine Arts) aloja al emaki

conocido como El Ataque Nocturno en el Palacio de Sanjo (Sanjo-den yochi no maki, —.

ST D %&). No obstante, se utilizard una copia digital interactiva que cre6 la

Universidad de Princeton (Princeton University)®. E1 Museo Sekaidd en Tokio (% %

SCJHESETRTAE) contiene el Shinzei emaki (Shinzei no maki, {578 D). Otro importante

rollo esta en el Museo Nacional de Tokio (H AL [E SZ1# #)fiE), donde se refleja el

8 https://etc.princeton.edu/heijiscroll/
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desplazamiento del emperador Nijo (.55 K £, 1143-1165) a Rokuhara (Rokuharagyoko,

INIEETTE2)°. En la Biblioteca Daniel Cosio Villegas esta disponible un libro con

reproducciones de detalles de los tres rollos principales sobre los sucesos de Heiji
(Matsushita 1964). Por otra parte, la Universidad de Chicago (University of Chicago) en
un repositorio digital llamado East Asian Scroll Paintings (Rollos Pintados de Asia

Oriental) dispone de los tres rollos de manera completa'®.

? https://www.tnm.jp/modules/r_collection/index.php?controller=other&colid=A9976 & t=&lang=en

10 https://scrolls.uchicago.edu/
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Capitulo I: Contexto historico

Las obras que son objeto de estudio de esta investigacion guardan una estrecha relacion
con dos momentos importantes de la historia de Japon. El primero es el periodo Heian y
el segundo es el periodo Kamakura. Aunque fueron creadas en el segundo, s6lo relatan
acontecimientos de la época Heian. Es fundamental entender ambos, para poder
comprender tanto el contenido tematico de estas obras como para poder explorar las
complejas relaciones de estas con su contexto historico. Por esta razon he decido dedicar
un capitulo de esta investigacion a este asunto, de forma que permita sentar las bases para

el analisis de las obras en los subsiguientes capitulos.
La corte de Heian

El estado que se conformo en las actuales islas de Japon, y tuvo como nucleo al clan
que pasaria a denominarse imperial, alcanzé cierto grado de centralizacion entre las

épocas Nara (7% FLIRF{,710-794) y Heian. Sin embargo, esta siempre se vio limitada por

muchos factores y actores.

En un periodo anterior, el Asuka (7§ J5H5{%, 538-710), se definieron bajo influencia

china diversos pilares del funcionamiento del estado japonés. Las reformas del principe
Shotoku (BE{E K7, 574-622), bajo el gobierno de la emperatriz Suiko (H i K &,554-

628) fueron esenciales. Sin embargo, desde esa época el poder imperial comenzo a verse
limitado o influido por diversos intereses. El propio Shotoku estaba vinculado a los Soga

(#%F% %) . Este clan fue sumamente poderoso en la época Asuka, y estuvo relacionado

con la propagacion del budismo en el pais.
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Un golpe de estado encabezado por el principe Nakano Oe (' Kt &1, 626-672)!
y Nakatomi no Kamatari ("8 /2, 614-669), desplazé al clan Soga y dio paso a la
Reforma Taika (KAL D EHT,645) la que establecid las bases del sistema ritsuryo (45
il ). Bajo ese sistema el estado imperial alcanzd el cénit de su centralizacion,

especialmente en el periodo Nara e inicios de Heian. El estado era formalmente el inico
propietario legitimo de la tierra, se contaba con un ejército de conscriptos y con un
dominio efectivo sobre amplios territorios, aunque algunas regiones al norte de Honshu

(/KJIN) se disputaban con los emishi (#253)!2. Bajo el sistema ritsuryd, se llegd incluso a

legislar que todas las tierras para el cultivo del arroz o potencialmente utilizables para
este fin eran tierras del estado (Yamamura 1974, 6). Como afirma Tanaka Michiko, el
fundamento econdmico del antiguo régimen del tennd radicaba en el dominio publico
sobre la tierra y la poblacion (Tanaka 2011, 64). Por otra parte, la familia imperial logréd
garantizar una legitimidad inigualable, que la dotaron de una extraordinaria permanencia
en el trono. No obstante, su poder fue perdiendo en la practica facultades de manera

paulatina.

A pesar de esto, desde el mismo momento que se produjo el golpe de estado que dio
origen a estas transformaciones, la familia imperial estableci6 nuevas relaciones de
dependencia con varios poderes. A Nakatomi no Kamatari se le convirtié en el fundador

de un nuevo linaje, el de los Fujiwara (/). El clan Nakatomi (' EX) era desde

antes sumamente influyente en la corte por su importante rol ritual (Naumann 2001, 49).

Sin embargo, una vez se funda el clan Fujiwara, su influencia en la corte llegaria a tal

! Este principe posteriormente llegaria a ser tennd con el nombre de Tenji (661-672)

12 Es un ex6nimo empleado para denominar a un conjunto de pueblos que habitaba el norte y el noreste
de Japon.
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grado de que en la practica pasaron a ser una especie de poder féctico detras de los
emperadores. Ocuparon varios cargos en la corte, desde consejeros, sadaijin (/&. K
Fe., ministro de la izquierda), udaijin (47 K., ministro de la derecha), dajo-daijin (B
KF, canciller) y sekkan (1B, regentes). Como regentes especialmente dominaron la

politica del estado en la época Heian. Mediante alianzas matrimoniales estrecharon sus
lazos con la familia imperial, y garantizaron el ascenso de emperadores de ascendencia
Fujiwara. En muchas ocasiones eran convenientemente menores de edad que podian
facilmente manipular o directamente asumir sus funciones en su nombre. Existieron
fundamentalmente dos tipos de regencia: kanpaku (BdH) y sessho (F2EX). En el primer
caso se ejercia cuando el emperador era mayor de edad y en el segundo cuando era un

infante.

Ademas de esto la influencia de los templos budistas llegd a ser extraordinaria.
Acumularon tierras y riquezas producto de donaciones de nobles y de los emperadores, y
devinieron en verdaderos poderes economicos y politicos. Usualmente se ha asumido que
el traslado de la capital de Heijo-kyd (*F-3 5L, actual Nara) a Nagaoka-kyo ([ m) y
finalmente Heian-kyo (*/~ZZ 5L, actual Kioto), llevado a cabo por Kanmu tennd (FE K
£, 737-806), tenia como proposito alejar a la corte de la influencia de los monjes. Unos
pocos afios antes de esa decision un monje, Dokyd (7 #%,700-772), quien fuera consejero
de la emperatriz Shotoku (FR{E K2, 718-770)" tuvo pretensiones de subir al trono

posiblemente.

13 Esta emperatriz tuvo dos mandatos (749-758; 764-770). Es conocida también por su otro nombre

Koken (kK 2.
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A pesar del traslado de la capital, el estado no dejo de ser patrocinador de los templos
budistas, y estos siguieron acumulando poder. Nuevos templos devinieron en entes
auténomos e influyentes en la nueva capital y sus alrededores, como fue el caso del

Enryakuji (#E/&<F) en las afueras de Kioto.

Para algunos especialistas, esta dindmica conduciria al equilibrio de tres poderes a
partir de fines de Heian e inicios de Kamakura. El de la corte, el de los templos y el de

los guerreros. Esta teoria conocida como kenmon taisei (FE[{AHil) fue propuesta por

Kuroda Toshio, y ha sido renovada y defendida por autores como Mikael S. Adolphson

(Adolphson 2000, 10-11).

La teoria es valiosa en tanto permite comprender que, a partir de fines de Heian y el
inicio de Kamakura, no se establece un régimen guerrero absoluto, que borra y deja de
tener en cuenta las otras instancias de poder y legitimidad. Sin embargo, la idea de
concebir a estas tres fuerzas como en equilibrio es dificil de sostener. Y si este llegd a

existir rapidamente se rompid en favor de la aristocracia guerrera fundamentalmente.

Es innegable que a finales de Heian comenzaron a darse las condiciones para el
ascenso de los guerreros como un nuevo grupo social, y estos alcanzaran paulatinamente
el rol protagdénico detentando el poder. Ya bien adentrada la época Heian, a pesar de la
centralizacion alcanzada, el estado termind por carecer de suficientes fuerzas para
dominar a todos los clanes inicamente mediante la coaccion. S6lo lograba mantener su
hegemonia a través de recompensas y concesiones, las cuales eran tierras en muchas
ocasiones. El equilibrio de poder era sumamente precario, ya que los clanes podian
valerse de este sistema para obtener mas beneficios y propiedades incrementando su
poder de forma que se afectaba a largo plazo la hegemonia del estado (Yamamura 1974,

27). Existia una contradiccion interna en el sistema que lo desgastaba y volvia vulnerable
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con el tiempo. Ademas, el estado comenzo a ser dependiente de ciertos clanes guerreros,
para mantener la estabilidad. Debido a la importancia de este proceso, y al protagonismo
de los guerreros en el Hogen monogatari 'y el Heiji monogatari, analizaré con mas detalle

el mismo a continuacion.

El ascenso de los guerreros

El ascenso del grupo social de los guerreros comenzo a ser evidente a fines del periodo
Heian. Opto por el término grupo social en estas circunstancias particulares, y no por el
de estamento o clase, porque considero que para la época Heian aun no estaban los
guerreros tan claramente delimitados, ni como clase ni como estamento. Igualmente es
dificil elegir la palabra mas apropiada para estos guerreros, ya que algunos términos se

confunden en el lenguaje actual. Mientras que bushi (i 12) y samurai (f<F) son con

frecuencia empleados indistintamente y pareciera que significan lo mismo, el segundo

hace referencia sobre todo a aquellos que sirven a un sefior. Mientras que bushi (3 17) es

basicamente guerrero. Pero es posible que en el periodo Heian se empleara

fundamentalmente la palabra tsuwamono (£%), que seria indiscutiblemente el antecedente

del bushi de la época Kamakura. No seria hasta Heian tardio que el término bushi

comenzaria a extenderse (Takeuchi 2008, 644).

Entender a los tsuwamono o bushi del periodo Heian como samurai no parece
adecuado, ya que los vinculos de dependencia entre guerreros si se comenzaron a articular
en estas épocas, pero no tenian pleno sentido de vasallaje. Este comenzaria a desarrollarse
de manera mas clara hacia Kamakura. El origen de los tsuwamono esta en el desarrollo
de grupos terratenientes en los margenes del control de la corte imperial, y también como
resultado de la decadencia del ejército basado en soldados conscriptos. Ante la

disminucién de la percepcion de peligros exteriores, y la considerable centralizacion
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estatal que se alcanz6 en la mayor parte de las islas japonesas en las épocas Nara y Heian,
la necesidad de mantener un ejército masivo fue menguando. El sistema de conscriptos
resultaba un peso oneroso para muchas familias, que tenian que avituallar al soldado. Asi
que se fue paulatinamente desmantelando el ejército, y se conservo solamente en zonas
consideradas de suma importancia. En el resto del pais se procedid a valerse cada vez mas
de unidades de guerreros de élite a caballo, llamadas kondei, que fueron empleadas en sus
inicios en enfrentamientos con los emishi. Ante esta situacion, la capacidad del estado de

imponer el orden disminuy6 considerablemente.

La creciente expansion de la presencia de los guerreros en el entorno rural estuvo
vinculado también a las transformaciones agrarias de la época Heian. Si bien en el sistema
ritsuryd en principio todas las tierras eran del estado, en la préctica eso nunca fue del todo

posible. La forma de propiedad llamada shéen (:[=]), implicaba la concesion de ciertas

tierras a nobles, templos o santuarios, con cierto caracter de usufructo, pero no concedidas
como propiedad privada. Sin embargo, paulatinamente fueron muchas de ellas ocupadas

como propiedades cada vez mas autdbnomas, sin que el estado pudiera hacer nada.

La red de corrupcion provenia de la propia corte, por lo que era un circulo vicioso del
que era dificil salir. Asi fue creciendo un grupo importante de terratenientes con o sin
relaciones en la corte que, en muchos casos, necesitaba recurrir a las armas para usurpar
nuevas tierras o defender las suyas. El estado por su parte esquilmaba al campesinado con
impuestos, mientras que sus funciones de protector ante ataques de bandidos o cualquier
otra situacion estaban disminuidas. Por lo tanto, la fuga de campesinos hacia distintos

shoen debid ser comun.

En ese contexto los shoen mantenian complejas relaciones exteriores, por eso contar

con fuerzas militares se convirtid en una necesidad (Takeuchi 2008, 649). Mientras el

32



estado cedia cuotas de soberania de facto, poderes locales ocupaban los espacios vacios.
Si antes se requeria de la autorizacion de la corte para tomar decisiones en cuanto a las
propiedades de la tierra, en momentos mas avanzados del periodo Heian, la violencia
podia ser una clave en la dindmica de los rejuegos politicos por el control de las tierras.
Esto explica en parte la creciente relevancia de los tsuwamono en esta época. Y es
importante destacar que estos guerreros fueron en muchos casos no solamente los brazos
armados de los shoen, sino también propietarios y administradores de estos. El estado
habia perdido su ejército y ante la creciente e inusual inestabilidad politica que comienza
a sucederse a fines de Heian, la corte no podia hacer otra cosa que depender de las fuerzas

de los clanes guerreros.

Una rebelion sumamente singular abridé esta etapa. Un lider guerrero, Taira no

Masakado (*FFFFH, (903?-940), se alzd en armas con la pretension de reclamar el trono

imperial (939), e incluso se autoproclamé emperador, algo bastante atipico en la historia
de Japon. El suceso no tuvo gran trascendencia, ya que la rebelion fue suprimida por
orden imperial. Pero las fuerzas que reprimieron la revuelta eran precisamente clanes
guerreros. Ante situaciones como esta, la autoridad y el prestigio de la corte, les permitia
poder utilizar a estos clanes, y estimularlos con la posibilidad de obtener titulos y
posiciones de prestigio y poder en la corte. Sin embargo, la dependencia de estas fuerzas

militares supondria a largo plazo una amenaza para la corte imperial.

El sistema insei

Como quedo explicado anteriormente, la figura del emperador perdia poder desde
dentro de la propia corte. Atados ante el sistema de control de los Fujiwara, una iniciativa
imperial puso cierto freno a las regencias. Esta institucion no desapareceria, pero su uso

como un mecanismo de control total si quedaria relativamente detenido.
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El sistema insei ([5t) seria el factor de cambio. Los emperadores comenzaron a

abdicar, y desde su retiro controlaban a sus hijos o nietos. Quizas un tanto alejados de la

corte, podian reclamar un protagonismo que habian ido perdiendo.

El peculiar sistema insei a largo plazo supuso mas un problema que una alternativa
real a la decreciente autoridad imperial. Las tensiones entre emperadores abdicados y
gobernantes generaron un clima de confrontacidn en la corte que termin6 por conducir a

la violencia y al caos.

El sistema comenz6 propiamente con Shirakawa (F{7] K &, 1053-1129), quien abdico
en favor de su hijo Horikawa (J&{/] K &, 1079-1107), a quien pensaba controlar de

manera absoluta. Pero Horikawa no estaba dispuesto a tolerarlo. Sin embargo, la muerte
temprana de Horikawa postergd el conflicto. Shirakawa coloc6 en el trono a su nieto Toba

(JS KL, 1103-1156). Pero en 1123, Shirakawa forzé a Toba a abdicar en favor de su

bisnieto, Sutoku (F=2{H K E 1119-1164).

A la muerte de Shirakawa, Toba oblig6 a su hijo Sutoku a abdicar para colocar en el

trono a otro hijo, Konoe (JTff K &,1139-1155). Pero este murié de manera subita en
1155, por lo que Toba colocd a su otro hijo en el trono, Go-Shirakawa (% F{#] K &,1127-

1192).

El resentimiento de Sutoku lo condujo a movilizar tropas contra Go-Shirikawa, con el

apoyo de Fujiwara no Yorinaga ()5, 1120-1156), un poderoso cortesano, y de
Minamoto Tameyoshi (JJi17%,1096-1156), un representante de los clanes guerreros en

ascenso. Sutoku aspiraba a recuperar el poder sea para si mismo o para entronizar a su
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hijo Shigehito ( E 1~ 8l ¥, 1140-1162). En esta faccion combati6 Minamoto no

Tametomo (i % 51,1139-1170), hijo de Tameyoshi.

Por su parte, Go-shirakawa recluto fuerzas de lideres tanto del clan Taira como del
clan Minamoto, en particular a Taira no Kiyomori (*/-JE/, 1118-1181) y a Minamoto
no Yoshitomo (JiFEH/, 1123-1160), hijo de Tameyoshi. El incidente provocado por

Sutoku es conocido como rebelion de Hogen y acontecido en 1156, en las propias

inmediaciones de la capital.

Posteriormente la rivalidad de dos miembros del clan Fujiwara, Michinori (1f7), mas
conocido como Shinzei ({5 PH,1106-1160), y Nobuyori ({5%H, 1133-1160), conduciria a
una nueva disputa. Nobuyori solicité apoyo a Yoshitomo. En 1159, luego de esperar que

Kiyomori abandonara la ciudad atacaron el Palacio de Sanjo de Go-Shirakawa con el

objetivo de forzarlo a ejecutar a Shinzei. Este seria el incidente de Heiji.

Sin embargo, Kiyomori regreso a la capital y enfrento a los atacantes, propiciando una
dura derrota a los Minamoto, dejandolos al borde de la desaparicion total. No obstante, el
incidente sirvi6 para intensificar la enemistad entre ambos clanes. Los Taira afianzaron
su poder usando las viejas técnicas de los Fujiwara, las regencias, y los matrimonios con
los emperadores, para asegurarse que la descendencia imperial estuviera vinculada a su

clan. De esa manera colocaron en el poder a Antoku (ZZ{# K B, 1178-1185), un

emperador de sangre Taira.

La época Kamakura

La gestion de los Taira implicd que muchos sectores sociales fueran desplazados, lo

que condujo a un descontento generalizado. Esta situacion fue la causa de una rebelion
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que tendria como detonante el llamado a las armas hecho por Mochihito (LA, ;2-

1180), hijo de Go-Shirakawa. Mochihito cont6 con el apoyo de los Minamoto, de
monasterios budistas y otros sectores sociales. Jeffrey P. Mass rechaza la idea de que se
pueda considerar a este conflicto como una guerra entre los Minamoto y los Taira, como
tradicionalmente se plantea. Para este autor se trata de una guerra civil ‘‘nacional’” que
implico disputas interclanes y enfrentamientos entre intereses locales y centrales (Mass

2008, 47).

Estas disputas son conocidas como las Guerras Genpei (JF°F-& g, 1180-1185). Su
nombre proviene del onyomi (5 #t#*, lectura china) de los kanji (7, caracter Han o
chino) de Minamoto y Taira: Genji y Heike. Yoritomo (57, 1147-1199), hijo exiliado

de Yoshitomo, termino por encabezar la disputa contra los Taira.

Los Taira fueron derrotados y abandonaron la capital llevandose al emperador Antoku.
Pero moriria ahogado por su abuela, tras la derrotada definitiva en la batalla naval de Dan-
no-Ura (Y& D{H DH#EY V) en 1185. Tras estos sucesos, Yoritomo asegurd su dominio sobre
el pais, luego de eliminar a los rivales restantes incluido a su propio hermano, Y oshitsune

(Ff%, 1159-1189), quien fue un estratega clave en la victoria.

Posterior a la victoria, Yoritomo sent6 las bases del primer Bakufur (3/F), o como se

suele conocer en castellano, el primer Shogunato. El Bakufu tuvo su sede en la ciudad de
Kamakura, ubicada a unos pocos kilometros de la actual ciudad de Tokio, en la regiéon de
Kanto (B4 #). La intencion de Yoritomo era establecer una capital militar, bien protegida
por la orografia, y alejada de las intrigas de la corte de Kioto. No parece que tuviera

intenciones de suplantar del todo a la corte imperial, pero paulatinamente el Bakufu
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usurpaba funciones y prerrogativas del sistema imperial. Esto lo terminaria colocando en

una innegable posicion de subordinacion.

Yoritomo gobern6 ostentando el titulo de seiitaishogun ({IE5% KXfF 5, gran general

apaciguador de los barbaros) o simplemente shogun. El titulo surgié en realidad en la
época Heian, en el contexto de las guerras con los emishi. Fue un titulo concedido por los
emperadores a algunos militares. Sin embargo, en Heian no surgioé un sistema politico
entorno a los shogunes. Seria en Kamakura, cuando este emergeria, y seria un orden

politico que se siguid afianzando por siglos.

Si en algin momento de la historia la teoria del kenmon taisei tiene solidez, es
precisamente para explicar los inicios del periodo Kamakura. Es innegable que la
hegemonia esta vinculada sobre todo al poder de los guerreros. Sin embargo, en muchos
sentidos Kamakura actuaba como un régimen paralelo a Kioto, mas que uno que
desplazara del todo al ya existente. El sistema ritsuryo no se desmont6 de un golpe, ni los

nuevos lideres militares trataron de colocarse a la cabeza de este antiguo sistema.

El sistema de Kamakura buscaba mantener el control del pais y pacificarlo, y repartir
tierras y recompensas a aquellos que apoyaron a los Minamoto. EI Shogunato cre6
basicamente un sistema de vasallajes, en que estas compensaciones implicaban
obligaciones hacia el shogun. Los vasallos de Kamakura son usualmente conocidos como

gokenin (115 N). Ademas de eso, se articularon nuevos funcionarios y cargos que
respondian directamente a Kamakura y no a la corte imperial. Este es el caso de los jito
(H18H) y los shugo (5F#) . Los primeros eran una especie de oficiales encargados de la
colecta de impuestos y de ciertas funciones administrativas. Esta figura recuerda con
varias diferencias al sheriff del feudalismo inglés. El shugo por su parte es basicamente

un gobernador provincial.
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Paraddjicamente el dominio de los Minamoto fue efimero, no asi su Shogunato. El

clan que verdaderamente gobern6 en la época Kamakura fue el Hojo (455 X). Esta

familia apoy6 a los Minamoto durante las Guerras Genpei. Ademas de eso, Yoritomo

estaba casado con Masako (B 1-,1156-1225), la hija del lider del clan Hojd, Tokimasa

(RFIEL, 1138-1215).

Después de la muerte de Yoritomo, sélo ascendieron al cargo de shogun dos de sus
hijos Yoriie (#15Z, 1182-1204) y Sanetomo (%], 1192-1219). Pero incluso desde ese
momento, las riendas de la politica comenzaron a ser llevadas por Masako y Tokimasa.
Hubo una transicion en la que el clan H3jo ocupd el rol central en el Shogunato. Sin
embargo, ningin miembro del clan HGjo asumio el titulo de shogun. Quizas no se
consideraban con la suficiente legitimidad para ostentar el titulo. A pesar de esto,
inventaron un nuevo cargo el de shikken () . Esta era una especie de regencia de los
shogunes. El titulo de shogun era ocupado por miembros de la familia imperial o del clan
Fujiwara, ambos con suficiente legitimidad. Pero en realidad, estos eran poco mas que

una autoridad simbdlica controlada completamente por los shikken.

Los H0jo encontraron poca resistencia a su dominacion. Solo valdria destacar el
incidente conocido como guerra o disturbio de Jokyt (7 /A L) que acontecid en 1221.
Fue un intento infructuoso de restauracion imperial encabezado por Go-Toba tennd (%
F5 3 K B ,1180-1239). Considerandose el tnico legitimo gobernante, el emperador

condujo esta efimera rebelion contra los Hoj0, que eran valorados como unos usurpadores.
El episodio no revertié en lo absoluto la tendencia de los acontecimientos, pero es un
interesante ejemplo de resistencia de la corte imperial a la transicion histérica que

conducia a un orden politico y social dominado por los guerreros.
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Algunos afios después se produjo un incidente trascendental e inusual en la historia de
Japon. Los H6jo debieron afrontar una invasion extranjera. Una poderosa fuerza invasora

proveniente del continente decidié atacar Japon. La dinastia Yuan (Jui, 1271-1368), de

origen mongol que gobernaba china, decidi6 como parte de su politica expansiva someter
completamente a Japon. Las posibilidades de €xito de las fuerzas japonesas eran limitadas
ante un ejército superior en experiencia, técnica y nimero. Sin embargo, los invasores
mongoles, chinos y coreanos se vieron derrotados, especialmente por la incidencia de

tifones que destrozaron completamente sus flotas.

Los H0j0, para poder hacer frente a los enemigos crearon muros y sistemas de defensa
costeros a lo largo de las islas japonesas. De esta manera, el Bakufu aument6 su dominio
efectivo sobre zonas distantes de su nucleo administrativo. Por ejemplo, la autoridad de

Kamakura apenas llegaba a territorios como Kytishii (JUJI]), y para hacer frente a los

invasores crecid su presencia en la zona.

A pesar de que el Bakufu salio airoso del enfrentamiento, este supuso un factor de
desestabilizacion demasiado grande. Los vasallos de Kamakura se vieron insatisfechos
ante la incapacidad del estado militar de otorgar compensaciones y recompensas por sus
esfuerzos en la guerra. En esa época crecio el bandidismo, una amenaza a la que el Bakufu
parecia incapaz de ponerle freno. Los grupos de bandidos se nutrian de personas de
distinto origen social (campesinos y guerreros) y minaron la estabilidad del régimen
(Susumu 2008, 129). Estas asociaciones de criminales que pulularon en los caminos y los

campos fueron conocidos por el nombre de akuto (F£5%¢).

Por otra parte, la formacion de dos lineas de sucesion que se alternaban al trono
imperial bajo la tutela de Kamakura fue el factor que actué como detonante de la crisis

final del Bakufu. El sistema trajo insatisfacciones y no reconcilid las posturas dentro de
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la familia imperial. Go-Daigo (7% P&l K ££:,1288-1339), otro tennd con ambiciones de

restaurar el poder imperial y deshacerse de la influencia del Bakufu, fue el promotor de
una rebelion. El emperador se aprovecho del descontento general y articuld una coalicion
anti-Bakufu, que no era homogénea en sus aspiraciones. A esta coalicion de fuerzas la
integraban sectores diversos, entre ellos: monjes budistas (especialmente provenientes del

Enryakuji), akuto y guerreros descontentos.

El golpe de gracia lo dio Ashikaga Takauji (J&%/|#<,1305-1358), quien fue enviado

a pacificar Kioto por el Bakufu, pero rapidamente cambi6 de bando, sometiendo a las

fuerzas de Kamakura. Este seria el fin de la época Kamakura.

Inicialmente, Go-Daigo pudo conducir una serie de reformas que se dirigian a restaurar

el poder imperial. Estas se conocieron como Restauracion Kenmu (&t D #718, 1333-

1338). Sin embargo, Go-Daigo tenia un inconveniente, su éxito se debid a fuerzas que no
eran suyas. El sistema imperial seguia sin tener fuerzas militares propias, por lo que el
emperador era deudor de quienes le permitieron derrotar al Bakufu. El propio Takauji
ambicionaba el titulo de shogun, algo que Go-Daigo no queria concederle por los peligros
que esto entrafaba. Esta situacion prueba que varios de los sublevados tenian propositos
considerablemente diferentes a apoyar incondicionalmente una restauracion imperial.
Para muchos sectores el problema era el régimen de Kamakura, pero no eran en verdad

defensores de la causa centralizadora y restauradora de Go-Daigo.

La insatisfaccion condujo a una disputa abierta entre Takauji y Go-Daigo. El primero
logré tomar Kioto y forzar al segundo a entregar los emblemas imperiales con el objetivo

de establecer otro emperador afin a sus intereses. Este fue Komyo (Jt:H1 K &, 1322-1380).

Takauji logro alcanzar el titulo de shogun. Sin embargo, el desplazado emperador declard

que las reliquias imperiales no eran mas que replicas por lo que el nuevo emperador no
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era legitimo. De esa manera, Go-Daigo logr6 sostener su causa en la region montafiosa
de Yoshino. En esa zona estableci6 una corte paralela conocida como corte del Sur,

mientras la de Kioto se llamaria corte del Norte. Este periodo es llamado Nanbokucho

(AR, 1336-1392).

De cualquier forma, a pesar de la resistencia el ganador de la disputa fue el nuevo
Shogunato. Las lineas imperiales se reconciliaron, y la existencia de un poder alternativo
desapareceria. La corte de Kioto quedaria plenamente subordinada a los shogunes
Ashikaga, que mantendrian una posicion mucho mas vigilante. El nuevo Bakufu tendria

su sede en Muromachi (2£H7) en la propia ciudad de Kioto. Por otra parte, la division
relativamente clara que se mantuvo entre kuge (/A% aristocracia cortesana) y buke (i
%, aristocracia guerrera) durante todo Kamakura, se comenzaria a difuminar. E1 shogun
Yoshimitsu (i, 1358-1408) por ejemplo, no solo fue el jefe de la aristocracia guerrera,

sino un sofisticado cortesano y un mecenas de las artes. Una de las fuentes de legitimidad
de la corte, era su dominio de las artes y su sofisticacion. Pero en Muromachi su control

casi exclusivo de estas esferas acabaria.

No profundizaré en explicaciones sobre la evolucion historica y las caracteristicas del
periodo Muromachi. Pero consideré importante mencionar la transicion entre Kamakura
y la subsiguiente etapa histdrica. Esto se debe a qué en esta época continu6 el desarrollo
del gunki monogatari como género. Incluso, es posible que varias de las versiones del

Hogen monogatari'y el Heiji monogatari se hayan desarrollado en esa época.

La cultura de Kamakura

Kamakura no solo implicé cambios politicos, sino que fue una etapa de renovacion

cultural. Surgieron nuevas expresiones literarias, historiograficas, dramatirgicas, etc.
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Pero como se sabe, la cultura es mucho mas que solo el arte. Kamakura implic6 nuevas

formas de pensamiento, de religiosidad, y nuevas miradas estéticas y éticas.

Gran parte de los cambios culturales que suceden en Kamakura estan asociados a
la religiosidad. El budismo fue sin dudas un elemento clave. Nuevas escuelas y corrientes
budistas se introdujeron o encontraron nuevo vigor en esta época. Por ejemplo, los Hojo

propiciaron la llegada de monjes chinos (i, chdn) que ayudaron a la difusién de lo que
se llamaria en Japon budismo Zen (#), el cual fue importante en la filosofia y la ética de

los guerreros. A decir de Heinrich Dumoulin esta clase guerrera encontr6 en la
simplicidad y caracter aristocratico del Zen una religion sumamente apropiada (Dumoulin
1963, 124). Pilar Cabanas llega a afirmar que la estética budista y la samurai tienen mucho

en comun:

(...) ambas bellezas, la del guerrero y la del monje, se nos presentan
entrelazadas. Casi no se puede entender la una sin la otra en el mundo japonés, de
hecho no hay que olvidar la existencia de monjes guerreros, y de guerreros que

acaban sus dias siendo monjes (Cabafias 2009, 531).

Los valores de la creacion artistica y la del guerrero son perfectamente compatibles
bajo los principios del Zen: ‘“Autocontrol, equilibrio, proporcion y armonia espacial.
Reglas de oro en la batalla frente al enemigo, reglas de oro frente a la creacion’’ (Cabanas
2009, 532). Esta es también la época en que logra una gran difusion el budismo de la

Tierra Pura ({4 {4 #%), asociado al culto a Amida ([ %5 FE 40 ¢). Esta variante

alcanzaria gran arraigo popular.

Por otra parte, el kamismo también se renovaria, aunque no ocupa un lugar tan

protagdnico como el budismo:
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Much of the intellectual vigor of the Kamakura period was devoted to
Buddhism, and the finest works in learned writing were those by the founders of
the new Buddhist sects, including Honen, Shinran, Eisai, Dogen, and Nichiren.
But there was also a revival in Shinto in Kamakura times. Although it did not
stimulate much great writing, it greatly influenced the attitudes of at least the
higher levels of society during the late thirteenth and early fourteenth centuries

(...) “(Varley 2008, 455).

El universo medieval japonés es inminentemente pesimista. Esto se debe a que estaban

convencidos de que el mappo (Ki%£) habia comenzado. El mappé es el fin de la Ley

Budista. Se estaba entrando en una época de decadencia y de caos. La historiografia de la
época lo refleja. Jien (F4,1155-1225), un monje budista, autor de Gukansho (FE ),

un libro histoérico del siglo XIII, concebia que Japon habia pasado de una época pacifica
a una época militar (Varley 2008, 447). Para Paul Varley esta se trata de una obra
historiografica con una clara preocupacion por la causalidad en la historia (Varley 2008,

447).

Unido a este sentir de lo pesimista, se conecta la sensacion de lo fugaz y perecedero
que es el mundo. Como expresa Florence Goyet existia un acento en la impermanencia
de las cosas, una concepcion también budista que domind la vida moral del Japon

medieval, y que se refleja en la obra de Kamo no Chomei (f55H,1155-1216) (Goyet

14 Gran parte del vigor intelectual del periodo Kamakura se dedicé al budismo, y las mejores obras de
escritura culta fueron las de los fundadores de las nuevas sectas budistas, incluidos Honen, Shinran, Eisai,
Dogen y Nichiren. Pero también hubo un resurgimiento del sintoismo en la época de Kamakura. Aunque
no estimuldé mucho la gran escritura, influyé mucho en las actitudes de al menos los niveles mas altos de la
sociedad durante finales del siglo XIII y principios del XIV.
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2006, 366). Este monje escribi6 a inicios de Kamakura un texto conocido como Hojoki

(J750), desde su retiro de la civilizacion.

On flows the river ceaselessly, nor does its water ever stay the same. The
bubbles that float upon its pools now disappear, now form anew, but never endure

long. And so it is with people in this world, and with their dwellings.

In our dazzling capital the houses of high and low crowd the streets, a jostling
throng of roof and tile, and have done so down the generations — yet ask if this
is truly so and you dis-cover that almost no house has been there from of old.
Some burned down last year and this year were rebuilt. Others were once grand

mansions, gone to ruin, where now small houses stand.

And it is the same with those that live in them. The places remain, as full of
people as ever, but of those one saw there once now only one or two in twenty or
thirty still survive. Death in the morning, at evening another birth — this is the

way of things, no different from the bubbles on the stream'® (Kamo 2013, 5).

El pensamiento pesimista de Kamakura se conecta perfectamente con la esperanza en
otro plano que promete el Budismo de la Tierra Pura. Aunque la salvacion en la Tierra
Pura de Amida es una idea que llega a Japon desde antes, encuentra una renovada fuerza

en este periodo.

15 El rio fluye sin cesar, ni su agua permanece nunca igual. Las burbujas que flotan sobre sus estanques
ahora desaparecen, ahora se forman de nuevo, pero nunca duran mucho. Y asi es con la gente en este mundo,
y con sus viviendas.

En nuestra deslumbrante capital, las casas de altos y bajos llenan las calles, una multitud de techos y
tejas que se empujan, y lo han hecho durante generaciones; sin embargo, pregunte si esto es realmente asi
y descubrira que casi ninguna casa ha estado alli desde hace mucho. Algunas se quemaron el afio pasado y
este afio fueron reconstruidas. Otras fueron una vez grandes mansiones, en ruinas, donde ahora se
encuentran pequefas casas.

Y lo mismo ocurre con los que viven en ellas. Los lugares permanecen, tan llenos de gente como siempre,
pero de los que uno vio alli una vez ahora solo sobreviven uno o dos de cada veinte o treinta. Muerte por la
mailana, otro nacimiento por la tarde: asi son las cosas, no diferentes de las burbujas en la corriente del rio.
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Podria decirse también que Kamakura es una época de gran desarrollo historiografico.
Se innova en varios géneros. Desde las epopeyas hasta obras analiticas como el Gukansho

de Jien.

La idea de la decadencia y de que se dejo atras un pasado mejor predominan en el
imaginario. Para la clase aristocratica especialmente, que sobrevivio la transicion, este
sentimiento es predominante. De esta manera, lejos de tomar como paradigma los clasicos

chinos, el arte y la poesia toma como referente la cultura de la época Heian.

Por otra parte, el confucianismo es un sistema de pensamiento con gran arraigo en
Japon desde tiempos precedentes. En Kamakura su presencia continua. El confucianismo
es especialmente influyente en la politica en épocas precedentes, en que se articula el
sistema imperial a la manera china. Posteriormente el neoconfucianismo en la época Edo
es un componente clave del Shogunato. Sin embargo, pareceria que en el medioevo
japonés ocupa un lugar menos relevante. A pesar de eso, la lectura de los gunki
monogatari demuestran que si fue un elemento ideoldgico importante en el universo de
los guerreros. Mdas adelante esto serd analizado con las obras que son objeto de estudio
en esta investigacion. Su importancia se refleja en la ética familiar, lo cual es hasta cierto

punto paraddjico, debido a que el ie (5%, familia japonesa) nunca se ajust6 del todo a la

concepcion familiar china, que es mucho mas apegada a los vinculos consanguineos.

Finalmente es necesario resaltar que en este universo guerrero surgia la guerra como

topico en el arte obviamente:

The political upheavals of the second half of the twelfth century, the battles
taking place on the front lawns of the nobility, inevitably brought about a change
in their attitudes and interests. They became interested in different forms of

expression, folk tales such as those preserved in the Konjaku Monogatari and the
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old gunki monogatari. In the early year of the thirteenth century, this interest in
battle tales, which before had been minimal, seems to have accelerated!'® (Mason

1977, 10).

Un cambio trascendental en Kamakura con respecto a la literatura es su mayor difusion.
La literatura no es un fenomeno exclusivo del mundo cortesano sino mucho mas popular
(Rubio 2007, 157). Mediante la oralidad, los cantores llevaron diversas obras a un publico
mas amplio. Las obras debieron ser creadas inicialmente por personas letradas, pero luego
se enriquecerian y recibirian modificaciones a partir de su transmision oral (Rubio 2007,

157).

Finalizando se puede concluir que este panorama cultural fue el que tuvo como frutos

al Hogen monogatari 'y al Heiji monogatari.

16 Las convulsiones politicas de la segunda mitad del siglo XII, las batallas que tuvieron lugar en los
jardines delanteros de la nobleza, provocaron inevitablemente un cambio en sus actitudes e intereses. Se
interesaron por diferentes formas de expresion, cuentos populares como los conservados en el Konjaku
Monogatari y los antiguos gunki monogatari. A principios del siglo XIII, este interés por los relatos de
batallas, que antes habia sido minimo, parece haberse acelerado.
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Capitulo I1: El gunki monogatari

Este capitulo estd dedicado al estudio del gunki monogatari como género. En ¢l
profundizo en su definicion y caracteristicas. Por otra parte, consideré importante ofrecer
un esbozo de su evolucion historica en etapas. Finalmente analizo las particularidades de

este género literario en sus dimensiones orales y visuales.

Definicion

Carlos Rubio ofrece una definicion sintética sobre gunki monogatari (FEiCHI5E),

que, aunque bastante acertada, es un tanto limitada: ‘“Son «relatos de guerras» de base
historica pero sazonados con episodios liricos, lances romanticos, poemas, digresiones

eruditas, morales, etc.”” (Rubio 2007, 263).

Gunki monogatari (FEFL¥)FE) o también senki monogatari (BEFL)GE) suele ser
traducido como ‘‘cuento de guerra’’ o ‘‘cronica de guerra’’. No es posible ofrecer una
definicién sencilla sobre este género que ocup6 un lugar importante en la narrativa
medieval japonesa. En ocasiones es identificado como un género literario inicamente.
Sin embargo, aunque esa dimension tal vez es la que mas ha primado para la posteridad,
es importante comprender que es la forma mejor preservada, pero en realidad estos relatos
bélicos eran obras con multiples dimensiones. Fueron creadas tanto para ser leidas como
relatadas oralmente. Asimismo, las pinturas podian enriquecer estos relatos. Sin embargo,
los emaki no fueron tinicamente un complemento sino en ocasiones la principal forma de
contar la historia. Como afirma Ienaga fueron un componente esencial de la vida de los
libros y no estaban subordinados al texto (Ienaga 1973, 139). Marisa Chalitpatanangune
afirma que no fue hasta el periodo Meiji que este conjunto de obras fue valorado como

un género literario (Chalitpatanangune 1987, 1). Antes de ser denominadas como gunki
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monogatari, eran referidas como kassenjo (& Wk IR, registro de guerra) o ikusa

monogatari (¥¥)5E, cuento de batalla) (Chalitpatanangune 1987, 1).

Para Edwin O. Reischauer, en el momento en que surgen son un ente renovador de

la literatura japonesa:

The war tales of the thirteenth century were a new breath in Japanese
literature, representing, as they did, the spirit and interest of a new class which
was creating a new age. This class was the provincial military aristocracy, which,
after several centuries of slow development in the outlying districts of Japan,
suddenly burst in upon the capital in the twelfth century and came to dominate the
government through the wars of the second half of that century!” (Reischauer

1951 377).

Este género cuenta con un antecedente en los relatos histdricos que romantizaban

la vida cortesana, como es Okagami (}#%). Sin embargo, el centro del interés cambia
para enfocarse en la nueva clase guerrera, romantizando entonces sus historias bélicas.
Las cronicas sobre campafias militares especificas son también un antecedente. Este es el
caso de Shomonki (1FFH7C), que narra la historia de la rebelion de Taira no Masakado.
Por otra parte, el Konjaku monogatari (%5 £ %) 5%) es un antecedente lingiiistico y

estilistico de los gunki monogatari. Este es una coleccion de textos budistas e historias de

la India, China y Japon, atribuidas en ocasiones a Minamoto Takakuni (%%, 1004-

1077). Como sucede frecuentemente con los gunki monogatari, se escribi6 utilizando una

17 Los cuentos de guerra del siglo XIII fueron un nuevo soplo en la literatura japonesa, representando,
como lo hicieron, el espiritu y el interés de una nueva clase que estaba creando una nueva era. Esta clase
era la aristocracia militar provincial que, después de varios siglos de lento desarrollo en los distritos
periféricos de Japon, irrumpié repentinamente en la capital en el siglo XII y llegd a dominar el gobierno a
través de las guerras de la segunda mitad de ese siglo.
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combinacion de términos y expresiones chinas con un lenguaje propiamente japonés

(Reischauer 1951, 378).

La clasificacion tan tardia de estas obras como arte, permite inferir que en realidad
debieron ser valoradas en su época, fundamentalmente, como una especie de produccion
historiografica. Es caracteristico de este género la poca fiabilidad de lo narrado segtn los
paradigmas de la historiografia contemporanea, la introduccion de elementos ficticios era
frecuente. Pero lo ficticio estaba mas relacionado en muchos casos con un efecto
dramatico. Se reflejaba en la recreacion de didlogos que dificilmente los autores supieron
como acontecieron. No son obras excesivamente creativas o fantdsticas con la historia al
estilo de otras tradiciones épicas como la griega o la escandinava. Ahora bien, todo esto
no implica que el disfrute estético de estas obras no fuera un elemento importante en su
época. Aunque si parece probable que la funcionalidad de ser formas de atesorar la
memoria de acontecimientos pasados, asi como realizar reflexiones moralizantes sobre

los mismos para los lectores o la audiencia, debid primar.

El término gunki monogatari tiene de acertado que es capaz de sintetizar dos de las
caracteristicas fundamentales del género. Gunki significa ‘‘crénica de guerra’ vy
monogatari puede traducirse como ‘‘cuento’’. Estas obras por su estructura y contenido
son cronicas, pero en su manera de narrarse tanto oral como escrita son basicamente
cuentos (Chalitpatanangune 1987, 1). Esta clasificacion es al parecer anacronica, pero ya
desde la propia época habia cierta conciencia sobre las caracteristicas distintivas de este
conjunto de obras. En el Gukansho, el monje Jien hacia una diferenciacion entre las
cronicas historicas como es el caso de EI Gran Espejo (Okagami) y aquellos relatos del

entorno de los guerreros y las batallas (Shirane 2007, 704). En el primer caso se trataba
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de un estilo historiografico mas cercano a ciertos paradigmas chinos, como, por ejemplo,

Recuerdos del gran historiador (K 5 /22) de Shiji.

Etapas de desarrollo del género

Los gunki monogatari pueden dividirse en tres periodos, que se extienden a lo largo
de toda la época medieval. Es decir, el género surgié a mediados de la época Heian, tomo
auge en el periodo Kamakura y continu6 hasta fines de la época medieval. Una de las

obras mas tardias es Mikawa monogatari (=i"¥)3E) de 1622, escrita en el periodo Edo,

rebasando los limites del Medioevo japonés.

La primera etapa del desarrollo del gunki monogatari corresponde a mediados de
la época Heian. Shomonki (940) y Mutsuwaki (1062). Estos textos estaban escritos en

kanbun (15 3C) por monjes budistas o intelectuales de mediano rango (Shirane 2007, 704).

Aunque ya contaban con elementos de la tradicidon e imaginario de la clase guerrera no
son los textos mas representativos del género, ya que estos ofrecen mas bien una mirada

desde el centro politico a periferia (Shirane 2007, 704).

La segunda etapa se desarrolla durante el periodo Kamakura. Las obras iniciadoras
son el Hogen monogatari'y el Heiji monogatari, algunos de los manuscritos preservados
mas antiguos datan del afio 1318. Pero en realidad es probable que las obras mas antiguas
sean anteriores a esa fecha. Este segundo momento del desarrollo del gunki monogatari
supone la introduccién de cambios importantes. El Hogen monogatari y el Heiji
monogatari son obras con mayor interés en mostrar las perspectivas de los personajes:
los guerreros. Existe ademds una calidad literaria y un estilo que las hace més proximas

a los cuentos de la época Heian (Shirane 2007, 704). En la etapa anterior las obras son

fundamentalmente registros (iC) escritos en kanbun, en la nueva etapa la escritura se
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realiza en prosa japonesa, pero con muchas frases chinas y referencias a la historia y
cultura del pais vecino. La obra mas importante de la etapa, y posiblemente el gunki
monogatari que mayor impacto ha tenido para la posteridad fue el Heike monogatari. Las

otras dos grandes obras de la etapa son Jokyiki (FK/AFC) y el Taiheiki CKFC). La

estructura tipica del género se empieza a manifestar en estas obras: causas del conflicto,

el conflicto y los acontecimientos posteriores.

La tercera etapa corresponde al medioevo tardio. Entre las obras a destacar esta
Meitokuki (BTEZD), Gikeiki (F5#%70), Soga monogatari (‘8 ¥MWI5E), Oninki (i —F0) y
Mikawa monogatari (—i"]¥)5iE), esta Gltima que en realidad fue compuesta durante el

periodo Edo. La novedad de esta etapa radica en la aparicion de obras centradas en un

unico guerrero o en figuras especificas (Shirane 2007, 705).

Narrativa oral

A diferencia de una parte importante de la produccion artistica y literaria de la corte
de Heian, los gunki monogatari posiblemente hayan tenido una difusion menos limitada
a las inmediaciones de la corte y al disfrute de las clases altas. Como mencioné en el
capitulo anterior la literatura se volvié mucho mas popular y este género fue una parte
importante del proceso. La literatura comenzaba a adentrarse en lugares diversos como
casas de samurais, comerciantes, ermitas y santuarios en los caminos, incluso en sitios
alejados de la capital (Rubio 2007, 157). Esto se debi6 en gran parte a su dimension oral.
Para aquellas partes de la poblacion iletrada o semi-iletrada esta era evidentemente su

principal forma de acceso a la literatura.

Es dificil estudiar y analizar la oralidad de los gunki monogatari, porque es una

tradicion interrumpida. Quizas solo el Heike monogatari se cantd hasta tiempos mas
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recientes. Pero las versiones escritas son en realidad la gran evidencia de la existencia de

esa tradicion oral.

Segun Reischauer la estructuracion en episodios de los gunki monogatari puede ser
evidencia de que estuvieran pensadas para ser cantadas (Reischauer 1951, 381). Por otra
parte, Chalitpatanangune sostiene que la presencia de elaboraciones ficticias y anécdotas
son un claro vestigio de una tradicion oral. Estos elementos pudieron haber sido afiadidos
por los autores de los textos, o incluso por los cantores que utilizaban los textos para sus

interpretaciones (Chalitpatanangune 1987, 2).

En Japon, la figura de los cantores de historias es antigua y guarda ciertas similitudes,
asi como notables diferencias, con otras tradiciones orales de este tipo. Los biwa hoshi

(EETL VAN desempefiaron funciones analogas a los aedos, escaldas y los juglares en otros

contextos historicos. Eran cantores que se hacian acompaifiar por la biwa (E£E), una

especie de laad. Carlos Rubio los define de la siguiente manera: “‘(...) «juglares a lo
divinoy», pseudo bonzos «violeros» difusores de una especie de «cultura de monasterios
budistas», concretamente del gran complejo monacal del Monte Hiei, de la escuela Tendai,

en las cercanias de la capital, Kioto’’ (Rubio 2007, 157).

La gran peculiaridad de los gunki monogatari es que, a diferencia de las epopeyas
europeas mas conocidas, incluyendo a la épica homérica, las sagas escandinavas y los
cantares de gesta, esta surge justo después de un momento histérico de gran desarrollo de
la literatura escrita. La sofisticacion literaria de Heian no podria decirse tampoco que
desaparece. No hay un proceso histérico que suponga un alto de ese desarrollo de la
escritura, como sucede en Europa Occidental tras el colapso del Imperio Romano. El
mundo de los guerreros de Kamakura no es eminentemente iletrado. Al menos es mas

letrado que la sociedad homérica o la sociedad europea de la Alta Edad Media.
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Precisamente por esa razon Florence Goyet comentaba lo siguiente:

Les épopées japonaises sont apparemment trés spéciales. Elles ne sont pas
“‘primitives’’, puisqu’elles apparaissent dans un monde hautement policé, qui
posséde l'écriture depuis des siécles et qui a déja vu la parution du Genji
monogatari, roman psychologique de plusieurs centaines de pages. Pourtant, le
Hogen monogatari et le Heiji monogatari jouent @ mon sens le réle d une épopée
“‘primaire’’, et le jouent complétement. Aprés environ quatre siécles d’une
civilisation centrée sure la Cour, au milieu de la paix, du raffinement et de
1"esthétisation les plus grands, la féodalité telle que nous la connaissons en Europe
surgit soudain, dans un déferlement de violence inouie. Apres le régne des estheétes,
c’est celui des guerriers qui s’installe pour quatre autres siecles. Ce qui va sortir
de cette période, c’est un monde radicalement différente, ou disparaissent les
mode d’étre politiques comme les repéres sociaux. C’est a ce moment que le Japon
recourt a 1'épopée. Alors méme qu’il a adapté a son usage tous les outils de la
pensée chinoise, il n’arrive pas a penser a travers eux ce monde radicalement
différent qui 1"assaille. L'épopée est le récit qui va permettre de mettre en sceéne
les événements pour les penser : de faire jouer devant 1" auditeur tous les éléments

du probléme'® (Goyet 2006, 10).

18 Las epopeyas japonesas son aparentemente muy especiales. No son "primitivas", ya que aparecen en
un mundo muy civilizado, que posee la escritura desde hace siglos y que ya ha visto la publicacion del
Genji monogatari, una novela psicologica de varios cientos de paginas. Sin embargo, el Hogen monogatari
y el Heiji monogatari juegan, en mi opinion, el papel de una epopeya "primaria”, y lo juegan completamente.
Después de cerca de cuatro siglos de una civilizacion centrada en la Corte, en medio de la mayor paz,
refinamiento y estetizacion, surge de repente el feudalismo tal como lo conocemos en Europa, en una oleada
de violencia sin precedentes. Después del reinado de los estetas, es el de los guerreros el que se instala por
otros cuatro siglos. Lo que saldra de este periodo es un mundo radicalmente diferente, donde los modos de
ser politicos y los hitos sociales desaparecen. Es en este momento cuando Japdn recurre a la epopeya.
Aunque ha adaptado todas las herramientas del pensamiento chino a su uso, es incapaz de pensar a través
de ellas en este mundo radicalmente diferente que llega de manera brusca. La epopeya es la narrativa que
permitira escenificar los hechos para pensarlos: representar todos los elementos del problema frente al
oyente.
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Tal vez es cuestionable el uso de los términos ‘“primitivo’’ y ‘‘primario’’ por parte de
Goyet. Pero es completamente rescatable la idea de que es una literatura oral que se
desarrolla justo después de un considerable desarrollo de la literatura escrita. Dentro de
las grandes tradiciones de epopeyas es una anomalia. Precisamente por esta peculiaridad,

las versiones escritas no aparecen a posteriori muchos afios después.

La version oral y la escrita de estos textos guardan una estrecha relacion. Quizas en el
caso japonés sea hasta demasiado arriesgado decir de manera absoluta qué ocurri6
primero. Los textos recogian versiones orales preexistentes, pero también se escribian
textos para servir de base al canto de la historia. Es que en realidad se trata de una falsa
dicotomia. Asi lo plantea Vyjayanthi R. Selinger en su andlisis sobre el Heike monogatari
(Selinger 2013, 18-19). Nuestra concepcion de la literatura actual y nuestra idea del texto
como definitivo nos dificultan comprender como eran entendidos estos relatos en su
contexto. Selinger basado en las ideas de Elizabeth Scala plantea que la cultura textual

medieval no entiende al texto como unitario y definitivo (Selinger 2013, 9).

Las preguntas que con tanta dificultad nos planteamos e intentamos responder desde
el presente, quizas en muchas ocasiones no podian ser respondidas por la audiencia y los
lectores de estas obras. Pero para ellos posiblemente no tenia la menor relevancia ni
sentido plantedrselas. Eran obras vivas, en que no habia un texto ‘‘original’’ y varias
copias, y no habia un autor que reclamara créditos por estas versiones. Estas obras eran
creaciones colectivas, eran el didlogo tanto oral como escrito entre distintas generaciones,

que permitia la articulacién de una memoria historica.

Narrativa visual

El gunki monogatari tiene una asociacion temprana con la narrativa visual. La primera

obra de este género, Shomonki, contd con sus propios rollos ilustrados. Estos no
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o . . . , . vl
sobrevivieron, pero se sabe de su existencia a través del Azuma Kagami ({£3%83), la

cronica del Shogunato (Mason 1977, 3). Una caracteristica peculiar del género es que los
primeros relatos surgieron poco tiempo después de los incidentes que son el topico de
estas obras. Penelope E. Mason afirma que Shomonki debid ser creado por testigos
directos o a través de fuentes de primera mano (Mason 1977, 2). Sin embargo, no seria

hasta el siglo XIII que se sabe de la existencia de un relato ilustrado.

En el diario de Fujiwara Tsunefusa (%R #%/5) se hace una referencia con respecto a

Mutsuwaki:

I, the Shiii [the official in charge of repairing the omissions in government
documents], came to a meeting in the course of which I gave a report on some
scrolls. The one I referred to were called for. The aforesaid paintings dealt with
the time that Lord Yoshiie served as feudal lord of Mutsu. They were illustrations
of the battle he fought against two residents of the province, Takehira and Iehira.
These events, although they existed as legends, had never been formally recorded
or illustrated. A few years ago the High Priest Joken received the command of the
Retired Emperor [Go-Shirakawa] that at this point the Illustration should be
promoted. The Hight Priest drew on the resources of the Imperial Storehouse and
sent along the finished scrolls in order to while away the Retired Emperor’s leisure

hours! (Mason 1977, 7).

19 Yo, el Shili [el funcionario a cargo de reparar las omisiones en los documentos del gobierno], llegué
auna reunion en el curso de la cual di un informe sobre algunos rollos. Los que mencioné fueron solicitados.
Las pinturas antes mencionadas tratan sobre el tiempo en que el Sefior Yoshiie sirvié como sefior feudal de
Mutsu. Eran ilustraciones de la batalla que libro contra dos residentes de la provincia, Takehira e Iehira.
Estos eventos, aunque existian como leyendas, nunca habian sido registrados o ilustrados formalmente.
Hace unos afios, el Sumo Sacerdote Joken recibid la orden del Emperador Retirado [Go-Shirakawa] de que
en este punto se deberia promover la Ilustracion. El Sumo Sacerdote recurrid a los recursos del Almacén
Imperial y envié los rollos terminados para hacer pasar las horas de ocio del Emperador Retirado.
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De todo esto se pueden sacar algunas conclusiones importantes. La primera y mas
evidente es que los gunki monogatari contaron con emaki desde momentos tempranos.
Incluso los dos primeros representantes del género contaron con sus versiones ilustradas.
El testimonio de Tsunefusa prueba que para los japoneses de estas épocas eran igual de
significativos la ilustracién de los acontecimientos como forma de salvaguardar la
memoria de acontecimientos histdricos. También podria concluirse que la narrativa visual
si solia crearse de manera posterior a las versiones orales y escritas. Igualmente, es
llamativo que Tsunefusa afirma que esos acontecimientos existian ya como leyenda. Esto
reafirma la hipdtesis de que estas historias son obras vivas, que pertenecen al imaginario
colectivo y no son resultado tnicamente de la creacion de un autor y del mecenazgo. Un
creador tanto de una version escrita como visual era siempre heredero de esas leyendas.
Con respecto a las dos fuentes mencionadas vale la pena destacar que es evidente la
preocupacion tanto de la corte como del Bakufu por registrar los acontecimientos
historicos. No necesariamente todos los gunki monogatari fueron creados a partir de esta
preocupacion e interés de estas instancias, pero es valioso constatar que eran instituciones

activas en la construccion de una memoria historica.

Una pregunta relevante que pueden plantearse sobre los gunki monogatari es si todas
las obras de este género necesariamente contaron con rollos ilustrados. Es evidente que
la tendencia existia, era un fendmeno comun, pero ser demasiado categérico puede
conducir a un error. Es curioso que no existe evidencia documental sobre algun emaki
correspondiente al Heike monogatari que haya sido creado en fecha anterior al afio 1500
(Mason 1977, 10). Quizas nunca contd con sus propios emaki, pero el simple hecho de
que no hayan sobrevivido ninguna copia o que tan siquiera haya alguna referencia
documental sobre su existencia no descarta necesariamente que si pudieron existir. De

hecho, su existencia es algo bastante probable.
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En el caso del Hogen monogatari'y el Heiji monogatari, se ha podido comprobar que
existieron muchos emaki que simplemente no sobrevivieron, pero si existen versiones
mas tardias de estos. Es posible hacerse una vaga idea de su contenido a partir de estas
creaciones posteriores, incluso plasmadas en otros soportes como biombos y abanicos.
La tradicion visual, tanto como la oral y la escrita, que sobrevivid por siglos fue igual de

dindmica.

De la produccion de emaki de la época Kamakura es imposible dejar de mencionar al

Mbéko Shiirai Ekotoba (5% 15 BE4#27). Estos emaki relatan episodios de las invasiones

mongolas, y son posiblemente una de las mejores referencias visuales de este episodio

histérico. Fueron creados a peticion de Takezaki Suenaga (77IFiZ=E:, 1246-1314), un

samurai de la época Kamakura. Una de las particularidades de estos rollos es que no
tienen conexion alguna con un relato de guerra ni con ningun cuento o leyenda popular
en la época. Este ejemplo debe ser considerado para comprender que en la época la
ilustracion no esta necesariamente sujeta a una obra literaria preexistente. No es un simple
complemento. Aunque eventualmente la ilustracion puede servir como complemento a la
literatura, es en si misma una forma de narrar independiente. Penelope Mason afirma que
el hecho de que Moko Shiirai Ekotoba no dependa de un gunki monogatari es prueba de
la decadencia del género para fines del periodo Kamakura (Mason 1977, 11). La hipdtesis
parece bastante aventurada, ya que las intenciones de Suenaga con sus emaki respondia a
propositos bastante personales, y no a la inexistencia de relatos bélicos para tomar como
inspiracion. Por otra parte, como mencioné con anterioridad el género subsistiria hasta el

periodo Edo.
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Capitulo III: Los textos

En las disputas intestinas por el poder se implicaron los clanes guerreros agravando la
situacion de dependencia de la corte, un proceso paulatino que continuaria hasta bien
adentrado el propio periodo Kamakura. Los sucesos de Hogen y Heiji se insertan dentro

de estas dinamicas politicas y sociales.

El Hogen y el Heiji monogatari son dos relatos €picos que marcaron a generaciones
de japoneses. El impacto que tuvo la violencia de los acontecimientos de Hogen y Heiji
en una usualmente pacifica corte imperial, durante la mayor parte del periodo Heian, asi
como su trascendencia historica, permitieron que se preservara en la memoria colectiva
el recuerdo de lo sucedido. Pero la formacién de una memoria colectiva es también un
proceso de construccion de una realidad pasada. Los gunki monogatari del periodo
Kamakura en su conjunto fueron obras que construian una memoria historica basados en
informaciones mas o menos confiables. Los limites entre literatura e historia se difuminan
con facilidad en estos relatos, ya que no toda la informacion era sometida a procesos de
verificacion y discriminacion, sino que se podia introducir innovaciones. Esto supone un
problema para utilizar estos relatos como fuentes historicas validas. Paul Varley afirmaba:
“‘(...) historians also must be cautious, for when studying the tales, they constantly need
to judge between fact and fiction”’ (Varley 2001, 267). A pesar de esto, teniendo en cuenta
la metodologia de la ‘‘logica social del texto’’, en este capitulo no intento realizar el
infructuoso esfuerzo tradicional de delimitar realidad y ficciéon sino que acepto las
realidades construidas por la narrativa para entender la relacion entre el texto y su

contexto.

En este capitulo realizo un analisis sobre las versiones textuales, y para ello profundizo
en temas como la autoria, la datacion y clasificacion de dichas versiones, asi como en la
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trama de estas obras y sus personajes. Finalmente me adentro en tres topicos

fundamentales: la legitimacion politica y la influencia confuciana y budista en las obras.

Autoria

Con respecto a los autores no se puede decir demasiado con certeza. Son anénimos, y
debido al caracter dinamico de estas obras existe la posibilidad de que se tratara de varios.
Probablemente tanto los cantores como aquellos que compusieron las historias por escrito
introdujeron diversas modificaciones. Incluso la audiencia es posiblemente parte de la
autoria, en el sentido de que la historia debia seguramente ajustarse a sus gustos e
intereses. Carlos Rubio sostiene que, en la literatura de Kamakura y Muromachi, los
autores empezaron a desarrollar una conciencia de que sus lectores o audiencia no son
necesariamente parte de su grupo social (Rubio 2007, 157-158). Esto en parte debid ser

una de las causas de la existencia de una diversidad de versiones de las mismas obras.

Reischauer comenta que quizads haya habido una tinica persona que creara las partes
esenciales de al menos las versiones escritas que llegaron a la actualidad (Reischauer
1951, 382). La similar tematica, extension y similitud de estilos han conducido a asumir
que si hubo un escritor principal y que ademas fue autor tanto del Hogen monogatari
como del Heiji monogatari. Paul Varley defiende el criterio de que es probable de haya

habido autores unicos en momentos especificos (Varley 2008, 450).

Sin embargo, tampoco se podria descartar que hubiera un proceso de imitacion
(Reischauer 1951, 382-383), lo cual seria también una buena explicacion de las
similitudes entre las dos obras. Es perfectamente posible si consideramos la vision
existente en la época sobre la realizacion de las copias. Con respecto a este tema

profundizaré mas adelante.
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A pesar de las similitudes del Hogen y el Heiji, existen evidencias para pensar que
fueron distintos autores los creadores de las versiones mas antiguas. Asi sostiene
Chalitpatanangune, quien afirma que el Hogen monogatari comienza con un estilo similar
a las cronicas de la corte, ofreciendo informacion factual, mientras que el Heiji

monogatari inicia con una reflexion confuciana (Chalitpatanangune 1987, 7).

Si se revisa la version Rufubon, el Hogen monogatari también inicia con una reflexion
confuciana (Wilson 1971, 1). Sin embargo, es sabido que ese prologo es con certeza una
adicion del periodo Edo. Por ende, la afirmacion de Chalitpatanangune tiene sentido y

supondria una diferencia de estilo considerablemente notable.

Otra diferencia considerable esté relacionada con el énfasis de las obras. Por una parte,
en el Hogen monogatari, el relato muestra un conflicto sucesorio en que los guerreros
intervienen como medios de resolucion de este. Mientras en el Heiji, los guerreros son
los protagonistas absolutos de la historia. Para Chalitpatanangune esto seria otra posible

prueba de que debieron ser dos autores diferentes (Chalitpatanangune 1987, 19).

Chalitpatanangune en su investigacion sobre el Heiji monogatari, es una de las pocas
especialistas que hace alusion al hallazgo de algunas fuentes que ofrecen los supuestos
nombres de los autores del Hogen y el Heiji monogatari: Moromune, Genyu y Hamuro

Tokinaga (3£=ZE[F7K) (Chalitpatanangune 1987, 30). Pero en realidad, la propia autora

asegura son estas atribuciones que presentan demasiadas inconsistencias y no parecen

tener ninguna validez.

De cualquier forma, la diversidad de las versiones existentes y la certeza de que fueron
obras también parte de una tradicion oral imponen la necesidad de insistir en entenderlas

como obras colectivas y anénimas.
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La carencia de una identidad clara dificulta el analisis, porque estos datos podrian
permitir delimitar intereses de clase o grupo social, asi como conexiones de los autores
con sus posibles patrocinadores. Conociendo el dato de quienes promovian la difusioén de

esas historias seria mucho mas facil delimitar las intencionalidades politicas de las obras.

A pesar de que no se cuente con nombres particulares sobre estas dos obras, utilizando
algunos estudios generales sobre la creacion artistica en la época Kamakura, asi como
datos relacionados con el origen de las fuentes disponibles en la actualidad, se podria

arribar a algunas conclusiones importantes, aunque limitadas.

Carlos Rubio afirma que el Bakufu y la clase samurai necesitaba expresar sus idearios
estéticos y a diferencia de la antigua nobleza cortesana, requeria los servicios de artistas
profesionales. Incluso algunos podian ya provenir de clases populares (Rubio 2007,158).
Este fendmeno del mecenazgo podria explicar el desarrollo de obras como Hogen y Heiji.
Es osado afirmar que el Bakufu las promovid, porque no hay ninguna informacién al
respecto que permita sostenerlo. Pero si tiene sentido imaginarlas como parte una
dindmica en que la nueva clase gobernante busca no sélo afirmar sus valores estéticos
como plantea Rubio, sino también legitimarse, construir su propia narrativa de la realidad

e imponerla.

Por otra parte, es importante considerar el origen de una parte del colectivo de autores
de estas obras. Estos son los biwa hoshi. Como ya quedd planteado, son con certeza
monjes budistas, y es conocido que al menos una parte de ellos eran promotores y
defensores del budismo Tendai, ya que estaban vinculados en gran medida al Enryakuji
(Rubio 2007, 157). Pero mas alla de las suposiciones, se puede establecer una conexion

directa de estas obras en particular con el Enryakuji. En Kammon Gyoki (& E1#H15L), un
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diario de Gosuko-In (%526 FE) del siglo XV se alude a que el Enryakuji atesoraba copias

del Hogen'y el Heiji (Mason 1977, 64). En el proximo capitulo ahondaré sobre esta fuente.

En este caso, en el diario se hace referencia especificamente a los emaki. Sin embargo,
es un dato importante que sugiere la existencia de al menos posibles conexiones de este
templo budista con el Hogen y el Heiji, mas alld de las constatadas, es decir, que sus
monjes eran cantores de gunki monogatari. Son datos interesantes, que podrian indicar
un posible origen de los autores y cantores. No obstante, este dato ni ninglin otro permite
afirmar con demasiada vehemencia que los autores necesariamente eran parte del
Enryakuji o estaban asociados a ¢1. Ahora bien, para el analisis de los textos, estas leves
conexiones si podrian explicar algunas de las referencias y motivos budistas presentes en

ambas obras.

Datacion, versiones y traducciones

Uno de los grandes problemas en el andlisis de estas obras es su datacion y la existencia
de multiples versiones. Algunas de ellas debieron ser creadas o modificadas en épocas
posteriores a la Kamakura. Esto supone un desafio para el historiador que le interese

identificar elementos de un periodo especifico.

En esta investigacion se impone la dificultad de que subjetividades posteriores a la
época Kamakura hayan sido incorporadas en los textos que han llegado a la actualidad.
La datacion e identificacion de las distintas versiones podria resultar til para intentar
identificar qué elementos aparecen de manera mas tardia, y las relaciones de estos con su
contexto. Sin embargo, es un ejercicio necesario, pero con limitadas posibilidades de

éxito.
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Es importante comprender también que la vision contemporanea sobre obras originales
y copias no es universal. Nuestras sociedades actuales tienen claros prejuicios negativos
con respecto a las copias. Pero en el Japén medieval la dindmica era diferente. La copia
no era menos valida ni menos legitima, de hecho, la reproducciéon e imitacion de obras
clasicas era deseable. Rein Raud explica con respecto a la produccion poética de fines de
Heian e inicios de Kamakura que era dificil innovar, ya que el paradigma era tomar

expresiones ya hechas en el pasado:

It is fair to say that most of the innovative processes that appeared in Japanese
poetry in the latter half of the Heian period are in one way or another connected
to the re-evaluation of the poetic tradition, and by proxy to the problematic of
imitation, allusion, plagiarism and originality. The efforts of a few mid-Heian
poets, such as Sone no Yoshitada, to broaden the scope of waka vocabulary and
to introduce expressions to the poetic language that must have been current in the
daily speech of courtiers, though not in literary expression, were not particularly
successful and the general consensus among most poets of different houses seems
to have been that the elegant vocabulary of the first three anthologies was what

one should use when writing one's own verse?® (Raud 2008, 97).

Esto permite comprender la poca relevancia de la originalidad tal como la entendemos
actualmente. Las acciones de copiar y de imitar eran validas e incluso deseables en varias

circunstancias. Esto es importante para comprender la relativa imposibilidad y esterilidad

20 Es justo decir que la mayoria de los procesos innovadores que aparecieron en la poesia japonesa en
la segunda mitad del periodo Heian estan conectados de una forma u otra con la reevaluacion de la tradicion
poética y, por ende, con la problematica de la imitacion, alusion, plagio y originalidad. Los esfuerzos de
algunos poetas de mediados de Heian, como Sone no Yoshitada, por ampliar el alcance del vocabulario
waka e introducir expresiones en el lenguaje poético que deben haber estado presentes en el habla diaria de
los cortesanos, aunque no en la expresion literaria, fueron no particularmente exitosos y el consenso general
entre la mayoria de los poetas de diferentes casas parece haber sido que el vocabulario elegante de las tres
primeras antologias era lo que uno deberia usar al escribir su propio verso.
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de determinar mil afnos después la version original de estas obras. Por demas se impone
preguntarse: (Cual debe considerarse como la version original? ;Seria el primer canto
sobre las rebeliones de Hogen y Heiji la version original? ;Puede el manuscrito mas
antiguo que llego a la actualidad ser considerado el original? De ninguna manera se puede
saber si las versiones mas antiguas son necesariamente las originales. La paradoja es que
el asunto de la originalidad es sobre todo una preocupacion actual, y no tanto de aquellos

que consumieron estas obras en Kamakura e incluso varios siglos después.

Paul Varley sobre este tema de la version original de los gunki monogatari expresa

con respecto al Heike monogatari:

If there was an "original" Heike, it was most likely a fairly brief, chronological
account of the events and developments that have always constituted the book's
principal narrative: the rise of the Taira under Kiyomori (1118-81) to dominance
of the Heian court in the late 1170s and the family's fall from grace and power and
final destruction during the Gempei War (1180-5). But the Heike we have today
is a vastly expanded work, containing many miscellaneous stories and legends
from diverse sources. Most important, the Heike was extensively revised and
reshaped by the contributions of blind itinerant priests who traveled the
countryside chanting their tales to the accompaniment of a biwa, or lute?! (Varley

2008, 450).

21'Si hubo un Heike "original", probablemente fue un relato cronolégico bastante breve de los eventos
y desarrollos que siempre han constituido la narrativa principal del libro: el ascenso de los Taira bajo
Kiyomori (1118-81) al dominio de la corte Heian a fines de la década de 1170 y la caida en desgracia y la
pérdida del poder de la familia y su la destruccion final durante la guerra de Gempei (1180-5). Pero el Heike
que tenemos hoy es un trabajo muy ampliado, que contiene muchas historias miscelaneas y leyendas de
diversas fuentes. Heike fue ampliamente revisado y reformulado por las contribuciones de sacerdotes
itinerantes ciegos que viajaban por el campo cantando sus cuentos con el acompaiamiento de una biwa o
laad.
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Por estas caracteristicas de las obras no emplearé el término ‘‘original’’, sino

unicamente haré referencia a las versiones mas antiguas conocidas.

Es por esto también que algunos autores como Reischauer terminan por adoptar una
postura pesimista con respecto al proceso de datacion y ordenamiento cronolédgico de los
gunki monogatari. Este considera como totalmente infructuoso el debate sobre el orden
de creacion del Hogen monogatari, el Heiji monogatari'y el Heike monogatari. Muchos
razonamientos se pueden emplear. Los sucesos de los primeros ocurrieron antes por lo
que pudieran sus textos haber aparecido primero. Sin embargo, la guerra Genpei fue mas
trascendental para la gente de Kamakura, por lo que el Hogen monogatari y el Heiji
monogatari quizéas aparecieron después a modo de prologo. La relativa unidad de estos
dos podria implicar que surgieron en el mismo momento para este fin. Hay tantos
razonamientos posibles, pero para Reischauer es un ejercicio inutil dado de que es

imposible saber qué registros son verdaderamente los mas antiguos.

Certain texts of these novels are commonly thought to be earlier in origin than
others, but it is as yet impossible to say that any of them represents the earliest
recorded form of any of these works. Since all of these novels are known to have
undergone repeated additions and modifications by many hands, it is quite
impossible to know which ones were first composed, without having texts known

to be the earliest recorded forms?? (Reischauer 1951, 384).

Reischauer si asegura que debido a sus inclinaciones pro-Minamoto, las versiones

existentes si debieron ser creadas posterior a 1185. El posicionamiento pro-Minamoto, no

22 Se cree comunmente que ciertos textos de estas novelas tienen un origen anterior a otros, pero aun es
imposible decir que alguno de ellos representa la forma registrada mas antigua de cualquiera de estas obras.
Dado que se sabe que todas estas novelas han sufrido repetidas adiciones y modificaciones por muchas
manos, es bastante imposible saber cuales se compusieron primero, sin tener textos de los que se sepa que
haya sido las primeras formas registradas.
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lo considero tan evidente y es algo que resalta Selinger sobre el Heike monogatari
(Selinger 2013, 2). Sin embargo, independientemente del motivo de la afirmacion de
Reischauer parece bastante seguro que son todas posteriores a 1185. Sin embargo, es un
dato poco revelador. William Wilson, situa a una de las versiones mas tempranas del
Hogen monogatari en el afio 1318 o anterior, y afirma con seguridad que es posterior a
1219 (Wilson 1971, 109). Ese afio corresponde a la muerte de Sanetomo, el ultimo shogun

Minamoto. Y es que en un poema incluido en esa version se expresa lo siguiente:

Though one might think
The Minamoto have died out
Yet this day one sees

They are for a thousand ages? (Wilson 1971, 110).

Chalitpatanangune por otra parte menciona dos fuentes que son de especial utilidad
para la datacion de las obras. En una coleccion de textos budistas compilada en torno al
afio 1300, llamada Futsi shodoshii (3% 16 "85 4E) hay informacion referente a la
recitacion del Hogen, el Heiji y el Heike monogatari por un biwa hoshi llamado Fui (K
f£). También en el diario del Emperador Retirado Hanazono ({E[= %), en el dia

correspondiente al 5 de mayo de 1321 de nuestro calendario, se menciona a un monje

ciego llamado Yuishin (ME.C») que recitaba el Heiji y el Heike monogatari acompafiado

por una biwa (Chalitpatanangune 1987, 20).

Tomando como validas las fechas que mencionan Wilson y Chalitpatanangune podria

concluirse que la creacion de las versiones mas antiguas del Hogen y el Heiji monogatari

2 Aunque uno podria pensar

Los Minamoto han muerto

Sin embargo, este dia se puede ver que
Estaran por mil siglos.
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debid estar comprendida entre los afios 1219y 1318-1321. Esto implica que en ese marco
temporal de aproximadamente un siglo debieron componerse las obras. Ya que para el
siglo X1V, las historias son conocidas y cantadas por los biwa hoshi, 1o mas probable es
que se hayan compuesto las versiones textuales mas antiguas en alguin momento del siglo

XIII posterior a 1219.

En cuanto a las versiones, se podria decir que han llegado a la actualidad algunas
decenas del Hogen y del Heiji, varias con similitudes entre ellas. Por esto, los especialistas
las suelen agrupar y catalogar de forma que sean reconocibles. Es necesario también

resaltar que varias se encuentran incompletas.

En el caso del Hogen monogatari podria decirse que existen tres grupos de textos: A)
las versiones mas antiguas, B) las versiones modificadas y enriquecidas que tuvieron

como base los textos antiguos y C) las versiones tardias que alcanzaron a ser impresas.

Por otra parte, existen familias de textos como: Nakaraibon (¥-HH-&), Sugiharabon (¥~

JEA), Rufubon (AT A) y Kotohirabon (4] LLAER).

Rufubon son basicamente las versiones populares, las mas accesibles. Se trata en la
mayoria de los casos de textos surgidos entre fines del siglo XVI y el periodo Edo, incluso
en formato impreso. Como existia un mercado literario, eran obras modificadas para
satisfacer los gustos y expectativas de los lectores. Sieffert utiliza el término ‘vulgata’
para explicar el sentido del término Rufubon (Sieffert 2007, 22). Por su desarrollo tan
tardio podria cuestionarse la utilidad de consultarlas para analizar la intencionalidad de
los autores de la época Kamakura. Sin embargo, dos especialistas y traductores como
René Sieffert y Wilson estaban convencidos de que eran estas las que mayor conexion

guardarian con la tradicion mas antigua (Wilson 1971, V-VI). Esto se debe a que
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posiblemente fueran las herederas del canto de los biwa hoshi (Sieffert 2007, 22), al ser
las versiones que mads se ajustaban al gusto popular. Podrian ser estas las versiones que
responden a la continuidad de una tradicion literaria viva y dinamica que moldeo6 las obras

durante siglos en base a la preferencia de la audiencia y los lectores.

Dos de los grandes especialistas que se dedicaron a agrupar y clasificar los textos
fueron Takahashi Teiichi y Nagazumi Yasuaki. Para Takahashi la familia Kotohirabon
perteneceria al grupo A, por lo que es una de las versiones mas antiguas. El nombre deriva
del Santuario de Kotohira donde fueron encontrados los textos. Si existe algin consenso
en torno al Kotohirabon es que frecuentemente es referido como la version de mayor
valor literario. Nagazumi por su parte considera a un texto especifico Bumpd 2 (de 1318)
y la familia Nakaraibon, como los mas antiguos. Sugiharabon es una especie de variante
en un punto medio entre el Kotohirabon y el Rufubon (Wilson 1971, 122). Nakaraibon
pertenece a A en tanto parece que varias versiones derivan de €l, y cuenta con el texto
mas antiguo. Por otra parte, Kotohirabon y Sugiharabon pertenecerian al grupo B.

Rufubon serian del grupo C.

Como version mas literaria el Kotohirabon trastoca el orden cronoldgico en funcidén
del desarrollo de los personajes. Por otra parte, Nakaraibon y Rufubon respetan mas la
cronologia (Wilson 1971, 122). Es esta otra razon para no descartar al Rufubon. Aunque
incluye muchas modificaciones demasiado tardias, mantiene ciertas conexiones

importantes con una version tan antigua como el Nakaraibon.

Lo mas probable es que todas las versiones posteriores tuvieran como base al
Nakaraibon, y luego se abre una gran cantidad de posibilidades en cuanto a las relaciones

entre las otras familias de textos. Independientemente de las conexiones que cada
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especialista prefiere destacar, lo que si parece mas probable es que no existe una relacion

de continuidad lineal entre las versiones.

En el caso del Heiji monogatari podrian agruparse los textos de manera similar a como
se realizé con el Hogen. En el grupo A estarian dos familias de textos antiguas que se
pueden unir como version Yomei-Gakushiiin. Los grupos B y C incluirian a la familia

Kotohirabon'y Rufubon respectivamente.

Como sucedi6 con el Hogen monogatari, se creia que este podia ser la version mas
antigua. Sin embargo, la mayoria de los autores consultados asumen al Kotohirabon,
como una fuente mas tardia. Pero posiblemente mas proxima en el tiempo a las versiones
de Kamakura que el Rufubon. A partir de las fuentes consultadas ha sido dificil determinar
en qué momento histdrico fueron creados estas. William Wilson en sus apéndices a su
traduccion del Hogen-Rufubon incorpora un fragmento del Kotohirabon e insinta la
posibilidad de que date del siglo XV. Es decir, del periodo Muromachi. De cualquier
forma, independientemente de la datacion, el Kotohirabon es una de las versiones mas
proximas temporalmente a las versionas mas antiguas de Kamakura, y posiblemente

deriva de ellas.

En la investigacion accedi a varias versiones y traducciones. No podria decirse que
existan demasiadas traducciones, en comparacion con las existentes del Heike
monogatari hay unas pocas. No obstante, hay varias notables. No pretendo hacer creer

que las que mencionaré son todas las existentes.

Un problema con algunas de ellas es que no todos los traductores han sido especificos
enunciando qué versiones consultaron, lo cual para el trabajo historiografico es

fundamental, y es algo que le resta valor a algunas.
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Una de las traducciones mas tempranas entre las consultadas es la Edwin O.
Reischauer (Reischauer 1951). Esta es una traduccion al inglés del Heiji monogatari, que
precisamente no especifica en qué version se basa. Para Chalitpatanangune, Reischauer
utilizo6 varios textos basicos, por lo que no representa ninguna version especifica del Heiji
(Chalitpatanangune 1987, 49). Lo mas probable que se trate de variantes del Rufubon.

Como no hay demasiada certeza al respecto, esta fuente tiene una limitada utilidad.

De las traducciones del Heijji, la mas importante en esta investigacion es la de
Chalitpatanangune, porque es una traduccion directa del Heiji-Yomei-Gakushiiin
(Chalitpatanangune 1987), una de las versiones mds antiguas de la propia época

Kamakura.

René Sieffert realiz6 una traduccion tanto del Hogen como del Heiji (Sieffert 2007),
basada en el Kotohirabon, que, si bien no es la mas antigua, es bastante proxima en el

tiempo.

William Wilson realizd6 uno de los estudios mas importantes (en una lengua no
japonesa) sobre el Hogen monogatari. Su estudio y traduccion fueron importante

referente en esta investigacion (Wilson 1971). Su traduccion se basa en el Rufubon.

Trama y personajes

La trama del Hogen monogatari'y el Heiji monogatari se centra en los disturbios
de Hogen y Heiji que fueron mencionados someramente en el primer capitulo. Aunque
en los eventos intervienen personajes de la corte y guerreros, la optica que predomina es

la de estos ultimos.
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Hogen monogatari se centra en los acontecimientos sucedidos tras la decision del
tenno retirado Toba de forzar la abdicacion de su hijo Sutoku, a favor de su hijo Konoe y

posteriormente en favor de Go-Shirakawa.

Sutoku no estaba dispuesto a tolerar la decision de su padre tras su muerte, por lo que
preparo una conspiracion y un alzamiento en contra de su hermano, aunque como reflejan
los textos, estaba indeciso si debia ocupar el trono ¢l mismo o debia colocar a su hijo

Shigehito.

A su vez otro conflicto de la corte se yuxtapuso a esta situacion. El Ministro de la
Izquierda Fujiwara Yorinaga y su hermano y regente Tadamichi (B%/5108,1097-1164)

desarrollaron una aguda rivalidad por el control de la familia Fujiwara y por la ocupacion
de posiciones de poder en la corte. Cada uno se aline6 en una faccion. Yorinaga apoyo a

Sutoku y Tadamichi a Go-Shirakawa.

Como quedod explicado en el capitulo I, la corte a fines de Heian ante su debilidad
militar, comenzo a ser dependiente de fuerzas externas. Ambas facciones necesitaban de
la intervencion de clanes guerreros para resolver esta disputa. Los Taira y los Minamoto
apoyaron a cada faccion, sin embargo, hubo miembros de ambos clanes en las dos

facciones. No existia una posicion homogénea y unitaria entre los miembros de los clanes.

Del lado de Sutoku se posiciono el principal lider de los Minamoto, Tameyoshi, y su

hijo Tametomo, y también Taira Tadamasa (*- &1 1E, ;?-1156). Apoyando la faccion del

emperador reinante se colocaron Minamoto no Yoshitomo, hijo mayor de Tameyoshi, y

Taira no Kiyomori, sobrino de Tadamasa.

El bando ganador fue la faccién que apoyaba a Go-Shirakawa. Yorinaga muri6 en

batalla. Tameyoshi es ejecutado por orden de su propio hijo, Yoshitomo. Este suceso
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ocupa un lugar central en la trama por sus fuertes implicaciones morales. Tadamasa es
ejectuado también por su sobrino Kiyomori. Tametomo y Sutoku terminan por ser

exiliados.

La trama del Heiji monogatari por su parte encuentra su conflicto inicial en otra
disputa intestina de la corte. Dos nobles Fujiwara Shinzei y Nobuyori al servicio de Go-
Shirakawa se enfrentaron por el poder. Nobuyori ambicionaba el poder e influencia
alcanzado por Shinzei. Por otro lado, Yoshitomo también se encontraba descontento por
considerar que Kiyomori habia sido mas favorecido por el emperador tras los sucesos de

Hogen.

Ambos conforman una faccion para subvertir la situacion. Ante la ausencia de
Kiyomori que se encontraba de peregrinacion en Kumano, la conjura se llevd a cabo. Los
rebeldes tomaron el Palacio de Sanjo y lo incendiaron. Hicieron prisionero a Go-

Shirakawa, en ese entonces emperador abdicado, y a su hijo el emperador Nijo.

Kiyomori y sus fuerzas no tardaron en regresar. Por otra parte, los dos emperadores
pudieron escapar para reunirse con Kiyomori. Tras un enfrentamiento inicial, las fuerzas
de Yoshitomo se retiraron del palacio. El enfrentamiento final ocurrié en Rokuhara donde

los rebeldes fueron derrotados por las fuerzas de Kiyomori.

Algunos resultados de la rebelion retratados en la narracion fueron: el suicidio de
Shinzei antes del final del conflicto, la derrota de la faccion rebelde, la ejecucion de

Nobuyori y el exilio de Yoshitomo y su posterior asesinato.

La trama en si no dista demasiado de los acontecimientos histéricos, en este sentido es

basicamente una cronica. Sin embargo, se enriquece con la dramatizacion de los dilogos,
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ficticios con toda seguridad, y con las intervenciones de las reflexiones moralizantes del

narrador.

No existen personajes protagonicos. La obra no se centra en ningin personaje en
especifico. Los personajes entran y salen de la historia seglin su papel en los incidentes.
Algunos evidentemente aparecen con mas frecuencia por su mayor relevancia historica o
por encarnar determinados valores que el narrador intenta resaltar. Si existe un
protagonista es la clase guerrera. Por primera vez sus preocupaciones, su moral, sus
concepciones del mundo y sus conflictos son el centro de una obra. Hogen monogatari'y
Heiji monogatari representan una ruptura con los cuentos de la época Heian. En realidad,
existe muchisima continuidad de la tradicion literaria de Heian, sin embargo, sus
tematicas y perspectivas son considerablemente diferentes de la literatura de Heian. Las
obras de Heian abordan asuntos amorosos y de melancolia. Se interesan por las historias
de la vida privada de la corte, mostraban las visiones y preocupaciones cortesanas. En
estos cuentos las mujeres tienen en muchas ocasiones roles protagdnicos y como es sabido
también fueron autoras. Incluso en los cuentos de guerra precursores de la época Heian,
la vision cortesana predomina (Chalitpatanangune 1987, 4). Con el Hogen monogatari'y
el Heiji monogatari empieza a mostrarse la perspectiva de los guerreros. Su mundo es
violento, y sus puntos de vistas son distintos. La realidad de estos cuentos es
eminentemente masculina, y no se les confiere protagonismo a las visiones femeninas en
contraste con la literatura de Heian. Por tanto, son el conjunto de los guerreros y su vision

del mundo los verdaderos protagonistas de estas obras.

En cuanto a personajes especificos es importante hacer algunas aclaraciones. Si bien
no hay protagonistas individuales, solo dos se acercan un tanto a este rol. Estos son

Minamoto Tametomo y Akugenda (Minamoto Yoshihira, Ji5s %, 1140-1160). No
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obstante, ellos tampoco aparecen a lo largo de los textos, y no ocupan siempre el interés

del narrador. Paul Varley sobre Tametomo afirma:

An example of a fictional champion or superhero in the war tales is Minamoto
no Tametomo (1139-1177), who appears in The Tale of Hogen (Hogen
monogatari), the story of a clash of arms in Kyoto in 1156. There was, in fact, a
real Minamoto no Tametomo, but almost nothing is known about him. In The Tale
of Hogen, however, Tametomo almost single-handedly holds off an entire army

during a nighttime attack®* (Varley 2001, 269).

Son personajes posiblemente construidos para cumplir su rol de paradigmas de
comportamiento y quizas haya poco de historico en el relato. Sin embargo, Tametomo y
Akugenda se aproximan al arquetipo de héroe tragico. Simbolizan los valores del guerrero.
Pero ambos se representan a pesar de sus virtudes como figures incomprendidas. El plan
de batalla de Tametomo es rechazado por Yorinaga en Hogen, y el plan de Yoshihira es
desestimado por Nobuyori en Heiji (Chalitpatanangune 1987, 17). Ambos terminan

derrotados.

Es quizés llamativo que la busqueda del mérito y el honor se centre en personajes
derrotados. Pero si se realiza incluso una mirada superficial sobre qué tipo de figuras han
sido frecuentemente retratadas por el arte japonés en torno al universo de los guerreros
podrian identificarse con mucha frecuencia figuras de este tipo. Podria pensarse en
Yoshitsune, ganador de las Guerras Genpei, ejecutado por ordenes de su hermano

Yoritomo. Representado en el Heike monogatari y muchas otras obras literarias y de

24 Un ejemplo de un campedn ficticio o superhéroe en los cuentos de guerra es Minamoto no Tametomo
(1139-1177), que aparece en El Cantar de Hogen (Hogen monogatari), la historia de un choque de armas
en Kioto en 1156. Habia, de hecho, un verdadero Minamoto no Tametomo, pero casi nada se sabe de él.
Sin embargo, en El Cantar de Hogen, Tametomo mantiene a raya casi sin ayuda a todo un ejército durante
un ataque nocturno.
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teatro joruri y kabuki. Podria pensarse también en la historia de los cuarenta y siete ronin
que sigue inspirando obras de teatro, peliculas, cuentos, etc. El héroe del universo
guerrero tiende a ser una figura con un destino tragico y quizas inmerecido que se asume
con estoicismo. Sin pretender ser absoluto, quizas valdria la pena cuestionarse si e/ Hogen
monogatari 'y el Heiji monogatari no son quizéas obras pioneras en el desarrollo de ese

paradigma estético y ético.

En cuanto al papel de antihéroe quizds pueda haber varios. Los textos no son
especialmente maniqueos pero algunas figuras son representadas mas negativamente que
otras. Y el antihéroe por la excelencia en los dos textos es indiscutiblemente Yoshitomo.
El asesinato de su padre es cuestionado frecuentemente por el narrador, y es un motivo

dramatico transcendente que serd analizado mas adelante.

Legitimacion politica

No seria hasta los siglos XIX y XX que apareceria el paradigma de la objetividad
en la historia. A pesar de eso el uso del pasado como un recurso para legitimar diversas

causas politicas fue y sigue siendo comun.

La historiografia medieval japonesa no es excepcion en este sentido. Los registros
histéricos de la época Kamakura no son unas memorias neutrales en lo absoluto. Sin
embargo, la manera en que se expresa esta toma de partido en los dos relatos que

competen a esta investigacion no es tan clara.

Se podria pensar que en ellos se deberia encontrar una directa y clara apologia del
clan Minamoto en particular de los familiares directos de Yoritomo, debido a que todo el
orden guerrero se edifico por las acciones de este. No obstante, sorprende que en ninguna

de las versiones consultadas se encuentra una apologia total de los Minamoto. De hecho,
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distintos miembros del clan son presentados y tratados de maneras disimiles por el

narrador.

El narrador es un ente activo en tanto establece juicios de valor, que cuestionan
tanto a los Taira como a los Minamoto. Los arquetipos existen, y hay héroes y antihéroes
en los relatos. Aunque esto no se debe entender de una manera maniquea. Minamoto no
Tametomo es posiblemente uno de los principales héroes. Minamoto no Yoshitomo,
padre de Yoritomo, asume los roles de antihéroe fundamentalmente. Yoshitomo no solo
se enfrenta a su hermano sino también a su padre Tameyoshi, a quién ejecuto a fines de

la rebelion de Hogen.

Este es uno de los conflictos dramaticos mas importantes de los dos relatos, y lejos
de apoyar la causa de Yoshitomo, el narrador cuestiona bajo principios claramente
confucianos las acciones. Si bien el narrador es consciente de que este defiende la causa
del emperador, y que Tametomo también viola el orden de las cosas al enfrentarse a su

hermano mayor, la mayor ignominia recae sobre Y oshitomo.

Podria ser dificil imaginar que los autores son defensores del orden politico de
Kamakura por este planteamiento. El padre del primer shogun de Kamakura es
precisamente el antihéroe de estos relatos. Sin embargo, es necesario comprender que
para el momento en que se crearon estas historias, no son precisamente los Minamoto
quienes estan en el poder. Tomando en cuenta esto y asumiendo que la primera version
que se conoce del Hogen monogatari se cred en torno a 1318, se puede decir que ha
pasado aproximadamente un siglo desde la muerte del ultimo shogun Minamoto. Si bien
los vinculos con Yoritomo pueden ser una fuente de legitimidad, el pasado familiar de

este no necesariamente mancha a los Hojo o a los Ashikaga después.
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Por otra parte, los clanes no eran familias exclusivamente consanguineas. Eran
familias amplias y dindmicas, en que no todos sus miembros tenian los mismos intereses.
Usualmente se habla de los enfrentamientos entre los Taira y Minamoto. Pero en verdad
en muchas disputas habia miembros de los clanes en ambos bandos. En Hogen, el ntcleo
de los Minamoto defendia la causa de Sutoku, y Yoshitomo eran quien luchaba junto a
los Taira. Esta realidad permite comprender que una legitimacion del apellido Minamoto
per se en estos relatos no tendria sentido, ya que no habia una causa Minamoto ni una

Taira propiamente. Habia multiples intereses entre los miembros de un mismo clan.

Algo similar sucede con el Heike monogatari. Y es un caso ain mas llamativo
debido a que el propio Yoritomo estd mucho mas implicado en el relato. Este fendmeno
ha resultado sorprendente para algunos lectores. Sobre este tema Vyjayanthi R. Selinger

realiza una interesante reflexion.

The Heike corpus is thus characterised as the charter myth of warrior
order. To scholars who read the English translation of the Heike, this
aphorism has always been confusing, since the canonical kakuichibon
variant (1371) does very little to valorize the first shogun Minamoto
Yoritomo. More critically, readers lack an understanding of the
iconography used to narrate this historic shift. This book tackles our
misconception of Yoritomo’s small textual footprint by showing that the
mythicization of warrior power is clearest in the last and longest variant,
the Genpei josuiki (late fourteenth c.). I suggest, by extension, that the
twelfth-century past was subject to ongoing interpretation in the
retrospective glance of the Heike corpus, creating ever more detailed
accounts of shogunal power. With respect to the second problem—that of

the iconographic construction of warrior power—I contend that the Heike
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incorporates symbolic frames rooted in ritual and material culture to
contain violence, and to evoke social and political order. These frames,
often overlooked when the text is treated as an autonomous whole, reveal
that texts coexist with a range of phenomena that form a culture’s
significative systems. The rituals, customs, and objects taken up in this
study are not “deposits” of an anterior historical reality; they are expressive
devices through which historical change is explained. These symbolic
strategies, alternately celebratory and domesticating, reveal that the
scripting of shogunal power in the Heike corpus was not just concerned
with the legitimation of a new polity, as the term ‘charter myth’ might
indicate. Writing about warrior power was equally about domesticating

and regulating warrior violence? (Selinger 2013, 2).

La legitimacién no pasaba siempre por la exaltacion de una figura especifica sino
de un orden determinado y un conjunto de practicas sociales. La evidencia parece
demostrar que algo bastante similar sucede con los relatos de Hogen y Heiji. Aunque

existen claramente algunos favoritos y algunas figuras que son juzgadas mas severamente,

25 Bl corpus del Heike es caracterizado como el mito fundacional del orden guerrero. Para los estudiosos
que leyeron la traduccion al inglés del Heike, este aforismo siempre ha sido confuso, ya que la variante
canodnica kakuichibon (1371) hace muy poco por valorizar al primer shogun Minamoto Yoritomo. Mas
criticamente, los lectores carecen de comprension de la iconografia utilizada para narrar este cambio
historico. Este libro aborda nuestro concepto erroneo sobre la pequefia huella textual de Yoritomo al mostrar
que la mitificacion del poder guerrero es mas clara en la ultima y mas larga variante, el Genpei josuiki
(finales del siglo XIV). Sugiero, por extension, que el pasado del siglo XII estuvo sujeto a una interpretacion
continua en la mirada retrospectiva del corpus del Heike, creando relatos cada vez mas detallados del poder
del shogun. Con respecto al segundo problema, el de la construccidén iconografica del poder guerrero,
sostengo que Heike incorpora marcos simbolicos arraigados en la cultura material y ritual para contener la
violencia y evocar el orden social y politico. Estos marcos, a menudo pasados por alto cuando el texto se
trata como un todo auténomo, revelan que los textos coexisten con una gama de fenomenos que forman los
sistemas significativos de una cultura. Los rituales, costumbres y objetos que se recogen en este estudio no
son “depositos” de una realidad histdrica anterior; son dispositivos expresivos a través de los cuales se
explica el cambio histérico. Estas estrategias simbolicas, alternativamente de celebracion y de
domesticacion, revelan que el guion del poder del shogun en el corpus del Heike no solo se preocupaba por
la legitimacion de una nueva forma de gobierno, como podria indicar el término “mito fundacional”.
Escribir sobre el poder de los guerreros se trataba igualmente de domesticar y regular la violencia de los
gUeTTeros.
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la intencion principal no es hacer una apologia sobre algin personaje en especifico. De
hecho, ninguno de los dos cuentos tiene un protagonista o un antagonista claro. Solo
Tametomo y Yoshihira parecen acercarse al rol protagonico en el Hogen monogatari'y el
Heiji monogatari respectivamente por su funcion de héroes tragicos. No obstante, no
estan presente en gran parte de la historia, ni la historia gira en torno a ellos. El conflicto

en si es el centro de la historia.

Existen disimiles problematicas de interés en los relatos, pero el caos y el desorden
ocupan un lugar especial. Los cuentos funcionan como una especie de evidencia de las
consecuencias del caos. Aqui habria que hacer notar que en el caso del Hogen y el Heiji
monogatari no parece que el narrador legitime la violencia como solucion a todo
problema. Pero su planteamiento como topico, la presentacion de la guerra como una
nueva normalidad, y las reflexiones morales sobre los comportamientos en tiempos
bélicos si hablan de una produccioén artistica e historiografica que refleja las
transformaciones de un nuevo orden social en la época Kamakura, a la vez que
constituyen un intento de normar y aleccionar sobre como comportarse en esas nuevas

circunstancias.

En el comienzo de las versiones consultadas del Hogen monogatari se encuentra
una insistencia en el estado de paz en que se encontraba Japon. En el Rufubon se encuentra

una reflexion a modo de prologo sobre la armonia en el reino:

When the sovereign and subjects are in harmony, all is tranquil within the
Four Seas, and evildoers do not rise. When the sovereign, in his high place, deviates
from correct government, the country is disordered and the people suffer. When the
subjects, in their place beneath, go counter to propriety, they lose their houses and

destroy themselves. Some, because they willfully seek to seize high positions,
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disorder all under Heaven, and the common people by this are dismayed?® (Wilson

1971, 2).

Esta reflexion no se encuentra en las versiones mas antiguas, posiblemente aparecio
en el siglo XVII. Sin embargo, este pensamiento no hace mas que explicitar una linea de

pensamiento que si estaba presente en las versiones mas antiguas.

En el Kotohirabon, se puede hallar una idea bastante similar, aunque no se

encuentra este prologo:

(...) Durant les seize années qu’il [Toba] occupa le trone, les terres qui
entoure la mer furent en paix, le Monde sous le Ciel fut en stireté. Vents et pluies
se conformait aux saisons, chaleurs ni froidures ne venaient 4 contretemps?’

(Sieffert 2007, 29).

Justo luego del prologo del Rufubon se halla también una descripcion del reino de Toba
(Wilson 1971, 2) bastante similar. Por tanto, se puede decir que segun esta narrativa los
sucesos de Hogen y Heiji son la representacion del caos que interrumpe una paz celestial.

La estabilidad era tal que influia incluso en la naturaleza.

En el momento en que Sutoku toma la decision final de sublevarse el narrador atribuye

al ““pueblo’’ la siguiente accion:

26 Cuando el soberano y los stibditos estan en armonia, todo est4 tranquilo dentro de los Cuatro Mares,
y los malhechores no se levantan. Cuando el soberano, en su alto lugar, se desvia del recto gobierno, el pais
se desordena y el pueblo sufre. Cuando los stibditos, en su lugar de abajo, van en contra de lo apropiado,
pierden sus casas y se destruyen a si mismos. Algunos, porque buscan deliberadamente tomar posiciones
altas, desordenan todo bajo el Cielo, y la gente comun por esto esta consternada.

27 Durante los dieciséis afios que €l [Toba] ocup6 el trono, las tierras alrededor del mar estuvieron en

paz, el Mundo bajo el Cielo estuvo a salvo. Los vientos y las lluvias se ajustaban a las estaciones, el calor
o el frio no venian a destiempo.
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When the gates and doors were closed, and men gathered supplies and weapons,
people lamented to one other, ‘“What is this? Even if the Shin-in does seize the
country, to make this attempt within a mere ten days of the Retired Emperor’s
death-it is impossible to divine what the imperial ancestral spirits at the Ise Shrines
will think of it, nor is it right in the opinion of us ordinary people. In a reign where
the position of the stars is quiet above the clouds and the waves and winds are
calm within the borders, to turn things upside down in uproar and disorder like

this deplorable’’?® (Wilson 1971, 11).

Es dificil imaginar que una expresion asi sea un clamor popular, no es mas que la linea
de pensamiento de los propios autores. Es un recurso para introducir un juicio de valor y
darle legitimidad a través de su supuesta masividad y popularidad. Es interesante notar,
que seglin este pensamiento poco importaba si Sutoku tenia razon a los ojos de los
espiritus imperiales y de la gente comun. Lo importante es que el desorden de cualquier

forma seria deplorable.

En el Kotohirabon tras la decision de Sutoku no se encuentra un pasaje idéntico, pero
si uno similar. En esta version si se mencionan las dudas de Sutoku sobre si deberia
investirse nuevamente o deberia colocar en el trono a su hijo Shigehito. Se mencionan sus
dudas sobre si su actuacion iria en contra de la voluntad de los dioses y los hombres
(Sieffert 2007, 44-45). Justo después viene un lamento parecido al encontrado en el

Rufubon.

28 Cuando se cerraron los portones y las puertas, y los hombres reunieron provisiones y armas, la gente
se lamentaba entre si: ";Qué es esto? Incluso si el Shin-in [El emperador Retirado] se apodera del pais, para
hacer este intento dentro de los diez dias siguientes a la muerte del Emperador Retirado, es imposible
adivinar lo que los espiritus ancestrales imperiales en el Santuario de Ise pensaran al respecto, ni tampoco
si correcto en la opinion de nosotros, la gente comtin. En un reinado donde la posicion de las estrellas es
tranquila sobre las nubes y las olas y los vientos estan en calma dentro de las fronteras, para trastornar las
cosas en un alboroto y desorden como este es deplorable.
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Deés ce moment-1a, les gens de guerre des deux Gen et Hei qui servaient soit au
Palais, soit a I’ Auguste Retraite, tel méprisant les ordres d un pere, tel oubliant ses
devoirs de frere, se séparérent selon leurs opinions ou leurs sentiments ; pere et
fils, oncle et neuve, parents et jusque’aux écuyers et aux valets, chacun n’en faisait
qu” a sa téte. Le Japon s’était partagé en deux grandes factions, et par la Ville
nobles et vilains, grandes et humbles échangeaient ces propos : ‘“Voyez comme a
présent va le monde ! Cette fois-ci ¢’est vraiment la fin de tout !* (Sieffert 2007,

45)

En el inicio del Heiji monogatari, también se encuentran lamentos ante la
degeneracion de los tiempos y se alude a la vanidad de los hombres que desprecian la

autoridad soberana (Sieffert 2007, 191).

Si hay una legitimacion politica clara en estas obras es aquella asociada a la defensa
del orden de Kamakura. Los incidentes de Hogen y Heiji son empleados como ejemplos
de las consecuencias del irrespeto al orden social y a la autoridad. La ‘‘armonia’ y el
sometimiento a las jerarquias establecidas son siempre preferibles a la anarquia. Esa es
posiblemente una de las grandes lecciones moralizantes de estas obras. Son ideas que

sugieren que estos textos tienen una esencia profundamente confuciana.

Para concluir este epigrafe habria que afirmar que hay otro elemento importante de

legitimacion. Es su mundo y sus conflictos el centro tematico de las obras. Es un cambio

29 A partir de ese momento, los hombres de guerra de los dos Gen y Hei [Minamoto y Heike] que servian
sea a Palacio o al Emperador Retirado, algunos despreciando las 6rdenes de un padre, otros los deberes de
hermano, se separan segun sus opiniones o sentimientos; padre e hijo, tio y sobrino, e incluso escuderos y
sirvientes, cada uno hizo lo que quiso. Japon se dividié en dos grandes facciones, y por la Ciudad nobles y
villanos, grandes y humildes intercambiaron estos comentarios: “jMira cdmo va el mundo ahora! jEsta vez
es realmente el final de todo!
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de perspectiva que evidencia una transformacion del orden social. Como afirma

Chalitpatanangune:

In the gunki monogatari, one finds the political world of men, particularly of
warriors: struggle for power that lead to wars, death and destruction, the rise and
fall of warrior houses; bravery and cowardice; loyalty and treachery. The rough,
130

heroic warriors play the leading role and the story is told form their viewpoin

(Chalitpatanangune 1987, 2).

Estos valores que menciona Chalitpatanangune son representados de forma marcada
en ciertos personajes y el énfasis y el trato de los personajes muestran una nueva
moralidad en construccion. Por ejemplo, Nobuyori representa la cobardia y aunque por
sus acciones podria ser valorado por el narrador como un traidor, como el propio
Yoshitomo, su temor ante la batalla y su ineptitud para la guerra lo convierten en un
personaje ain mas vil y repudiable. El desprecio hacia Nobuyori es enfatizado. Es un

personaje patético que encarna los antivalores de los guerreros.

Lord Nobuyori, who had been unnerved by the battle cries, wiped the blood
from his nose, rubbed the sand from his face and took some time to calm himself

before he was helped back on his horse®! (Chalitpatanangune 1987, 87).

Nobuyori es referido en multiples ocasiones como un cobarde y un inutil. Mientras

estaba en palacio se representa como dado a los placeres carnales, mientras se dieron a la

39En el gunki monogatari, uno encuentra €l mundo politico de los hombres, particularmente de los
guerreros: la lucha por el poder que conduce a las guerras, la muerte y la destruccion, el ascenso y la caida
de las casas guerreras; valentia y cobardia; lealtad y traicion. Los rudos y heroicos guerreros son los
protagonistas y la historia se cuenta desde su punto de vista.

31 El Sefior Nobuyori, que estaba nervioso por los gritos de batalla, se limpi6 la sangre de la nariz, se

frot6 la arena de la cara y se tomo un tiempo para calmarse antes de que lo ayudaran a volver a montar en
su caballo.
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fuga los emperadores. Es inttil en batalla y contrasta su imagen con Akugenda, que con
solo diecinueve anos comanda parte de las tropas de su padre. Akugenda es parte de la
faccion de Nobuyori, pero moralmente es juzgado por su valentia y por ser fiel a su padre.
El valor es un prisma para cualquier apreciacion moral. Este es un pilar de la nueva

moralidad en construccion, y el Hogen y el Heiji monogatari lo reflejan.

Entre las dos obras es en el Heiji monogatari donde mayor relevancia alcanzan los
guerreros y sus perspectivas. En el inicio del Yomei-Gakushiiin se encuentra la siguiente
afirmacion: “‘(...) in preserving the realm and governing the land, a ruler places letters
on his left and martial arts on his right. One may compare this with a person’s two hands:
neither may be missing”’3? (Chalitpatanangune 1987, 54). De la época pacifica de Heian

se transitd a una sociedad que valoraba cada vez mas las habilidades marciales.

En el Hogen-Kotohirabon se encuentra una frase supuestamente expresada por Shinzei
en que manifiesta explicitamente la dependencia de la corte a las nuevas fuerzas politicas

del pais. Mientras se le asignan misiones a Kiyomori y a Yoshitomo, Shinzei dice:

‘“Poésie et musique sont arts que cultivent gens de la Cour. En ces voies méme
je n’ai guére de lumiére encore. Que dirai-je donc pour ce qui est de la voie des

armes ? Pour le plan de bataille, nous nous en fions entiérement a vous’’3?

(Sieffert 2007, 74).

32 (...) para preservar el reino y gobernar la tierra, un gobernante debe colocar las letras a su izquierda
y las artes marciales a su derecha. Se puede comparar esto con las dos manos de una persona: ninguna
puede faltar.

33 La poesia y la musica son artes cultivadas por la gente de la Corte. Incluso en estos caminos apenas

tengo luz todavia. ;Qué diré entonces con respecto al camino de las armas? Para el plan de batalla,
confiamos completamente en ustedes.
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Carlos Rubio plantea que el samurai de Kamakura tiene una especie de sentimiento de
inferioridad frente a la cultura aristocratica de Kioto. Esta mentalidad resentida encuentra
su propia validacion a partir de la conviccion de que los guerreros eran superiores moral
y militarmente (Rubio 2007, 155). No seria hasta Muromachi que el shogun Yoshitsune,
probaria la capacidad de los guerreros para dominar las artes y la sofisticacion de la vida
cortesana, para colocarse a la cabeza tanto de la aristocracia guerrera (buke) como de la

cortesana (kuge).

El pasaje del Hogen monogatari citado es claramente un acto de validacion de esa
superioridad que menciona Rubio. Las dos obras inducen a pensar precisamente que,
como tendencia, los guerreros son superiores. Este es una de las grandes manifestaciones

de la legitimacion politica en estas obras.

Confucianismo y orden familiar

El gunki monogatari guarda una estrecha relacion con los monjes, sus autores y
cantores fueron en muchas ocasiones biwa hoshi, como expliqué con anterioridad. Eso
conduce a pensar que las doctrinas budistas dirigen las lecciones moralizantes de estas
obras. Sin embargo, al menos en el caso del Hogen monogatari 'y el Heiji monogatari, a
pesar de ser evidente la presencia de principios budistas, el confucianismo es la gran guia

moral al menos de los textos que han llegado hasta la actualidad.

Como es sabido, el confucianismo como sistema de pensamiento aboga por un orden
marcadamente jerarquico de la sociedad, la busqueda de la armonia social y la defensa de
un ordenamiento patriarcal. La familia estructurada de manera jerarquica en torno al padre
es un paradigma para cada uno de los niveles de la sociedad. En los textos son

frecuentemente identificables principios que son plenamente confucianos.
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En el Kotohirabon del Hogen monogatari se encuentra la siguiente reflexion: ““(...) Il
était prouvé par 1a que 1'Empire doit étre régi par la concorde du haut et du bas (...)”>3.

(Sieffert 2007, 169). Una idea que claramente aboga por la armonia social con un sentido

marcadamente jerarquico.

El caos es una de las grandes preocupaciones y lamentos del narrador, como analicé
con anterioridad. Una de las manifestaciones de la anarquia es la ruptura del orden
jerarquico familiar. No hay mayor manifestacion de la decadencia que el hecho de que se
desafie la autoridad paterna, que los hermanos olviden sus deberes, que se enfrente padre

e hijo, tio y nieto (Sieffert 2007, 45). Asi queda recogido en el Hogen monogatari.

No son alusiones aisladas o poco frecuentes. De hecho, uno de los grandes motivos
dramaticos de estas obras es el conflicto familiar de los Minamoto. En el Rufubon del

Hogen monogatari, Y oshitomo le dice a su hermano Tametomo:

Why then, you must be the youngest of my brothers. Don’t you know that you
lose the protection of Heaven by drawing your bow against your elder brother?
Besides I am an emissary by Imperial appointment. If you know the rules of

propriety, put down your bow and surrender®® (Wilson 1971, 41).

A lo que Tametomo responde:

34 (...) Con esto quedo probado que el Imperio debe ser gobernado por la concordia de los de arriba y
los de abajo (...)

35 Si entonces eres el mas joven de mis hermanos. ;No sabes que pierdes la proteccion del Cielo al

tensar tu arco contra tu hermano mayor? Ademas, soy un emisario por nombramiento imperial. Si conoces
las reglas del decoro, baja el arco y rindete.
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It makes sense that there is no divine protection for him who draws his bow
against an elder brother. But in all truth, what about drawing a bow against a father

who has the Cloistered Emperor’s command?*® (Wilson 1971, 41)

El narrador no pone en boca de Yoshitomo una réplica ingeniosa, a pesar de que este
contaba con la legitimidad de defender la causa del Emperador reinante. Sin embargo, el
narrador presenta a Yoshitomo como derrotado en esa batalla retorica. Segun este
Yoshitomo no pudo hacer mas que callar (Wilson 1971, 41). Esto significa que el respeto
al padre es incluso a cualquier causa politica. El narrador incluso juzga de manera severa

la decision de la corte imperial de hacer a Yoshitomo ejecutar a su propio padre:

(...) was not the matter of having Yoshitomo kill his own father a thing unheard
of in previous ages? It was both an error of the Imperial Court and a failing in his
own proper character. If he put him self to death in accordance with an Imperial
Command that was imposible to disobey, should it be considered loyalty, or
should it be considered fidelity? If one says ‘‘loyalty’’, it has been said, ‘‘One
seeks for loyal subjects among dutiful children’’. Again, if one says “‘fidelity’’, it
has been said, ‘‘Associate fidelity with righteousness’’. Going against
righteousness, how can one conform to fidelity or loyalty! It is written in the
Classics, ‘‘The sovereign is to be extremely revered, but he is not to be extremely
loved. One’s mother is to be extremely loved, but not extremely revered. Only
one’s father combines who is more to be venerated than a mother, more to be
loved than a sovereign. Killing one’s father under the mask of ‘‘loyalty’’ is the

greatest perversion of filial impiety, it is the extreme of unrighteousness.

3¢ Tiene sentido que no haya proteccion divina para quien dispara su arco contra un hermano mayor.
Pero a decir verdad, ;qué hay de tensar un arco contra un padre que tiene el mando del Emperador
Enclaustrado?
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Accordingly it is said, ‘‘Among all the things one does, put filial conduct first’’.
Again, it is written: ‘‘Among the three thousand crimes which entail the five

punishment, there is none greater than unfilial conduct’’3” (Wilson 1971, 69)”’.

Este fragmento prueba no solo con los argumentos dados sino con la referencia a los
Clasicos que es el Hogen monogatari un texto inminentemente confuciano. El clésico al

que se hace referencia en especifico es Xidojing (%, El Clasico de la piedad filial).

En el Kotohirabon no se encuentran valoraciones morales tan profundas. Quizas estas
citas a clasicos chinos, para juzgar a Yoshitomo, que incluyen una menciéon a Mencio
(Wilson 1971, 69), pudieron haber sido incluidas en momentos tardios. No obstante, el
Kotohirabon si mantiene la misma linea critica. El pasaje dedicado a la ejecucion de

Tameyoshi concluye de esta manera:

Le Prévot de Suho Suékané procéda a 1'examen de la téte et quand il 1"eut
rendue a Yoshitomo, celui-ci la plaga avec le corps dans un palanquin; a
1"Engaku-ji, pres de la villa de montagne de Tameyoshi, il le réduisit en fumée,

puis de tout son cceur il pria pour le salut du défunt, mais les devoirs filiaux rendus

37(...) ¢{Acaso el hecho de que Yoshitomo matara a su propio padre no era algo inaudito en épocas
anteriores? Fue tanto un error de la Corte Imperial como una falla en su propio caracter. Si se dio muerte
de acuerdo con una orden imperial que era imposible de desobedecer, ;deberia considerarse lealtad o
deberia considerarse fidelidad? Si uno dice “lealtad”, se ha dicho: “Uno busca subditos leales entre hijos
respetuosos”. Nuevamente, si uno dice “fidelidad”, se ha dicho, “asocien la fidelidad con la justicia”. Yendo
contra la justicia, jcomo se puede ajustarse a la fidelidad o la lealtad! Esta escrito en los Clasicos: “El
soberano debe ser extremadamente reverenciado, pero no debe ser extremadamente amado”. La madre de
uno debe ser extremadamente amada, pero no extremadamente venerada. S6lo se combina las dos cosas en
el padre, que es mas venerable que una madre, y mas amado que un soberano. Matar al padre bajo la mascara
de la “lealtad” es la mayor perversion de la impiedad filial, es el extremo de la injusticia. En consecuencia,
se dice: "Entre todas las cosas que uno hace, anteponga la conducta filial". Nuevamente, esta escrito: “Entre
los tres mil delitos que conllevan las cinco penas, no hay ninguno mayor que la impiedad filial”.
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par qui s’ était rendu coupable du pire de crimes, sans doute son dme ne les voulut-

elle agréer® (Sieffert 2007, 138).

En el final del Heiji monogatari se retoma el tema, e incluso basicamente se atribuye
a las malas acciones morales, la pésima fortuna de Yoshitomo en los incidentes de Heiji:
*“(...) Un homme qui naguére en Hogen décapita son propre pere, qu’en peut-il advenir

a présent en Heiji 2> (Sieffert 2007 , 230)

Esa es la respuesta que obtiene Yoshitomo ante su proclama que algun dia regresaria
a restablecer la fortuna de los Minamoto (Sieffert 2007, 230). Esta idea del regreso es
posiblemente una alusion metaforica a que sus hijos cobrarian la venganza del padre. Pero
Yoshitomo, como parricida, no podria obtener la victoria. El conflicto familiar y la
violacion del orden confuciano de la familia es indiscutiblemente uno de los grandes

elementos dramaticos de ambas obras.

El budismo y el mappo

Es innegable que la mayor parte del sentido moralizante y aleccionador de estas obras
esta movido por principios fundamentalmente confucianos. Sin embargo, son textos

también inspirados por el budismo. Son disimiles los pasajes en que esto se evidencia.

El enfoque pesista de las dos obras es posiblemente la evidencia mas clara de la

influencia del budismo propio de la época Kamakura. Como mencioné con anterioridad

3% Bl Preboste de Suhd Suékané procedié a examinar la cabeza y cuando se la hubo devuelto a
Y oshitomo, este ultimo la colocd con el cuerpo en un palanquin; en Engaku-ji, cerca de la villa montafiesa
de Tameyoshi, lo redujo a humo, luego con todo su corazén or6 por la salvacion del difunto, pero los
deberes filiales cumplidos por quien habia sido culpable del peor de los crimenes, sin duda su alma no quiso
aceptarlos.

39¢¢(...) Un hombre que una vez en Hogen decapitd a su propio padre, ;qué puede esperar ahora en
Heiji?”’
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el mappo (Ki%) es uno de los componentes distintivos del pensamiento budista de

Kamakura. De alguna manera, el pesimismo propio del mappo permea los textos y es un
componente clave de la filosofia de la historia del Hogen monogatari y el Heiji

monogatari.

Las distintas versiones del Hogen monogatari comienzan con la anunciacion de la
prosperidad y la armonia de Japon. ‘‘Le royaume était riche et les peuples vivaient a
1"aise*®” (Sieffert 2007, 30). Asi aparece en el Hogen-Kotohirabon. Los sucesos de
Hogen y Heiji pueden interpretarse como el comienzo del caos, y la decadencia del
dharma. Los tiempos de Hogen y Heiji son aquellos en que se revierten las jerarquias, y

se cometen actos injustificables. En el Heiji- Yomei-Gakushiiin un monje budista expresa

ante la cabeza de Shinzei, ejecutado por las fuerzas rebeldes de Nobuyori y Yoshitomo:

‘“What was the crime that led this man to such a fate? The clear mirror of the
Empire is now broken. Who will reveal the present by reflecting the past? When he
read the classical texts of Tzu-szu and Lao-tzu, hereditary Confucianists were
speechless; when he lectured on the profound mysteries of the exoteric and esoteric
teachings, holy disciples of Sakyuamuni lowered their heads. Had the man lived
longer, the nation would have become even more peaceful. What a pity that he was
destroyed by sycophantic minister and will leave only the fame of his fidelity and

wisdom.

Is there any precedent for parading the head of a man who is not a court enemy

through the streets and hanging it up on public display? What is his crime? The

40 El reino era rico y la gente vivia comodamente.
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retribution of karma from a previous life and the rewards of karma one has amassed

in the previous life are unfathomable matters*!”” (Chalitpatanangune 1987, 70).

El pasaje es interesante por varios elementos. La combinacion de los elementos
confucianos y budistas es clara, y evidencia como se relacionan armoénicamente a lo largo
del texto. El pesimismo ante la situacion del pais esta contenido también en la reflexion.
El imperio estd quebrantado. Para el monje, no hay precedente para semejantes acciones.

Sélo la retribucion karmica podria explicar tan horrible final para Shinzei.

La idea de la retribucion karmica también es parte de la leccion moral en las obras. En
este caso, aunque Shinzei no obr6é mal, quizas si lo hizo en una vida pasada. El karma
también puede obrar en la vida presente, asi los textos lo reflejan. En e/ Heiji-Kotohirabon
antes de la batalla final contra las fuerzas pro-imperiales y los Taira, se vaticina la derrota
de Yoshitomo en el pensamiento de sus propios partidarios. Una frase que ya cité con
anterioridad: *‘ (...) Un homme qui naguére en Hogen décapita son propre pére, qu’en
peut-il advenir & présent en Heiji ?*4*>* (Sieffert 2007, 230). Yoshitomo adivina el
pensamiento de sus aliados y se contiene de golpearlos, ya que el combate con el enemigo

es inminente.

41 «; Cual fue el crimen que llevo a este hombre a tal destino? El espejo transparente del Imperio ahora

estd roto. ;Quién revelara el presente reflejando el pasado? Cuando leyo los textos clasicos de Tzu-szu y
Lao-tzu, los confucianistas se quedaron sin habla; cuando diserté sobre los profundos misterios de las
ensefianzas exotéricas y esotéricas, los santos discipulos de Sakyuamuni bajaron la cabeza. Si el hombre
hubiera vivido mas tiempo, la nacion habria sido atin mas pacifica. Qué pena que fuera destruido por un
ministro adulador y sélo dejara la fama de su fidelidad y sabiduria.

(Hay algun precedente de hacer desfilar la cabeza de un hombre que no es un enemigo de la corte por
las calles y colgarla en exhibicion publica? ;Cudl es su crimen? La retribucién del karma de una vida
anterior y las recompensas del karma que uno ha acumulado en la vida anterior son asuntos insondables”.

42 .

Heiji?””

(...) Un hombre que una vez en Hogen decapitd a su propio padre, ;qué puede esperar ahora en
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Lo interesante del pasaje es que como he dicho, a pesar de su valor y sus cualidades
marciales, Yoshitomo es un parricida. Su accion es una falta a la moral confuciana, pero
la creencia en que su falla tendré castigo esta directamente relacionada con el principio

de retribucion karmico.

Lo demostrado hasta ahora, parece indicar que el pensamiento budista esta en funcion
de la moralidad confuciana, que en estos textos es un pilar de la ética de los guerreros que
se esta intentando promover. William Wilson reflexiona sobre esta relacion entre
confucianismo y budismo. Para ¢l en el Hogen monogatari, el guerrero no esta
preocupado por la piedad y la compasién, que son asuntos de la otra vida. Unicamente
pueden ser una preocupacion de esta vida cuando abandona las armas para convertirse en
monje, algo no poco frecuente. Segiin Wilson, el guerrero medita o hace donaciones a
templos, pero su moralidad se expresa en un sentido confuciano y no budista (Wilson

1971, 111).

No es pertinente en esta investigacion valorar dicha afirmacion en un sentido amplio,
pero si vale la pena criticarla en base a lo que se encuentra en los textos. Es innegable que
el confucianismo dirige el sentido aleccionador de los textos. Como quedd demostrado
con el pasaje citado con anterioridad, los preceptos budistas se ponen en funcion de esa
moral confuciana. Pero negar la inspiracion budista del comportamiento de los guerreros
no me parece una afirmacion sostenible. La violencia y la falta de compasion no son

necesariamente negacion de una fe budista.

Tras la derrota de las fuerzas rebeldes en Heiji, Nobuyori huye acompanado por

Shikibu Tayu Sukeyoshi. Un grupo de monjes los encuentra y exclama: ‘‘These are
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fugitives. Let’s knock them down, seize them, and send them off to Rokuhara®”

(Chalitpatanangune 1987, 125). A lo que Sukeyoshi replica:

““We are just ordinary warriors of no importance-not great generals at all. You
would gain nothing by putting an end to our lives. Furthermore, it is apparent that
you are monks who conduct funerals. If you destroy life, you will bear the sin of
445>

departed spirits. Please take our clothes and weapons, but spare our life

(Chalitpatanangune 1987, 126).

El pasaje es valioso en tanto permite comprender la artificialidad de esa fractura entre
la piedad budista y la moralidad de los guerreros. Los monjes mismos son participes
activos de la politica y de la guerra. Para salvar su vida, los profugos deben recordarles a
los monjes que quitarles la vida es un pecado. El incidente acaba, con los monjes

robandoles las ropas y las armas y regresando a su templo.

Sukeyoshi entonces exclama: ‘“Things like this would not happen if it were not the

result of karmic retribution*”’

(Chalitpatanangune 1987, 126). Nobuyori trata de calmar
a su acompaiiante restandole importancia al asunto y evitando que piense en que estdn

recibiendo un castigo merecido.

En un pasaje un poco posterior, luego de que Nobuyori es ejecutado, un monje se
aproxima a su cadéaver. La gente cree que es un antiguo servidor que va a ver el final de

su seflor. Pero de repente le grita al cuerpo decapitado del antiguo consejero: ‘“You wretch

43 “Estos son fugitivos. Vamos a derribarlos, capturarlos y enviarlos a Rokuhara”’

4 ¢“Solo somos guerreros ordinarios sin importancia, no somos grandes generales en absoluto. No
ganarian nada poniendo fin a nuestras vidas. Ademas, es evidente que son monjes que dirigen funerales. Si
destruyen vida, llevaran el pecado de los espiritus difuntos. Por favor tomen nuestras ropas y armas, pero

perdonennos la vida™’.

45 ¢‘Cosas como esta no pasarian si no fuera el resultado de la retribucion karmica™.
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(...) My inherited land was unustly usurped by you (...) In karmic retribution, your head

469>

has been cut off and you have been put to shame before my eyes*®”’ (Chalitpatanangune

1987, 128).

La escena es bastante violenta y grotesca, ya que el monje golpea varias veces el
cadaver decapitado. Retribucion kdrmica y venganza personal se confunden, y esto
permite comprender que estos preceptos budistas entendidos de esta manera laxa y

simplista son perfectamente compatibles con la moralidad de los guerreros.

Los preceptos budistas son un sostén de las ensefianzas de estos dos gunki monogatari,
Aunque puestos en funcién de la ética confuciana, son claves para lograr una coherencia
dentro del objetivo moralizador. La falta obtiene siempre en esta vida o la proxima un
castigo karmico. La fuerza de ese recurso retérico es poderosa. Si eres mal hijo, mal
vasallo, mal subdito, tendrés un castigo. El destino de Yoshitomo y Nobuyori se presenta
en el imaginario colectivo como ejemplo de lo que no se debe hacer. La historia se usa

como recordatorio de qué sucede cuando se obra incorrectamente.

La influencia budista en la narrativa no debe ser sorprendente. Como quedd
demostrado anteriormente, existen distintas evidencias que parecen probar las relaciones
de estos gunki monogatari con monjes y templos budistas. Con los datos existentes es
demasiado pretencioso afirmar que son estos los Unicos patrocinadores y/o autores de
estos. De hecho, todo parece indicar que se trata de un proceso creativo mas complejo.

De cualquier forma, lo que si es innegable es la inspiracion budista de los textos.

46 «‘Desgraciado (...) Mi tierra heredada fue usurpada indebidamente por ti (...) En retribucion karmica,
tu cabeza ha sido cortada y has sido avergonzado ante mis 0jos’’.
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Capitulo IV: Los emakimono

Las fuentes existentes

Constituy6 un desafio en el proceso de investigacion analizar las versiones visuales
de estas obras. Esto se debe a que fueron los emaki los que tuvieron mas dificultades para
preservarse. Solamente tres emaki se han preservado relativamente bien y los tres
corresponden al Heiji monogatari. Esto evidentemente supone un desbalance
considerable de las fuentes. Lo idoneo para el estudio hubiese sido contrastar cada pasaje
de los textos con las fuentes visuales. Sin embargo, solo es posible hacerlo en cierta

medida con algunos momentos puntuales del Heiji monogatari.

Penelope E. Mason, quien realizdé un estudio doctoral (Mason 1977) dedicado
especificamente a los emaki de Hogen y Heiji, sostiene que es posible a partir de versiones
posteriores a la época Kamakura intuir el contenido de los emaki mas antiguos. Estas
versiones pueden incluir ilustraciones recreadas en abanicos y biombos. Algunos
estudios como el de Mason intentan reconstruir los emaki desaparecidos. Sin embargo,
mi intencidn no es replicar este tipo de ejercicios. Mas bien, en esta investigacion antes
que adentrar el estudio en el camino de la especulacion, preferi centrar la mayor parte del
analisis en los rollos existentes. Unicamente analicé aquellos que con certeza son

reconocidos como pertenecientes a la época Kamakura.

Los emaki existentes en la actualidad son los siguientes: El ataque nocturno al

Palacio de Sanjé (Sanjo-den yochi no maki, —S&BAR e D 2&), el Shinzei emaki (Shinzei
no maki, {58 D) y la Visita Imperial a Rokuhara (Rokuharagyoko, 7NIFEITEES).

El primero es parte de las colecciones del Museo de Bellas Artes de Boston, el segundo
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pertenece al Museo Sekaido en Tokio y el tercero estd ubicado en el Museo Nacional de
Tokio. Existe un cuarto emaki del que solo quedan fragmentos, uno de ellos estd en una
coleccion publica, Yamato Bunkakan, el resto esta en colecciones privadas en Japon y
Estados Unidos (Mason 1977, 160). Este es conocido como el emaki de la Batalla de

Rokuhara (Rokuhara gassen no maki, NP FEGHR D) . Se sabe de la existencia de un

quinto emaki dedicado a la Batalla de la Puerta Taiken a partir de una copia temprana de
la misma que se ha preservado. Lamentablemente estos dos emaki no seran parte de mi
estudio. En el primer caso por el grado de fragmentacion del propio rollo y la dificultad
para acceder a lo poco que se ha conservado. En el caso de la copia del quinto rollo,
unicamente pude acceder a la reproduccion de este en los anexos de la tesis doctoral de
Mason. Es una reproduccion de baja resolucion, en blanco y negro, en la cual la escena
es a penas comprensible. Dadas estas circunstancias, preferi centrarme en los tres rollos
de la época Kamakura mejor preservados, que ademds cuentan con digitalizaciones de

considerable calidad.

Los emaki desaparecidos y su legado: el caso del Hogen monogatari emaki

Lamentablemente no se ha conservado ninguno de los emaki de la época Kamakura
que narraban los acontecimientos de Hogen. Por otra parte, tampoco se disponen de todos
los emaki de los sucesos de Heiji. Muchos especialistas estan convencidos de que las
recreaciones posteriores de los sucesos de Hogen y también de Heiji tuvieron precedentes

que debieron crearse en la propia época Kamakura.

En Kammon Gyoki, el diario de Gosukd-In del siglo XV ya mencionado anteriormente,

se encuentra la siguiente informacion:
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Shigenka came by and brought a box of Hogen pictures, the first five scrolls
(...) They are kept in the north valley of the western precinct [of Enryakuji]. They
may have been painted by a Takuma [master], so I was told: they belong to a secret
collection on the mountain top. The Heiji pictures are housed on the lower
southern slopes of the western precinct. It is said that they were painted by a
[professional] city artist. They too are excellent paintings. They are in a secret
collection and outside of an imperial order or a request from the retired emperor,

they do not leave the collection*’ (Mason 1977, 65).

Si se asume que esta fuente ofrece informacion veraz, se pueden obtener una serie
de conclusiones importantes. La primera es que parece haber existido un vinculo entre
los emaki de Hogen y Heiji, que es considerablemente antiguo. Murase Miyeko sostiene
que todas las fuentes literarias las tratan como piezas compaiieras (Murase 1967, 199).
No obstante, solo menciona a Kammon Gyoki y no menciona ninguna otra fuente en la

que basa esa afirmacion.

Otra conclusion es que al parecer los primeros emaki no fueron creados por el
mismo pintor. Los de Hogen fueron obra de algun artista de la escuela Takuma. Esta era
una escuela de pintura budista, particularmente activa en la época Kamakura. En el caso
de los emaki de Heiji fueron creacion de un artista profesional, no asociado a la escuela

Takuma. Lo cual indicaria que no debian ser estos emaki semejantes.

47 Shigenka vino y trajo una caja de pinturas de Hogen, los primeros cinco rollos (...) Se guardan en el
valle norte del recinto occidental [de Enryakuji]. Es posible que hayan sido pintados por un Takuma
[maestro], asi que me dijeron: pertenecen a una coleccion secreta en la cima de la montana. Las pinturas de
Heiji se encuentran en las laderas mas bajas del sur del recinto occidental. Se dice que fueron pintados por
un artista [profesional] de la ciudad. También son excelentes pinturas. Estan en una coleccion secreta y
fuera de una orden imperial o una peticion del emperador retirado, no salen de la coleccion.
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Finalmente, el dato de que los rollos de Hogen estaba preservados en la cima del
Enryakuji, mientras que los de Heiji no, podria ser indicativo de que los primeros eran
mads apreciados. Y como especula Penelope E. Mason, esto podria haberlos hecho menos
accesibles y quizas esta seria la explicacion para entender por qué no ha sobrevivido

ninguno (Mason 1977, 65).

Sin embargo, de igual manera que las versiones literarias, la tradicion pictorica de
Hogen y Heiji logr6 transmitirse a generaciones posteriores. Un grupo de biombos y

abanicos de la época Edo es continuador de ese legado. Es conocido que un famoso pintor

llamado Tawaraya Sotatsu (&2 7R 3Z, ;1570-1640?), asi como sus seguidores, decoraron

muchos abanicos con los sucesos de Heiji. Una parte importante de ellos se encuentran

en la Coleccion de la Casa Imperial y en colecciones privadas en Japon.

La importancia de los biombos tardios es que podrian ofrecer una aproximacion a
las imagenes de los emaki perdidos de Hogen. Es notorio que algunos de estos biombos
combinaban escenas de Hogen y Heiji. Posiblemente el mas famoso de todos es el
presente en el Museo Metropolitano de Arte de Nueva York (7he Metropolitan Museum
of New York). La representacion del viaje del emperador a Rokuhara, la batalla de
Rokuhara y la batalla de 1a Puerta de Taiken en este biombo se asemeja al emaki de Heiji,
por esto para Murase podria ser incluso una copia directa (Murase 1967, 203). Esto abriria
la posibilidad de que también los paneles donde se representan los sucesos de Hogen
hayan sido replicados. Lo mismo podria ocurrir con las representaciones posteriores de

los emaki perdidos de Heiji.

Sin embargo, importantes elementos pueden ser modificados en los biombos. Un
episodio en que Kiyomori se coloca el casco de revés para enfatizar su cobardia, aparece

representado en el biombo del Museo Metropolitano. Pero es una incorporacion tardia
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que no responde a las versiones mas antiguas de la historia. Murase reconoce que existe

un complejo problema de relacion entre los emaki de Kamakura, los abanicos y este

A
Figura 1: Detalle del biombo del Museo Metropolitano de Nueva York. Fuente: Murase 1967.

La imagen representa la mansion de Kiyomori en Rokuhara. Kiyomori aparece al extremo derecho de la imagen
con su casco de revés.
biombo. En dos abanicos se representa a Kiyomori con su casco bien puesto, en otro si
aparece con el caso de revés, mientras que en el emaki de Kamakura su casco esta derecho.

El biombo en cambio, si lo representa con el casco colocado incorrectamente (Figura 1)

(Murase 1967, 204).

Esto puede significar un sinnimero de posibilidades. Los artistas de Edo pudieron
contar con distintos referentes para copiar, algunos posiblemente posteriores a Kamakura,
o realizaban aportes narrativos en base a lo que conocian de los sucesos y a sus propias
interpretaciones. No hay razones suficientes para asumir que solamente viendo los
paneles dedicados a Hogen o a las partes faltantes de las representaciones de Heiji se

puede tener una idea demasiado fidedigna de las representaciones de la época Kamakura.
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Como el objetivo de esta investigacion esta centrado en la construccion de la
memoria historica en la época Kamakura y ademas este ejercicio académico tiene ciertas
limitaciones de extension y tiempo, no consideré adecuado incluir en el analisis a ninguna
representacion visual posterior a la época Kamakura. Es un panorama sumamente
complejo de representaciones, qué requeriria un acceso a un nimero mayor de fuentes,
de las cuales varias de ellas no son facilmente accesibles. Quizés un estudio posterior me
podria permitir valorar las conexiones de estas representaciones visuales con los emaki

desaparecidos de Kamakura.

En los siguientes epigrafes de este capitulo, me centraré en describir y destacar los
principales elementos presentes en la narrativa visual de los tres principales emaki. Asi
mismo analizaré los elementos de continuidad y ruptura entre la narrativa visual y los

textos existentes del Heiji monogatari.

El ataque nocturno en el Palacio de Sanjo

El ataque nocturno en el Palacio de Sanjo es posiblemente la representacion visual
mas famosa de los sucesos de Hogen y Heiji. Basicamente narra un pasaje central de la
rebelion de Heiji. El rollo describe el ataque de Nobuyori, Yoshitomo y sus tropas al
Palacio de Sanjo donde se encontraba Go-Shirakawa. Un texto acompaiia las escenas del

ataque. Este funciona como una especie de sintesis de lo mostrado:

It was about the hour of the ox [two o'clock in the morning] when Lord
Nobuyori, accompanied by a force of several hundred men, called at the Sanjo
Palace, the residence of the ex-Emperor, and spoke as follows: ‘‘Having been
informed that Your Majesty intends to slay me, I am about to flee to the East. Yet
how sad I feel to part from Your Majesty and to leave the capital so abruptly, after

having served so long at your side and enjoyed Your Majesty's special favor!”’
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Whereupon the ex-Emperor exclaimed: ‘“What do I hear? Who would wish to slay
you?’ But even before His Majesty finished speaking the soldiers brought close a
royal carriage. Saying to His Majesty, ‘‘Pray enter the carriage quickly’’,
Nobuyori ordered his men to set fire to the palace. Thus forced, His Majesty
entered the carriage and with him was placed the Princess Josaimonin. It was Lord
Moronaka who brought forward the royal carriage. Nobuyori, Yoshitomo,
Shigenari, the Sado-Shikibu-tayu, Minamoto no Mitsumoto, the Kebiishi, Suézané,
former Kebiishi, surrounding the carriage, conducted the royal personages to the
Imperial Palace and imprisoned them in the Office of Imperial Archives, where
Shigenari and Mitsumoto remained on guard. Meanwhile the rebel soldiers had
surrounded the Sanjo Palace on four sides and had set fire to it. Those who tried
to escape were shot or slain. Many, in the hope of saving their lives, threw
themselves into a well. Court ladies of all ranks, with their young maids, shrieking
in terror, dashed out only to fall and be trampled by horses and kicked by men.
The horror of the scene defied description. Countless lives were lost*® (Tomita

1925, 53).

“8 Era aproximadamente la hora del buey [las dos de la madrugada] cuando el Sefior Nobuyori,
acompaiado por una fuerza de varios cientos de hombres, 1lamé al Palacio de Sanjo, la residencia del ex-
Emperador, y dijo lo siguiente: ‘‘Habiendo sido informado de que Su Majestad tiene la intencion de
matarme, estoy a punto de huir hacia el Este. Sin embargo, jcuan triste me siento al separarme de Vuestra
Majestad y dejar la capital tan abruptamente, después de haber servido tanto tiempo a vuestro lado y
disfrutado del especial favor de Vuestra Majestad!” Entonces el ex-Emperador exclamo: “;Qué oigo?
(Quién querria matarte?’’ Pero incluso antes de que Su Majestad terminara de hablar, los soldados
acercaron un carruaje real. Diciendo a Su Majestad: "Por favor, entre rapidamente en el carruaje”, Nobuyori
orden6 a sus hombres que prendieran fuego al palacio. Asi obligado, Su Majestad subid al carruaje y con
¢l se coloco la Princesa Josaimonin. Fue el Sefior Moronaka quien adelant6 el carruaje real. Nobuyori,
Yoshitomo, Shigenari, el Sado-Shikibu-tayu, Minamoto no Mitsumoto, el Kebiishi, Suézané, ex Kebiishi,
rodearon el carruaje, condujeron a los personajes reales al Palacio Imperial y los encarcelaron en la Oficina
de Archivos Imperiales, donde Shigenari y Mitsumoto permanecieron en guardia. Mientras tanto, los
soldados rebeldes habian rodeado el Palacio Sanjo por los cuatro costados y le habian prendido fuego. Los
que intentaron escapar fueron fusilados o asesinados. Muchos, con la esperanza de salvar sus vidas, se
arrojaron a un pozo. Damas de la corte de todos los rangos, con sus jovenes doncellas, gritando de terror,
salieron corriendo solo para caer y ser pisoteadas por caballos y pateadas por hombres. El horror de la
escena desafiaba toda descripcion. Se perdieron innumerables vidas (Tomita 1925, 53).
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El rollo que no es particularmente extenso muestra lo descrito aqui en el texto, pero lo

enriquece con disimiles detalles. Se puede seguir un orden de derecha a izquierda. A la

e U e W,
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Figura 2: Detalle de El ataque nocturno en el Palacio de Sanjo. Fuente: Reproduccion digital de la Universidad
de Princeton https://etc.princeton.edu/heijiscroll/

Los rebeldes en el Palacio de Sanjo, se observa a Nobuyori al frente y sobre una plataforma justo en la entrada.
El carruaje que transportaria Go-Shirakawa esta en el centro de la imagen. Como se observa, la arquitectura delimita
la escena.

derecha, los comienzos de la rebelion. Maés hacia el centro, se encuentra Nobuyori,
rodeado de sus fuerzas. Va vestido con armadura sobre una plataforma en la entrada del
palacio. Al lado de la plataforma se encuentra al carruaje en el que fuerzan a Go-
Shirakawa a entrar (Figura 2). Yoshitomo se encuentra cerca del carruaje también en

completa armadura.

En una escena claramente delimitada por los muros de palacio, se observa a un

guerrero asesinando a un hombre sin piedad con lo que parece una naginata®’ (% JJ).

4 Era un arma de asta empleada en Japon. Estaba compuesta por una asta, usualmente de madera, que
llevaba aparejada una hoja cortante en la punta. En muchas traducciones se refiere a ella como el
equivalente de una alabarda. En realidad, diferia mucho de las alabardas europeas, ya que estas en ocasiones
podian tener punta y su hoja podia asemejarse a la de un hacha. La naginata no contaba con estas
caracteristicas.
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Unas mujeres se encuentran arrinconadas en pose temerosa mientras contemplan la

escena (Figura 3).

Aunque representado una Unica vez, el palacio parece mostrar distintos momentos

temporales. Por un lado, la llegada de los rebeldes, la violencia dentro de palacio y los

Figura 3: Detalle de El ataque nocturno en el Palacio de Sanjo. Fuente: Reproduccion digital de la Universidad
de Princeton https.//etc.princeton.edu/heijiscroll/

Un guerrero comete un asesinato al interior del palacio en frente de un grupo mujeres temerosas.

Figura 4. Detalle de El ataque nocturno en el Palacio de Sanjo. Fuente: Reproduccion digital de la Universidad
de Princeton_https://etc.princeton.edu/heijiscroll/

Representacion de la masacre en las afueras del Palacio de Sanjo. Un inmenso incendio ocupa un rol central en

la imagen.
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momentos finales en que este es incendiado. Desde una perspectiva general, transmite la
sensacion de estar rodeado. Como el incendio es posterior, las llamas se encuentran a la
izquierda. Mientras que en los momentos anteriores el palacio no se ve rodeado por las

llamas.

Las llamas y el intenso humo ocupan un lugar central en el emaki. Es posiblemente el
elemento que mds capta la atencidon tan pronto se dirige una mirada al rollo. Es la

representacion por excelencia del caos (Figura 4).

Mas hacia la izquierda hay una representacion de los guerreros marchandose de palacio.
Dejan a su paso un panorama desolador (Figura 4). Varios muertos y heridos yacen en el
suelo. Ya hacia las afueras el grueso de las fuerzas rebeldes acompaiia al carruaje donde
va Go-Shirakawa. Esta vez Nobuyori aparece en ropa de cortesano, mientras Y oshitomo

continua vestido con su armadura.

No es de extraiar que el autor o autores de este rollo hayan tenido acceso a alguna
version textual del Heiji monogatari. Si se compara con el Yomei-Gakushiiin, incluso la
hora del ataque coincide. Fue a la hora del buey. Curiosamente, en el Kotohirabon que
Sieffert traduce, se dice que fue a la hora de la rata. Igualmente, en la traduccioén de
Reischauer se indica que fue a la hora de la rata. Es un dato no determinante y facilmente
propenso a introducirse errbneamente. Pero quizas podria indicar proximidad del rollo

con respecto a las versiones textuales mas antiguas.

La frase de Nobuyori a Go-Shirakawa aunque no es literal, en esencia contiene los

elementos centrales del relato. Asi se expresa Nobuyori en el Yomei-Gakushiiin:

For years, I have enjoyed Your Majesty’ s favor far more than other people,

but 1 have heard that because of Shinzei’ s slander, I am to be punished with death.
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To save my poor life, I intend to go down to the Eastern Provinces >

(Chalitpatanangune 1987, 63).

La descripcion de la captura del emperador retirado es similar. Se menciona
igualmente a la princesa. Los escoltas son también mencionados: Yoshitomo, Mitsuyasu,

Mitsumoto, Shigenari y Suezane. La descripcion continta asi:

The situation at the Sanjo Palace was indescribable. Every gate was besieged
by soldiers, and raging flames rose from the places where fires had been set, filling
the void above as a fierce wind swept the smoke aloft. Whether senior noble,
ordinary noble, or lady-in-waiting, whoever was thought to be of Shinzei’s family
was shot down or slashed to death. If they sought to escape the fire, they were met
by arrows; if they sought to avoid the arrows, they were consumed by fire. Those
who quailed before the arrows and were terrified by the fire jumped into a well.
But those on the bottom drowned in the water, and those on top were buried by
ash and embers from the multitude of buildings burning in the violent wind, and

not a single one of them was saved®' (Chalitpatanangune 1987, 62-63).

La recreacion en el emaki no es exacta, pero indiscutiblemente se asemeja mucho. Al
menos capta la esencia caotica y dantesca. Un pasaje que al menos en el rollo existente

no aparece, es el relacionado con el ataque a la casa de Shinzei, y la masacre que

50 Durante afios, he disfrutado del favor de Su Majestad mucho maés que otras personas, pero he oido
que debido a las calumnias de Shinzei, seré castigado con la muerte. Para salvar mi pobre vida, pretendo ir
a las Provincias Orientales.

5! La situacion en el Palacio Sanjo era indescriptible. Todas las puertas estaban sitiadas por soldados, y
furiosas llamas se elevaban de los lugares donde se habian encendido fuegos, llenando el vacio de arriba
mientras un viento feroz levantaba el humo. Ya sea un noble mayor, un noble ordinario o una dama de
honor, quienquiera que se pensara que era de la familia de Shinzei fue derribado o acuchillado hasta la
muerte. Si trataban de escapar del fuego, se encontraban con flechas; si trataban de evitar las flechas, eran
consumidos por el fuego. Los que temian por las flechas y estaban aterrorizados por el fuego, saltaron a un
pozo. Pero los de abajo se ahogaron en el agua, y los de arriba quedaron sepultados por la ceniza y las
brasas de la multitud de edificios que ardian con el violento viento, y ni uno solo de ellos se salvo.
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ocasionan ahi los rebeldes. Las distintas versiones aluden a esto, y no se puede contemplar

en el rollo. Para Mason posiblemente se trate de una seccion perdida (Mason 1977, 179).

Independientemente de esto, el emaki es bastante fiel a los relatos textuales. Sin
embargo, es en los detalles y en el énfasis donde parece diferir de las versiones escritas.

Las representaciones de los rostros cuentan una historia un tanto distinta.

Hay muchos guerreros con facciones grotescas. Se observan desde labios gruesos,
barbas descuidadas, miradas salvajes... Las expresiones de satisfaccion ante el caos

desatado son frecuentes. Hay una posible intencion de envilecer a estos guerreros (Figura

5).
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Figura 5: Detalle de El ataque nocturno en el Palacio de Sanjo. Fuente: Reproduccion digital de la Universidad
de Princeton https://etc.princeton.edu/heijiscroll/

o &

e s

Representacion de los guerreros alejandose del palacio. Sus facciones son notablemente grotescas en comparacion

con los rasgos faciales apacibles de las cabezas cortadas en sus naginata.

Ikeda Shinobu analiz6 el emaki desde una perspectiva de género y las contrasto con la
representacion de las mujeres, las cuales son mucho mas notables en el emaki que en los
textos (Ikeda 2003). Las mujeres estan representadas en varias escenas. A diferencia de
los guerreros sus facciones son menos claras. Expresiones corporales reflejan su miedo,

su dolor, etc. Sus ropas dan informacién de su estatus. Pero la poca delimitacion de sus

106



facciones expresa la atribucion de una serie de funciones subordinadas que le atribuye el
autor del rollo. Para Ikeda Shinobu, las mujeres tenian dos funciones en esta pintura: la
estimulacion erotica de los hombres y la exaltacion de la barbarie en los incidentes de

Heiji.

Las mujeres estan siendo masacradas y violentadas por los guerreros. Dos mujeres
incluso son mostradas desnudas. Sus senos son claramente visibles. Por esto lkeda
Shinobu remarca el elemento erético. Un tipo de representacion que no esta ausente
incluso en las pinturas budistas. Es plausible considerar que las mujeres son empleadas

como victimas por el autor, como un recurso para resaltar el caos, pero es bastante

cuestionable el uso erotico que plantea lkeda.

- o L, LSS 2 G <, £ us AA% -4
Figura 6. Detalle de El ataque nocturno en el Palacio de Sanjo. Fuente: Reproduccion digital de la Universidad
de Princeton https://etc.princeton.edu/heijiscroll/

Los caddveres parecen amontonarse en una especie de pozo y de bajo de vigas del palacio. Al centro una mujer

yace en el suelo mientras un jinete pasa sobre ella, sus senos estdn al descubierto.
En la marcha de partida, un grupo de guerreros portan cabezas cortadas en sus naginata.
Las cabezas presumiblemente de cortesanos contrastan por la delicadeza y serenidad de

sus facciones con la rudeza de los guerreros (Figura 5).
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Esto puede indicar que quizas el autor del rollo no era un simpatizante de los guerreros,
y que incluso podia tener relaciones con la corte o ser ¢l mismo un aristocrata. Segun el
diario de Gosukod-In, los emaki de Heiji fueron creacion de un artista de la ciudad. Por lo
que tendria entonces pleno sentido, de asumirse que se trate del mismo rollo. De las
victimas representadas, todas parecen ser mujeres o nobles de bajo rango por la
vestimenta. Todo esto podria indicar que hay una vision que evita humillar demasiado a

la corte y que es cuestionadora de la violencia de los guerreros.

Existe una posibilidad de que la narrativa de Heiji estuviera siendo construida desde
diferentes Opticas e intereses de clase. Hay claros elementos de confluencia entre los
textos y el emaki, el caos y la violencia injustificada es criticada en todas las versiones.
Los elementos y personajes historicos principales parecen también coincidir. Sin embargo,
en los matices el emaki parece mostrar una perspectiva algo distinta, posiblemente

vinculada a intereses diferentes.

Shinzei emaki

Este rollo narra una serie de acontecimientos relacionados con Shinzei, el cortesano
que rivalizaba con Nobuyori. Los sucesos descritos en el emaki estan situados justo

después del ataque al Palacio de San;jo.

Parte del texto que contiene el emaki dice lo siguiente:

Shinzei was of the Southern [branch of the Fujiwara] family and was a Professor
[at the University] and became the son of [was raised as an adopted son by]
Takashina Tsunetoshi. However, he did not carry on the great work [of scholarship
of his family], nor did he take the post of a Confucian scholar. He also did not

become a Controller, claiming the post was not handed down in his family. His sons,
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however, held simultaneously with their other posts those of the ‘“Three Lords’’,
were ranked among the seven Controllers, desecrated [by their presence the post

of] Middle Commander and Lesser Commander, and became nobles.

However, his life was in immediate danger, and on the tenth day he secretly fled
from the capital. It was said that he had gone to Nara, but in the mountains on the
Northern borders of the Province of Iga he committed suicide and he was buried.
Retainers of [zumo no Zenji Mitsuyasu sought for him and, digging him up, severed

his head and brought it back>? (Mason 1977, 195-196).

La descripcion si bien no es idéntica a lo encontrado en el Yomei-Gakushiiin es
bastante proxima en esencia. La referencia a algo tan especifico como lo indigno que eran
los hijos de Shinzei para ocupar sus cargos, la aproxima a la version mas antigua
consultada (Chalitpatanangune 1987, 65), pues no la hallé en las otras posteriores. En
principio, esto podria ser un indicador de que el artista tuvo acceso a una version antigua
del texto. El hecho de que algunas versiones textuales posteriores no lo contengan es
siempre dificil de explicar. Algo tan azaroso como que los autores posteriores no le
confirieron importancia es una posibilidad. Pero también puede tratarse de cambios de

enfoque, de intereses diferentes mediando en la narrativa.

52 Shinzei era de la familia del Sur [rama de la familia Fujiwara] y fue profesor [en la Universidad] y se
convirtio en hijo de [fue criado como hijo adoptivo por]| Takashina Tsunetoshi. Sin embargo, no continud
la gran obra [de erudicion de su familia], ni asumio el cargo de erudito confuciano. Tampoco se convirtid
en Controlador, alegando que el cargo no se transmitié en su familia. Sus hijos, sin embargo, ocuparon
simultdneamente con otros puestos los de los "Tres Sefiores", fueron clasificados entre los siete
Controladores, profanaron [por su presencia el puesto de] Comandante Medio y Comandante Menor, y se
convirtieron en nobles.

Sin embargo, su vida corria peligro inmediato y al décimo dia huyo en secreto de la capital. Se decia
que habia ido a Nara, pero en las montafias de la frontera norte de la provincia de Iga se suicido y fue
enterrado. Los sirvientes de [zumo no Zenji Mitsuyasu lo buscaron y, desenterrandolo, le cortaron la cabeza
y la trajeron de vuelta.
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Tras el texto introductorio se puede observar la primera escena. Cuando las noticias de
lo sucedido en la madrugada se propagaron, muchos cortesanos y funcionarios se
dirigieron al palacio imperial de manera desordena. Esa es la primera imagen que ofrece

el emaki, se observa el caos a las afueras de la puerta Taiken.

En la segunda escena se observa a un grupo de guerreros sentados. Varios cortesanos

caminan entre ellos. Los guerreros estan como expectantes, pero transmiten la sensacion

Figura 7: Detalle del Shinzei emaki. Fuente: Repositorio East Asian  Scroll — Paintings
https://scrolls.uchicago.edu/view-scroll/142

Posiblemente represente la reunion donde se destituyo los cargos a los hijos de Shinzei y se coordinaron detalles
sobre la persecucion de ese consejero.

de una fuerza que esta ejerciendo presion con su mera presencia. Dos de ellos portan en

sus naginata dos cabezas.

Las armaduras de varios de ellos se notan ensangrentadas. Evidentemente se trata de
las mismas tropas que participaron en el ataque al Palacio de Sanjo. Los guerreros parecen
esperar los resultados de una especie de reunidén o consejo que esta aconteciendo en la
siguiente escena. Un muro divide las escenas, y uno de los bushi con expresion que denota

curiosidad, voltea su cabeza disimuladamente hacia lo que sucede en la reunién. Este
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guerrero le da continuidad a ambas escenas, estableciendo la conexion entre ellas. Los

bushi parecen estar esperando el veredicto de la reunion.

Esta reunion es posiblemente aquella en que se decidid destituir de sus cargos a los
hijos de Shinzei y se da la orden de ponerlos bajo custodia (Figura 7). Mason afirma que
quien preside este encuentro en el patio es Korekata, Comisionado de la Policia (Mason

1977, 195).

El otro incidente esta relacionado con la muerte de Shinzei. Puede observarse como es
enterrado en las montafias. En otra escena, unos cinco soldados encuentran el cuerpo
enterrado de Shinzei y le cortan la cabeza. Més hacia la izquierda los mismos soldados

portan la cabeza en una naginata al parecer en camino a Kioto.

El texto aclara:

On the sixteenth it was said that Shinzei’s head had been brought back to
Mitsuyasu’s Kaguragaoka residence, so Nobuyori and Korekata went there in the

same carriage and identified it>* (Mason 1977, 197).

Un grupo de guerreros rodea el carruaje en que va Nobuyori. El general Mitsuyasu
parece realizar un gesto en que sefiala en direccion a la naginata que contiene la cabeza
de Shinzei. En las versiones mds antiguas no se menciona a Nobuyori ni a Yoshitomo en
el proceso de inspeccion de la cabeza de Shinzei. Sin embargo, la escena del carruaje esta
claramente contenida en el Kotohirabon (Sieffert 2007, 205-206). Esto complejiza las
relaciones entre texto y emaki. Esto abre varias posibilidades, incluidas la existencia de

otras versiones del Heiji mas antiguas alternativas a la consultada, la influencia de la

33 Se dice que en el décimo sexto dia la cabeza de Shinzei habia sido traida a la residencia Kaguragaoka
de Mitsuyasu, por lo que Nobuyori y Korekata fueron alli en el mismo carruaje y la identificaron.
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oralidad en las obras, etc. Lo tnico es que si es seguro es que como mismo los textos no
se relacionan entre si de manera lineal, parece imposible establecer una linealidad de texto

a pintura, al menos con las versiones existentes.

El ultimo pasaje es descrito por el siguiente texto:

On the seventeenth day, the Minamoto Secretary [of the Police Comissioners],
Suketsune, and the oher officials received the head of Shinzei at the broad river
bed at Sanjo and took it through the great streets and fixed it to the gable of the
western prison gate. Those who saw it wonder if this were a dream. He was
nothing of a rebel and what indeed was the crime which merited having his head
fixed to the prison gate? Was it the result of his karma determined by a former

life? It was more than pitiful>* (Mason 1977, 198).

La escena final y mds significativa es la que representa a un grupo de personas
contemplando la cabeza de Shinzei, la cual cuelga de una viga. Si existe una coincidencia
notable entre el emaki y los distintos textos consultados es el caracter budista de la
reflexion final. Shinzei, a pesar de su ambicion personal, no es comprendido como un
criminal que mereciera tal castigo. El pensamiento que se le atribuye al colectivo que
observa su penitencia ejemplarizante es que solo los errores de una vida pasada podrian

explicar su final.

54 El decimoséptimo dia, el secretario Minamoto [de los comisionados de policia], Suketsune y los
demas oficiales recibieron la cabeza de Shinzei en el amplio lecho del rio en Sanjo y la llevaron por las
grandes calles y la fijaron en el fronton de la puerta de la prision occidental. Quienes lo vieron se
preguntaban si esto era un suefio. El no era un rebelde en lo absoluto ¢cual fue el crimen que ameritaba que
le clavaran la cabeza en la puerta de la prision? ;Fue el resultado de su karma determinado por una vida
anterior? Era mas que lamentable.
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La Visita Imperial a Rokuhara

Este emaki representa un episodio anterior a la batalla final entre los Taira y los
Minamoto, pero si un tanto posterior a la muerte de Shinzei. El texto que abre la historia

plantea lo siguiente:

The emperor also went to Rokuhara. He disguised himself as a lady-in-waiting,
doing his hair up [in feminine fashion] and donning several layers of robes. He
mounted his carriage, which had been prepared on the North Grounds. The Imperial
Consort was with him. When the soldiers guarding the Sakuhei Gate stopped them,
Lord Korekata went up to them and said, ‘‘These are ladies-in-waiting going out.
You should not have misgivings [about them]’’. They, however, lifted up the
hanging screens around the carriage with the tip of a bow and, raising a light
overhead, peered within, but, since they [really seemed] to be ladies-in-waiting,

they let them throught.

The divine treasure sword had also been placed in the carriage. Nariyori had
taken out and given them the Genjo and Suzuka [biwa]. They had attempted to carry
away the sacred mirror, but retainers of Masakiyo had discovered them and detained
them. Tsunemune and Korekata accompanied the Emperor in informal dress and
with oak pins [holding the pendants of their headgear out of their way]. Since
preparations had been made in advance, Yorimori and Shigemori came to meet
them with several hundred mounted men. Only then did [the Emperor] feel safe’”

(Mason 1977, 200).

55 El emperador también fue a Rokuhara. Se disfrazé de dama de compaiiia, se recogio el cabello [a la
manera femenina] y se puso varias capas de vestidos. Montd en su carruaje, que habia sido preparado en
las Tierras del Norte. La consorte imperial estaba con ¢l. Cuando los soldados que custodiaban la Puerta
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La primera escena representa el momento en que los servidores del Emperador tratan

de sustraer la caja que contiene el espejo sagrado. La escena esta claramente delimitada

e B B i
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Figura 8: Detalle del emaki de la Visita Imperial a Rokuhara. Fuente: Museo Nacional de Tokio
https://www.tnm jp/modules/r_collection/index.php?controller=other&colid=49976 &t=&lang=en

Momento en que los servidores del emperador intentan sustraer el espejo sagrado del palacio. Este se encuentra

contenido en la caja roja al centro de la imagen.
por la arquitectura. Uno de los soldados sostiene a un cortesano por las vestiduras,
mientras otro persigue a un cortesano que huye. En el centro del espacio esté la caja. De

color intensamente rojo, destaca sobre el entorno que es bastante descolorido (Figura 8).

Sakuhei los detuvieron, el Sefior Korekata se acercd a ellos y les dijo: “Estas son damas de compaiiia que
van a salir’’. No deberian tener dudas [sobre ellas]’’. Ellos, sin embargo, levantaron las pantallas colgantes
alrededor del carruaje con la punta de un arco y, levantando una luz sobre su cabeza, miraron dentro, pero,
como [realmente parecian] ser damas de compailiia, las dejaron pasar.

La espada del tesoro divino también se habia colocado en el carruaje. Nariyori habia sacado y le habia
dado el Genjo y la Suzuka [biwa]. Intentaron llevarse el espejo sagrado, pero los sirvientes de Masakiyo
los descubrieron y los detuvieron. Tsunemune y Korekata acompafiaron al Emperador con vestimenta
informal y con alfileres de roble [manteniendo los colgantes de su casco fuera de su camino]. Dado que los
preparativos se habian hecho con antelacion, Yorimoriy Shigemori fueron a su encuentro con varios cientos
de hombres a caballo. Solo entonces [el Emperador] se sinti6 seguro.
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La segunda escena ocurre cerca de la Puerta Sakuhei. Un grupo de soldados
inspecciona el carruaje donde va el emperador disfrazado. Korekata, quien se ha
cambiado de bando, distrae y desorienta a los guardias para que no se percaten quién va

en el carruaje (Figura 9).

La siguiente escena esta relacionada con el encuentro del carruaje del emperador con
las tropas de los Taira. Shigemori, Yorimori y las tropas escoltan al emperador.
Posteriormente un texto de dos lineas expresa lo siguiente: ‘At the hour of the dragon
[seven to nine A.M.] on the morning of the twenty-seventh, Bifukumon In likewise came

to Rokuhara from the Hachijo Palace’”>¢ (Mason 1977, 202).

El texto introduce la llegada de otro carruaje a Rokuhara, el de la madre del emperador.

Un grupo de personas escolta el carruaje a pie y a caballo. Segun Penelope Mason, la

repeticion de dos escenas similares puede significar la intencionalidad de reforzar la idea

B AV " T . T \ : _

Figura 9: Detalle del emaki de la Visita Il;zperial a Rokuhara. Fuente: Museo Nacional de Tokio
https..//'www.tnm.jp/modules/r collection/index.php?controller=other&colid=A49976&t=& lang=en

Los guerreros rebeldes inspeccionan el carruaje en que huye el emperador. Disfrazado de dama de compaiiia no

es reconocido.

6 A la hora del dragén [de siete a nueve de la mafiana] en la mafiana del dia veintisiete, Bifukumon In
también lleg6 a Rokuhara desde el Palacio Hachijo.
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de que todas las fuerzas pro-imperiales y pro-Taira se estan reuniendo en Rokuhara

(Mason 1977, 202). La tercera escena es introducida por el siguiente texto:

““The Emperor has already gone to Rokuhara. Hasten there you warriors,
nobles, and courtiers who would be on his side’’, announce Nariyori, The
Archivist Lesser Controller of the Right, on command. Then the ‘‘Great Lord’’,
the Lord Chacellor, the Prime Minister, The Great Ministers of the Left and Right,
The Great Inner Minister, and the other nobles, and Nobuyoshi, the Assistant
Master of the Empress’s Household, Sanekuni, the Middle Commander and
Director [of the Archivists’s Bureau], and the other courtiers, all came in a hurry®’

(Mason 1977, 203)

Un grupo de guerreros y cortesanos esperan sentados afuera de la mansion de
Rokuhara. Multiples carruajes vacios evidencian que personajes de jerarquia estan dentro
de la casa. Los subalternos esperan pacientemente. No sucede demasiado en esta escena.
Como ocurre con el Shinzei emaki, la mirada curiosa de un guerrero da continuidad entre
las escenas. Su mirada al interior enuncia que esperan por lo que se decida dentro de la

casa.

El texto final del emaki dice lo siguiente:

Narichika, the Echigo Middle Commander, whispered into the ear of Lord
Nobuyori that, because the Emperor had gone to Rokuhara during the night, more

and more soldiers were piling up at Rokuhara. ‘‘That certainly cannot be true”’,

57 "El Emperador ya se ha ido a Rokuhara. Apresurense alli, guerreros, nobles y cortesanos que estaran
de su lado”, anuncia Nariyori, el Archivista Controlador Menor de la Derecha, al mando. Luego, el "Gran
Sefior", el Sefior Canciller, el Primer Ministro, los Grandes Ministros de la Izquierda y la Derecha, el Gran
Ministro Interior y los demas nobles, y Nobuyoshi, el Maestro Asistente de la Casa de la Emperatriz,
Sanekuni, el Comandante Medio y Director [de la Oficina de Archiveros], y los demés cortesanos, todos
llegaron de prisa.
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said [Nobuyori], and he rushed about and looked, but the Emperor and the
Imperial Consort were not to be found. Since the new Great Counselor and the
Commissioner [of Police] also were gone, he was more than miserable. ‘“You
must remain silent and not let this matter be known’’, he said in a trembling voice.
“‘I have been duped by these men. What a distressing affair’’. And saying this, he
danced up and down in a manner [to invoke] divine protection, but only the floor

boards resounded, and it was to no avail®® (Mason 1977, 204).

En otra escena destacada por la arquitectura, dos personajes parecen conversar. Se trata

de Narichika y Nobuyori. Hacia la izquierda, Nobuyori es representado dos veces mas,

 m s
e
P TRE SR

P S (S

=
=

R

R S

S

A

Py R R Al

S A e S TR Dl
-

A R s S B s ey e R s

e

e

o

T e P e e e e Yoo A S

e

T S L e B L T S e T B

e e N s e ai
oL R T ety et e D SR TR0 TR

e, e T S
Sy Tan =T L D65

Rl

~
oS-
=
EriT
%

Figura 10: Detalle del emaki de la Visita Imperial a Rokuhara. Fuente: Repositorio East Asian Scroll Paintings
https://scrolls.uchicago.edu/view-scroll/143

Nobuyori es informado de la huida del emperador. A la izquierda es representado corriendo con desesperacion

para constatar por si mismo que el emperador en efecto no estaba ya en el palacio.
como indicando su desplazamiento a lo largo de un pasillo. Este va en busqueda del

emperador, debido a su incredulidad ante la noticia que le dio Narichika (Figura 10).

38 Narichika, el Comandante Medio de Echigo, susurré al oido del Sefior Nobuyori que, debido a que el
Emperador habia ido a Rokuhara durante la noche, mas y mas soldados se amontonaban en Rokuhara. "Eso
ciertamente no puede ser cierto", dijo [Nobuyori], y se apresur6é y mird, pero el Emperador y la Consorte
Imperial no se encontraban. Dado que el nuevo Gran Consejero y el Comisionado [de Policia] también se
habian ido, se sinti6 mas que miserable. “Debes permanecer en silencio y no dejar que este asunto se sepa”,
dijo con voz temblorosa. “He sido engafiado por estos hombres. jQué asunto mas angustioso! Y diciendo
esto, bail6 arriba y abajo de una manera [para invocar] la proteccion divina, pero solo resonaron los tablones
del piso, y fue en vano.
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La representacion de la manera de correr de Nobuyori es un tanto peculiar. Levanta
uno de sus pies de manera exagerada, mientras sube una mano a la altura de su cabeza
(Figura 10). Su cuerpo queda de frente al observador, mientras la mirada del personaje se
dirige en la direccion de su desplazamiento. Podria pensarse qué es simplemente un tipo
de representacion del acto de correr. Sin embargo, en este mismo emaki se encuentran
otros personajes corriendo con prisa, en direccion a Rokuhara. Sus movimientos parecen
mas naturales y contrastan claramente con los de Nobuyori. No es ilogico pensar que
Nobuyori es representado de manera patética intencionalmente. Quizds se buscaba
provocar la risa en el publico que contemplara la imagen. El pasaje en las versiones
textuales no es particularmente risible, pero si se ataca directamente a Nobuyori. Se
menciona que estaba como de costumbre borracho y distraido entre masajes de cortesanas.
Quizas los movimientos descoordinados de Nobuyori es una alusion a su estado de
embriaguez. También el movimiento de Nobuyori podria ser una alusion a su baile de
invocacion del favor divino, pero de serlo se interrumpiria la sensacion de continuidad de
su desplazamiento, porque esto es algo que ocurre después de buscar al emperador.
Igualmente me parece importante insistir en la posibilidad de que Nobuyori esté siendo
representado como un personaje risible, ya que, en otros pasajes de las versiones textuales,

es motivo de burlas por su cobardia y poca preparacion para el combate.

Continuidad y ruptura entre la narrativa visual y la textual en la

construccion de una memoria historica

Luego de presentar de manera sintética el contenido de los emaki, asi como introducir
algunas problematicas relacionadas con su analisis, es importante valorar en qué medida

representan una continuidad o ruptura con las propuestas de las versiones textuales.
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Como quedd demostrado, los autores de los emaki respetan en gran medida el
contenido esencial de los textos. Los sucesos principales de los pasajes representados en
los rollos guardan una evidente relacion con los textos. Aunque es casi imposible
determinar qué versiones los artistas tomaron como referente, asi como también es dificil

constatar en qué medida la oralidad marco la narrativa visual.

Existen algunas variaciones de contenido entre los textos y las imégenes, pero es
fundamentalmente en los detalles y el énfasis de los artistas, lo que permite afirmar que

existen también elementos de ruptura. La narrativa visual no es continuista del todo.

Las caras salvajes de los guerreros en el Afaque Nocturno en el Palacio de Sanjo,
posiblemente revelen una mirada mucha mads critica a los guerreros que aquella
presentada por los textos. En las versiones escritas, los guerreros juzgados duramente son
aquellos que violan principios éticos. Pero en ambos bandos en contienda, hay guerreros
representados como claros héroes. Como es el caso de Akugenda. Este emaki transmite
una sensacion de barbarie generalizada en el grupo de guerreros de Nobuyori y

Y oshitomo.

De ser cierto que un artista profesional, quizas asociado a la corte, haya creado ese
emaki, tendria sentido que la mirada hacia el comportamiento de los bushi sea mas severa.
Es imposible tener la certeza de que esa sea la causa, pero si constituye un cambio de
perspectiva demasiado importante para juzgarlo como casual. Quizés solo se trate de un
intento de transmitir la sensacion de caos y desorden, tal como se presenta en los textos,
pero no es improbable que detrds de los emaki de Heiji existan patrocinios e intereses

diferentes.

Igualmente hay elementos discursivos originales qué buscan generar ciertos efectos en

el publico, pero que no necesariamente contradicen la esencia de las versiones textuales.
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El lugar destacado que ocupan las mujeres en el Ataque Nocturno en el Palacio de Sanjo
es un ejemplo. Si bien no son tan destacadas en los textos, en el emaki para insistir en la
crueldad de la violencia, se enfatiza en su representacion. Otro caso es la manera patética
en que Nobuyori es mostrado en la Visita Imperial a Rokuhara. La manera en que corre

refuerza el caracter risible del personaje que si se encuentra en los textos en otros pasajes.

En sintesis, hay una esencia narrativa relacionada con los hechos conocidos, que los
emaki respetan en gran medida. Por otra parte, hay elementos sutiles pero que son
claramente divergentes con los enfoques y perspectivas de las versiones textuales. Esto
puede implicar que no necesariamente habia una coincidencia de intereses de los autores
y patrocinadores de los distintos textos y emaki. Finalmente, también hay una serie de
licencias que se permiten los artistas para contribuir a una narrativa similar a la de los

textos, pero que no estan expresados literalmente en las versiones escritas.
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Conclusiones

El Hogen monogatari 'y el Heiji monogatari son dos obras insertadas en el proceso de
transformacion de las artes que sucede en la época Kamakura. Estas artes se ajustaron a
los cambios sociales de su tiempo. Tras el ascenso de la clase guerrera, una serie de
cambios transcendentales se sucedieron: el ascenso de una nueva clase, la
reestructuracion de las jerarquias sociales, un aumento notable de la violencia, etc. El
gunki monogatari como género se moldea a los nuevos intereses, topicos, gustos y
principios éticos de Kamakura. En ese sentido el Hogen monogatari'y el Heiji monogatari

reflejan esas transformaciones.

No obstante, mas alla de reflejar los cambios de su época, estas obras fueron actores
en la construccion de una memoria historica colectiva que sirvio como sostén legitimador
del nuevo orden social. El Bakufu y la nueva clase guerrera carecian de la legitimidad
suficiente para sostener su dominacion politica y justificar la creciente usurpacion de las
funciones y competencias de la corte imperial. Habia una necesidad de articular una
narrativa historica que respondiera a sus intereses, limpiara su imagen y mostrara sus

paradigmas y perspectivas sobre el mundo.

Sin embargo, dado su caracter de obras dindmicas y colectivas, no existié nunca una
coherencia y consistencia plena entre las distintas versiones textuales, orales y pictdricas.
Hay matices que sugieren una pluralidad de intenciones e intereses detras de cada version.
No es raro, si se tiene en cuenta que existieron en Kamakura otras manifestaciones
historiograficas, nostalgicas del pasado, y no tan afines a los intereses de los guerreros,
como fue el caso del Gukansho. Monjes y aristocratas podian ser responsables de ofrecer
esa otra vision de la historia. Es un hecho constatado que estos fueron actores implicados
en la creacion y difusion de estas obras, por lo que sus perspectivas también permeaban
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el contenido de estas en sus diferentes versiones, y no siempre eran afines a los intereses
de los guerreros. Este es el caso de El Ataque Nocturno en el Palacio de Sanjo, emaki en
el cual es dificil encontrar una legitimacion de la clase guerrera, ya que estos son

retratados como salvajes que irrumpen en la civilizada y pacifica corte de Kioto.

A esa diversidad de perspectivas de la época Kamakura, hay que afiadir las
modificaciones que recibieron las obras con el tiempo. A lo largo de los siglos, distintas
generaciones dialogaron con las obras y las enriquecieron. Es un didlogo que evidencia
la forma dinamica en que toda sociedad construye su memoria historica. Sin embargo, a
pesar de la pluralidad de narrativas que constituyen al Hogen monogatari y Heiji
monogatari, es posible reconocer una serie de esencias. El topico historico, la persistencia
de los elementos moralizantes confucianos, los cuestionamientos al caos y a la deslealtad,

entre otros, le confieren unidad al conjunto de versiones textuales y pictoricas.

Por otra parte, es imprescindible comprender que no se puede afirmar que el Hogen
monogatari y el Heiji monogatari, a pesar de su funcion legitimadora, sean obras
historiograficas que constituyan una historia oficial del Bakufu, ni de ningun clan en
particular. Hay héroes y antihéroes en todos los clanes y facciones en la narrativa, tanto
entre los Taira, los Minamoto y los Fujiwara. Incluso la actuacion imperial es enjuiciada
en ocasiones por sus acciones. A diferencia de una historia oficial, la legitimacion politica
no pasaba por exaltar a ciertas figuras o un determinado linaje, sino por la enunciacioén de
los valores de la clase guerrera y de las terribles consecuencias de no seguir su paradigma
moral. El Hogen monogatari y el Heiji monogatari, ante todo, son obras aleccionadores

y moralizantes.

Estas dos obras no solo registraron acontecimientos del pasado inmediato a Kamakura,

sino que lo juzgaron y presentaron con el objetivo de extraer lecciones morales. El pasado
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es utilizado como una fuente de aprendizaje. A través de €l se muestran paradigmas de

comportamiento, asi como se presentan antivalores que deben evitarse.

Los valores confucianos y budistas son las guias morales del universo de los guerreros
de Kamakura, y mediante ellos se articula la narrativa histérica en el Hogen monogatari
y el Heiji monogatari. En la perspectiva pesimista del mundo, afin a las ideas del mappa,
en la nocién de la impermanencia de las cosas y la certeza de que la retribucion karmica
actuaba siempre, se evidencia la profunda inspiracion budista de estas obras. A pesar de
ello, la moralidad de la narrativa es fundamentalmente confuciana. En una sociedad que
comenzaba a articular nuevos tipos de relaciones sociales basadas en el vasallaje, el
confucianismo tenia unas bases doctrinales consistentes y funcionales para la clase
guerrera. El sistema vasallatico japonés a diferencia del que existié en Europa Occidental
tenia un fundamento menos contractual y mas familiar. Esto era funcional en tanto la
familia japonesa no era tan dependiente de los lazos sanguineos. La veneracion del padre,
y por ende al lider, y el respeto a las jerarquias sociales era de suma importancia para

establecer un nuevo orden social en la época Kamakura.

En conclusion, los sucesos de Hogen y Heiji, acontecidos en la época Heian fueron
interpretados bajo los referentes éticos de Kamakura. Estas obras pretendian reflejar los
peligros que acarrean las violaciones y el irrespeto al sistema familiar patriarcal y a las
jerarquias establecidas. En el marco temporal de Kamakura, donde se estaba articulando
una nueva forma de gobierno, la relevancia de un discurso histérico que condenara el caos
y convocara al respeto del orden establecido es evidente. Este tipo de narrativa historica
era util para la nueva élite gobernante del pais y para la clase guerrera en general, pero
también para el conjunto de una sociedad ansiosa por reencontrar la paz que se habia

quebrado desde los tiempos de la rebelion de Hogen.
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Anexos

Genealogias

Familia imperial
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Clan Minamoto

Minamoto no
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Periodizacion

Asuka (& 5 IR#X, 538-710)

Nara (& B K#{X,710-794)

Heian (%KX, 794-1185)

Kamakura (B2 L, 1185-1333)

Muromachi (Z BT KX, 1336-1573)

Azuchi-Momoyama (% -k LI RE(L, 1573-1600)

Edo (YL IFffX, 1603-1868)
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