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GLOSAS DE TIPO POPULAR
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A Raimundo Lida

“El nucleo lirico popular en la tradicién hispanica es una breve
y sencilla estrofa: un villancico. En él estd la esencia lirica inten-
sificada: él es la materia preciosa” (DAmaso ALonso, RFE, 33, 1949,
p. 334). Breves y sencillisimas son las jarchyas mozarabes, las coplitas
que sirvieron de base a las cantigas d’amigo gallego-portuguesas,
los antiguos villancicos castellanos. En distintas épocas y distintas
lenguas, dentro de la Peninsula, la misma forma diminuta se ha
convertido en material poético para composiciones de mas complejas
pretensiones. “Piedra preciosa que por su concentradisima brevedad
necesita ser engastada”, la pequefia estrofa ha sido adorno o funda-
mento de varios tipos de poesia lirica: adorno cuando se la ha
intercalado en un poema mds o menos extenso a manera de cita pin-
toresca (pastorelas, “‘ensaladas”); fundamento cuando constituye la
culminacién y al mismo tiempo el punto de partida métrico de una
composiciéon (en las muwashahas), o cuando se ha creado todo un
poema con la simple repeticién, variacién y ampliacién de su texto
(cantigas d’amigo); fundamento también cuando sobre ella, a base
de ella, se construye una glosa.

Es esta ultima la forma mas generalizada, sobre todo en Castilla.
Es la forma en que el cantarcillo lirico ejerce mds de lleno su sobe-
rania literaria, pues constituye aqui la clave, el nucleo patente de
una composicién, a la cual impone su tema, sus rimas y, muchas
veces, la estructura misma, la intencién, el vocabulario. Pero debe-
mos apresurarnos a establecer una distincién esencial. Si a menudo
—y justamente en los breves cantares liricos— la frontera entre lo
popular y lo culto es bastante huidiza, en las glosas es casi siempre
clara y tajante. Glosa culta (“estribotes”, ‘‘villancicos”, “canciones”,
“letrillas” de los siglos Xxv a xvn) y glosa de tipo popular (o sea
folklérico): entre ambas hay poco en comin. Basten dos ejemplos.
En el primero la glosa culta es de comienzos del siglo xv1, en el se-
gundo de comienzos del xvn; entre las dos glosas cultas hay hondas
diferencias, pero frente a las respectivas glosas de tipo popular resal-
tan, por contraste, sus semejanzas.
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Glosa culta

Por vida de mis ojos,
el caballero,

Por vida de mis ojos,
que bien os quiero.

Quierds de manera
que fuera mejor

NRFH, XII
Glosa popular

Por vida de mis ojos,
el caballero,

por vida de mis ojos,
bien os quiero.

Por vida de mis ojos
y de mi vida,

sufrir mi dolor

por mas que muriera.

Que no lo dijera,

mas creed que muero

—por vida de los vuestros—
del bien qu’os quiero.

que por vuestros amores
ando perdida.

Por vida de mis ojos,
el caballero. ..

De los dlamos vengo, madre, De los dlamos vengo, madre,
de ver cémo los menea el aire. de ver como los menea el aire.
¢Qué firmeza, madre mia, De los dlamos de Sevilla,

conmigo el amor tendra

si un drbol se viene y va
adonde el viento le guia,

si mil veces en un dia

hojas y ramas se mudan?

Las mismas temen y dudan

su esperanza y mis verdades.
De los dlamos vengo, madre. ..

de ver a mi linda amiga,
de ver como los menea el airel.

La diferencia entre ambos tipos de glosa no estriba sélo en el
contenido, en la forma métrica, en el vocabulario y la sintaxis: el
autor de la glosa culta toma el cantarcillo como tema de sus cavila-
ciones personales, que expresa, con mayor o menor alarde de técnica,
en un estilo muy de la época y muy suyo; la glosa es para ¢l una
creacion en la que vierte, si no originalidad, si pericia de poeta. La
estrofa inicial, muchas veces ajena, es, ni mas ni menos, un pretexto
para ejercitar esa pericia. La actitud de los autores de glosas popu-
lares es del todo distinta: no quieren sino continuar modestamente
el cantarcillo, respetando las mds veces su espiritu y su tono. La
glosa popular no es un poema en si: es esclava fiel de la breve can-
cion, cuyo contenido repite varidndolo (“Por vida de mis ojos. ..”),
o desarrolla con mayor o menor extension (“De los dlamos ven-
go...”), o despliega o explica o complementa, todo ello de acuerdo
con ciertas técnicas tradicionales.

* La primera glosa culta estd en las Obras de JuaN FERNANDEZ DE HEREDIA,
ed. F. Marti Grajales, Valencia, 1913, pp. 163-164; la segunda, en el Labe-
rinto amoroso de los mejores romances, compilado por JuaN pe CHEN (Bar-
celona, 1618), ed. J. M. Blecua, Valencia, 1953, p. 111. Las dos glosas popu-
lares (anénimas) figuran en la Recopilacidn de sonetos y villancicos (Sevi-
lla, 1560) del misico JuaN VAzquez, ed. H. Anglés, Barcelona, 1946, pp. 47y §7-
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En la Edad Media, se nos ha dicho, el breve villancico era ento-
nado por el coro antes y después de cada una de las estrofas glosa-
doras, cantadas por solistas®. El villancico actuaba, pues, como estri-
billo, pero su funcién era mucho mds importante que la de un
mero estribo o apoyo; no era pie, sino cabeza, y decidia, no sélo el
tema, sino el cardcter mismo de las estrofas glosadoras.

Esa sujecién al cantar inicial, el ajuste a determinados moldes
tradicionales y, por supuesto, la sencillez misma de la expresién, de
las formas métricas y de las rimas, en una palabra, el cardcter folklo-
rico de las estrofas plantea la cuestién de si es conveniente aplicar-
les el nombre de glosa, usado para aquella otra forma, razonada,
compleja y personal de la poesia culta. Sin embargo, la falta de un
término mds adecuado y el hecho de que, en un sentido lato, las
estrofas populares también constituyen casi siempre una especie de
“glosa” del “villancico” (palabra que aqui aplico exclusivamente al
breve cantar-nticleo) hacen licito su empleo.

La glosa culta ha sido ya objeto de estudio; la glosa de tipo
popular, en cambio, no ha merecido sino alusiones fugaces®; ni
siquiera se ha analizado el repertorio de sus moldes estréficos (la
forma zejelesca, tinica estudiada, es la menos frecuente), a pesar de

* Dice MeNfNpEz Pipar: “El villancico temitico, que es por si mismo ‘ya
un poemita, estd concebido con una mas vaga simplicidad que el resto, es el
elemento tradicional conocido por todos, o ficilmente asimilable por todos
y destinado a hacerse tradicional, propio, en fin, para ser cantado a coro;
mientras las estrofas glosadoras son meramente populares, ideadas por la impro-
visacion mds personal, y propias para ser entonadas por la voz sola del que
guia el canto” (“La primitiva poesia lirica espafiola”, Estudios literarios, Ma-
drid, 1920, pp. $32-333). Sin duda seria frecuente la improvisacién de estrofas
glosadoras, pero, como toda improvisaciéon folkldrica, también ésta se basaria
en moldes tradicionales, perfectamente establecidos. Creo evidente, por otra
parte, que muchos villancicos tendrian su propia glosa, tan conocida por todos
como el villancico mismo (“En los tdlamos de Sevilla...” cantan ahora los ju-
dios marroquies, recuerdo probable de la glosa —sin duda tradicional— “De los
alamos de Sevilla. ..”). Muchas glosas de tipo popular incluidas en los antiguos
cancioneros musicales y en otras fuentes provendrian del acervo folklérico me-
dieval.

® Hans JANNER, “La glosa espaifiola, estudio histérico de su métrica y de
sus temas”, RFE, 27 (1943), pp. 181-232, y PIERRE LE GENTIL, La poésie lyrique
espagnole et portugaise & la fin du moyen dge, t. 2, Les formes, Rennes, 1953,
libro IV, han estudiado detenidamente las glosas cultas. En cuanto a las popu-
lares, sélo se han comentado, que yo sepa, las de forma zejelesca (MENENDEZ
PipaL, art. cit. y “Poesia drabe y poesia europea”) y las de estructura paralelis-
tica; sobre éstas se ha entablado hace poco una polémica entre Jost RoMEU
Ficueras (articulos citados infra, nota 6) y EuGENIO ASENsIo, quien examina
con notable agudeza el paralelismo de los cantares gallego-portugueses y cas-
tellanos, lo mismo que el practicado por Gil Vicente, en su libro Poética y
realidad en el cancionero peninsular de la Edad Media, Madrid 1957.—AI co-
mentar brevemente las glosas de tipo popular en mi tesis sobre La lirica popu-
lar en los siglos de oro (México, 1946), contaba yo con un material insuficiente,
que me llevé a conclusiones ya insostenibles: r) esas glosas son pocas y no
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la importancia que se adjudica a las cuestiones métricas en la
dilucidacién de los origenes de la lirica romance.

Ante todo importa, pues, ver de manera general qué y como son
esas glosas populares, y, dada su estrecha dependencia respecto del
villancico, el primer paso serd un examen de su relacion con él:
hasta qué punto y de qué manera determina el villancico el conte-
nido, la estructura y el lenguaje de la glosa. Tal es el objeto de
este trabajo. S6lo de pasada nos ocuparemos de lo que es la glosa en
si misma. Su estructura métrica y musical y ciertos procedimientos
estilisticos se comentan parcialmente en la primera parte; en cam-
bio, se omite toda referencia a la ligazén —paralelismo, encadena-
miento, etc.— entre una estrofa y otra®.

LAsS FUENTES

Adoptar es adaptar. Cuando la poesia cortesana, hacia fines del
siglo xv, abri6 sus puertas a la cancién rustica y callejera, no quiso
dejarla entrar desalifiada como venia: le puso un vestido decente
y a la moda, dejdndole sélo la cabeza al descubierto. Con su nuevo
ropaje (glosa al estilo cortesano), la intrusa pudo ya figurar digna-
mente al lado de damas y caballeros. Los musicos hicieron otro tan-
to: aceptaron la sencilla melodia, pero la revistieron de galas poli-
fénicas. A esos musicos, sin embargo, no les preocupaba el decoro
de las palabras que acompafiaban a la melodia, y a menudo no espe-
raron a que les pusieran su vestimenta cortesana. Asi se colaron
en el gran Cancionero musical de Palacio buen numero de cancio-
nes con sus glosas originales, que en vano buscaremos en las com-

constituyen supervivencias tradicionales, sino probablemente creaciones de poe-
tas que imitaban el estilo popular (evidentemente, para que hubiese imita-
cién tenfa que haber algo que imitar; las glosas populares que se nos conser-
van, aunque muy inferiores en numero a las cultas, son suficientes para reve-
larnos la existencia de todo un corpus de procedimientos tradicionales, apli-
cados lo mismo por los poetas populares de la Edad Media que por sus imita-
dores renacentistas); 2) “casi todas las {glosas] de caricter popular que hemos
encontrado son narrativas”, y por lo tanto “las glosas o no son populares, o
si ‘lo son, no son liricas” (como podra verse a continuacién, abundan las
glosas populares de cardcter no narrativo, y —cf. infra § 27— aun las narra-
tivas son de hecho, liricas). En su reciente Historia de la poesia livica a lo
divino en la cristiandad occidental (Madrid, 1958, p. 145, nota g1; y p. 184,
nota 64), BRucE W. WARDROPPER se hace eco de tales juicios, que ahora me
veo obligada a contradecir.

* De las glosas paralelisticas y encadenadas s6lo tomo en cuenta la primera
estrofa, que es la que parte directamente del villancico: de ella surgen, por
desenvolvimiento interno, las demds estrofas. (En todos los cantares paralelis-
ticos recogidos y compuestos durante el Renacimiento la estrofa que inicia el
movimiento repetitivo no es —a diferencia de lo que parece ocurrir en las can-
tigas d’amigo medievales— el nicleo bdsico de la composicion, sino que deriva
del villancico, en la misma medida en que derivan de ¢l las demads glosas popu-
lares que en seguida estudiaremos).
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pilaciones poéticas contempordneas®. Durante el siglo xvI siguieron
siendo los muisicos los protectores por excelencia —ya no inconscien-
tes, sino deliberados— de la glosa popular; los polifonistas, un Juan
Vésquez sobre todo, o los anénimos del Cancionero de Upsala, y
también los vihuelistas: Mildn, Narvdez, Mudarra, Valderrdbano,
Pisador, Fuenllana, Esteban Daza.

Protectores, y quién sabe si no también productores. Porque esos
musicos —algunos eran a la vez poetas— pudieron sentirse tentados
a imitar las glosas populares, siguiendo su técnica en parte facilisi-
ma. (Quién juraria que la glosa “Por vida de mis ojos / y de mi
vida...” es antigua y no de Juan Vésquez? Hacia falta sensibilidad,
compenetracién con el cancionero popular y una buena dosis de
talento; todo eso lo tenia Juan Visquez sobradamente. Y no seria
el tnico.

Afios antes de que Vasquez compusiera sus “villancicos y cancio-
nes” vivio otro gran entusiasta de la cancion folklérica; musico tam-
bién, pero sobre todo dramaturgo, intercalé en sus autos, farsas y
tragicomedias un sinnumero de canciones con encantadoras glosas al
estilo antiguo: “Cuando Gil Vicente, dice Eugenio Asensio, ha in-
cluido un cantable mias dilatado —estribo y una o mas estrofas—,
podemos dar por asentado que... a lo menos ha transformado y
adaptado ampliamente la glosa” (Poética y realidad, pp. 170-171).
La intervencién de Gil Vicente me parece muy probable en muchos
casos (cf. infra, § 39 y nota g2), aunque no necesariamente en todos,
pero sus esquemas siguen siendo casi siempre los tradicionales.

En la utilizacién de glosas de tipo arcaico ningun dramaturgo
espafiol, contemporineo o posterior, iguala a Gil Vicente. Unas
cuantas hallamos en Lope de Rueda, Diego Sianchez de Badajoz y, ya
en el periodo cldsico, algunas mds en comedias de Lope, Tirso y
sus-seguidores o en los “bailes” anénimos.

Como es légico, los cancioneros poéticos, particulares o colecti-
vos, s6lo por milagro nos ofrecen algin ejemplo, y lo mismo cabe

® En glosas tan sencillas y folkléricas como, por ejemplo, las de “Dentro
en el vergel”, “No pueden dormir mis ojos”, “Mifio amor, dexistes «jayl»” y
“Buen amor, no me deis guerra”, no logro percibir la mano de un refundidor
culto, por mas que mi gran amigo Eugenio Asensio nos haya puesto sobre
aviso al escribir: “La polifonia sabia y complicada impulsaria a pulir los textos
musicados cuando su tosquedad y rudeza no armonizasen con el nivel musical.
Sin excluir el que contadas veces la intencién satirica o de contraste haya
mantenido una pdtina de rustico arcaismo, ordinariamente se evitaria la inarmé-
nica oposicién entre palabras toscas y melodia [¢polifonia?] refinada” (Poética
y realidad. .., p. 157). Textos como los citados y otros muchos me hacen pen-
sar que en tiempos del Cancionero musical de Palacio los musicos no sentian
el escrupulo de los poetas contemporineos, y solian aceptar sin mis el texto
que les venia a la mano. A propdsito del romance del Prisionero dice Menén-
dez Pidal (Romancero hispdnico, Madrid, 1953, t. 2, p. 45): “La versién acor-
tada para el Cancionero musical [de Palacio] es inferior..., desordenada y
confusa; al musico no le preocupé el texto de la cancién”.
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decir —con una unica y notable excepciéon— de los pliegos sueltos,
casi siempre atentos a la moda aristocratica.

No podia faltar entre las fuentes el Vocabulario de refranes del
maestro Correas, portentosamente rico en cantares folkléricos, aun-
que en materia de glosas se nos muestra mas bien avaro.

En su conjunto, las fuentes nos ofrecen mis de doscientas glosas
populares castellanas, gallegas, portuguesas y catalanas; muchas de
ellas, sin embargo, aparecen demasiado fragmentarias o corrompidas
para que sea facil reconocer su estructura; o dejan traslucir en
exceso la intervencién personal de un poeta culto; o son, por su
tematica y su estilo, mas bien populacheras y vulgares que tradi-
cionales. Ninguna de estas composiciones se ha tenido en cuenta
aqui, y tampoco, por supuesto, las que constan de varias estrofas
equivalentes, sin villancico (como las endechas “Pariéme mi ma-
dre...”). Estudiaremos en total ciento sesenta y cuatro cantares cuya
glosa puede considerarse de tipo popular, tanto por su tema como
por su estructura y estilo, y por su relacién con el villancico. Poco
importa, para el caso, que sean arcaicas o tardias.

La mayoria de los cantares que se examinardn figura en la abun-
dante Antologia de la poesia espaiiola. Poesia de tipo tradicional,
de DAmaso Aronso y Jost M. BrLEcua (Madrid, 1956; abrevio
Antol)), que nos dispensa de multiplicar las citas y de precisar las
fuentes antiguas de los textos. Para algunos cantares, remito a los
trabajos de Romeu Figueras®; otros, no incluidos en ninguna de

¢ Jost RoMmevu Ficueras, “La poesia popular en los cancioneros musicales
espafioles de los siglos xv y xv1”’, AnM, 4 (1949), 57-91; “El cosante en la lirica

de los cancioneros musicales espafioles de los siglos xv y xvi”, AnM, 5 (1950),

15-61; “El cantar paralelistico en Catalufia. Sus relaciones con el de Galicia

y Portugal y el de Castilla”, AnM, g (1954), $-55 (abrevio, respectivamente,

Poes. pop., Cosante, Catal., y doy el nimero de la composicién). Otras abrevia-

turas empleadas:

Cantares—Cantares de diversas sonadas con sus deshechas muy graciosas. ..,
pl.s. got., sl.n.a., reimpreso en el Cancionero de galanes y otros rarisimos
cancionerillos gdticos, [ed. A. Rodriguez-Moiiino], prol. M. F. Alatorre,
Valencia, 1952.

Cartapacios—R. MENENDEZ PipaL, “Cartapacios literarios salmantinos del siglo-
xvi”, BAE, 1 (1914), 43-55, 151-170, 2g8-320.

CMP—Cancionero musical de Palacio, ed. H. Anglés, Barcelona, 1947 y 1951
(doy el nimero de la composicién y, entre corchetes, el que tiene en la
ed. de Barbieri).

CoRREAS—GONZALO CORREAS, Vocabulario de refranes y frases proverbiales. . .,
ed. Madrid, 1924.

CorArReLO—EMiILI0 COTARELO Y Mori, Coleccion de entremeses, loas, bailes,
jdcaras y mojigangas, NBAE, ts. 17 y 18.

FUENLLANA—MIGUEL pE FUENLLANA, Libro de musica para vihuela intitulado
Orphénica lyra, Sevilla, 1554.

Pisa—R. FouLcHE-DELBOsC (ed.), “Les romancerillos de Pise”, RHi, 65 (1925),
153-263.
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estas publicaciones, requieren indicaciones bibliograficas. Una sola
versiéon (en los casos en que existen varias andlogas) bastard para los
fines del presente trabajo?.

LLos PRINCIPALES TIPOS

He dicho que la glosa popular —en contraste con la culta— es
esclava fiel del villancico. De un modo general esta afirmacién es
aplicable, en efecto, a todas las glosas que aqui nos ocupan; en senti-
do riguroso, sin embargo, sélo le esta a cierto tipo. Porque hay que
empezar a distinguir. Las glosas populares pueden dividirse en dos
grandes grupos: z) las que constituyen una versiéon ampliada del
villancico, y 2) las que constituyen, frente a éste, una entidad aparte.
Lo que llamo “versién ampliada del villancico” surge, ya por un
despliegue de éste, cuyos elementos se repiten y amplian, uno
tras otro, ya por un desarrollo que parte por lo general del
primer verso del villancico. En ambos casos la glosa nace por un
crecimiento organico del cantar-niicleo. Puede hablarse, en cambio,
de “entidad aparte” cuando se rompe el cordén umbilical, o sea la
dependencia textual. La glosa suele entonces colocarse en el mismo
nivel del villancico y complementarlo prolongdndolo o dia-
logando con €], o bien puede enfrentar al villancico una narracién
que lo explique.

Nuestro analisis de las glosas populares se gufa por esta clasifi-
cacién de procedimientos, que, como toda clasificacién, podrd pecar
a veces de rigida y arbitraria, pero que —confio— pondrd de mani-
fiesto las lineas generales que seguian los autores de glosas. Comen-
zaremos por las glosas mds fieles al villancico-nicleo, para estudiar
luego las que logran cierto grado de emancipacién. Finalmente, y

Praga—R. FouLcHf-DELBosc (ed.), “Les cancionerillos de Prague”, RHi, 61

(1924), 303-586.

Upsala—Cancionero de Upsala (Venecia, 1556), ed. J. Bal y Gay, El Colegio
de México, 1944. )
VAsQuez, Recop.—Juan VAsQuez, Recopilacion de sonetos y villancicos a quatro

y a cinco (Sevilla, 1560), ed. H. Anglés, Barcelona, 1946.

VAsquez, Vill—Juan VAsQuez, Villancicos y canciones a tres y quatro, Osuna,

1551
G. VIceNnTE, Copil —GiL VicenTE, Copilagam de todalas obras (Lisboa, 1562),

ed. facsimilar, Lisboa, 1928.

" Unas palabras mas sobre las fuentes. Las ediciones modernas de los cancio-
neros musicales no siempre nos proporcionan una lectura correcta de la glosas;
suelen repetir innecesariamente un verso, o bien omiten —sin duda por creerlo
mero relleno de una frase musical— la repeticién de un verso que en realidad
forma parte del texto poético (cf. infra, §§ 6, 16, notas 10, 21). Como es logico,
esos errores pasan después a las antologias. Se impone, pues, una revisién de
la musica, cosa que he hecho en la mayoria de los casos. Mas grave es lo que
ocurre con los cancioneros poéticos, obras dramiticas y demds fuentes anti-
guas, que a menudo registran incompleta u omiten del todo la repeticion final
del villancico: aqui no hay, por desgracia, posibilidades de rectificacion.
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a manera de apéndice, se examinardn en breve ojeada veintisiete
cantares cuya ‘“‘glosa” constituye la parte primordial, en cuanto al
sentido, quedando el villancico reducido a mero estribillo-apoyo.

I. LA GLOSA ES VERSION AMPLIADA DEL VILLANCICO
1. DESPLIEGUE

§ 1. Las glosas que mas estrechamente dependen del villancico
son aquellas que, repitiendo uno por uno sus elementos, los desplie-
gan o desdoblan por medio de adiciones. Los elementos —versos o
hemistiquios— del villancico que se amplian son siempre los dos
primeros, y al repetirse en las coplas aparecen invariablemente en
sus versos impares. Cuando el villancico es un distico, el despliegue
suele ser total; cada verso recibe un compaiiero:

Dicenme qu’el amor no fiere,
mas a mi muerto me tiene.

Dicenme qu’el amor no fiere
ni con fierro ni con palo,
mas a mi muerto me tiene.
la que traigo de la mano.

Dicenme qu’el amor no fiere
ni con palo ni con fierro,
mas a mi muerto me tiene
la que traigo d’este dedo.
(Cantares, p. 64)

Los villancicos de tres o cuatro versos solo alcanzan un desdobla-
miento parcial, puesto que el ultimo o los dos dltimos versos
se repiten sin ampliaciones. También se despliegan parcialmente
algunos disticos (y un tristico) cuyo primer verso se fracciona en
dos partes que se repiten y amplian y después de las cuales reapa-
rece, sin adiciones, el resto del villancico.

Tales son las modalidades de este procedimiento, del cual conoz-
co veintiocho casos (todos, salvo dos, castellanos). A proposito de
¢é1 ha hablado Eugenio Asensio de una “insercion del estribillo en la
estrofa” y ha dicho que la estrofa “estd bordada sobre el cafiamazo”
del villancico®. Examinemos el cafiamazo y después el bordado.

® Poética y realidad, pp. 210-212 (cf. ademds, pp. 93, 95-98). Asensio
estudia la estructura de los textos incluidos en Cantares (véase también mi
Introduccién a la edicién de ese cancionerillo, pp. xI-1) y hace notar la origina-
lidad de la férmula que he llamado “despliegue”. £l la bautiza con el nombre
de rondel castellano, que no creo del todo adecuado: existe una diferencia
demasiado profunda entre nuestro procedimiento y el seguido en el ronde]
francés, no sélo por el lugar de la estrofa en que éste intercala e] primer verso
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a) Despliegue total (villancico de dos versos: copla de cuatro)

§ 2. Ademis del cantar citado, conozco otros once casos de des-
pliegue total. Del mismo pliego suelto: ‘“Enojdstesos, sefiora”, “Si
los pastores han amores” (dntol., 173 y 175) v “Poder tenéis vos,
seflora” (Cantares, pp. 61-62). De otras fuentes: “Agora viniese un
viento”, “Alta estaba la pefla”, “No tengo cabellos, madre”, “Que
si viene la noche”, “Quien bien hila” (dntol., 375, 141, 124, 470,
228), “(Ay) Luna que reluces” (4ntol., 247; Pisa, 8g; hay otra glosa
distinta, incluida infra, § 20), “Quien tal irbol pone” (CMP, 187
[122]: so6lo la primera estrofa es popular); “Romero verde” (Lope
de Vega, AcadN, 8, p. 75a). La repeticion de los versos del distico
dentro de la estrofa es textual, salvo en los dos ultimos cantares,
que muestran una leve variacién (“razén es que llore”: “bien tiene
que [no quien] llore”; “Romero verde”: “Aquel romerico verde”).

§ 3. En todos estos casos la copla glosadora constituye una uni-
dad cerrada, y —como puede verse en CMP, 187, Upsala, 19 y VAs-
QUEZ, Recop., pp. 214 s.— posee su musica propia (aunque a me-
nudo derive de la del villancico). ¢Se repetia otra vez después de ella
el villancico integro? Esto sélo consta en un caso (CMP, 187); en
dos, no hay indicacién alguna; en los demds, es evidente que se
repite la musica de todo el villancico, pero su primera parte estd
ocupada, no por el primer verso del villancico-distico, sino por otro
distinto, mientras que la segunda conserva su texto original (segun-
do verso del distico)®. La naturaleza de ese verso que sustituye al
primero del villancico es variable: puede consistir simplemente en

del estribillo, sino ante todo por el hecho de que ese verso constituye en gene
ral un elemento extrasio dentro de la estrofa: “Prendes i garde s'on mi regarde;
/ s'on mi regarde, dites le moi. [/ (Copla:) Cest tout la jus en cel boschage /
—prendes i garde son mi regarde— [ la pastourele gardoit vache: / plaisans
brunete, a vous m’otroi...” (BARTscH, Rom. u. Past., p. 222); se produce, pues,
una verdadera “intercalacién” del estribillo, mientras que en los cantares espa-
fioles con despliegue la glosa constituye un desenvolvimiento organico de esos
versos del villancico que en ella se repiten. El estribillo no se inserta realmente,
sino que forma el nicleo mismo de la estrofa.

® Es el procedimiento que P. LE GENTIL llama reprise en maniére de re-
frain y del cual se ocupa detenidamente en La poésie lyrique, t. 2, pp. 217,
250 ss5., 269 ss., passim, y en Le virelai et le villancico. .., Paris, 1954, pp. 59-
74, passim. Esa repeticién parcial del estribillo, que él supone de origen pro-
venzal, “semble liée au développement du chant polyphonique” (Le virelai,
p- 65 nota) y al parecer excluye, en la mayoria de los casos, la repeticion
integra del villancico. He aqui un problema grave. Si la reprise en maniére
de refrain es en efecto un producto tardio, las muchas glosas de tipo popular
y arcaico en que la encontramos —ya veremos otros casos— habrian adaptado
su estructura, en ese aspecto, a la poesia musical cortesana de los siglos xv-
xvl. Su estructura seria hibrida. ¢Gémo saberlo? No podemos por ahora sino
describir los modos de ejecucién propios de la musica renacentista, Gnicos que
€onoCemos.
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la repeticién del dltimo verso de la copla (Antol., 175 y 141'%) o de
sus ultimas palabras (4ntol., 228), pero puede también ser un verso
nuevo:

Poder tenéis vos, sefiora,
de matar el amor en un hora.

Poder tenéis vos, sefiora,
y del rey dada licencia,
de matar el amor en un hora
sin espada y sin rodela.
Y sin rodela, sefiora,
de matar el amor en un hora.
(Cantares, pp. 61-62)

“Y sin rodela, seflora”: se repiten las tiltimas palabras de la copla y
en seguida el final —que suele ser un vocativo— del verso inicial
del villancico. Lo mismo en otros tres cantares de este grupo (4 ntol.,
178 v 124; Pisa, 8g) . Ese verso “nuevo” ! no dice nada y ni siquiera
establece un enlace conceptual entre la estrofa y el villancico; es
solo un relleno para la primera frase musical, en la cual, por algin
motivo, no se queria repetir el verso inicial del villancico. El mismo
cardcter tienen otros versos-sustitutos que no emplean esa técnica

(Antol., 375, 4'70).
b) Despliegue parcial

§ 4. Cuando el villancico tiene tres versos, la copla tiene
cinco, puesto que solo los dos primeros se desdoblan:

¢Agora que sé d’amor
me metéls monjap
jAy Dios, qué grave cosa!

iAgora que sé d’amor

de caballero,

agora me metéis monja
en el monesterio?

;Ay Dios, qué grave cosa!'?

** Este ultimo cantar, “Alta estaba la pefia”, se imprime siempre sin la repe-
ticién: “y el trébol florido, / nace la malva en ella”, que la musica, sin em-
bargo, pone de manifiesto (véase Upsala, musica, p. gg).

** Lo encontramos también en otros cantares (cf. por ejemplo infra, § 15)
y suele actuar de “verso de vuelta”. En el presente caso, sin embargo, no cum-
ple tal funcién, puesto que la glosa emplea, como es 1égico, la misma rima del
villancico. Creo que hay que relacionar propiamente este tipo de versos con el
procedimiento culto del moi-rime (cf. LE GENTIL, La poésie lyrique, t. 2,
Pp- 250, 268, passim) mds que con el encadenado de que habla Juan del Encina
(AsENsio, Poética y realidad, p. 211), pues este ultimo afecta a la relacién entre
verso y verso de un poema, y no —segin parece— a la relacién entre la glosa
y su villancico (véase Juan pEL ENcINA, Arte de poesia castellana, vmn).

*2 Este cantarcillo de la Recopilacion de Vasquez suele escribirse en versos
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En el mismo caso estd “Encima del puerto” (4ntol., 177); en cam-
bio, la glosa de “Quien amores ten / afinque-los ben” afiade dos
versos mas's.

§ 5. El villancico de cuatro versos da, al desplegarse, una
copla de seis:

Quien amores tiene
¢como duerme?
—Duerme cada cual

como puede.

Quien amores tiene
de la casada
écomo duerme

la noche ni el alba?

—Duerme cada cual
como puedelt.

Igual estructura en “Decilde al caballero” (4ntol., 150), “sSi nos
dais posada, / la mesonerica?” (COTARELO, t. 2, 493a) y —con leve
variacion textual— “Sefiora la de Galgueros” (Antol., 214; otra ver-
sion en El pretendiente al revés de Tirso, 1, 6). _

§ 6. En cuatro cantares cuyo villancico es un distico, el pri-
mer verso se divide en dos partes, que al desdoblarse dan lugar a
los dos primeros versos de la copla; tras ellos, se repite el segundo
verso del villancico, de modo que la estrofa es de tres versos:
“Gritos daban en aquella sierra”, “Salga la luna, el caballero”, “Aba-
ja los ojos, casada” (Antol., 52, 112, g1) y el siguiente texto (Antol.,
151), que siempre se ha impreso sin la repeticion del final del villan-
cico, atestiguada por la musica:

Dicen a mi que los amores he:
con ellos me vea si tal pensé.

Dicen a m{ por la villa
que traigo los amores en la cinta:
con ellos me vea si tal pensé.

Se verd que hay un cambio verbal (“que traigo los amores” por
“que los amores he”). De hecho, ninguno de estos cantares sigue el

largos (Henriquez Urefia; Anglés; Antol.,, gg). Interpretado asi perteneceria
al tipo de despliegue estudiado en el § 6; pero creo mds adecuada la escritura
en versos breves. Cf. nota 14.

** Figura en el libro de vihuela EI maestro de Lurs MiLAN (Valencia, 1536),
f. 41. RoMEvy, Cosante, 68, lo imprimié con algunos errores. Debe ser asi:
“Quien amores ten | afinque-los ben, / que nan ¢ veinto que va y ven. //
Quien amores ten | allid en Castella, / e ten seu amor / en dama donzella, /
afinque-los ben | e non parta della, | que nan é veinto que va y ven”.

* También esta cancién de Juan Visquez (y “Decilde al caballero™) se
suele escribir en versos largos (4ntol., 109), o aun dividiendo en tres versos el
villancico (“Quien... / cémo... [/ Duerme...”). Escribiéndolo como he hecho



312 MARGIT FRENK ALATORRE NRFH, XII

esquema rigidamente. Los otros tres invierten, al desdoblarlos, los
elementos del verso inicial, y aun omiten o cambian los articulos:
“Salga la luna, el caballero... // Caballero aventurero, / salga la
luna por entero” 13,

El mismo procedimiento vemos en ‘“Saltedme la serrana”, “Des-
ciende al valle, nifia” [no “la nifia”’] y “A mi puerta nace una fonte”
(Antol., 475, 58, 180), con la diferencia de que la estrofa afiade ade-
mas un verso (en las dos primeras canciones) o dos versos (Antol.,
180).

También se fracciona y amplia con variaciones el primer verso
del villancico tristico ‘“Meu naranjedo non ten fruta...”
(CMP, 310 [437]): “Meu naranjedo florido, / el fruto no 'es veni-
do”; el resto del tristico se repite sin adiciones.

§ #. La repeticion forzosa del ultimo o de los dos dltimos versos
del villancico inmediatamente después de desdoblarse sus dos prime-
ros elementos da a las glosas con “despliegue parcial” una estruc-
tura distinta de la que hemos observado en los casos de despliegue
total. Porque ese final del villancico queda ahora conceptualmente
integrado a la copla misma. La estrofa con despliegue total termi-
na con el cuarto verso, de rima distinta de la del villancico; para
redondear la composicion es indispensable repetir después el villan-
cico (ya hemos visto en qué forma). En cambio, la estrofa con des-
pliegue parcial termina con el final del villancico, y no hace falta
nada mds. La musica subraya la redondez del poema, pues el final
de la estrofa se canta con la musica del villancico. Este puede repe-
tirse luego integro (Antol., 475; 151, 109, 112 = VAsQUEZ, Recop.,
II, ndms. 2, 15, 18), pero la repeticién no es forzosa.

Técnica de la ampliacion en el despliegue (total y parcial)

§ 8. La obligada reaparicién del villancico dentro de la glosa
determina el cardcter de ésta: le marca fronteras, le impone una
especie de freno. Apenas ha iniciado el vuelo la fantasia, se le cor-
tan las alas; nunca va muy lejos, aunque su breve recorrido suele
estar lleno de poesia.

En los versos o hemistiquios nuevos el poeta califica a los per-
sonajes y a las cosas con adjetivos y epitetos, o afiade un paralelo,
o introduce una accién. Le gusta sobre todo concretar lo abs-

se subraya la simetria métrica —6-+44, 644— y verbal (cdmo duerme: como
puede) del villancico, apoyada por el ritmo musical (compases 3-5: 31-33).
Nuevamente es cuestién de interpretacién; escrito en versos largos, este texto
(como Antol., 150) pasaria a la categoria siguiente.

** Perfectamente heterodoxo es el gracioso cantar “Morenica m’era yo, / di-
cen que si, dicen que no” (d4ntol., 98), en que, sin duda por capricho perso-
nal del poeta, se fracciona no el primer verso, sino el segundo, cuyos hemisti-
quios se repiten, no en los versos impares, sino en los pares, dando al traste,
de pasada, con la rima habitual.
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tracta y vagamente dicho en el villancico, precisar el lugar y el mo-
mento, la persona y el instrumento!®. En unos cuantos casos la
ampliacién va mds alld. Antol., 58, 475 y 180, lo mismo que el
cantar citado en la nota 13, estdn ya cercanos al procedimiento que
estudiaremos a continuacién. Pero en general lo afiadido se man-
tiene dentro de limites estrechos y el “despliegue” parece por lo
tanto la técnica ideal para la improvisacién y para la imitacién de
glosas de tipo popular.

2. DESARROLLO

§ 9. Muchos puntos de contacto tiene con el despliegue el pro-
cedimiento que he llamado “desarrollo”. Como en aquél, la glosa
amplia lo dicho en el villancico, se mantiene dentro de su orbita
y aun suele acoger parte de su vocabulario. La diferencia esencial
esta en que ahora no se repiten todos los elementos del villancico,
de modo que desaparece, de paso, el casi geométrico esquematis-
mo de la glosa. Esto hace posible un desenvolvimiento mas extenso
que el permitido en el despliegue. La glosa, no sujeta ya al cafiamazo
del villancico, goza de mayor libertad —no siempre aprovechada—
para afiadir situaciones y personajes nuevos, para enriquecer el tema
sucinto del villancico explicindolo o ilumindndolo con nueva luz
Por ello mismo los esquemas y los tipos de desarrollo se multiplican.

§ 10. El desarrollo es el procedimiento mds frecuente en el
corpus de glosas estudiadas: lo encontramos en cincuenta y cuatro
cantares (339, del total). En la mitad de los casos las estrofas arran-
can del comienzo del primer verso del villancico, repetido tex-
tualmente y adicionado (para completar el verso) con elementos
mds o menos estereotipados (cf. § 23); dieciocho glosas repiten
integro el primer verso (entre ambos comienzos de estrofa hay, en
realidad, poca diferencia); las restantes varian un tanto esa técnica.

§ 11. He aqui un ejemplo muy sencillo (RomEeu, Catal., 10):

En clavell, si-m’ajut Déu,
tan belles olors aveu!

En clavell vert y florit,
ma seflora:sus ha collit.
Tan belles olors aveu!

* He aqui unos ejemplos, a los que pueden afadirse los ya citados: “Ca-
sada, pechos hermosos, | abaja tus ojos graciosos” (Antol, 91); “Decilde al
caballero, |/ cuerpo garrido, | que non se queje [ en ascondido” (Antol., 150);
“Si nos dais posada | en vuestro meson, | la mesonerica, |/ blanca como el sol”
(CorareLo, t. 2, 493a); “En aquella sierra erguida | gritos daban a Catalina”
(dntol., y2); “Quien bien hila / y devana aprisa | bien se le parece [ en la su
camisa” (Antol., 228); “Quien tal arbol pone [ fuera de su casa, [ bien tiene
que llore | toda la semana” (CMP, 187 [122]).
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La glosa es un brote del villancico; desarrolla la alocucién a don
clavel en forma brevisima pero a la vez significativa, puesto que
ahora comprendemos que el poeta elogia la flor porque su amada
la ha cortado.

Este facil sistema de ampliacién —el primer verso de un villan-
cico distico da lugar a dos versos, tras los cuales se repite el
segundo del villancico— es el mds frecuente. Lo encontramos idén-
tico en “Mifio amor, dexistes «jay!»”, “Por vos mal me viene”, “Ya
florecen los drboles, Juan”1’, “D’aquel pastor de la sierra” (4ntol.,
27, 45, 108, 126), “Una senyora que a¢i ha” (Romru, Catal., 6)
y, si lo escribimos en versos largos, “Por un pajecillo del corregidor”
(Antol., 242). Aparece con repeticién integra del primer verso del
villancico en “El amor que me bien quiere” (Antol., §2); con repe-
ticién del comienzo del villancico en el segundo verso de la copla:
“¢De donde venis, amores?” (Antol., 123), “Si viesse e me levasse”
(RoMEU, Cosante, g7: invierte por error los dos versos y escribe
el villancico como tristico), “Sobre mi armdvido guerra” (G. VI-
CENTE, Copil., f. g3 r°-v°; con reiteracién, no del comienzo, sino del
final del primer verso, al comienzo de la copla: “A mi seguem os
dous agores” (G. VICENTE, Copil., f. 170 v°), 0 en su segundo verso:
“De Monzén venia el mozo” (CMP, 34 [403]).

§ 12. La ejecuciéon musical de estos poemitas es la siguiente:
solo el primer verso de la copla tiene musica propia (aunque deri-
vada de la del villancico; se canta dos veces); después se repite la
musica del villancico, cuya primera parte queda ocupada por el
segundo verso de la copla y el resto por el segundo verso del villan-
cico.

§ 13. El mismo tipo de desarrollo se encuentra también en algu-
nos cantares cuyo villancico consta de tres ode cuatro versos:

Abillat me trobaras,
gentil Juana,

del carb6 que n’é¢ venut
questa semana.

Abillat me trobaras

ab un giponet de gas,
gentil Juana,

del carb6é que n’é venut
esta semana.

(RoMEU, Catal., 12; corrijo, v. 4, questa, de acuerdo con el origi-
nal). Hay otras dos canciones catalanas con el mismo esquema:
“No'us cal per agi passar” y “La cansé que n’haveu dita” (ibid.,
11 y 13) y una en castellano: ‘“Alabdsteisos, caballero” (dntol.,
271) (las dos ultimas tienen villancico de tres versos).

7 El villancico de esta cancién aparece dividido en tres versos en Antol.,
108.
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En total son, pues, diecisiete las glosas que concentran el des-
arrollo en un solo verso (o en verso y medio).

§ 14. Pero el desarrollo puede extenderse sobre dos versos (o
dos y medio):

Dicenme que tengo amiga,
y no lo sé;
por sabello moriré.

Dicenme que tengo amiga
de dentro de aquesta villa
y aun qu'estd en esta bailia,
y no lo sé;
por sabello moriré (Antol., 1%9) .

Igual esquema en “Pues que no me queréis amar” (Cantares, p.
74), con villancico de cuatro versos, y en ‘“Perdida tefio la color”
(RoMEU, Cosante, 64), con villancico de dos versos (Romeu lo es-
cribe en tres), el primero de los cuales se repite en la copla en orden
inverso (‘“La color tefio perdida”; véase infra, § 34, otra glosa
de ese mismo cantarcillo). Ambas canciones tienen temdtica cor-
tesana. Un caso andlogo, aunque el desarrollo parte de la ultima
palabra del villancico, es “De las dos hermanas, dose” (dntol., 111),
cantar que nos demuestra que en estas composiciones los dos prime-
ros versos de la estrofa monorrima se cantaban con la musica (re-
petida) de la copla, y el tercero ocupaba el lugar del primer verso
del villancico en la repeticién de su musica.

§ 15. Cuando la ampliacién abarca tres versos, puede surgir
una estrofa de cuatro versos abcb, seguida del final del villancico:
“Volava la pega y vaise” (G. VICENTE, Copil., f. 170 1°; con varia-
cién del comienzo: ‘“Andava la pega”); pero més a menudo encon-
tramos, tras los cuatro versos de la copla, un verso nuevo que, como
los estudiados en el § g, combina el final de la copla con el del
primer verso del villancico:

Mira, Juan, lo que te dije:
no se te olvide.

Mira, Juan, lo que te dije
en barrio ajeno:
que me cortes una rueca
de aquel ciruelo.
De aquel ciruelo te dije:
no se te olvide (4ntol., 157) .

También: “Mis ojuelos, madre” (dntol., 174), “Amor falso, amor
falso” (VAsqQuEz, Vill.: Paz y MEL1a, Documentos del archivo y
biblioteca de la casa de Medinaceli, t. 2, p. 158), “Ojos morenos”
del mismo Visquez (dntol., 103); con repeticién parcial del segun-
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do verso del villancico, “En Valladolid, damas”'8; con repeticién
parcial del primer verso al final de la cuarteta, “Safiosa estd la nifia”
{Gil Vicente: Antol., g53).

§ 16. Todos estos cantares, salvo uno, tienen villancico de dos
versos. En otros, con villancico de cuatro versos, la estrofa es tam-
bién una cuarteta, a la cual sigue el villancico integro: “Por vida
de mis ojos” (Antol., 129; cf. supra, p. go2), o sélo su final (dos o
tres wltimos versos): “Rodrigo Martinez”, “Agora que soy nifia”
(Antol., 51, 107), “Aquellas sierras, madre”’ (Antol., 132: stplase
aqui la repeticién de “corrfan los cafios...”, que viene en el libro
de Pisador; cf. la otra glosa, Antol., 410, mencionada infra, § 42);
ademds, la siguiente glosa desconocida de un conocido cantar:

Esta noche le mataron
al caballero,

a la vuelta de Medina,
la flor de Olmedo.

Esta noche le mataron
los seis traidores:
bien es, sefiora mia,
la muerte llores
del caballero,
a la [vuelta de Medina,
la flor de Olmedo.]

Esta noche le mataron
con emboscada,

con escopetas fieras,
no con espadas,
al caballero, etc.2®

§ 17. Este tipo de desarrollo amplio del primer verso del villan-
cico se encuentra en ciertas canciones de baile, con dos peculiari-

* El texto de “Ojos morenos” estd mal transcrito en la edicién de la Reco-
pilacion de Visquez (y por lo tanto en Antol, 10g). Su verdadera forma es:
“Ojos morenos, [ ¢cudndo nos veremos? // Ojos morenos, / de bonica color,
/ sois tan graciosos / que matdis d’amor. / De amor, morenos, | ¢cuindo nos
veremos?” (después, como tan a menudo en Visquez, se repite otra vez el
villancico entero). Corrijase también el texto de “En Valladolid, damas” (Rojas
Zorrilla, Don Pedro Miago, 111), que BAAEE, t. 54, p. 542a (y de ahi Antol,
481) escribe de una manera disparatada. Léase: “En Valladolid, damas, [/ juega
el rey las caflas. // El rey don Alfonso, / cuerpo garrido, / hoy las cafias
juega, [ galdn y lindo. / Galdn y lindo, damas, / juega el rey las cafas”.

* Figura en una version inédita del Baile del Caballero de Olmedo atri-
buido a Lope de Vega, y se encuentra en un cancionero ms. de 1615. A la
gentileza de don Antonio Rodriguez-Mofiino, duefio del valioso manuscrito —cf.
su descripcién en NRFH, 12 (1958), 181-197—, debo el conocimiento de esta
pieza, que prueba a maravilla el hecho de que en el siglo xv1 segufan compo-
niéndose glosas de confeccién tradicional. La pieza estd en el f. 296 v°. Ci. infra,
§ 26.
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dades: los tres o cuatro primeros versos en la estrofa son monorri-
mos, y el tltimo rima con el villancico (estrofa zejelesca); parte del
villancico va intercalada entre verso y verso de la copla. Es el es-
quema de “Di qué tienes, la Catalineta”, inserto en el anénimo
baile de Pdsate acd compadre (COTARELO, t. 2, p. 493b), y de dos
cantares que probablemente son de Lope de Vega: “Este nifio se
lleva la flor” (dntol., 450) y “A la vifia, vifiadores” (Acad, t. 2, p.
184). Sin intercalacién del estribillo: “Si merendares, comadres”
(Tirso de Molina, La Santa Juana, Segunda parte, 11, 20).

§ 18. En los treinta y siete ejemplos hasta ahora aducidos, el
desarrollo de la glosa parte formalmente de un elemento del villan-
cico (por lo comun el primero), aun cuando desde el punto de vista
del sentido los demds versos puedan estar implicitos en el desarrollo
(la glosa de “Mis ojuelos, madre”, Antol., 174, amplia la idea del
segundo verso, “valen una ciudade”, etc.). Nos queda ahora un gru-
pito de cantares cuya glosa desarrolla formalmente dos
(pocas veces tres) elementos del villancico, casi siempre sus dos
primeros versos. Para mayor claridad pongo lado a lado el villancico
y la glosa.

§ 19. Cuando el villancico es un distico la estrofa suele cons-
tar de dos versos, seguidos del ultimo del villancico (estructura
musical como la estudiada en el § 12):

De los dlamos vengo, madre, De los dlamos de Sevilla,
de ver como los menea el aire. de ver a mi linda amiga.
De ver como los menea el aire.
Dame el camison, Juanilla, Dame el camison labrado,
mas dame ora, Juana, la camisa. mas la camisa que me has tomado:

dame ora, Juana, la camisa®.

Anidlogo procedimiento en “Paséisme ahor’alld, serrana” (4Antol., 61);
y en “Este é maio, o maio ¢ este” (G. VICENTE, Copil., f. 242 v°); el
orden de los versos se invierte y el villancico se repite entero al final
en “Tales ollos como los vosos” (RoMEU, Cosante, 15).

§ 20. Puede haber adicién de uno o dos versos, seguidos nueva-
mente por el ultimo del villancico (estructura musical como en el

§ 14):

jAy, luna que reluces, i4y, luna [2]tan bella,
toda la noche m’alumbres! aliumbresme a la sierra
por do vaya y venga!
iToda la noche m’alumbres!zt

2 “De los dlamos...” (cit. supra, p. 302) estd en Antol.,, g6; “Dame el ca-
misén. ..” figura en la Farsa racional del libre albedrio de DIEGO SANCHEZ DE
Bapajoz, Recopilacion en metro (1554), ed. facs., Madrid, 1929, f. 81 ro.

® Upsala, p. 54 (y por eso Antol.,, 143) repite erréneamente el primer
verso del villancico después de la estrofa: la muisica muestra que en el lugar
de ese verso va “por do vaya y venga”. He puesto “atin bella” porque asi
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Lo mismo “En la fuente del rosel” y “Descendid al valle, la nifia”
(Antol., 124 y 106: la dltima aflade dos versos; véase la otra ver-
sion, Antol., 58, estudiada en el § 6).

§ 21. Menciono aparte tres famosos cantares, que tienen la pecu-
liaridad de que desglosan el primer verso del villancico, convirtién-
dolo en dos (como en los casos citados en el § 6): 1) Antol., 24, en
que el segundo verso del villancico no hace sino repetir el comienzo
del primero:

Al alba venid, buen amigo, Amigo el que yo mds queria,
al alba venid. venid al alba del dia.

2) “Entra mayo y sale abril” (4ntol., g0), que afiade dos versos, y
3) la cancién de la cervatica (Antol., #%) que, como en los casos del
§ 20, desarrolla ademas el segundo verso del villancico y agrega otro:

Cervatica, que no me la vuelvas, Cervatica tan garrida,

que yo me la volveré. no enturbies el agua fria,
que he de lavar la camisa
de aquel a quien di mi fe.

(no enturbies — no me la vuelvas; que he de lavar. ..: que yo me la
volveré). Esta cancién y “Al alba...” repiten integro el villancico
después de cada estrofa.

§ 22. Cuando el villancico es un tristico, hay varias posi-
bilidades: la copla desarrolla los dos primeros versos al comienzo de
la copla: “Llaman a Teresica” (RomEu, Cosante, go: lo escribe en
versos largos), o al final de ella: “No sé qué me bulle” (4dntol., 89g);
ademds afiade dos versos nuevos y el dltimo del villancico. O bien
se desarrollan los versos 1 y g, en orden inverso: “Quién vos habia de
llevar” (Antol., 31). También puede haber desarrollo de los tres
versos, como en Antol., 8:

Y la mi cinta dorada, La mi cinta de oro fino
¢por qué me la tomod didmela mi lindo amigo [v. 3],
quien no me la dio? tomdémela mi marido [v. 2].

¢Por qué me la tomé. . .?

Algo anilogo ocurre con “Levantése un viento” (Antol., gog), si
acaso se trata de un villancico con su glosa y no de dos versiones
paralelas de un mismo texto (en CorrEAs, p. 266 b, figuran separadas
las dos partes).

Técnica estilistica del desarrollo

§ 23. Se ha visto que muchas glosas del presente grupo repiten
el comienzo del primer verso del villancico y le afiaden un elemento

suena al cantarse.—Antol., 61, ha adoptado de Barbieri la innecesaria repe-
ticién de “paséisme ahora allende el rio”.
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nuevo. Se procede aqui con bastante uniformidad. Cuando en ese
comienzo se menciona una persona o una cosa, las mas veces el nuevo
elemento serd un calificativo: “A la vifia tan garrida” (es el adjetivo
preferido: Antol., 27, 51, 126, 450), “Una senyora del cors gentil”,
etc. Cuando el elemento que se conserva del primer verso es un
verbo, su sujeto o su complemento original es sustituido por otro
andlogo o distinto: “Ya florecen los 4rboles”: “los almendros”;
“Sobre mi armdvao guerra”: “drmio prefia”; “Paséisme ahor’alla,
serrana’: ‘“‘Paséisme ahor’allende el rio”; ‘““Alabasteisos, caballero’:
“Alabisteisos en Sevilla”.

§ 24. En cuanto a los demds elementos del desarrollo, su impor-
tancia varia, sin que ello dependa necesariamente del ntmero de
versos de la copla: un solo verso puede decir lo que no dicen cuatro.
Asi, algunas glosas, mas que desarrollar, sélo repiten de otra manera
la idea contenida en el villancico: es el caso de “Por vida de mis
ojos” (p. 302), el de “Dame el camisén, Juanilla” (§ 19), “Este é
maio. ..”, “¢De donde venis, amores?”, “Al alba venid, buen amigo”
(estrofas 1-2), “Tales ollos como los vosos”, y hasta cierto punto, tam-
bién de ““Agora que soy nifia”. Otras veces la glosa se limita a afiadir
un paralelo a la accién expresada en el villancico: a “peiné mis
cabellos”, “me puse camisa labrada de negro” (Antol., 242); a “pues
que no me queréis amar”, “y asi me queréis olvidar...” (Cantares,
P- 74)-

§ 25. Casi siempre, sin embargo, la funcién de la glosa es mas
importante. Suele, por ejemplo, precisar aquello que el villancico
ha expresado de manera vaga y general. El procedimiento se parece
a veces al estudiado en el § 8 (y nota 16), como cuando el carbonero
describe la prenda de vestir que ha de comprarse (“Abillat me tro-
bards”, § 13), cuando se concreta el lugar en que estin la amiga
desconocida (“Dicenme que tengo amiga”, § 14) o los dos azores (G.
VicenTE, Copil., f. 170 v°), o se dice quiénes y cémo mataron al caba-
llero (§ 16), quién y cémo es el rey (“En Valladolid, damas”, nota
18), como son los ojos y qué premio merecen (Antol., 174), etc.

Otras glosas, ademas de emplear esos elementos, son mds genero-
sas. Si el villancico ha aludido vaga o aun misteriosamente a un
hecho, las estrofas revelan cual es: ¢de qué se ha alabado el caballero
aragonés? (Antol., 2771), ¢qqué es lo que Juan no debe olvidar? (§ 15).
Del mismo modo se nos explica por qué silba Rodrigo Martinez a
las dnsares (Antol., 51) y la oscura stplica a la cervatica (§ 21). Estas
glosas estdn emparentadas con las glosas explicativas que se estudia-
rin adelante, y “Por vos mal me viene” (Antol., 45) guarda relacién
con las examinadas en el § 29, puesto que el villancico anuncia el
parlamento de la glosa (“nifia, y atendedme”).

Los elementos nuevos de la glosa suelen afadir intensidad y
énfasis emotivo, a veces por medio de un curioso procedimiento:
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el villancico ha evocado o invocado al clavel, a los 4lamos, a la sierra,
y como por sorpresa la glosa asocia con ellos al ser amado: la sefiora,
la linda amiga, los amores (§§ 11y 19; Antol., 132). Es decir que la
glosa contiene una especie de pointe. No se trata ya del desenvolvi-
miento de las ideas implicitas en el villancico, sino de la adicién de
un elemento inesperado e importante, que proyecta nueva luz sobre
el villancico.

Asi, en varios casos de desarrollo la glosa deja de ser esclava sumisa
del villancico; adquiere cierto peso y dignidad. Sin embargo, aun
ahi sigue ligada al villancico, no sélo por la repeticién de sus pri-
meras palabras, sino también porque conserva su tono y su espiritu,
porque, como él, describe o relata, lamenta o confiesa, reprocha o
pregunta??,

II. LA GLOSA ES UNA ENTIDAD APARTE

§ 26. De las ciento sesenta y cuatro glosas estudiadas en este tra-
bajo, ochenta y dos, o sea la mitad, constituyen una versién ampliada
del villancico, ya porque despliegan sus dos primeros elementos, ya
porque lo desarrollan, partiendo casi siempre de su comienzo. Las
glosas restantes no surgen ya organicamente del villancico, sino que
constituyen, por decir as{, una entidad aparte de él. Sigue en pie,
por supuesto, la relacién temdtica (salvo en los casos examinados en
el § 39 v en algunos del § 41), y a veces se mantiene también parte
del vocabulario del villancico. En la gran mayoria de los casos éste
continta siendo, ademads, el punto de arranque, el germen esencial
de la composicién. La diferencia estd en que la glosa, al no depender
textualmente del villancico, cobra frente a él un relieve muy
especial.

Volvamos sobre la cancién del caballero de Olmedo reproducida
en el § 16: las estrofas parten del primer verso, ‘“Esta noche le mata-
ron”, y precisan las circunstancias de esa muerte (los causantes, las
armas empleadas, la emboscada). Comparemos esa versién con la
otra, ésa si conocida, que Lope incluy6 en su famosa comedia (Antol.,

449):

** S6lo en “Rodrigo Martinez” (Antol., 51) el relato pasa de la tercera
persona (villancico) a la segunda. Un caso anémalo es el de “Buen amor, no
me deis guerra” (dntol., 60): la copla repite, varidndola, la idea implicita en el
villancico, pero sin que haya entre ambas partes mas coincidencia textual que
la palabra noche. Por otro lado, hay algunas canciones cuya glosa comienza
con las primeras palabras o aun con el primer verso del villancico y que sin
embargo no pueden considerarse como casos de “desarrollo” (en el sentido
que aqui damos a la palabra). Ni de “Tres morillas m’enamoran” (incluida
en el § 28), ni de “En Avila, mis ojos”, “Teresica hermana”, “Perdi la mi
rueca” y “Sefior Gémez Arias” (mencionadas en el Apéndice) puede decirse
que la glosa sea “versiéon ampliada” del villancico.
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Que de noche le mataron
al caballero,

la gala de Medina,
la flor de Olmedo.

Sombras le avisaron
que no saliese

y le aconsejaron
que 1o se fuese.
El caballero,

la gala de Medina,
la flor de Olmedo.

Noétese que la glosa constituye un texto aparte, que presupone el
del villancico, pero que no toma de él, en este caso, ni' una sola
palabra; lo que hace es continuar por su propia cuenta el re-
lato inicial, en el mismo metro, con el mismo tono narrativo. Se
produce, pues, una especie de nivelacién estilistica y conceptual
entre ambos elementos. Si no fuera por la repeticién final y porque
nos consta que la primera cuarteta era un cantar independiente,
susceptible de ser glosado de varias maneras, dirfamos que en vez
de un villancico con su glosa tenemos aqui dos estrofas paralelas y
estructuralmente equivalentes. A

§ 27. Pero éste no es, en realidad, sino un tipo posible —poco
comtn ademis— de glosa-entidad aparte. Otra manera de ponerse
a la altura del villancico consiste en dialogar con él, de tal modo
que glosa y villancico constituyan un solo cuerpo continuo. En
ambos casos puede decirse que la glosa es un complemento
del villancico. Con mucha mayor frecuencia, sin embargo, esas glo-
sas cumplen una funcién distinta: la de explicar, casi siempre
con un relato, el por qué de lo dicho en el villancico. Desaparece
aqui la nivelacién de ambas partes y aun surge una radical oposi-
cién estilistica entre ellas: frente al lirismo del villancico, la na-
rracién casi “épico-lirica” de la glosa, cuya técnica, metro y distribu-
cién de rimas hacen pensar a menudo en los romances y romanci-
llos viejos, aunque, desde luego, los versos se agrupan siempre en
estrofas (cuartetas o en ocasiones sextillas) y las mds veces ocurre
un cambio de asonancia de estrofa en estrofa.

Entre las glosas que complementan al villancico y las que lo
explican narrativamente hay, pues, diferencias fundamentales, pero
ambas coinciden en su independencia textual respecto del villan-
cico, independencia que, en cuanto al sentido, les confiere mayor
importancia dentro del conjunto de la composicién. Salvo en casos
como “Que de noche le mataron”, la diferencia textual tiene como
corolario una diferencia métrica. La estructura estréfica de las coplas
ya no es consecuencia de la del villancico o del grado en que éste se
ha desarrollado: es independiente, y por lo tanto no interesa para
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el estudio de las relaciones entre glosa y villancico®. Asi, pues, el
enfoque debera ser distinto del empleado hasta ahora. Lo que hare-
mos sera confrontar el contenido y el caracter de las estrofas con los
del cantar inicial.

1. LA GLOSA Es COMPLEMENTO DEL VILLANCICO

a) Glosa continuadora

§ 28. No son muchas las glosas que, como la del caballero de
Olmedo, prolongan el villancico conservando su estilo y su forma
métrica: “‘Si dormis, doncella” (G. VICENTE, Copil., ff. 192 v°-193
r°), “No me habléis, conde” (Antol., go), “Al tu amor, Juanica”
(Cartapacios, p. 312) y un curioso cantar del cual conozco dos ver-
siones®*:

Non voteis a mi nina fora, [-

mifia mai, que ela se ird:
que es de note y face obscuro queédinoite, chove e faze escuro
e mi nina se perdera, [e] mi nifia [se] perderd.]
Daisme, mifia mai, carifio, 5 Vos, mifia mai, e detaisme fora
y despois votdisme fora. e depois pelejais conmigo:
¢Dénde ird mi nina agora ¢donde me irei eu triste agora,
que no cheve mal camifio? que ndo corra algun perigo?
Si ficiere un desatiiio, Si me furtdo no [?] camifio

a culpa vosa sera: 10 a culpa ¢ciya serd?

que es de note y face obscuro que ¢ di noite, chove e faze escu-
e mi nina se perdera. [e] mi nifia [se] perderd.  (ro

Vos, mifia mai, e sois muito [sa-

e muito ma de sofrer, (iiosa]
15 que se eu me for a perder,

vos sereis a perdidosa.

Ollai, mai, que sou fermosa,

algun me podrd hurtar:

que [¢] de noite. ..

20 Se ld vou com este. ..
eu vos faré vir chorando:
moc¢a que ndo faz o qu'eu man-
en mifia casa no entrara. (do
Que [¢] de noite. ..

* Por lo demds, las formas estréficas de estas glosas son bastante unifor-
mes. Predominan, como he dicho, las cuartetas romanceadas, y entre ellas, las
hexasildbicas. La otra forma importante es la copla monorrima, casi siempre
octosildbica; el distico domina con mucho sobre el tristico y la cuarteta; el
zéjel es poco comun. En cuanto a la repeticién del villancico al final de las
estrofas, se corrobora lo observado en nuestro primer grupo: mucho mds fre-
cuente que la repeticiéon integra es la de su final, quedando la musica de su
comienzo ocupada por una parte de la glosa, o por uno o dos versos nuevos.

* La mids breve estd en el Baile del Sotillo de Manzanares (COTARELO,
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Creo que con este tipo de cantares puede asociarse el famoso de
las “Tres morillas” (Antol., 25), cuyas coplas, a pesar de la repeti-
cion textual, contintian con una serie de simbolos eréticos el “m’ena-
moran” del villancico.

§ 29. En algunos cantares el villancico anuncia un parla-
mento, que luego aparece en la glosa:

Nio me firais, madre,
que eu direi a verdade:

Madre, um escudeiro
da nossa rainha
falou-me d’amores, etc.2s

Lo mismo en “Por amores lo maldijo” (4ntol., 105).

§ go. También puede ocurrir lo contrario: el parlamento estd en
el villancico; la glosa lo anuncia de manera ticita o expresa, presen-
tando al personaje que lo emite; véase este ejemplo (Antol., 87):

Gentil caballero,
dédesme hora un beso,
siquiera por el dafio
que me habéis hecho.

Venia el caballero,
venia de Sevilla,

en huerta de monjas
limones cogia,

y la prioresa

prenda le pedia. ..

’y

“Gentil caballero...” es lo que dice la prioresa al intruso. Desde el
punto de vista del sentido, el villancico deberia ir después de la
copla. Otro tanto ocurre con “Aquella mora garrida” (CMP, 254
[164]) y posiblemente con “Aqui no hay / sino ver y desear” (4Antol.,
§67) y con “Vaydmonos ambos” (G. VICENTE, Copil., f. 172 1°), si
admitimos que las palabras del villancico son pronunciadas, respec-
tivamente, por el caballero desairado y por Felipa y Rodrigo. En

t. 2, p. 481ab; corrijo noite por note a base de la ed. original del Baile). La
mas larga y corrompida figura en la p. 107 de la copia que B. Croce hizo del
Cancionero del Duque de Alba (1622-1635), conservada en la Bibl. Nac. de
Népoles, sign. I-E-65 (cf. B. Croc, Illustrazione di un canzoniere manoscritto
italo-sapgnuolo del secolo xvii, Napoli, 1goo, que no he podido consultar). A
base de la otra version escribo este texto en versos largos; hago ademds algu-
nas correcciones: 12 decia a mi nifia perderd; v. 5 repetia vos mifia mai; v. 8
decla naon corre; v. g furtaon; v. 13 muito forte (imposible por la rima). En
el v. 20 leo comeste chapi (7).

* G. VicenTE, Gopil., f. 174 v°. La otra version de este cantar, recogida por
Juan Visquez, tiene distinto cardcter y se menciona infra, § 36. AsENsio, Poética
y realidad, pp. 171-172, cree “mds cercana al arquetipo” la version de Viésquez
y ve en la de Gil Vicente una elaboracién personal.
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“Pues bien, |para éstal” (CMP, 389 [450]) tenemos otro caso de
posposicién semdntica del villancico?®, y lo mismo en “Quem ¢ a
desposada” de Gil Vicente (Copil., f. go r°).

b) Didlogo entre villancico y glosa

§ 1. Puede haber una especie de didlogo entre villancico y
glosa aun cuando ambas partes estan puestas en boca de una misma
persona: “¢Con qué la lavaré...? : ...con penas y dolores” (dntol.,
145), “¢Por qué me besé Perico...? : Dijo qu'en Francia se usa-
ba...” (Antol., 94), o bien:

Por una vez que mis ojos alcé
dicen que yo lo maté.

Ansi vaya, madre,

virgo a la vegilla

como al caballero

no le di herida. .. (4ntol., 151, mal escrito).

Pero es mads frecuente el didlogo efectivo de una persona con otra:
“—Donde vindes, filha. . .? —De 14 venho, madre” (G. VicENnTE, Copil.,
f. 240 r°-v°: AsEnsio, Poética vy realidad, p. 173, la cree del drama-
turgo), “—Cobarde caballero, / ¢de quién habedes miedo? —.. .De
vos, mi seflora...”?". Invirtiendo el orden (de nuevo el villan-
cico se coloca conceptualmente detrds de la copla): “—Mi ventura. . .
—¢Quién os trajo...?” (Antol., 33); “—Que no me desnudéis...
—. ..dejaredes la prenda...” (Antol., 125: no dejdrades). En este ulti-
mo caso no hay ya pregunta y respuesta, sino que el villancico con-
tiene la réplica de una persona a las palabras que otra le dirige en
la copla. Otro tanto vemos en un desconocido cantar, que el musico

*¢ Es una composicién mds compleja que las estudiadas aqui. “Pues bien,
jpara éstal / que agora venirdn | soldados de la guerra, /| madre mia, y
llevarme han” (villancico) es lo que exclama la nifia después de protestar (es-
trofa 1°) porque no la han casado; el primer verso y el comienzo del segundo
se van sustituyendo, al repetirse el villancico tras cada estrofa, por otros con-
cordes con el sentido de ésta (procedimiento frecuente en las glosas cultas):
“—...hija, por tu vida, espera... | —¢Que espere, que sufra? |/ pues agora
veniran...” (estrofa 2), etc. En las estrofas 2 y 4 se establece entre la copla y
la letra cantada con la musica del villancico un didlogo (madre e hija) pare-
cido al que examinaremos en seguida.

** Se ha malinterpretado la estructura de este cantar. La musica de Juan
Visquez muestra a las claras que debe leerse asi: “—Cobarde caballero, [/ «de
quién habedes miedo? // (glosa:) ¢De quién habedes miedo, / durmiendo con-
migo? / —De vos, mi sefiora, / que tenéis otro amigo. / —iY d’eso habedes
miedo? (verso de relleno) | Cobarde caballero, / ¢de quién habedes miedo?”
La edicién moderna de la Recopilacion de Visquez, p. 41 (y por eso Antol.,
116) incorpora erréneamente “durmiendo conmigo” al villancico, dejando una
estrofa informe. Romru, Cosante, p. 46, nota 2, achaca la culpa al pobre Juan
Vésquez, y olvida de pasada que Fuenllana (ff. 162 v°-16g 1°) no hizo sino
adaptar para voz sola y vihuela el cantar polifénico “de Iuan vazquez”.
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Carceres incrust6 en su ensalada La trulla (Las ensaladas de Fle-
cha. .., Praga, 1581, ff. g3 v°-34 r°):

—Solo, solo,
¢cémo lo haré yo todo?

—Doiiabad, a mi casa iredes,

mi mujer vos la visitaredes,

la mi gente vos me la manternedes,
mis hijuelos vos me los criaredes.
—Alahévos, solo todo:

solo, solo,

¢como lo haré yo todo?

—El comer esté aparejado,

con sazén lo cocido y asado,

y el corral bien barrido 'y regado,

y si hay falta, vos habréis mal recaudo.
—Alahévos, solo todo, etc.

§ 32. El villancico anterior se encuentra también sin esta glosa
en Fernindez de Heredia y en el Vocabulario de Correas. Parece,
sin embargo, que-esas coplas, milagrosamente conservadas, explican
su existencia. [Cudntos de aquellos breves villancicos que la litera-
tura del Siglo de Oro nos conserva sueltos o con glosas de tipo culto
nacerian acompafiados de estrofas que los justificaban! Ese “No
quiero ser monja, no, / que nifia namoradica so”, por ejemplo, ¢no
se concibe como respuesta al parlamento de una madre demasiado
celosa? Dada la evidente pérdida de muchas glosas antiguas, hay
que tener presente, al menos, esa posibilidad. Y nétese que en los
casos que acabamos de mencionar, y muy especialmente en los de
los §§ 30 y g1, 1a “glosa” —el nombre resulta aqui inadecuado— es tan
indispensable como el villancico mismo y mds parece ser el origen

“de ese villancico que no un apéndice o derivado de él. En este
sentido, varias de las glosas que complementan el villancico (son
veintidés en total) difieren radicalmente, no sélo de las que lo des-
pliegan o desarrollan, sino también de las glosas explicativas que se
examinan en seguida.

2. LA GLOSA EXPLICA LO DICHO EN EL VILLANCICO

§ 33. Mds que explicar lo dicho en el villancico (su idea), explica
el porqué de lo dicho: “Un amigo que yo habia / «sega la
herba» me decia” nos estd relatando el hecho que motivé la enfd-
tica exclamacion del villancico: “{No me llaméis «sega la herbas, /
sino morenal” (Antol., 128).

Son nada menos que treinta y cuatro (el 20.79, del total) las
glosas explicativas de nuestra coleccion. Su cardcter narrativo, a me-
nudo circunstanciado, “holgado” podriamos decir, contrasta con el
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lirismo y la concentracién de los villancicos. Esa ruptura de tono,
tanto mds notable cuanto que el hablante es siempre el mismo en
ambos elementos, distingue a estas glosas de todas las demas, salvo
las incluidas en el § go.

§ 34. La diferencia salta a la vista aun cuando el villancico
mismo relata o describe:

Malferida va la garza
enamorada,
sola va y gritos daba.

A las orillas de un rio

la garza tenia el nido;

ballestero la ha herido
en el alma:

sola va y gritos dabazs.

Manteniendo el simbolismo del villancico, la glosa explica el origen
de la herida y de los gritos y precisa las circunstancias. Al mismo
tipo pertenecen “Perdida traigo la color” (cf. § 14), “Gritos daba
la morenica”, “Del rosal vengo, mi madre” (Antol., 92, 155 ¥ 359),
“Peinadita traigo mi grefia” (RH¢, 31, 1914, 530-531), “Que ya as
doncelas de Leén” (Tirso de Molina, Habladme en entrado, I, 11).

§ 35. Veamos qué ocurre con otros tipos de villancico, por ejem-
plo con los que contienen una interpelacidédn®,

Llamdisme villana:
iyo no lo soy!

Caséme mi padre

con un caballero,

a cada palabra

<hija de un pecheros.

iYo no lo soy! (Antol., 120).

Después de dirigir su protesta al marido, tal parece como si la mal-
casada se volviese a un supuesto piblico para explicarle en alta voz
por qué ha dicho aquello. La misma impresién nos causan otros
cantares castellanos: “No me las ensefies mds”, “No me llaméis «sega
la herba»”, “¢Qué razén podéis tener?” (Antol., 365, 128, 101), “Vos
me matastes” (Antol., 134: invierte el villancico; la glosa es frag-
mentaria), “Labradorcico amigo” (Cantares, p. 61), “No querades,

** Esta versién figura en la edicién suelta (1523) de la Inés Pereira vicenti-
na (véase ahora la ed. critica de 1. S. Révah, BHTP, 4, 1953, p. 273)- Las
antologias suelen darnos sélo la version incompleta de Pisador, rehaciendo el
villancico de acuerdo con el de la Copil. de Gil Vicente (Antol., 133).

2 No considero como villancicos interpelativos los que llevan en sus prime-
ros versos la palabra madre cuando es evidente que se trata de un mero
cliché, que no supone de manera alguna un “didlogo” con la madre (como
cree LE GENTIL, La poésie lyrique, t. 2, p. 258). Solo cuando ésta desempeiia
un papel efectivo dentro de la cancién (como en Antol., 122, y en el texto cit.
supra, § 28) puede concederse valor real a la palabra.
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fija” (CMP, 240 [162]), “Ardé, corazén, ardé” (Narvdez, Delphin
de musica, ed. E. Pujol, Barcelona, 1945, num. 48; glosa m4s lirica),
y también un cantar portugués: ‘“‘Apartar-me-hdo de vos” (G. Vr-
CENTE, Copil., f. 194 1°).

§ 36. Pero el hablante no siempre vuelve las espaldas a la per-
sona interpelada: a ella misma puede darle la explicacion. Asi en
“Buscad, buen amor, / con qué me falaguedes, / que mal enojada
me tenedes: // Anoche, amor, / os estuve aguardando..., / y vos,
buen amor, / con otra holgando” (Antol., 118: en versos largos); o
también: “No me firdis, madre” (Antol., 122: cf. la otra versidn,
§ 29), “Si lo dicen, digan” (4ntol., 36). (Estos cantares tienen cier-
tas semejanzas con los de glosa continuadora, la cual, empero, no
explica al villancico).

§ 37- En el grupo més nutrido de cantares con glosa explicativa
el villancico no contiene, sin embargo, un relato objetivo o una
interpelacion, sino un grito lanzado al aire:

jOlvidar quiero mis amores,

que yo quiérolos olvidarl,
y luego, como si dijera “quiero olvidarlos porque ha ocurrido lo
siguiente”:

Los mis amores primeros

no me salieron verdaderos,

sino falsos y lisonjeros:

que yo quiérolos olvidar (Antol., 176).

Y asi hay otros quince cantares mds. Casi todos tienen un villancico
exclamativo o enftico: “jAy, que non era!”, “Corten espadas afila-
das”, “Dentro en el vergel”, “Por mi vida, madre”, “Que yo, mi
madre, yo”, “Quiero dormir y no puedo”, “Si me llaman, a mi lla-
man” (Antol., 40, 153, 44, 117, 100, 135, 121), “jCudndo saldréis,
alba galana!” (Antol. 248; y las versiones de Pisa, 8g, y B.N.M., ms.
3913, f. 50 v°), “J4 ndo quer minha senhora” y “Volvido nos han,
volvido” (G. VICENTE, Copil., ff. 174 1° y 204 1°). Algunos pregun-
tan: “gCual es la nifia?” (Antol., 360), “¢D6 va la nifia?” (Pisa, 36),
“¢Qu[é] habra sido mi marido?” (CoRrRreas, p. g8a: cancién pica-
resca); otro sentencia: “El que amores no sirve...” (Cantares, pp.
65-66); otro simplemente afirma: “Que non sé filar...” (RoMEu,

Poes. pop., 42).

Glosa narrativa no explicativa

§ 38. Hay una serie de cantares que siguen los procedimientos
descritos en los pdrrafos anteriores —villancico: interpelacién o
grito lanzado al aire; glosa: relato de un suceso— y en que, sin em-
bargo, las coplas no explican propiamente lo dicho en el villancico,
aun cuando conservan relacién con él: “Na serra de Coimbra /
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nevava e chovia” no explica el refrin del villancico: “Quando aqui
chove e neva, / que fara na serra?” (G. VIcENTE, Copil., f. 172 1°).
En Gil Vicente encontramos varios otros casos como ése: “Qué fer-
mosa caravelal”, “Blanca estdis, colorada”, “Estinse dos hermanas”
(con estribillo pospuesto) (Copil., if. 148 r°, 37 v°, 106 1°), “Vanse
mis amores, madre”, “Mal haya quien los envuelve” (A4ntol., 361
y 855). En la dltima cancién, villancico y glosa hablan de cosas muy
distintas y el nexo entre ambos parece reducido a la frase “los mis
amores”. Pero no sélo en Gil Vicente encontramos ese tipo de glosas
muy laxamente unidas al villancico: “No pueden dormir mis ojos”
y “Nifia y vifia, peral y habar” (4ntol., 56 y 22) son casos analogos.

§ 39. Y atin falta ver un grupito de cantares en que el lazo de
unién entre villancico y glosa desaparece por completo:

Pase el agoa,
ma julieta dama,
pase el agoa,
venite vous a moi.

Ju m’en anay en un vergel,
tres rosetas fui culler.

Ma julioleta dama,

pase el agoa,

venite vous a moi®,

¢Qué relacién hay asimismo entre “No puedo apartarme / de los
amores, madre...” y “Maria y Rodrigo / arman un castillo”
(RomEu, Cosante, 39), entre “Aunque me vedes...” y “Una madre
que a mi crié. ..” (Antol., 178)? :Qué tienen que ver los barcos que
“no me valen” con las mozuelas lavanderas (dniol., 144), qué el
galin de Antol., 227 con el baile del polvico? ¢Coémo se explica
el rechazo de la nifia (Antol., 102) si luego se va a bafiar con el ca-
ballero?

En estos casos es dificil saber si la falta de conexion entre villan-
cico y glosa se debe al estado fragmentario de ésta 0 a una “conta-
minacién” de dos textos diversos®l. Y aun hay, para ciertos casos,
otra hipétesis plausible: un poeta del siglo xvi ha imitado habil-
mente esa ocasional incoherencia de las antiguas canciones. ¢(No es
curioso que en el teatro de Gil Vicente encontremos, ademas de las
seis glosas narrativas no explicativas, cuatro cantares cuya glosa
estd temdticamente disociada del villancico? Me refiero a “En la

3 CMP, 363 [446]. Barbieri desconocié su estructura, revelada por la musica.
El segundo verso proviene sin duda de un “ma joliette dame”; la fragmentaria
glosa es, ademds, tipicamente francesa por su tema.

3 Lo primero puede haber ocurrido con “Pase el agoa”, “No puedo apar-
tarme”, “Caballero, querdisme dejar”; lo segundo, con “Aunque me vedes”,
“Vi los barcos, madre”, “Pisd, amigo, el polvillo”. Abajo, nota g4, apunto otra
posible explicacién de ese fenémeno.
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huerta nace la rosa” (Antol., 356), “Mor Gongalves”, “E se ponerei
la mano em vos”, “Quien maora ca mi sayo” (Copil., f£. 188 r°,
174 1° 175 v°). No creo arriesgado suponer que Gil Vicente gusté
de esa anarquia conceptual como gust6, por ejemplo, del paralelis-
mo, y que la empled a manera de recurso estilistico para sugerir la
antigiiedad y aun corrupcién de los cantares que insertaba en su
teatro®.

He dejado para el final la mencién de dos tipos de glosas esca-
samente representados, pero que tienen visos de haber sido mads
frecuentes. '

§ 40. Uno es la “‘explicacién por andlisis’, que en-
cuentro en algunas canciones burlescas recogidas por CORREAS:

Tres camisas tengo agora:
no me llamardn mangajona.

Una tengo en el telar,

otra tengo dada a hilar,

y otra que me hacen agora:

no me llamardn mangajona (p. 488b).

Muy parecida a ésta es “Aunque me veis que descalza vengo” (p.
72b) —hay otra versién en la tercera jornada (de Rojas Zorrilla) de
la comedia La Baltasara, compuesta por tres ingenios—, y el esque-
ma reaparece en “Nifia, si quieres ventura” y “Aunque soy viejo

y cansado” (pp. $38b, 73b).

§ 41. El otro es la glosa en estilo directo después de un
villancico del tipo de los examinados en el § 37. Aqui entran tres
glosas que comienzan con una férmula tipica del romancero:

¢Déblos mi amores, délos,
dénde los iré a buscar?

Digasme ti, el marinero,

que Dios te guarde de mal,

¢si los viste a mis amores,

si los viste alld pasar? (Praga, 5, estrs. 5, 8 y 9);

“Puse mis amores / en Fernandico”, “Si el pastorcico es nuevo”
(Antol., 93 y 104)%. Y entran dos glosas que no parecen tener para-

# Sobre “Quién maora ca mi sayo” cf. mi nota en NRFH, 11 (1957), 386-
391 (no mencioné ahi la posibilidad de que Gil Vicente usara conscientemente
una glosa disociada del villancico).—Parece, pues, que el estudio de las glosas
nos permite distinguir ciertos procedimientos seguidos por el dramaturgo por-
tugués en su recreacién de cantares populares. Ya hemos visto también (§§ 11
y 15) cdmo varia los sistemas de desarrollo. No deja de ser notable, asimismo,
la ausencia de glosas con despliegue; la tnica vez que emplea la técnica, en
un cantar de circunstancias (“Par Deos bem andou Castela...”, Copil., f. 164
v°), tiene buen cuidado de variarla (cf. Asensio, Poética y realidad, 174-175).

* En estos dos cantares el nexo entre villancico y glosa se reduce, respec-
tivamente, a la mencién de Fernandico y del pastorcico.
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lelo: la de “Esta si que es siega de vida” (Antol., 445), que podria
ser de Lope, y la de “Las mis penas, madre” (Antol., 26), total-
mente disociada del villancico.

LA “GLOSA” Es EL NUCLEO DE LA COMPOSICION (APENDICE)

§ 42. Lo que desconcierta en los cantares citados en los §§ 38 y
39 es que por la indole de los villancicos esperariamos verlos expli-
cados en las glosas narrativas que los acompafian: cosa que no ocu-
rre. Hay, en cambio, algunos villancicos con glosa narrativa que,
por su naturaleza, no son explicables, porque no hacen mis que
presentarnos un paisaje o unos personajes. En esos casos la glosa nos
refiere lo ocurrido en él o con ellos. Nos dicen qué pasé “dentro
en Avila” o “so la mimbrereta” o en “la sierra alta y aspera de
sobir” (Antol., 38, 400, 410); de haber sido mds completa la cancién
de las “cafias de amor” (G. VICENTE, Copil., f. 217 v°), quizds nos
hubiera contado una aventura ocurrida entre ellas. Del “nifio che-
quito, bonito” sabemos que su agiiela le visti6 fajuela; de “los dos
amores”, que “ambos vuelven el agua clara” (4ntol., 366 y 28).

§ 43. Aqui es evidente que la glosa nos esta diciendo mucho mas
que ¢l villancico; de modo que, aunque estructural y musicalmente
sigue sujeta al cantar inicial, por su contenido adquiere un rango
dominante. Mds aun lo adquiere cuando es ella la que da y desarro-
lla el tema de la cancién, mientras que el villancico, desprovisto de
significado, queda reducido a mero estribillo ritmico-musical. Algu-
na vez repite como un eco cierto elemento de la cancién:

Teresica hermana
de la faririrird,
hermana Teresa.

—Teresica hermana,
si a ti pluguiese,
una noche sola
contigo durmiese.
De la faririrunfa,
hermana Teresa.

—Una noche sola

yo bien dormiria,

mas tengo gran miedo
que me perderia.

De la fariririra,
hermana Teresa

(FUENLLANA, ff. 139 v°-140 1°; cf. Upsala, 36). Lo mismo el “No, fio,
fio...” del cantarcillo vicentino (Copil., f. 15 v°) y, hasta cierto
punto, el “Por beber, comadre” de Antol., 59. Otras veces la frase
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elemental del estribillo —acompafiada o no de silabas sin sentido—
solo se relaciona vagamente con el texto: “Abalas, dbalas, ala”
(Antol., 386: la “frol y la gala” son sin duda las serranas), “Anda,
amor, anda” (Antol., 183: referencia al baile), “Chapirén de la rei-
na” (Antol., 281: el rey), “Sol, sol, gi, gi, a, b, ¢’ (Antol., 54: ena-
moramiento; corrijase: “Iba a ver, mi madre”). O no parece haber
relacién alguna: “Tibi, ribi, rabo”, “Pinguele, respinguete”, “Fa-
lalalanlera / de la guarda riera” (Antol., 388, 23, 148). No faltan
casos de estribillo puramente ritmico y onomatopéyico:

Dongolondrén con dongolondrera.

Por el camino de Otera
rosas coge en la rosera.
Dongolondrén con dongolondrera

(CAMOESs, Amphytrides, 11, 5), o, andlogamente, “Al drongolon-
drén, mozas” (RomEu, Poes. pop., 2).

§ 44. De elemento que determina la estructura de las estrofas
(despliegue), su estilo, tono y métrica (despliegue, desarrollo; glosa
complementaria), su contenido (glosa explicativa), el villancico ha
pasado a ser mero apéndice de una o mas estrofas que son la can-
cién y que, por lo tanto, no son ya “glosa”. En esta categoria en-
tran los romances o romancillos con estribillo, como “So el enci-
na” (Antol., pg) y ‘“Dindirin, dindirin dindirindaina” (CMP,
359 [445]), o las endechas de “Los comendadores”, de “Sefior G6-
mez Arias” (Antol., 8, 38p), de “Casamonte alegre” (cf. NRFH,
12, 1958, pp. 200-201, nota 8) y, en general, todas las canciones com-
puestas de muchas estrofas que relatan una historia (a menudo
humoristica): “La zorrilla con el gallo”, “Si habrd en este baldrés”,
“Pero Gonzilez” (CMP, 348 [442], 179 [415] v 387 [449]), “Perdi
la mi rueca” (Antol., 62)*. El estribillo de estos cantares suele cons-
tituir una como condensacién lirica del relato; ademas de su fun-
cién ritmica y musical, desempefia entonces una funcién poética.

Conviene, para terminar, hacer una aclaracién. Si muchas de las
glosas mencionadas en este trabajo parecen completas, perfectamente
“redondas”, en otras es concebible un desarrollo mis amplio. Varios
cantares en que ahora vemos un villancico ampliado o explicado por
una breve glosa pudieron ser originalmente largos relatos con estri-
billo intercalado, a manera de apoyo, entre estrofa y estrofa.

3 En este grupo podrian incluirse también algunos cantares con “glosa
narrativa no explicativa” mencionados en el § 39, suponiendo que su glosa
se nos conserva en estado fragmentario (cf. nota g1). La disociacion entre villan-
cico y glosa se deberfa entonces al hecho de que, dentro de un texto extenso,
el cantarcillo tiene escasa importancia conceptual, puesto que —ya lo hemos
visto— solo estd destinado a marcar una pausa entre estrofa y estrofa.
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INDICE DE PRIMEROS VERSOS?®

(A la gala, a la gala: Sdnchez de Bada-
joz: 42)

A la vifia, vifadores (Lope de Vega), Do
17, 23

A mi puerta nace una fonte (Cantares),
De 6, 8

A mi seguem os dous agores (G. Vicente),
Do 11, 25

Abaja los ojos, casada (J. Vasquez), De 6,
*nota 16

(Abalas, dbalas, ala: Horozco: 43)

Abillat me trobards (Canc. Ixar), Do *13,
25

Agora que sé damor (J. Viasquez), De
*
4

Agora que soy nifia (J. Vasquez), Do
16, 24

Agora viniese un viento (L. Mildn), De
2, 3

Al alba venid, buen amigo (CMP), Do
*21, 24

(Al drongolondrén, mozas: P.A. Vila: 43)

Al tu amor, Juanica (Cartapacios), C 28

Alabdsteisos, caballero (baile anén.), Do
13, 23, 25

Alta estaba la pefia (Upsala), De 2, 3, no-
ta 10

Amor falso, amor falso (J. Véasquez), Do
15

(Anda, amor, anda: Silva de 15610 43)

Apartar-me-hdo de vos (G. Vicente), E 35

Aquella mora garrida (CMP), C 30

Aquellas sierras, madre (Pisador), Do 16,
25

Aqui no lhay (Castillejo), C 30

Ardé, corazoén, ardé (Narvdez), E g5

Aunque me vedes (Cantares)y N g, no-
ta 31

Aunque me veis que descalza vengo (Co-
rreas), 40

Aunque soy viejo y cansado (Correas), 40

Ay, luna que reluces (Upsala), Do *gzo,
nota 21

Ay, luna que reluces (Pisa), cf. Luna

Ay, que non era (CMP), E g7

Blanca estdis, colorada (G. Vicente), N
38

Buen amor, no me deis guerra (CMP),
Do notas 5 y 22

Buscad, buen amor (J. Vasquez), E *36

Caballero, querdisme dejar (J. Vdsquez),
N 39, nota 31

(Canas do amor, canas: G. Vicente: 42)

(Casamonte alegre: pl. s.: 44)

Cervatica, que no me la vuelvas (ms.), Do
*21, 25

Cobarde caballero (J. Vésquez), C 31,
*nota 27

Con qué la lavaré (Upsala), C g1

Corten espadas afiladas (Valderra’bano),
E 37

Cudl es la nifia (G. Vicente), E 37

Cuando saldréis (Romancero gral.), E g7

(Chapirén de la reina: Covarrubias: 43)

Dame el camisén, Juanilla (S. de Bada-
joz), Do *19, 24, nota 20

Daquel pastor de la sierra (J. Vasquez),
Do 11

De dénde venis, amores (J. Vdsquez), Do
11, 24

De las dos hermanas, dose (J. Vasquez),
Do 14

De los dlamos vengo, madre (J. Vasquez),
Do, *p. 302, *19, 25, notas 2 y 20

De Monzén venia el mozo (CMP), Do 11

Decilde al caballero (Upsala), De 5, notas
14y *16

Del rosal vengo, mi madre (G. Vicente),
E 34

Dentro en el vergel (CMP), E 37, nota 5

Descendid al valle, la nina (J. Visquez),
Do 20

Desciende al valle, nifia (CMP), De 6, 8

Di qué tienes, la Catalineta (baile anén.),
Do 17

Dicen a mi que los amores he (Upsala),
De *6, 7

Dicenme qu’el amor no fiere (Cantares),
De *1

Dicenme que tengo amiga (Caniares), Do
*14, 25

(Dindirin, dindirin, dindirindaina: CMP:
44)

Dé va la nifia (Pisa), E g7

Doélos mis amores, doélos (Praga), *41

Donde vindes, fitha (G. Vicente), C 31

(Dongolondrén con dongolondrera: Ca-
moes: *43)

E se ponerei la mano em vos (G. Vicen-
te), N 39

* Después del primer verso del villancico indico la fuente de la versién
citada; en seguida, con una sigla, el grupo en que ha quedado clasificada la glosa
(De: despliegue, Do: desarrollo, C: glosa complementaria, E: glosa explicativa,
N: glosa narrativa no explicativa; entre paréntesis: los textos mencionados en
el Apéndice). Los numeros que figuran a continuacién son los de los parigrafos
respectivos (a menos que lleven la indicacidén “nota” o “p.”); tienen asterisco
cuando el cantar aparece ahi citado integra o parcialmente.
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El amor que me bien quiere (CMP),
Do 11

El que amores no sirve (Cantares), E 37

(En Avila, mis ojos: CMP: 42, nota 22)

En clavell, sizm’ajut Déu (Canc. Ixar), Do
*11, 25

En la fuente del rosel (J. Visquez), Do 20

En la huerta nace la rosa (G. Vicente),
N 39

En Valladolid, damas (Rojas Zorrilla), Do
15, 25, *nota 18

Encima del puerto (Cantares), De 4, no-
ta 16

Enojdstesos, sefiora (Cantares), De 2, 3

Entra mayo y sale abril (CMP), Do 21

Esta noche le mataron (Lope de Vega?),
Do, *16, 25, 26, nota 19

Esta si que es siega de vida (Lope de Ve-
ga), 41

Estinse dos hermanas (G. Vicente), N 38

Este ¢ maio, o maio ¢ este (G. Vicente),
Do 19, 24

Este nifio se lleva la flor (Lope de Vega),
Do 1y

(Falalalanlera: Upsala: 43)

Gentil caballero (Mudarra), C *3o0

Gritos daba la morenica (Esteban Daza),
E 34

Gritos daban en aquella sierra (CMP),
De 6, *nota 16

Hdvalas, cf. Abalas

Ja ndo quer minha senhora (G. Vicen-
te), £ 37

La cans6 que n’haveu dita (ms.), Do 13

(La sierra es alta: Padilla: 42)

(La zorrilla con el gallo: CMP: 44)

Labradorcico amigo (Cantares), E 35

Las mis penas, madre (CMP), 41

Levantése un viento (Correas), Do 22

(Los comendadores: ms.: 44)

Luna que reluces (Romancero gral.), De
2, 3

Llamdisme villana (J. Vasquez), E *3p

Llaman a Teresica (Upsala), Do 22

Mal haya quien los envuelve (G. Vicen-
te), N 38

Malferida va la garza (G. Vicentc), E *34,
nota 28

(Mano a mano los dos amores: CMP: 42)

Meu naranjedo non ‘ten fruta (CMP),
De *6

Mi ventura, el caballero (CMP), C 51

(Mimbrera, amigo: Lope de Rueda: 42)

Miiio amor, dexistes <jay!» (CMP), Do 11,
nota 5

Mira, Juan, lo que te dije (E. Daza), Do
*15, 25

Mis ojuelos, madre (Cantares), Do 15,
18, 25

Mor Gongalves (G. Vicente), N 39
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Morenica m’era yo (J. Vasquez), De nota
15

Nido me firais, madre (G. Vicente), C
*29, nota 25

Nifia, si quieres ventura (Correas), 40

Nifia y vifia, peral y habar (Canc. Co-
lombina), N 38

No me firdis, madre (J. Vasquez), E 36,
nota 25

No me habléis, conde (J. Vasquez), C 28

No me las ensefies mas (S. de Badajoz),
E 35

No me llaméis “sega la herba” (J. Vis-
quez), E *33, 35

No pueden dormir mis ojos (CMP), N g8,
nota 5

No puedo apartarme (J. Vasquez), N *39,
nota g1

No querades, fija (CMP), E 35

No sé qué me bulle (J. Vasquez), Do
22

No tengo cabellos, madre (J. V:isquez),
De 2, 3

No:us cal per aci passar (Canc. Ixar),
Do 13

Non votéis a mi nina fora (baile anén,,
ms.), C *28, nota 24

(No, fio, iio, fio, fio: G. Vicente: 43)

Ojos morenos (J. Vasquez), Do 15, *no-
ta 18

Olvidar quiero mis amores (Cantares),
E *37

Pase el agoa (CMP), N *3g, notas 30, 31

Paséisme ahor’alld, serrana (CMP), Do 19,
23, nota 21

Peinadita traigo mi grefia (ms.), E 34

(Perdi la mi rueca: CMP: 44, nota 22)

Perdida tefio la color (Mildn), Do 14

Perdida traigo la color (J. Vasquez), E

34

(Pero Gonzilez: CMP: 44)

(Pinguele, respinguete: Canc.
na: 43)

Pisi, amigo, el polvillo (ms.), N 39, no-
ta g1

Poder tenéis vos, sefiora (Cantares), De
2 *3

Por amores lo maldijo (J. Vdsquez), C 29

Por mi vida, madre (J. Vasquez), E 37

(Por beber, comadre: CMP: 43)

Por qué me besé Perico (J. Vdasquez),
C g3

Por un pajecillo (Romancero Brancaccia-
na), Do 11, 24

Por una vez que mis ojos alcé (J. Vis-
quez), C *31

Por vida de mis ojos (J. Vasquez), Do
*p. goz, 16, 24

Por vos mal me viene (CMP), Do 11, 25

Pues bien, jpara ésta! (CMP), C 3o, *no-
ta 26

Colombi-
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Pues que no me queréis amar (Canta-
res), Do 14, 24

Puse mis amores (J. Vdsquez), 41, nota 33

Quando aqui chove e neva (G. Vicente),
N *38

Que de noche le mataron (Lope de Ve-
ga), C *26, 27, 28

Qué fermosa caravela (G. Vicente), N 38

Qu[é] habrd sido mi marido (Correas),
E g7

Que no me desnudéis (J. Vésquez), C 31

Que non sé filar (Canc. de la Colombi-
na), E 37

Qué razén podéis tener (J. Vasquez), E

Que si viene la noche (Tirso de Molina),
De 2, 3

Que ya as doncelas de Le6n (Tirso), E 34

Que yo, mi madre, yo (J. Véasquez), E g7

Quem ¢ a desposada (G. Vicente), C 30

Quien amores ten (L. Mildn), De 4, *nota
13

Quien amores tiene (J. Vdsquez), De *5,
7, nota 14

Quien bien hila (ms.) De 2, 3, *nota 16

Quién maora ca mi sayo (G. Vicente), N
39, nota g2

Quien tal 4rbol pone (CMP), De 2, 3,
*nota 16

Quién vos habia de llevar (CMP), Do 22

Quiero dormir y no puedo (Fuenllana),
E g7

Rodrigo Martinez (CMP), Do 16, 25, no-
ta 22

Romero verde (Lope de Vega), De 2

Salga la luna, el caballero (J. Vasquez),
De *6, 7

Salteéme la serrana (Vélez de Guevara),
De 6, 4, 8

Safiosa estd la nifia (G. Vicente), Do 15

(Sefior Gomez Arias: Horozco: 44, nota
22)

El Colegio de México.

MARGIT FRENK ALATORRE

NRFH, XI1

Sefiora la de Galgueros (ms.), De 3

Si dormis, doncella (G. Vicente), C 28

Si el pastorcico es nuevo (J. Visquez), 41,
nota 33

(Si habrd en este baldrés: CMP: 44)

Si lo dicen, digan (CMP), E 36

Si los pastores han amores (Cantares), De
2,3

Si me llaman, a mi llaman (J. Vasquez),
E 37

Si merendares, comadres (Tirso), Do 1%

Si nos dais posada (baile anén.), De 5,
*nota 16

Si viesse e me levasse (Mudarra), Do 11

(So el encina, encina: CMP: 44)

Sobre mi armdvdo guerra (G. Vicente),
Do 11, 23

(Sol, sol, gi, gi, a, b, c: CMP: 43)

Solo, solo (Carceres), C, *31, 32

Tales olios como los vosos (J. Vdsquez),
Do 19, 24

(Teresica hermana: Fuenllana: *43, nota
22

(Tibi, ribi, rabo: B. Palau: 43)

Tres camisas tengo agora (Correas), *40

Tres morillas m’enamoran (CMP), C 28,
nota 22

Una senyora que aci ha (ms.), Do 11, 23

Vanse mis amores, madre (G. Vicente),
N 38

Vaydmonos ambos (G. Vicente), C go

Vi los barcos, madre (Upsala), N 39, no-
ta g1

Volava la pega y vaise (G. Vicente), Do
15

Volvido nos han, volvido (G. Vicente),
E g7

Vos me matastes (J. Vasquez), E g5

Y la mi cinta dorada (Narvéez), Do *22

Ya florecen los drboles, Juan (J. Vésquez),
Do 11, 23, nota 1y

MARrGIT FRENK ALATORRE



