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Al Departamento de Literatura Espafiola y Teorfa Literaria de la Universidad de

Navarra, que me acogié tan amigablemente.

Invideam nunquam cuiquam, nec mentiar umquam
Adsit laeta domus, epulis alludat inemptis
Verna satur, fidusque comes, nitidusque minister,
Morigera et conjux, caraque ex conjuge nati
Moribus haec castis tribuat Deus, hi tbi mores

Perpetuam spondent ventura in secula vitam.

Paulino de Nola, .Ad Deunr matutina precatio, 14-19.

A mis padres,

Ofelia y Luis



ROLAND REGRESA A ESPANA

Entre los libros que revisaron el licenciado Pero Pérez y el barbero Nicolas en la
librerfa del Quijote no figuraban el Orlando innamorato de Matteo Maria Boiardo ni el
Orlando ~ furioso de Ludovico Ariosto; sin embargo, el cura los menciond
elogiosamente al encontrarse frente al Espejo de caballerias:

Yo conozco a su merced. Ahi anda el sefior Reinaldos de Montalban con sus
amigos y compafieros, mas ladrones que Caco, y los Doce Pares, con el verdadero
historiador Turpin, y en verdad que estoy por condenarlos no mas que a destierro
perpetuo, siquiera porque tienen parte de la invencién del famoso Mateo Boiardo,
de donde también tejié su tela el cristiano poeta Ludovico Ariosto; al cual, si aqui
le hallo, y que habla en otra lengua que la suya, no le guardaré respeto alguno,
pero, si habla en su idioma, le pondré sobre mi cabeza.!

Mas alla del juicio negativo sobre el papel de la traduccién en Espafia, la opinion del
cura muestra lo que era realidad en tiempos de Cervantes: los Orlandos de Boiardo y
Ariosto estaban ampliamente traducidos, difundidos e imitados al concluir el siglo
XVI espafiol. Sin embargo, para reconocer la influencia que tuvo cada uno en la
poesia espafiola hay que destacar la pequefia aunque significativa distancia temporal
que habia entre ambos: el primero, publicado un afio después de la muerte de su
autor en 1494, no tuvo tanto éxito como el de su sucesor, que publicéd la primera

version del poema en 1516, otra en 1521 y la definitiva en 15322 Esa distancia de

! CervantesDon Quijote de la Manchaed. de Francisco Rico, Barcelona, Critica, 2004, p. 80.
% «La primera edicién debrlando furioso,en cuarenta cantos, aparecié en 1516, tras méaezle d
afios de obsesivo esfuerzo creativo [...] Los ejareplde la primera edicién (unos 1,300, segunloélcu

mas verosimiles) tuvieron gran difusion inclusordudel area de influencia de Ferrara, de manera que
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unos cuantos aflos marco definitivamente el caracter de cada uno de ellos y la
influencia que ambos tendrian en la poesfa posterior, tanto italiana como espafola:
«el Enamorado quedé eclipsado sobre todo por el Furioso, es decir, por la continuacion
que Ariosto comenzé a escribir unos diez afios después de la muerte de Boiardo,
continuacién que inmediatamente fue otra cosa: de la rugosa corteza del siglo XV
estalla la vegetacion lujuriante del XVI, cargada de flores y frutos»?.

Mucho tiempo antes, pues, de que Cervantes imaginara a Alonso Quijano leyendo
el Espgo de caballerias y pasando ratos inolvidables con las aventuras de Orlando, la
literatura espanola se nutria amplia y saludablemente de la italiana; en el primer tercio
del siglo XVI ya se habfa desatado la revolucién del verso italiano, y por ella, «por el
musical conducto del endecasilabo y del heptasilabo entré a raudales en la poesia
espafiola el espiritu italiano»*. La primera generaciéon de «poetas-traductores» en el
siglo XVI espafol se encargd de asimilar los poemas italianos adaptando formas y
temas, buscando renovar las posibilidades de la poesia espafola. El ejemplo mas
conocido es el de la pareja que formaron Garcilaso de la Vega y Juan Boscan, porque

imprimieron en sus versos la sutileza de estilo para los no entendidos y un sello

Ariosto se puso muy pronto a la tarea de perfeecisn creacion [...] la segunda edicién @elando,
también en cuarenta cantos (aunque con méas de mienae de versos nuevos y casi tres mil
modificaciones menores), aparecié en 1521 comoltadsude una atenta revision linglistica de la
princepscon el fin de eliminar rasgos dialectales y agesadibro a la variedad mas ilustre del italiaeb,
toscano literario, que contaba con modelos excelsda literatura del pasado. Ese proceso contjnse)
intensificd durante la década siguiente, de maqeeala tercera y definitiva edicion, aparecida 682,
era ya la de un libro «italiano», lejos de la lldmakoinépadana» (es decir, de la Italia septentrional) de
Boiardo y del primefFurioso» (Micé, «Introduccién» a su ed. bilingiie detlando furiosq Madrid,
Espasa Calpe, 2005, ppz-xvi).

® Italo Calvino, «Presentacion» a €ulando furiosg narrado en prosa del poema de Ludovico
Ariosto, trad. de Aurora Bernardez y Mario Muchnik, Bamcel, Muchnik,1990, p. 18.

* Antonio Alatorre,Los 1,001 afios de la lengua espafi@d. corregida y aumentada, México, El
Colegio de México - SEP, 1998, p. 162.
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erudito para los conocedores: «junto con el metro —la nueva musica del verso—, los
poemas adquieren también un caracter erudito y refinado: los poetas exhiben sus
lecturas [...] insertan acufiaciones verbales, latinas o italianas, auténticos fetiches que
los comentarios pugnan por identificar’.

Por ejemplo, al final de la <<Egloga primera», Nemoroso, que comienza hablando
al paisaje («Cortientes aguas puras, cristalinas; / arboles que os estdis mirando en
ellas..»), infunde algunos tonos sombrios al poema y uno de los mas graves es
traduccion de Ariosto. Garcilaso se inspird en el final de uno de los mondlogos
melancoélicos que Bradamante —virgen y guerrera— pronunciaba por la ausencia de
su prometido Ruggiero, muy al uso de las Hemwidae ovidianas:

Come al partir del sol si fa maggiore
I'ombra, onde nasce poi vana paura;
e come all’apparir dell suo splendore
vien meno 'ombra, e 1 timido assicura:
cosi senza Ruggier sento timore;
se Ruggier veggo, in me timor non dura.
Deh torna a me, Ruggier, deh torna prima

che 1 timor la speranza in tutto opprimal®

® Antonio Carreira, «Registros musicales en el raraemde Géngora», géongoremasBarcelona,
Peninsula, 1998, p. 373.

® A partir de esta estrofa, el lamento de Bradamsegeira tefiido durante tres octavas mas por otras
imagenes del anochecer melancdlico; sin embargmil&@ escogio tan sélo las que hay en la citada.
Como indico Alatorre en suSori di sonettj Ariosto también desarrollé el motivo de la osdad ante la
ausencia del ser amado en el soneto «Chiuso e da un tenebroso velo...», que encontrd, por lo
menos, dos traductores en Espafia: Luis Martin Béalea y Agustin Calder6n (México, Aldus-El Colegio
Nacional-Paréntesi®001, pp. 15-17). Para @rlando furiosode Ariosto utilizo la edicion bilingue de

Mico, sefialando el canto seguido por el nimerocctiva:xLyv, 36.
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Las mismas imagenes, compactas por la rigidez de la octava, aparecen extendidas en
el espacio mas amplio y flexible de una estancia, en donde se nota mayor libertad
prosodica frente al ritmo cargado de acentos que habia en la octava del Furioso:
Como al partir del sol la sombra crece,

y en cayendo su rayo se levanta

la negra escuridad que el mundo cubre,

de do viene el temor que nos espanta,

y la medrosa forma en que se ofrece

aquella que la noche nos encubre,

hasta que el sol descubre

su luz pura y hermosa;

tal es la tenebrosa

noche de tu partir, en que he quedado

de sombra y de temor atormentado,

hasta que muerte el tiempo determine

que a ver el deseado

sol de tu clara vista me encamine.”
Garcilaso afiné la prosodia de sus versos con el primero de la estrofa de Ariosto, que
reproduce el sonido del lamento mediante el ritmo safico del primer hemistiquio
(con acento en la cuarta silaba); es por eso que la estancia tiene una cadencia muy

solida que da mayor soltura y, a la vez, desarrollo y fuerza a las imagenes.

" Garcilaso de la Vega, «Egloga primera»,Peresia castellana completad. de Elias, L. Rivers,
Madrid, Castalia, 1974, pp. 35-49. Fernando dedfasefialé en s@mentarios a la obra de Garcilaso
(Garcilaso de la Vega y sus comentaristad. de Antonidallego Morell, Madrid, Gredos, 1972) que el
toledano volvié a tratar otra imagen parecida erHgloga segunda»: «Quedé yo entonces como quien
camina / de noche por caminos enriscados, / sinldede la senda o paso inclina, // mas venidazlaylu

contemplados, / del peligro pasado nace un migde Heja los cabellos erizados...», vv. 113-118.
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Los versos de Garcilaso reflejan el entusiasmo que desataron los poemas italianos
y son muestra, también, de una lectura profunda:
en aquel delicioso tejido de aventuras, Garcilaso debié de admirar la fantasia
viva y sorprendente, la gozosa lozania; pero, sobre todo, la facilidad, la gracia
suprema que, como una elegancia mas, oculta el trabajo que ha costado alcanzarla.
En este aspecto, la leccién que ofrecfan las luminosas octavas del Orlando hubo de
ser decisivamente eficaz.®
Esa elegancia en el discurso fue una de las mas notables adquisiciones estéticas y
estilisticas que tomaron los espafioles de los italianos, siguiendo las reflexiones de
Baltasar de Castiglione sobre el habla del cortesano perfecto, que, gracias a la
traduccion de Juan Boscan, se difundieron ampliamente en Espafia. La primera de
las ideas que expuso Castiglione iba en contra de la afectacion en el estilo oral o
escrito: «Asi que nuestro cortesano sera tenido por excelente y en todo tendra gracia,
especialmente en el hablar, si huyere la afectacion, en el cual error caen muchosy’.
Luego, tras otros argumentos, compara la gracia que debe tener el cortesano al
hablar o escribir con la gracia de la belleza natural de una mujer:
¢No veis vosotras cuanto mejor parezca una mujer que, ya que se afeite, lo haga
tan moderadamente que los que la vean estén en duda si va afeitada o no [...]?
Pues ¢cuanto mas que todas las otras agrada la que muestra su color limpio y
natural sin mixtura de artificio, aunque no sea muy blanca ni muy colorada, sino
que parezca con su cara propia ahora algo amarilla por alguna alteracion, ahora
con un poco de color por vergiienza o por algin otro accidente, con sus cabellos
acaso descompuestos, con el rostro claro y puro, sin mostrar diligencia ni codicia

de parecer bien? Esta es aquella descuidada pureza que tanto suele contentar a

® Rafael Lapesa,a trayectoria poética de GarcilasMadrid, Bella Bellatrix - Istmo, 1985, p. 93.
° El Cortesang trad. de Juan Boscan, ed. de Rogelio Reyes Géned., Madrid, Espasa Calpe,
1984, p. 106.

10
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nuestros o0jos y a nuestro espiritu, el cual anda recelindose de donde quiera que

haya artificio, porque alli sospecha que hay engafio [...] De esta manera se huye o

se disimula el vicio de la afectacion (pp. 120-121).

La misma «mentida facilidad» o «pureza descuidada» heredada de los poetas y
cortesanos italianos vuelve a notarse al final de la <<Egloga segunda» de Garcilaso, en
la que hay otra pequefia comparacion ariostesca:

Con animosa hambre y con denuedo

forcejea con quien quedo estar le manda.

Como lebrel de Irlanda generoso

que el jabali cerdoso y fiero mira,

rebatese, sospira, fuerza y rifie,

y apenas le constrifie el atadura,

que el duefio con cordura mas aprieta;

asi estaba perfeta y bien labrada

la imagen figurada de Fernando,

en quien alli mirdndola estuviera,

que era desta manera bien juzgara.!?
La lectura del Orlando impulsé a Garcilaso a «emplear parcialmente la forma y los
materiales [..], y a afiadir mucho de su propio estilo y de sus propios temas, con el
afan de realizar algo no sélo tan bueno como las obras maestras [...], sino también

distinto y nuevo»'l. Tras los pasos de Garcilaso y el impetu renovador de su poesia,

19 Ariosto usé esta imagen para introducir el combjaie libraron Bradamante y Marfisa contra los
moros a las puertas de Paris: «Come levrier chegée fera / correre intorno e aggirarsi mirae oo
con gli altri cani andare in schiera, / che ‘| ¢atar lo tien, si strugge d'ira, / si tormenta,fiigge e si
dispersa, / schiattisce indarno, e si dibatteag ticosi sdegnosa infin allora stata / Marfisacgral di con
la cognata»xxxix , 10).

1 Asi describié Highet de la «emulacion poéticaa fradicion clasica trad. de Antonio Alatorre,
México,FCE, 1954, t. 1, p. 168).

11
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los poetas espafioles que se inspiraron en Boiardo y Ariosto se concentraron en el
desarrollo de pasajes aislados y en la imitacion de los rasgos estilisticos!?.

El éxito que gozaron los Orlandos en diversos registros comenzé a mediados del
siglo XVI, y sobrevivié con impetu hasta los primeros afios del XVII: «les lettres
espagnoles continuent par allieurs a produire des poémes inspirés du Roland furieux,
mais on observe que leur nombre décroit de facon trés sensible et que d’importantes
transformations y apparaissent si on les compare a ceux qui avaient été écrits entre
1550 et 1590»'3. Si bien es cierto que el auge generalizado de los Orlandos en Espafia
se desarrollé alrededor de aquellas fechas, afios atras ya habfa habido muestras de la
enorme influencia que tendrfan estos dos autores; en 1526 se publico la primera
parte del Espgo de caballerias de Pedro Lopez de Santa Catalina, que contribuy6
cuantiosamente a la difusion del Orlando innamorato y del ciclo artirico en Espana,
porque contiene, aunque malo, el primer esfuerzo por traducir y adaptar (siquiera en
prosa) el poema de Boiardo. El mismo Lépez de Santa Catalina fue quien tradujo el
segundo libro del Boiardo (1533) y Pedro de Espinosa tradujo el tercero; la edicién
con las tres partes juntas es de 1586, impresa por Francisco del Canto en Medina,
que serfa la que leyé don Quijote. Durante ese lapso de 60 afios en los que se fue
completando el Espeio de caballerias aparecieron en toda la peninsula ibérica varios
traductores, imitadores, adaptadores... en fin, apasionados de Boiardo y Ariosto.

El panorama de la fiebre orlandesca y las secuelas que diversos de sus pasajes,
temas y formas dejaron en la poesia de los Siglos de Oro es muy amplio y, para
comprenderlo mejor, es necesario recordar los comentarios criticos que

acompafiaron al poema de Ariosto en Italia desde sus primeras publicaciones hasta

12 ya que «elOrlando furiosq a pesar de las muchas imitaciones, resultabdeeiosc aspectos,
inimitable» (Frank Piercd,a poesia épica en el Siglo de Qtad. de J.C. Cayol, Madrid, Gredos, 1968,
p. 300).

13 Maxime Chevalier,L’'Arioste en EspagneBordeaux, Institut d’Etudes Ibériques et Ibéro-

Americaines de I'Université de Bordeaux, 1966,35.3

12
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alrededor de 1585. El éxito editorial que tuvo el Faurioso (sélo entre 1532 y 1600 hubo
38 ediciones) provocé diferentes reacciones entre los escritores y comentaristas
italianos del XVI, a veces enfrentadas y resueltas en acaloradas discusiones, como las
de Ludovico Dolcel®: Apologia contra ai detrattori dell' Ariosto, el Discoroso sopra i
mutamenti e diversi ornamenti dell’ Ariosto (incluido en su Modi affigurati et voci scelte et
eleganti della volgar lingua) y su tratado Osservazioni sulla volgar lingna, en las que
comparaba a Ariosto con un Virgilio moderno y defendfa el profundo contenido
moral que encerraban, por ejemplo, la figura del casto Orlando o el amor entre
Ruggiero y Bradamante como alegorias frente a las criticas de los que preferfan el
estilo clasico y solemne, menos cotidiano, de la Gerusalemme liberata de Torquato
Tasso.

En Espafia, el debate sobre el valor del Orlando furioso y 1a conveniencia de imitatlo
o no estaba enmarcado por una preocupaciéon mucho mayor: la polémica de la
traduccion. En principio habfa una distincién clara entre traducir del griego o del
latin (es decir, a los autores de la antigiedad clasica) y de las lenguas romances (a los
autores ‘modernos’); sin embargo, el gran caudal de la poesia italiana renacentista se
incorporé como una autoridad mas en materia de tradiciones poéticas: «todo el siglo
XVI esta salpicado no so6lo por la fascinacion y magisterio de la obra de Francesco
Petrarca, sino también por las traducciones que del poeta nacido en Arezzo se
hicieron en castellano»’®. Algo semejante sucedié en cuanto a los demas autores
italianos de prestigio, por ello, como con la obra de Petrarca, con la obra de Ariosto,

y en menor medida, con la de Boiardo, también llegaron a Espafia los juicios y

¥ Dolce fue, como dice IEnciclopedia italiana(syv.), «mediocre, ma fecondissimo poligrafcEn
1550 publico el tratad®sservazioni sulla volgar linguan donde defendia su punto de vista apoyando
efusivamente la obra de Ariosto.

!> José Francisco Ruiz Casanoigroximacion a una historia de la traduccién en &8a Madrid,
Cétedra, 2000, p. 173.

13
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comentarios criticos italianos, aunque fueron pocos los comentaristas espafioles que
la mencionaron durante el siglo XVL

Uno de los primeros fue Luis Vives que condend el Orlando por pertenecer al
mismo género de mentiras que las novelas del ciclo artarico y el Awmadis de Ganla, con
toda su descendencia, puesto que de ellas no era posible extraer beneficio edificante
alguno!®. Sin embargo, Hernando de Hoces y Fernando de Herrera expresaron su
admiraciéon por el poema de Ariosto unos afios después, destacando la erudicion
poética y el profundo contenido humano de sus versos. En 1935, Edwin S. Morby
mostré que «una considerable porciéon de la materia novelistica de E/ Crotalon se
habfa tomado directamente del Orlando furioso o habia sufrido su influencia en
detalles»!”. Esto significa que por los afios en los que circulaba la primera traduccién
del Furioso, alrededor de 1549, la opinidén, mas amplia que la de Vives, del autor
desconocido del Crtalin (Cristéforo Gnofoso)!® demostraba practicamente, como

sefial6 Chevalier en el estudio citado, que algunas ideas erasmistas sobre el hombre e

18 Sobre la opinién que tuvo Vives de Ariosto, cit®Bataillon: «Literatura inmoral y literatura
mentirosa: tales son, como se ve, las dos acusacprincipales. Vives las vuelve a hacer eel
disciplinis donde agrega €rlando a los libros de caballerias. Estas obras puedgarepasajeramente
los sentidos, pero no pueden instruir el espiritiguiar la conducta. Es una desgracia que hayan
conquistado a todo un publico de ociosos, cuyaigspsemejante a un estbmago estragado por ebabus
de golosinas, no tolera ya otro alimento. Esaceritle las novelas, y particularmente de la litesatu
caballeresca, es un rasgo fundamental del erasnésperfiol. Y Vives dio a esta critica su forma mas
radical. Esto no debe sorprender, si se piensalquedenciano llevé su puritanismo hasta la repeia
de toda poesia. Ya enlfastrucciéon de la mujer cristianse habia indignado de quefete de amaifuera
un libro clasico» Erasmo en Espafjdrad. de Antonio AlatorresCce, México, 1950, trad. de A. Alatorre,
p.217).

" Edwin S. Morby, @rlando furiosoy El Crotalémn», RFE, 22 (1935), p. 43.

'8 Atribuido, sin ningan argumento sélido, a Cristode Villalon. Bataillon propone rastrear al
posible autor deCrotalén entre los traductores italianos de Valladolid @uso sefiala la figura de Juan

de Lorenzo Otavanti («El problema de Villalén»Feasmo y Espafigp. 654-668).

14
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incluso sobre la ensefianza del evangelio podian fundirse con pasajes de la ficcion
ariostesca sin contradiccion.

La disputa sobre la calidad y el valor del Orlando encontré espacio en la poesia
espafola del XVI y tuvo representantes en ambas partes; el principal argumento de
los que lo condenaban era su nacionalidad y la de todos sus compatriotas poetas,
frente a la nobleza de la lengua espafiola. La conocida comparacién de Cristobal de
Castillejo!? entre el petrarquismo y el luteranismo, por ejemplo, es muy agresiva y
antecedente de la que surgira afios mas tarde alrededor de la poesia gongorina; pero,
aunque no sélo Castillejo reprobara el italico modo, la condena disminuy6 por el
enorme ¢éxito y aceptacion de los autores italianos mas leidos, entre los que se
contaban, al lado de Dante y Petrarca, Boiardo y Ariosto. Asi pues, los Orlandos se
consideraban dignos ejemplares de la poesia épica y Garcilaso, una década menor
que Castillejo, encabezaba la mejor defensa de todos los poetas italianos.

Sin contar la traduccién en prosa del Innamorato de Boiardo que incluy6é Lopez de
Santa Catalina en su Espeo de caballerias —que toca muchos otros temas ademas del
Orlando—, los primeros esfuerzos por traducir a Boiardo y a Ariosto fueron los de
Jerénimo Jiménez de Urrea y Francisco Garrido de Villena, quienes publicaron,
respectivamente, una traduccion del Furioso en 1549 y una del Innamorato en 1555.
Ademas del interés por los poetas italianos, otra rama de la tradicién orlandesca se
fue integrando de manera mas sutil entre las lecturas espafiolas. En 1553 Hernando
de Acufa versifico la traduccion que supuestamente llevé a cabo Carlos V del poema

Le chevalier délibéré, de Olivier de la Marche®, y dos afios mas tarde Urrea también

9 La figura de Cristébal de Castillejo se ha trizalo en los manuales escolares, en donde se le
presenta como un enemigo de la renovacién de Isigp@spariola detvi. Aunque no veia con buenos
0jos la tendencia italianizante, creia que eraszee una renovacién de la tradicion poética edpafio
mediante el acercamiento a los clasicos grecolta®quienes fue un asiduo traductor.

% Menéndez Pelayo cuenta esta anécdota eBitdioteca de traductores espafiolsv. Acufia),

siguiendo lagMemoriasdel flamenco Van-Male (Maleus), que «fue parte rimigresada en tal negocio,

15
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gjercitd su francés para publicar otra traducciéon del mismo texto. Estos siete afios
(1549-1555) marcaron el inicio de una cadena de traducciones, imitaciones,
variaciones e innovaciones espafiolas sobre el universo caballeresco de la corte de
Carlomagno.

Durante la segunda mitad del siglo XVI aparecieron en Espana largos poemas
histéricos o fantasticos, épicos o caballerescos, sagrados o profanos inspirados por
las aventuras de Orlando; los primeros fueron los de dos valencianos publicados el
mismo afio. Asi como el Orlando furioso continuaba la trama del Innamorato, 1a Segunda
parte de Orlando, con el verdadero suceso de la famosa batalla de Roncesvalles de Nicolas
Espinosa, impreso en Zaragoza en 1555, es la continuacion del poema de Ariosto.
Aunque «le Valencien ne manque ni d’esprit ni d’imagination», los rasgos
caracteristicos de los personajes permanecen y también muchos de los rasgos
estilisticos del poema. La novedad radicaba en su intencién: retomar el escenario
original en el que habia aparecido el protagonista, entonces Roland, en las literaturas
de la Edad Media, es decir la batalla de Roncesvalles?!, y establecer una genealogia

gloriosa para el conde de Oliva?2. L.a misma nota patridtica, tal vez mas apasionada,

destinando el emperador para socorro suyo los ptoslale la edicién, que fue muy numerosa y se agoté
en breve tiempo».

%L El héroe en las literaturas en lenguas europeasuini amanecer medieval que iluminé lentamente
todas las regiones entre las que fue expandiéndnegpor conquistar Roma iban a hacerse los b&baro
mas aguerridos ni méas finos sus corazones. Pelas gigas tarde volvieron a crear el estilo heroico.
Cuando ellos a su vez, acaudillados por un nuewarC@in cristiano de sangre béarbara), se vieron
amenazados por nuevos paganos no menos formidabtesces, sobre altas montafias y oscuros valles,
resoné el moribundo olifante de Roldan» (Gilberghtit, «La edad oscura: la literatura ingledzer,
tradicion clasica t. 1, p. 52).

2 Los poemas de Boiardo y de Ariosto, siguiendoplasos de Virgilio, tenfan la misma intencién;
Boiardo queria «convalidar la leyenda de que lea@BEste habia nacido de las bodas de Ruggiero di
Risa y Bradamante di Chiaromonte. En aquellos tEmpna genealogia, incluso imaginaria, tenia mucho
peso: los enemigos de los estenses habian difurtiidonor de que los sefiores de Ferrara descedelian

infame traidor Gano di Maganza; habia que arreglarentuerto. Boiardo introdujo este motivo
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aparece en los versos del otro poeta valenciano, Garrido de Villena, que publico,
ademas de su traduccion del Innamorato de Boiardo, un poema sobre E/ verdadero
suceso de la famosa batalla de Roncesvalles (1555); en ¢él, la exaltaciéon de caballeros
espafoles (como Clotaldo de Creén o Bernardo) revela la intencion de «donner a un
héros espagnol le prestige que les octaves du Roland furienx et du Roland amonrenx
avient conféré aux paladins de France» (Chevalier, 19606, pp. 128-129), nutriéndose
de la variedad que ofrecian las canciones de gesta nacionales, ademas de la
tradiciones italiana y francesa®.

La materia ficticia de las aventuras de Orlando no sélo se fundié con la ficcion del
romancero espafiol, sino también con su nocién de verdad histoérica o ‘fecho’. Algo
similar ocurrié a partir del descubrimiento de América, los numerosos viajes que
suscité y las relaciones que de ellos existfan: «un genre nouveau cherche a se définir,
a égale distance de la chronique rimée et de I'épopée clasique: il trouvé son chef-
d’oeuvre et son modele avec L Arancana» (Chevalier, 1966, p. 144). Creo que seria
mas preciso decir que el género épico encontré en América y en los viajes de los
conquistadores un nuevo espacio real, no ficticio, y nuevas hazafas que describir y
preservar para el futuro y que entre sus modelos encontré otras tantas posibilidades
poéticas para expresarlos. Una de las caracteristicas que la critica destaca en el poema
de Alonso de Ercilla es que esta apoyado sélidamente en la autobiografia, pero aun
con este rasgo de supuesta autenticidad, la influencia del Orlando furioso fue muy

considerable; «<no podia ser de otra manera: Ercilla, poeta de la guerra histérica, hallé

genealdgico cuando su poema estaba ya muy avanzadotuvo tiempo de desarrollarlo; serd Ariosto
quien lo llevara a cabo» (Italo Calvirap. cit, p. 19).

% En los versos de Espinosa y Garrido de Villenavé se nota la mezcla un tanto artificial y
rebuscada que hubo en principio entre la tradid®memas de caballerias italianos, méas novelegdos,
castellanos, mas solemnes: «temas de caballeréas @luras penas podian hermanarse de una manera

natural». (John Piercep. cit, p. 288).
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su modelo en Ariosto, poeta de la guerra mitica»’**. Aunque Ercilla definié su poema
como «relacion sin corromper sacada / de la verdad, cortada a su medida»® y dejé
claro que tratarfa sélo los hechos que son dignos de narrarse, es decir, los de las
armas, «en determinada ocasion, el propio poeta se ve obligado a admitir que su
tematica no es unica, y que ¢l ha dado entrada en su poema a “otra materia blanda y
regalada” (como dice en el canto XVII), que son las damas de Espafia y su
concomitante el amom (Avalle-Arce, 1978, p. 189). Esto no significa que la permitida
licencia novelesca de Ercilla entorpeciera la mezcla de las criterios de ficcion y
realidad, cuyo propédsito era mostrar, sin contradecirse, una historia moral de los
personajes o de los acontecimientos descritos y deleitar a quien leyere.

Esta concepcion de Ercilla sobre el poema épico se difundié rapidamente entre
los escritores del siglo XVI y lleg6 a influir en diferentes géneros literarios, pero sobre
todo en la poesia heroica. En 1584 Juan Rufo publicé la Awstriada con una idea
similar de la épica y con una apreciaciéon novedosa del Orlando furioso; reconocia la
elegancia del estilo y la variedad y el colorido tematicos, «mais il n’apprécie pas toutes
les aventures contées par I’Arioste, et il lui parait que plusiers d’entre elles sont
déplacées dans une composition que beaucoup définissent comme une oeuvre
héroique» (Chevalier, 1966, p. 165). Siguiendo esa misma tendencia clasicista y
austera, Cristobal de Virués publicé en 1587 y en 1602 la segunda edicién con
cambios muy considerables de su «vida de santos con ropaje épicon?® el Monserrate. A
pesar de que la influencia de Ariosto en el poema de Virués es poco notable, muchos
lectores de distintas épocas le han otorgado mayor valor épico y mas noble

austeridad que a la Austriada de Rufo.

4 Juan Bautista Avalle-Arce, «El poeta en su poeshagso Ercilla)», eintorno de una época
dorada Madrid, PorrGia Turanzas, 1978, p. 179.
% Alonso de ErcillaAraucana ed. de Isaias Lerner, Madrid, Catedra, 1998,4, vv. 5-6.

#Ver John Piercep. cit, p. 291.
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Hacia el ultimo tercio del siglo XVI aparecieron algunas composiciones inspiradas
en la lectura religiosa del Orlando furioso, que rescataban su profundo contenido
moral, como la composicién del médico toledano Francisco Nufiez de Oria, Lyrae
heroicae libri quatuordecim. En los hexametros de Nufiez de Oria, los elementos épicos y
caballerescos aparecen cargados de alegorias morales y espirituales, proponiendo una
nueva interpretacion del Orlando en Espana que situaba sus episodios y personajes
dentro de la poesia devota. Siguiendo este camino alegérico de la lucha entre el bien
y el mal, el franciscano Gabriel de Mata insertd diversas reminiscencias de los
poemas de Boiardo, Ariosto y Ercilla en sus Cantos morales, publicados en 1594, que,
por su forma e intencién, estin mucho mds emparentados con los autos
sacramentales de la época que con la poesfa épica o caballeresca.

Durante los mismos afios, otros escritores prefirieron el camino decididamente
caballeresco frente al histérico imitando tanto a los autores italianos como a los
espafioles, fueran poetas o novelistas. Entre 1578 y 1589 salieron de la imprenta
cuatro poemas de este género que tienen muchas semejanzas: el Orlando determinado
de Martin de Bolea y Castro (1578), Celidin de 1beria de Gonzalo Gémez de Luque
(1583), Florando de Castilla de Jeréonimo de Huerta (1588) y la Primera parte de la
Historia de Sagunto, Numancia y Carthago de Lorenzo de Zamora (1589). Todos ellos se
situaron entre los géneros del Awmadis de Gaula de Garci Rodriguez de Montalvo y el
Orlando furioso, desarrollando temas y motivos de la tradicion de los romances viejos
espafioles con una nueva intenciéon poético-novelesca. En estos poemas aparecieron
nuevas escenas y episodios caballerescos combinados con los de sus modelos, y en
ellos se nota una gran libertad porque no pretendfan ser obras que narraran grandes
hechos histéricos sino, simplemente, poemas para entretener con diversos recursos
como el estilo familiar, los hechos de las armas y de los amores, la ironfa y las

fabulosas intervenciones de elementos y personajes magicos.
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En 1586 se imprimi6 en Granada la Primera parte de Angélica de Luis Barahona de
Soto a quién Cervantes admiraba «porque su autor fue uno de los mds famosos
poetas del mundo, no sélo de Espafia, y fue felicisimo en la traduccién de algunas
tabulas de Ovidio»?”. En Las lagrimas de Angélica los elementos caballerescos se fueron
diluyendo con claras intenciones nacionalistas en favor de una idea mas clasica y
virtuosa de la épica de la que proponia el Orlando furioso. Ya otros poetas habian
retomado la figura del héroe de Ledén y su victoria sobre la retaguardia de
Carlomagno, pero ninguno de ellos habia aprovechado tan ampliamente el espacio
que ofrecfa la descendencia de Bernardo para establecer la genealogia de un
personaje poderoso espafiol. Asi, para mostrar la grandeza moral de Pedro de Girén,
el duque de Osuna, Las ligrimas de Angélica se sostienen mediante constantes y
complejas figuras alegdricas sobre las virtudes de los personajes, por lo que sus
versos adquieren mayor carga conceptual, sefialando un «cambio de gusto hacia la
opulencia barroca» (Pierce,1968, p. 211).

Paralelamente al desarrollo de la poesia épica, otras composiciones mas breves y
ligeras circulaban mostrando a veces «le visage d’un Bernard chevaleresque et galant
qui sera accepté par les dramaturges et les poctes du XVII© siecle» (Chevalier, 1960, p.
253). Se trata de las composiciones en romance que aparecieron durante la segunda
mitad del XVI relatando episodios famosos del Orlando furioso, y que adquirieron gran
popularidad. Este mestizaje poético provocod nuevas disputas y discusiones en
Espafia sobre la relacion entre la poesia de ambas naciones; por ejemplo,

Gabriel Lasso de la Vega, que aborrecfa el romancero morisco, no protestaba

menos vigorosamente contra la moda de los romances ariostescos. La importancia

*"El Quijote 1, vi, p. 87. Ademas de que kas lagrimas de Angélicaomo las llamaba el autor del

Quijote aparecen diversas traducciones e imitacioneasiddtamorfosis Barahona de Soto tradujo las

fabulas ovidianas de Vertumno y Pomona y la dedkcte
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que les concede en sus invectivas hasta nos inclinarfa a pensar que el género tuvo

gigantesco incremento en los ultimos afios del siglo XV1.28
La posibilidad de mezclar las formas poéticas tradicionales espafiolas con los temas y
motivos de la poesia épica italiana o del petrarquismo —que hubiera parecido a
Cristobal de Castillejo una pesadilla— impulsé de manera considerable la paulatina
revaloracion del romance entre los poetas cultos frente a la fascinacion que el arsenal
poético italiano provocaba.

A diferencia de lo que habfa ocurrido afios atrés, alrededor de 1580 los poetas
espafioles comenzaron a mezclar exitosamente los materiales caballerescos de la
tradicion italiana con los poemas de la tradiciéon espanola y con su forma poética
caracteristica, renovandola y conformando lo que conocemos como el «romancero
nuevo»®’. Por entonces, Cervantes tenfa alrededor de treinta afios, y su familiaridad
«con el cuerpo de poemas conocido como el romancero viejo es tan excepcional
como lo es su conocimiento de los libros de caballerfas» (Eisenberg, 1991, p. 57). Lo

mismo puede decirse de Luis de Géngora y Lope de Vega, que rondaban los veinte

% Maxime Chevalier|os temas ariostescos en el romancero espafioppéaia espafiola del Siglo
de org Madrid, Castalia, 1968, p. 16.

# Hay gran dificultad para definir el romance corooa poética, especialmente durante los Siglos
de Oro: «En primer lugar esta claro que “romanea”gel sigloxvi y para Cervantes, no era un término
meétrico y no implicaba el uso del octosilabo, awntps romances estaban, en general, escritos en tal
metro. La identificacion del romance con el metrsilabico no se encuentra en ningun teorico wgb S
de Oro [...] El hexasilabo podia usarse para uranoe como sefiala en 1592 el teérico Juan Diaz
Rengifo, y Cervantes, ena gitanilla, llama “romance” a un poema en tal metro [...] dmtraste, por
ejemplo, con los sonetos, que nunca se escribemooctosilabos, en el sigivil se permitia el uso del
endecasilabo para el romance [...] En la medidagu el romance fue considerado como una forma
poética, fue considerado un esquema de rima, caminna Unica en los versos pares. Todos los rorsance
de Cervantes siguen este esquema, y asi defiremeahce Carballo, Diaz Rengifo Ayitoridades No
obstante, debemos recordar que en el Siglo de ®©neersificacion era menos importante que hoy,
mientras que el contenido lo era més» (Daniel Bisan «El romance visto por Cervantes»Fstudios

cervantinosBarcelona, Sirmio,1991, pp. 58-65).
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afios —Francisco de Quevedo, en cambio, acababa de nacer— y disfrutaban tanto
como Cervantes de los romances viejos y nuevos.

Todos ellos mostraron desde muy temprano la influencia de Ariosto en su poesia,
pero tal vez el que mas rapido adquirié su encanto fue Goéngora, que lo desplego
muy pronto en su romance morisco de 1585 que narra como:

Entre los sueltos caballos
de los vencidos cenetes,
que por el campo buscaban
entre la sangre lo verde,

aquel espafiol de Oran
un suelto caballo prende,
por sus relinchos lozano
y por sus cernejas fuerte,
para que lo lleve a él
y a un moro captivo lleve,
un moro que ha captivado,
capitan de cien jinetes.

En el ligero caballo
suben ambos, y €l parece,
de cuatro espuelas herido,

que cuatro alas lo mueven.?

% Luis de Géngora, «Entre los sueltos caballos>Remancesed. de Antonio Carreira, Barcelona,
Quaderns Crema, 1998, t. 1, w. 1-16. Sobre laesgmtacion del mundo morisco en los romances del
cordobés, ver el articulo de Carreira «La maueoéiti el romancero de Gongor&ofigoremaspp. 345-
360); al hablar del romance citado anota que: «twva difusién inaudita, a lo humano y a lo divino,
debido a dos factores: uno, las formulaciones glasalo antitéticas que Gdngora reparte en la sagund
mitad de cada copla con habilidad: “por sus reliisclozano / y por sus cernejas fuerte” (vw. 7-8),, &

gue junto a otros recursos confieren al poema ucada ritmo binario, facil de retener. Otro, ellhede
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En este poema Goéngora utiliz6 algunos de los rasgos arcaizantes (vv. 9-12) que se
notaban en muchos otros romances de la época, ese «tono de Romances viejos, que
es lo que agora se usa»’!, contrastando con una elegancia fresca que otorga al estilo
mucha soltura: la misma mentida facilidad que Garcilaso supo apropiarse. La imagen
de la ultima estrofa («...y él patece / de cuatro espuelas herido, / que cuatro alas lo
mueven»), como botén de muestra, habia aparecido al comienzo del Orlando furioso,
cuando el cristiano Reinaldo y Ferragut el moro, tras una fiero combate por
Angélica, deciden hacer una tregua y cabalgar juntos en pos de la princesa del Catay,
ya que el caballo del primero (Bayardo) ha desaparecido del lado de su amo
siguiendo justamente a Angélica:
Oh gran bonta de’ cavallieri antiqui!

Eran rivali, eran di fé diversi,

e si sentian degli aspri colpi iniqui

per tutta la persona ancor dolersi;

e pur per selve oscure e calli obliqui

insieme van senza sospetto aversi.

Da quattro sproni il destrier punto arriva

ove una strada in due si dipartiva. (I, 22.)

interrumpirse probablemente alli donde comenzarienayor parentesco respectoAddercenajelo que
suscitd interpolaciones y continuaciones de insfdiraméas bien pobre, que desvian el lirismo ddbtex
hacia lo novelesco» (p. 354).

% Lorenzo de Sepulveda, «PrélogoRRamances nuevamente sacados de historias antigués d
crénica de Espafig1550), ed. de Antonio Rodriguez-Mofiino, Madrigs@lia, 1967, p. 43. Chevalier
recordaba que «El estilo de los romances es a \@uespecido por cierta retérica facil [...] Pero,
paralelamente a este aspecto negativo, convierer\vans/alores positivos. Varios poetas hacen exfuer
por imitar el tono de los romances viejos. Vuelefplsu pluma la formulga se partemuy corriente en
los romances viejos. Mas frecuentemente, se emgastaus composiciones unos versos tradiciondiles:

uerte, ¢,por qué no vienes?por una triste espessura (Los temas ariostescosp. 26.)
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Otra influencia de Ariosto mas nitida en los romances tempranos del cordobés
aparece en el famoso poema «En un pastoral albergue», que narra la felicidad de
Angélica y Medoro, tras la paulatina recuperacion del joven soldado. El pasaje habia
aparecido en el canto XIX del Furioso (0o. 16-37); sin embargo, en las ultimas tres
estrofas de su romance, Gongora extendié una enumeracion de los elementos del
paisaje que provienen de otro episodio del Furioso, cuando Otlando llega por
accidente al lugar en donde los enamorados habian marcado la corteza de los arboles
con sus nombres entrelazados y lee los versos, de amplia genealogia en la literatura
europea, que escribié Medoro en la pared de una cueva:

Liete piante, verdi erbe, limpide acque,
spelunca opaca e di fredde ombre grata,
dove la bella Angelica che naque
di Galafron, da molti invano amata,
spesso ne le mie braccia nuda giacque;
de la comodita che qui m’¢ data,
io povero Medor ricompensarvi
d’altro non posso, che d’ognior lodarvi:

e di pregare ogni signore amante,

e cavallieri e damigelle, e ognuna

persona, o paisana o viandante,

che qui sua volonta meni o Fortuna;
ch’all’erbe, all’ombre, all’antro, al rio, alle piante
dica: benigno abbiate e sole e luna,

e de le ninfe il coro, che proveggia

che non conduca a voi pastor mai greggia. (XXI1I, 108-109.)
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La enumeracién gongorina parte de esos mismos elementos naturales®, pero se
presenta como premonicion de la locura de Orlando y de la destrucciéon que causara
a su paso; Gongora fundié asi dos pasajes del Faurioso, despertando otras imagenes en
la mente de los lectores que conocieran la historia de Ariosto:
Cuevas do el silencio apenas
deja que sombras las moren
profanan con sus abrazos,
a pesar de sus horrores.
Choza, pues, talamo y lecho,
cortesanos labradores,
aires, campos, fuentes, vegas,
cuevas, troncos, aves flores,
fresnos, chopos, montes, valles,
contestes de estos amores,
el cielo os guarde, si puede,

de las locuras del Conde.?

% También Ariosto retomé la descripcién enumeratigdos elementos del paisaje cuando la certeza
de los amores entre Angélica y Medoro se apodei@ridado: «Taglid lo scritto e ‘I sasso, e siniala/

a volo alzar fe’ le minute schegge. / Infelice dartro, et ogni stelo / in cui Medoro e Angélidgdegige! /
Cosi restar quel di, ch’'ombra né gielo / a pastar mon daran pit, né a gregge: / e quella fontesoi
chiara e pura, / da cotanta ira fu poco sicurahé rami e ceppi e tronchi e sassi e zolle / nasdcdi
gittar ne le bell'onde, / fin che da sommo ad imaugbolle / che non furo mai piu chiarre né monde»
(xxur, 130-131).

% Luis de Géngora, «En un pastoral albergiRomancesed. cit., t. 2, pp. 101-102. Sobre este
romance, Chevalier anot6 algunas ideas en cuasto @mposicion: «Presuponiendo que los lectores
conocen la accién, empieza directamente con lo egtena esencial, excusando introducciones y
presentaciones. Se observara que las escena® dereahce son escenas mudas, como la que retihe en e
Polifemo a Acis y Galatea. Gbéngora se guardé de escribv da esos didlogos forzosamente

convencionales que muchos de sus predecesoresh laleftado a Angélica y Medoro. Pero surge un
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El interés que tienen estos versos para observar la apropiacion de los motivos del
Orlando furioso por los romancistas espafioles es mucho puesto que el poema fue otro
de los que mayor difusiéon gozé en Espafia, contando por cientos los imitadores a lo
humano, a lo divino y a lo butlesco*.

Mientras la tradicién orlandesca (italiana y francesa) se adaptaba y mezclaba
vertiginosa y exitosamente con la poesia espafiola, continuaron apareciendo
traducciones que muestran la importancia definitiva que tuvo este ejercicio para
enriquecer la literatura durante el Siglo de Oro. En 1581 Diego Vazquez de
Contreras publicé una nueva version del Innamorato y cuatro afios después otra del
Furioso. E1 mismo afio, en 1585, Pedro de Reynosa publicé los libros tercero y cuarto
del Espeo de Caballerias, continuando la ‘traduccién’ en prosa del Innamorato que habia
llevado a cabo Loépez de Santa Catalina en 1526. En 1591 aparecié, postuma, la
edicion de las Poesias varias de Hernando de Acufia, que incluye una traduccion de los
tres primeros cantos del Orlando innamorato de Boiardo. Estas traducciones fueron tal
vez los ultimos esfuerzos por mantener encendida la llama del entusiasmo

orlandesco en Espafia, ya que al comenzar el siglo XVII la importancia de los poemas

problema. ¢Por qué el poeta que habia burlado utiinnglicia de Belerma, Piramo y Tisbe, Hero y
Leandro, tratd6 como motivo de pura belleza la histde Angélica y Medoro? Es cierto que los amdees
la princesa y del africano no se habian repetidm$aveces como otros en la literatura del sigio Pero
cabe preguntarse si el anticonformismo de estanumddfue precisamente el rasgo que sedujo a Gongora
el poeta irrespetuoso que da a Flordelis un pajarmpante»l(os temas ariostescosp.. 306).

% Sobre la fama y los diversos imitadores del romayangorino, ver la nota de Avalle-Arce: «Tirso
y el romance de Angélica y MedorasgFH, 2 (1948), pp. 275-281. Estudiando la comégligen habld,
pagd Avalle-Arce destaca que «es evidente la semepmzituaciones con @rlando furiosg cantoxix,
octavas 16 a 28, cuando Angélica encuentra al modith Medoro (ejemplo que la princesa de Navarra
recuerda). Pero no es aqui donde se ha inspirado, Bino en una de las més famosas imitaciones
espafiolas de tal episodio: el romance de Angéliskegoro, de Gongora» (p. 276). Ademas de Tirso,
menciona a otros imitadores del romance como Lep¥eaba, Guillén de Castro, Calderén de la Barca,
Gabriel Bocéngel, el principe de Esquilache, lasnaeos Diego y José de Figueroa y Cordoba, Eugenio

Gerardo Lobo y, entre los poetas modernos, Antilasinchalar.
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épico caballerescos de Boiardo y Ariosto pasé a segundo plano, debido,
principalmente, al desgaste que tantas y tantas obras (italianas, espafiolas y, en
general, europeas) ejercieron sobre sus historias, temas, motivos y formas poéticas:
«the heroic world found within the Boiardo poem is one encased within a set of
literary conventions wich, like those of the novels of chivalry, had lost their
relevancy by Quevedo’s time, if not much earliem®. Esto no quiere decir que su
influencia quedara sepultada en el siglo anterior; al contrario, manifiesta cémo se
asimilaron completamente los poemas italianos hasta formar parte organica de la
poesia espafiola.

Por ello resulta sorprendente, y comprensible a la vez, que Quevedo llevara a cabo
una doble traduccién del poema de Boiardo durante el segundo tercio del siglo XVII.
Tal vez reconociera, nostalgicamente, que gracias a las traducciones de los Orlandos se
fue creando una nueva y solida tradiciéon en Espafia que enriquecid, ademas de los
géneros afines, todos los géneros literarios espafioles de la época. Sin embargo, la
intenciéon quevediana al traducir al espafiol y a lo burlesco el Innamorato de Boiardo
parece confirmar tres generalizaciones bastante conocidas: que el ultimo desgaste
posible de cualquier tradicioén es la parodia de la tradicion, que Quevedo fue uno de
los grandes escritores parédicos del Barroco espafiol y que tenfa especial facilidad
para llegar a los terrenos mas extremos, mas poco transitados de la poesia, como en

su «Poema heroico de las necedades y locuras de Orlando el enamoradoy.

* James IflandQuevedo and the grotesqu®ndon, Tamesis, 1978, t. 2, p. 172.
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LA PARTE DE LOS CRITICOS

El espacio que la critica le ha dedicado a la poesia de Francisco de Quevedo —sin
contar deliberadamente lo que se ha escrito sobre su abundante prosa o su escaso
teatro— es muy amplio, y cada vez mas van quedando resueltas diferentes cuestiones
e interrogantes que sobre ella existian. Sin embargo, a pesar del gran esfuerzo de
muchos lectores, criticos, editores e investigadores, restan algunas parcelas de su
poesia sin resolver, como sucede con algunos pasajes del apenas comenzado «Poema
heroico de las necedades y locuras de Orlando el enamorado». Ademas de las
menciones, normalmente breves y elogiosas, que sobre el poema hay en diversos
estudios generales tanto de literatura como de la obra de Quevedo, hay trabajos que
giran en torno a diferentes aspectos del mismo; en estas paginas repaso algunas ideas
esbozadas en diversos estudios generales de su obra como en los cada vez mas
numerosos articulos sobre el «Orlandow.

Tras su primera publicacion en las Tres musas siltimas castellanas, de 1670, se puede
deducir que goz6 de cierto prestigio, aunque sea imposible determinar el numero
preciso de lectores que tuvo. Durante el siglo XVIII una de sus octavas apareceria
rehecha en el poema mas conocido del agustino fray Diego Tadeo Gonzalez, y el
cronista Juan José Delgado compararia, en su Historia general sacro-profana, politica y
natural de las islas del poniente llamadas Filipinas, la manera de comer de los nativos con
la del conde Galalén que aparece en el poema de Quevedo. Sin embargo, la menciéon
mas destacada fue la de Ignacio de Luzan en su Poética o reglas de la poesia en general y de
sus  principales  especies, donde el «Orlando» quevediano, que «dexd solamente
empezado, con harto sentimiento de las Musas», figuraba —al lado del Orlando

innamorato riffato de Berni y la Proserpina de Pedro del Campo—, como ejemplo de la
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poesia jocosa que atribuye «acciones plebeyas, palabras y modos bajos a héroes y
personas de gran calidad», frente a la poesia también jocosa que engrandece
personajes bajos o inmundos, como la Batracomiomaquia (supuestamente de Homero),
la Gatomaguia de Lope de Vega o la Mosquea de Villaviciosa. En ambos casos, el
principio de la risa nace, segun Luzan, de «la desconformidad y desigualdad del
asunto respecto de las palabras y del modo; o al contrario de las palabras y del modo
respecto del asunto: y por este medio viene a ser apreciable en lo butlesco, lo que en
lo serio serfa muy reprehensible»?.

En cambio, a Goerge Ticknor, alrededor de un siglo mas tarde, no le agradaba
mucho el poema de Quevedo, por lo que se puede deducir de sus palabras: «There
are, besides, four entremeses of little value, and the fragment of a poem on the subject
of Orlando furioso, intended to be in the manner of Berni, but running too much into
caricature»’’. En general, el erudito inglés destacaba que el principal defecto de
Quevedo, «besides the indecency of some of his poetry and the obscurity and
extravagance that pervade yet more of it, is the use of words and phrases that are
low and essentially unpoeticaly; aunque no lo reprendfa porque, como se sabe,
Quevedo «wrote a great deal, and with extraordinary facility, but refused to print;
professing his intention to correct and prepare his poems for the press when he
should have more leisure and a less anxious mind» (p. 244).

Hacia el final del siglo XIX, Ernest Merimée volvié a tratar brevemente sobre el
«Orlando» en su Essai sur la vie et les oeuvres de Francisco de Quevedo (1580-1645),
opinando basicamente lo mismo que Ticknor, aunque con dos apreciaciones
diferentes: la primera consiste en situarlo honorablemente entre «les poemes
burlesques espagnols, a cote de la Mosquea de Villaviciosa, de la Gatomaguia de Lope

de Vega» —a pesar de que ya Luzan habia sefialado una diferencia sustancial entre

% Madrid, Antonio de Sancha, 1789, t. 1, libro setiyrtapxx: «Del estilo jocoso», pp. 303 y 304.
3 History of Spanish Literaturé.ondon, John Murray, 1849, t. 2, p. 242.
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éstos y aquél—; y la segunda, en destacar que «le tout compose un ensemble
d’extravagances telles que 'on en trouverait difficilement dans les poémes héroi-
comiques de I'Italie, qui ont servi de modeles a celui-ci. Mais la richesse de la langue,
ou les expressions les plus ingenieuses se mélent aux vulgarites du castillan rustique,
la profusion des bons mots, étonnent le lecteur, et, malgré les protestations, de sa
raison, le retiennent jusq’au bout»*.

También en el siglo XIX, Aureliano Fernandez-Guerra y Orbe opinaba que tal vez
Quevedo no tuviera «otra composicion en prosa o verso donde mas luzca el escritor
su dominio y absoluto imperio en la lengua, y donde a sus intentos se la vea mas
presta, docil y sumisa, propia y abundante, animada y pintoresca»®. Ese es el halago
que mas se repetirfa, desde la opiniéon de Merimée hasta nuestros dias: el despliegue
lingtistico que Quevedo logré en el «Orlando» como en ninguna otra de sus obras.
Por ello, Fernandez-Guerra y Orbe opinaba que era una pena que «no hubiese
Quevedo escrito menos sonetos amorosos y mas octavas [del «Orlando»], para
concluir con mayor fama suya y deleite del pablico un poema tan en su cuerda y
genion, ya que «el desatino es su asunto, y su fin que el lector se desternille de risa
con tanta novedad y gusto de enredos e invenciones, de imposibles que trae al
retortero, de epitetos extravagantes y graciosos, de subidos y ridiculos
encarecimientos...» (p. XVII). A rasgos muy generales, esa era la imagen que habia
del «Orlando» cuando comenzaba el siglo XX y la critica se iba interesando poco a
poco por esclarecer algunas dudas que quedaban sobre él, como las que habia en
torno a su fecha de composicion, su transmision textual y las variantes que existian
en las diferentes ediciones, sus fuentes italianas y espafolas, su estilo y su

disposicion.

% Paris, Alphonse Picard, 1886, pp. 405 y 406.
% Cf. Janer, «Noticias y consideraciones»Q#iras poéticas de don Francisco de QueveRIAE,

69), ed. de Janer, Madrid, Imprenta de los sucest@élernando,1920, yvii .
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La primera de las incégnitas ya habifa circulado por la mente de Merimee, que
propuso dos argumentos, bastante acertados, para establecer la fecha del «Orlandow,
que serfa «de la méme epoque que La perinolar, es decir de 1631, «inspiré en partie
par le désir de ridiculiser une fois de plus les ennemis de lauteur» (p. 400); sin
embargo, lineas abajo y tras citar los siguientes versos del «Orlandow:

iFue cosa extrafia que en Paris cupiese

tanta canalla y tanta picardial [...]

hombres que cuantas hace habilidades

el yelo inmenso y el calor mas fuerte

las desprecian, con rabanos y queso,

preciados de llevar la corte en peso. (I, 141-42 y 149-52))
afiadié una fecha mas, porque, «ce pamphlet [contra Francia] et ce panégyrique [a
favor de Espafia] achévent de nous révéler la date du poéme: il dut suire de pres la
déclaration de guerre entre 'Espagne et la France, en 1635» (p. 407). Relacionando
ambas fechas, la conclusién de Merimee es que la concepcion del poema comenzéd
alrededor de 1631 (afio perinolesco) y que su redacciéon pudo haberse extendido
otros cuatro aflos mas.

Tras esta opinion, algunos editores y criticos del siglo XX siguieron elucubrando
acerca de la fecha de composicién del «Orlandoy». Luis Astrana Marin, en su edicién
de las Obras completas de Quevedo (1932), lo situé en 1635. Ana Marfa Malfatti, que
edité el «Orlando» en 1964, no reflexiona sobre la posible fecha del texto y se limita
a hacer un preciso estudio introductorio sobre sus fuentes italianas y espafiolas. En
1967, James O’Crosby propuso que las octavas dedicatorias en contra de Francisco
Morovelli de la Puebla («A ti, postema de la humana vida...», I, 33-72) fueron
escritas entre 1626 y 1628, por lo que el «Orlando» serfa de esos mismos afios,
«cuando cambiaron Morovelli y Quevedo sus mas enconadas diatribas personales,

sobre la Politica de Dios de Quevedo en 1626, y en 1628 sobre la cuestion de
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Patronato de Santa Teresa»®; esta misma opinién siguieron José Manuel Blecua e
Ignacio Arellano y Lia Schwartz en sus respectivas ediciones del poema*!.

En 1993, Fernando Gonzalez Ollé public6 «El problema de la prioridad entre dos
obras de Quevedo: el Orlando y las octavas contra Morovelli», en donde, gracias a una
referencia que aparece en ambos textos sobre los «polvos de Milan», Gonzalez Ollé
afirmé, «con seguridad plena, que la composicién de aquellas se verificd después del
15 de enero de 1631, pues se hacen eco de un escrito, el recién citado de Morovelli
[«Advierte con novedad las causas y efectos de este veneno que se teme de Milan...
Respuesta a lo que cuatro médicos han publicado después de escrito este papel»],
concluido en esa fecha»®. Por la exactitud con que Gonzilez Oll¢ situd

temporalmente las primeras octavas del «Orlando» se puede afirmar que el

9J. O’CrosbyEn torno a la poesia de Queveddadrid, Castalia, 1967, p. 139.

* La de Blecua es de 1969, Francisco de Quevetwa poética Madrid, Castalia, t. 3, 875.
Arellano y Schwartz editaron solo el primero dedantos tanto en Francisco de Quevétiesia selecta
Barcelona, PPU, 1989, (pp. 373-422), com&arHerclito cristiano, Canta sola a Lisi y otrosgmas
Barcelona, Critica, 1998 (pp. 635-676).

2 Ex Libris. Homenaje al profesor José Fradejas LebreJosé Romera, Antonio Lorente y Ana
Maria Freire (eds.), Madrid, UNED, 1993, t. 1, 022 En otro estudio sobre el mismo asunto
(“Interpretacion de una sétira quevedesca: lavasteontra Morovelli”, eQuevedo y la critica a finales
del siglo xx, ed. de Enrique Duarte y Victoriano Roncero, Pamgl EUNSA, 2002,, pp. 253-270),
Gonzalez Ollé explicé con detalle la intenciébn ds Versos de Quevedo al referirse al escrito de
Morovelli: «Circulaban por Espafia leyendas supgosts acerca de que el demonio fabricaba los polvo
causantes de la epidemia de Milan. De ahi quebes@uievedo: “Porque si en polvos Belcebl aconeete /
fabricar mortifero veneno, / para que en polvopdazofia cuaje, / es fuerza que se queme tu linaje”,
versos que encierran una alusion facil de desctfvdo el linaje de Morovelli debe ser quemado,splae
ceniza resultante poseera propiedades dafiinas, dlgstinto de que ella serviri para elaborar lbgopo
venenosos. En el “Orlando” (57-58) resuena un egp abreviado de la amenaza recién descrita, si bien
en esta obra se presenta ya alcanzada la fasaldadién cumplida del proceso previsto: “Derramaia
con unas salvaderas, / pues esté en polvos, tduhajel. Claro que el motivo de la cremacién canada
no se atribuye a la finalidad antes sugerida (gorl& octava resulta mas ingeniosa), sino, imaifente

y de modo genérico, a la pena merecida, segun Qageper los antepasados de Morovelli» (p. 262).
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fragmento conservado (los dos primeros cantos y la primera octava real del tercero)
fue escrito entre 1631 y 1638, ano en el que Quevedo envid, el 11 de mayo, una carta
a su amigo Sancho Sandoval en donde, tras mencionar con mucha preocupacion la
salud de su otro amigo, amanuense y archivero, Alonso Messia, le suplicaba que
recuperara entre los papeles de Messia «todos los que son de mi letra, principalmente
la Vida de Marco Bruto y unas octavas de las Locuras de Orlando, que no los tengo y sera
para mi gran pérdida quedar sin ellos»®.

En cuanto a las variantes del «Orlando» hay que hacer un breve repaso de su
historia textual. Para completar la edicién que habfa hecho José Antonio Gonzalez
de Salas del Parnaso espaiiol en dos cumbres dividides (1648), que contiene solamente las
seis primeras musas de la poesia de Quevedo, Pedro Aldrete, sobrino y heredero del
poeta, dio a la imprenta en 1670 las Tres musas iltimas castellanas, gracias a esta
publicacién «os lectores pudieron disfrutar de inmediato de todo un universo
representativo del mejor Quevedo y de alguna obra maestra»®. En esa publicacion
apareci6 por primera vez el fragmento del «Orlando», aunque, como indica el
epistolario de Quevedo, existia un autégrafo y probablemente una copia de Alonso
Messia; hasta ahora no se conoce el paradero de esos testimonios, si todavia existen,
por lo que la edicién princeps representa el primer testimonio del texto. Hay dos
versiones del mismo afio (1670), impresas en la Imprenta Real, a costa de Mateo de
la Bastida, y de ellas proceden todas las ediciones posteriores: de Francisco Foppens
(Bruselas, 1671), Henrico y Cornelio Verdusen (Amberes, 1699), Joseph Llopis
(Barcelona, 1702), los herederos de Gabriel Leén (Madrid, 1716), Juan Aritzia
(Madrid, 1724), la viuda de Henrico Verdusen (Amberes, 17206), la Hermandad de

* Epistolario completped. de Luis Astrana Marin, Madrid, Instituto Bdial Reus, 1946, p. 400.
“ Felipe B. Pedraza Jiménez, «Prélogo» a la edidi@similar delas tres musas Ultimas
castellanas, segunda cumbre del Parnaso espafiblde F. B. Pedraza Jiménez y Melquiades Prieto

Santiago, Madrid, Universidad de Castilla-La Marebar, 1999, pxii.
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san Juan Evangelista (Madrid, 1729), José Alonso Padilla (Madrid, 1729), Joaquin
Ibarra (Madrid 1772)...% Todas las ediciones del «Orlando» posteriores a la princeps y
anteriores a las del siglo XX reproducen las erratas de la primera edicién y afiaden
otras cuantas mas, por lo que carecen de interés ecdotico.

Tal vez la primera ediciéon en la que se corrigieron algunas erratas fue la de
Florencio Janer para la Biblioteca de Autores Esparioles, pero tiene muchos errores,
algunas emmendationes ope ingenii desafortunadas y cambios para corregir las
expresiones vulgares de Quevedo que afiaden mas ‘basura textual’ a la transmision
impresa del poema. Asi, la primera en la que se puede confiar un poco mas fue la
edicion de Aureliano Fernandez-Guerra y Orbe, con anotaciones de Marcelino
Menéndez y Pelayo, publicada en 19074. En 1932, Luis Astrana Marin incluy6 el
«Otlando» en su edicién de las Obras completas en verso de Quevedo, comparando la
princeps, la de Janer y la de Fernandez-Guerra y Orbe#. Sin embargo, en el primer
articulo que aparecié (1946) dedicado exclusivamente al «Orlando», Emilio Alarcos
puso en duda y enmendé algunas letiones que le parecieron incorrectas de la edicion
de Astrana Marin, quien, escribié Alarcos, «da un texto que dista mucho de la
pulcritud exigible en una edicién critica como la suya. Ha hecho, si, algunas
enmiendas aceptables [...]; pero ha dejado sin nota y sin correccion lecciones que la
requieren y merecen»®. En total fueron 18 las correcciones de Alarcos, aunque no

siempre mejores que las de Astrana Marin.

> Para mas detalles sobre las ediciones dérks musas Ultimas castellanasvéase el «Prélogo»
de F. B. Pedraza Jiménep. cit., pp.XXV -XXXVII .

* Sevilla, Sociedad de Bibli6filos Andaluces, 1903, pp. 91-137.

*" «Poema heorico de las necedades y locuras deddrédrenamorado», en Francisco de Quevedo,
Obras completgsed. de Luis Astrana Marin, Madrid, Aguilar, 1982, pp. 196-212.

*® E. Alarcos, «El “Poema heroico de las necedaddecyras de Orlando el enamorado”,
Mediterrdneq 4 (1946), 1946, pp. 25-26.
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Otro trabajo que trata de corregir lectiones erroneas es el de Reyes Carbonell en
19514, donde, tras comprar las propuestas que hicieron Astrana Marin y Alarcos,
expuso sus argumentos para inclinarse por una u otra opcioén. Siguiendo, unas veces
y otras no, la opinién sobre las variantes que propuso Alarcos (y, al parecer, sin
consultar a Reyes Carbonell), Ana Marfa Malfatti se uni6 al debate para tratar de
esclarecer el sentido de algunos versos afectados por las erratas; a los de la editora,
siguieron los esfuerzos de José Manuel Blecua, quien propuso nuevas enmiendas,
aunque sin argumentos, para limpiar el texto. En las notas de variantes de la edicion
que propongo retomaré la discusién tratando de esclarecer, en la medida de lo
posible, los pocos versos que parecen haber sufrido modificaciones, atendiendo las
opiniones de los distintos investigadores que se han ocupado de ellos.

Con respecto a las fuentes e influencias literarias del «Orlando» de Quevedo hay
muy diversas apreciaciones. Luzan opinaba que Quevedo quiso seguir las huellas del
Orlando  innamorato rifatto de Berni; Ticknor dijo, sin reflexionarlo mucho, que
Quevedo escribi6é su poema sobre el asunto del Orlando furioso de Ariosto, «intended
to be in the manner of Berni»; Merimee, por su parte, ya habia insertado el
fragmento de Quevedo en la tradicién de los poemas herioco-comicos que seguirfan
a Matteo Maria Boiardo, Ariosto y Berni. Para Alarcos, la tnica fuente del poema de
Quevedo era el Orlando innamorato de Boiardo. En el segundo apartado de su articulo
(dedicado a las fuentes y el asunto del «Orlando» quevediano) Alarcos fue
describiendo muy precisamente la relacién entre el poema de Quevedo y el de
Boiardo, indicando cudles octavas del primero corresponden a las del segundo y
cuales son innovacién o extension frente al original; por ejemplo, en la parte que
corresponde a la llegada de Angélica al palacio de Carlomagno (que en el poema de

Boiardo abarca las estrofas 21-42 del primer canto y en el de Quevedo de la 50 a la

* Reyes Carbonell, «Algunas notas al “Poema herd&das necedades y locuras de Orlando el
enamorado”, de Queveddzstudios 1 (1951), pp. 13-19.
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90), «Quevedo prescinde del soliloquio de Orlando. En desquite, hace importantes
adiciones: retrato de los gigantes (octavas 50-54), disputa entre Ferragut, Orlando,
Reinaldos, Oliveros y Galalon (octavas 72-75) y discurso de Carlomagno (octavas 706-
78)» (p. 39). A pesar de esas y otras variaciones, se puede ver claramente que
Quevedo siguié paso a paso la sucesion de episodios tal como aparecia en el poema
italiano.

Giovanni Caravaggi compartia esta opinion con Alarcos: «il Quevedo derivo la
sua opera direttamente dall’Iznamorato del Boiardo, senza la mediazione di traduttori
spagnoli o di rifacitori italiani». Los refundidores del poema de Boiardo se
divulgaron mas que el original en la peninsula durante los tiempos de la
Contrarreforma, debido, como indicé Caravaggi, al purismo lingtistico de la época y
a un «non meno ilegittimi criteri moralizzantd» (p. 460); por ello, Quevedo trataria de
retomar el poema original ighorando «volutamente un testo deteriorato, quantunque
consacrato dal consenso generale» (p. 466). Para demostrar su opinion, Caravaggi
confronté detalladamente los pasajes en los que se nota como Quevedo se alejaba
del Orlando rifatto de Francesco Berni —«mediatore obbligatorio, in quel secolo e nei
successivi, tra lautentico Inmamorato e il lettore» (p. 473)—, para rescatar el modelo
original de Boiardo traduciéndolo, en muchos casos, concisa y literalmente. Entre
todos los casos que compar6 Caravaggi, cito uno solo que ejemplifica claramente su
idea: al describir el aspecto del rey Grandonio, Boiardo escribia, «con un plastico
paragone», «faccia di serpente»; Berni, «con un relativo molto meno pittoresco, «il
qual gigante fu e valiente», y Quevedo escribid, «ripetendo alla lettera la suggestiva
definizione originaria: «El rey Grandonio, cara de serpiente» (p. 467).

Sin embargo, pocos afios mas tarde, Malfatti indic6, en el estudio introductorio a

su edicién, que el poema de Quevedo comparte algunos rasgos con los imitadores de

% «ll Poema eroico de “Las necedades y locuras d&n@ulel enamorado” di Francisco de Quevedo
y Villegas» L etterature Moderngl1 (1961), p. 465.
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Boiardo y con otros autores italianos serios o burlescos. La némina de autores y
poemas italianos que enumerd la editora era, por lo demas, muy conocida entre los
poetas del Barroco: Berni y su Rifatto, el Morgante de Ludovico Pulci y el Baldus de
Teofilo Folengo o, entre los de registro serio, la imitadisima Gerusalemme liberata de
Torquato Tasso’.

Ademas de las influencias italianas, Malfatti dedic6 un apartado de su
introduccién a la poesia de tono petrarquesco, con especial referencia al Poliferro de
Gongora, ya que en el poema de Quevedo, sobre todo en la descripcion del paisaje
que rodea el monumento donde esta encerrada el alma de Merlin (el «Padron del
Pino») y punto de encuentro de los caballeros que pretenden ganar a Angélica
peleando contra su hermano Argalia, aparecen diversos elementos y motivos en los
que se escuchan claros ecos gongorinos, a veces en burla y otras en serio. Sin
embargo, es necesario aclarar que Malfatti llamo ‘fuentes’ en muchas ocasiones a
meras concomitancias de motivos o de elementos butlescos que comparte el poema
de Quevedo con textos italianos o espafoles anteriores.

Otra contribucién al estudio de las fuentes del poema quevediano aparecié en
1998, cuando Luisa Lopez Grigera dio a conocer el hallazgo de un ejemplar de la
Retgrica de Aristételes con anotaciones del Quevedo, de las que present6 una edicion
paleografica y otra modernizada®. En las paginas de estudio que preceden a ambas

ediciones, Lopez Grigera destaco el conocimiento que tenfa Quevedo de diversos

*! Recientemente, Cacho Casal puso en claro muchks deentes e influencias literarias italianas
de Quevedo en su estudi@ poesia burlesca de Quevedo y sus modelos itaifldniversidade de
Santiago de Compostela, 2003),, en donde, sin gmbao hizo ninguna referencia al «Orlando», del qu
pudo haber desviado un enorme caudal hacia suanolin

2 El ejemplar pertenece a la Biblioteca Menéndezlgy® de Santander bajo la signatura 1089: «se
trata de la edicion en octavo, hecha por TheobBityano en Lyon en 1547 de la traduccidn latinade |
Retéricade Aristoteles de Hermolao Béarbaro» (L. Lopez &agAnotaciones de Quevedo aRetorica

de AristotelesSalamanca, Graficas Cervantes, 1998, p. 91).
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autores griegos y seflalé una referencia muy vaga sobre la posible fuente de un verso
del «Orlando» («en la nariz se le columpia un mocow, 1, 329): «pues bien [...] al pintar
la figura de Ganelén imita el verso [de Hesfodo] del Eswdo de Heracles [“de sus
narices brotaban mocos”]». Este pequefiisimo sefialamiento de Lopez Grigera puede
indicar un camino poco explorado por la critica en general sobre la relaciéon de la
poesia burlesca quevediana y algunos poetas clasicos griegos que eran conocidos en
la época; en fin, la editora propone «que muy probablemente Quevedo habria
querido mostrar a sus amigos escogidos [...] lo que se podia hacer con una metafora
para transformar lo indudablemente desagradable en algo risible y por tanto
placentero, segin las mismas teorfas de Aristoteles» (p. 84).

El aspecto del «Orlando» que mas ha llamado la atencién de la critica es muy
amplio: en general, se trata de su lenguaje parddico y, en particular, de su estilo
poético. Claudio Guillén advirti6 muy bien uno de los motores del poema
quevediano:

Cuando Berni pinta burlescamente la mula de Florimonte, el objetivo de la
broma no es el pobre cuadripedo, sino el prestigio o el estilo de Petrarca. Asi, en
el Poema heroico... de Quevedo el objetivo de la imitacién, por decirlo con términos
de la época, no eran los disparates de Orlando amando sino los de Boiardo
escribiendo; y los del poema épico moderno en general. Tampoco en esta ocasion
era original la elecciéon del asunto, pues Berni y Aretino ya se habfan mofado del
Orlando  innamorato. Pero si lo es, infinitamente, el lenguaje de Quevedo,
desencadenado y liberado por el juego parddico.>

En el dltimo apartado de su articulo ya mencionado, Alarcos estudi6 la actitud y el
estilo del poema destacando el fuerte contraste que hay entre dos voces: «en el

poema que ahora nos ocupa, esos dos Quevedos —é/ poeta culto y el poeta de los picaros—

%3 «Quevedo y el concepto retérico de literaturaxEleprimer siglo de oro. Estudios sobre modelos

y génerosBarcelona, Critica, 1998, p. 242.
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dejan de reflir, hacen las paces y se ponen a cantar juntos, alternando o
entrecruzando sus voces [..] No resulta, sin embargo, un conjunto discorde y
abigarrado ni una confusa algarabia. Es, si, un compositum oppositorum, cuyos
elementos, aunque presentados en tajante contraste, se agrupan y organizan bajo una
unidad de inspiracién e intencion» (p. 58).

Tras identificar el doble estilo de Quevedo, Alarcos traté de determinar qué serfa
lo que producia esos cambios de ‘registro’ —el serio y el butlesco— en el «Orlando»

sin llegar a proponer nada definitivo:

no son, no, los objetos tratados quienes determinan el paso de un plano a otro y
las consiguientes mudanzas estilisticas. La causa hay que buscarla en el alma del
poeta. Es un fuerte sentimiento antitético que le lleva a colocar los mismos temas
en dos opuestas perspectivas [...] y a tratarlos con dos estilos opuestos (p. 57).

Sin embargo, el mismo Alarcos reconoce un matiz que delimita con mayor precision
ese estilo serio inserto en medio de las burlas y parodias quevedianas: «<aunque haya
en ¢l elementos no jocosos, el poema es cémico por haber nacido de una intuicién
cémica y haber sido desarrollado con una intencién festiva y al calor de un vivo
sentimiento de lo cémico» (p. 58). Asi, la conclusion de Alarcos es que Quevedo nos
dejo:

su vision comica de la caballerfa heroica y enamorada, o mejor aun, de los
poemas caballerescos renacentistas y barrocos en que se trataba la materia
caballeresca. Lastima que el poema quedara en los comienzos. No habria sido una
produccion de arte grande, pero si una magnifica obra de ingenio y poesia cémica
(p. 63).

Por eso mismo, el sintagma quevediano que define la clave de su «Orlando»: «estilo
brujo» (I, 80), significaba para Alarcos, un poco exageradamente, «aquel frenético
impulso que lanza la expresion, como bruja en aquelarre, a una bancanal jocoseria de

gestos y contorsiones, de saltos y piruetasy (p. 63).
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Para Giovanni Caravaggi, el sintagma quevediano representaba, en cambio, la
intensificacién irénica y butlesca de los motivos del poema de Boiardo: «cosi per
abilissime modulazioni e conversioni dei toni comici ed antieroici, avviene la piu
completa dissoluzione della sicura epicita di questa antica storia di paladini» (p. 338).
Contra la distinciéon que hizo Alarcos de los dos estilos del poema (burlesco y serio),
Caravaggi opina, tomando en cuenta la descripcion del «Padron del Pino»**, que:

il sospetto di una simile duplicita puo nascere da un’analisi epidermica del passo,
ma non ha ragione di perdurare, poiché nelle complicate volute di questo
periodare barroco anche i motivi piu cari al cultismo allora dominante vengono
deviati dall’autore verso i toni di una raffinata ironia, dove basta una breve nota
semiseria a porre in ridicolo tutta una ricercata e preziosa construzione (p. 462).

En esas voces extrafas al estilo ‘serio’ de la descripcion del paisaje del «Padrén del
Pino» «racchiude in sé la negazione, e non l'affermazione, di qualsiasi duplicita di
intenti e di ideal del Poemza» (p. 461). La comicidad parddica de la que son portadoras
esas pequefias inserciones, es decir, su intencién, se aprecia claramente: «Hacese
fuerte mayo en estos llanos; / levantase el verano con la terra; / repértense los
arboles lozanos / en copete y gnedejas de la sierra» (1, 721-724). Esa es la fuerza del
«estilo brujo» que Quevedo supo acomodar sin contrastes, segun Caravaggi,
mediante un registro parédico sostenido, no por el frenético impulso que trenza dos
modos de decir del que hablaba Alarcos. En realidad, salvo alguna expresion
demasiado inspirada, ambos criticos llegan a conclusiones semejantes y
complementarias.

El tercer articulo sobre el «Orlando» fue el de Celina Sabor de Cortazar, en el que

estudi6 «L.o comico y lo grotesco en el “Poema de Orlando” de Quevedo». A modo

> Sobre este pasaje, Alarcos dijo que, «como subeeta olvidado que esta escribiendo un poema
burlesco, nuestro don Francisco se entrega serian@mplacer de fantasear y describir un trozo de

naturaleza estilizada» (p. 50).
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de introduccién o prélogo a su trabajo, Sabor de Cortazar enumerd diferentes ideas
sobre la supuesta oposicion entre el conceptismo y el culteranismo durante el
Barroco, concluyendo que, si bien «la caracterizacion de las manifestaciones artisticas
de un determinado momento de la cultura debe necesariamente buscar puntos de
contacto y no de divergencia», hay cuatro elementos que se pueden encontrar en
ambas ‘corrientes’ literarias:
1) el gusto por la poesia de tipo tradicional, que implica la revaloracién del
octosilabo [...]; 2) el desdén por los limites estrictos que la preceptiva clasica
exigia a los géneros [...]; 3) la abolicién de la teorfa de los estilos, que permite la
mezcla de lo sublime no sélo con lo humilde sino con lo despreciable, lo
coprolégico y lo obsceno; 4) la literatura como parodia de la literatura.>
Una vez establecido este ‘denominador comun’ de la literatura barroca, Sabor
continu6 su estudio prestando especial atencion a los dos ultimos puntos de su lista
(la mezcla de estilos y la parodia de la literatura), ya que esos dos presupuestos
poéticos son los que «dan lugar al cultivo de la gran literatura cémica y parddica, la
literatura como juego, cuya importancia en el siglo XVII alcanzé notables contornos,
y produjo obras tan representativas como la Gatomaquia de Lope de Vega, la Fabula
de Piramo y Tisbe de Gongora, y el Poema heroico de las necedades y locuras de Orlando el
enamorado de Quevedo» (p. 98). Siguiendo la opinién de Alarcos sobre las dos voces
del poema, Sabor consideré que hay una fuerte mezcla de estilos en el «Orlando» de
Quevedo como en otros poemas del Barroco.

Asi, al estilo serio o culto del poema corresponderia «el Iéxico latinizante, las citas
mitologicas, las metaforas manieristas y el majestuoso estatismo descriptivo» (aunque
ya Alarcos destacara que hay también un tono «zumbén» en imagenes y metaforas de

tipo refinado), y al estilo burlesco, los recursos idiomaticos y los recursos estilisticos

*®Filologia, xIl (1966-1967), pp. 97-98.

41



PABLO LOMBO

«creadores de comicidad y grotesco» (p. 100)*. Por ello, para analizar estos
elementos del lenguaje y del estilo que hay en el «Orlando», propésito de su trabajo,
Sabor de Cortazar procurd, «<modestamente, ordenar algunos de los materiales que se
dan en el Poema de Quevedo» (p. 98), dividiendo su estudio en dos apartados:
«recursos idiomaticos creadores de comicidad y grotesco» (pp. 100-1106) y «recursos
estilisticos creadores de comicidad y grotesco» (pp. 117-135); cada uno de éstos
responde a la creacién de un universo grotesco y, a la vez, de un lenguaje igualmente
grotesco para describiflo en toda su intensidad, por ello «es necesario distinguir
desde el comienzo lo comico y grotesco que area el lenguaje, y lo comico y grotesco
que expresa el lenguaje» (p. 99).

Entre los primeros —los recursos idiomaticos—, la critica destacd el
«aplebeyamiento lingiifsticon, que comprenderia tanto el uso de vulgarismos, frases
proverbiales y voces procedentes de la germania, como «a formacién de monstruos
idiomaticos, vocablos o expresiones hibridas, cuyos elementos pertenecen a voces
distintas, o simplemente parodian expresiones cristalizadas existentes» (p. 105). Al
escribir con esta actitud «aplebeyante», Quevedo darfa el primer paso «hacia la
consecucion del objetivo que el autor se propone alcanzar en el Orlando: 1a creaciéon
de una lengua que lleve implicita y en accién la esencia de lo comico y lo grotesco»
(p. 109). En cuanto a los recursos estilisticos, los habria de dos naturalezas: enlaces
imprevistos y sorprendentes y juegos de palabras; entre los primeros habria que
distinguir los enlaces de elementos nominales (Angélica «deja, con sélo su mirar
travieso, / a Catlos sin vasallos y sin seson, 1, 471-472) de los enlaces de verbos con
complementos sorpresivos (chorrear amaneceres, anegarse en diablos, espeluznarse

encina a encina...). Entre los juegos de palabras, Sabor de Cortazar distinguié dos

° Para la nocion de «grotesco», la autora partidadeideas establecidas por Kayser s
Groteske. Seine Gestaltung Malerei und Dichtusiguiendo la trad. de Brugger (Buenos Aires, Nova

1964). 6rotesco-dice Sabor de Cortdzar— es la palabra clavetgadelOrlando» (p. 98).
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tipos: paronomasias («las desventuradas aventurasy; «embocadas os quiero, no
invocadasy...) y diglosias que permiten la elaboraciéon de chistes (Astolfo «monta a
caballo, mas tan poco monta / que le tiene el caballo, y no le sienter, 11, 609-610).

Entre los segundos, los recursos estilisticos («que atafien no ya al significante sino
al significado», p. 117), Sabor de Cortazar resalta que los mas importantes son: la
degradacion animalistica y cosificante de los personajes, la humanizacién del mundo
natural y de lo inerte, el dinamismo y vértigo que causan los versos y la
automatizacién de los paladines. La animalizacién de los personajes resalta el «poder
visualizador de Quevedo» que «no se aplica a traducir los resultados de la
observacion directa, sino a combinarlos en nuevos productos de ingenio, en
personajes deshumanizados y fantasmales, en creaciones irreales, en juegos de
apariencias» (p. 124). La humanizacién de lo inerte tiende, al contrario que la
degradaciéon humana, «a la elevacion de los objetos a un plano de idealizacion. Por
ello es tan reiterado el procedimiento de humanizacién y animizacién en los
fragmentos en que utiliza el estilo sublime» (p. 127); con este uso intensificado del
mundo del petrarquismo, Quevedo lograrfa el maximo efecto contrastante entre los
dos estilos de su poema.

Asi, observo Sabor de Cortazar, tanto las acciones de los personajes degradados y
las del paisaje animado como los pasos de un plano de la realidad a otro suponen
movimiento, pero el del «Orlando» es un movimiento extremo, vertiginoso, que se
mezcla con momentos de estatismo descriptivo y expectaciéon: «combinacion
sostenida de movimiento y reposo» (p. 132). Finalmente, siguiendo las categorfas de
lo grotesco expuestas por Wolfgang Kayser, Sabor de Cortazar concluye que la
ilusiéon creada alrededor de los personajes, alejada de la realidad, y el vértigo que los
rodea hacen de ellos «fantasmas articulados, sin sensibilidad, sin alma, privados del
poder de transmitir emocién alguna. Hay en ellos una rigidez que los hace actuar

como autématas» (p. 133).
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Retomando la idea esbozada por Alarcos sobre la alternancia entre un estilo setio
y otro burlesco —con todos sus matices—, Samuel Fasquel leyé una comunicacién en
el coloquio sobre Diffusion et reception du genre chevaleresque; su objetivo fue «déterminer
les mécanismes fondamentaux du travestissement burlesque pratiqué par Quevedo,
afin de proposer une interprétation du sens quil convient de donner au
travestissement butlesque de la meticre chevaleresque tel que le pratique cet
auteur»”’. Es por ello que su analisis se fundamenta en las diferencias estructurales
que distinguen el poema de Quevedo del de su modelo italiano, sobre todo las que
corresponden a la evolucién del estilo directo de los personajes. Tras un analisis
estadistico de la cantidad de versos en los que aparece el estilo directo, Fasquel llega
a la conclusién de que Quevedo «fait du discours direct des personnages un des
ressorts essentiels du burlesque ou, pour le dire autrement, que se sont ses
personnages qui assument le discours butlesque. Plus ils parlent, plus le texte semble
burlesque» (p. 254); sin embargo, «on a vu que ce phénomene [el estilo directo]
n’était pas la seule source du burlesque. En fait, c’est dans le statut des personnages
que s’opere la plus forte modification: leur donner la parole, c’est leur imposer un
statut linguistique qui vient rehausser les caractéristiques que leur attribue le
locuteur (p. 255). Este rasgo dinamico, sefiala Fasquel, acerca el género burlesco que
practic6 Quevedo a las técnicas teatrales de los entremeses y comedias de la época
porque otorga «e plus d’efficacité possible au travestissement burlesque en

faconnant des personnages dont le discours constitue une signe fort de leur identité»

(p. 258)%*.

" «Chant et contra-chant chevaleresque darRokme héroique des sottises et folies de Roland
amoreauxde Quevedo»; las actas del coloquio (Bordeauwuboetde 2003) estdn publicadas por J.L.
Nardone en la coleccion de I'E.C.R.L.T., Toulou&04, p. 250.

%% La comedia en la que Fasquel encuentra semejaoaasl «Orlando» es «Las bodas de Orlando»
de Javier Huerta de Calvo (1685).
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Otro punto de vista sobre el estilo del «Orlando» lo expuso Marta Gonzalez
Miranda, tomando en cuenta el ornatus y la compositio clasicos, es decir, «por un lado la
eleccion de palabras, y por otro su combinacién fonética y sintactica»®. Segun las
categorias estilisticas de las que hablaba Aristételes en cuanto a los estilos suelto y
periédico, do que define el estilo suelto y el periodo es su froma de enlazar, disponer
y ordenar las ideas, al margen de esquemas sintacticos prefijados aunque ciertas
estructuras sintacticas se muestran mas idoneas para plasmar la unién de las ideas»
(p- 930). El primero de ellos permite el flujo de las palabras de manera libre, porque
no termina de exponer el asunto que desarrolla; en cambio, el estilo periddico es el
que distribuye las palabras en unidades «que tienen principio y fin en si y por si
mismos» (p. 929).

El estilo periddico tiene dos formas: el periodo con miembros, en el que la idea
expresada se amplifica mediante la enumeracion de sus diversas partes, la reiteracion
sinonimica y una mayor presencia de la coordinacion gramatical («este esquema
sintactico aproxima el periodo de miembros al estilo suelto, del que se diferencia por
el enlace de ideas que impera en el periodo frente a la sucesion inconexa de las
mismas que muestra el estlo sueltoy, p. 930); y el periodo circular, con «una
estructura ciclica que se sustenta en dos constituyentes fundamentales, protasis y
apodosis, que se cierran en un circulo al implicar el primero al segundo semantica y
sintacticamente» (p. 930). Tras la delimitaciéon de las caracteristicas de los estilos,
Gonzalez Miranda aplicé el esquema clasico para analizar los versos del primer canto
del poema de Quevedo con muy buenos resultados, comprobando «la importancia
del estudio de la wmpositio en poesia, aspecto relegado de la elocutio y fundamental

como instrumento de interpretacion definitiva de ciertos textos» (p. 941). Al estudiar

* «La compositioen el cantol del “Poema heroico de las necedades y locuras rimdd el
enamorado” de Quevedo», éttas delvi Congresoaisa Madrid-Frankfurt, Iberoamericana-Vervuert,
2004, p. 929.
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las primeras octavas del poema (en las que se expone la materia del mismo), la autora
destacé la disposicion por miembros de un periodo cerrado, aunque de escasa
complejidad: «se trata de un periodo de miembros que encierra la enumeracién de
los asuntos que se trataran a lo largo de la obra. El periodo consta de un total de
cinco miembros unidos por coordinacién (yuxtapuestos o mediante la conjuncion
copulativa “y”), tres construidos sobre el verbo “canto” y dos sobre el verbo “diré”,
que se repite ante ambos miembros y esta en clara relaciéon sinonimica con cantar»
(p. 933). El esquema de la disposicién por miembros es el siguiente:
Canto los disparates, las locuras,
los furores de Orlando enamorado,
cuando el seso y razén le dejo a escuras
el dios enjerto en diablo y en pecado;
y las desventuradas aventuras
de Ferragut, guerrero endemoniado;
los embustes de Angélica, y su amante,
nifia buscona y doncellita andante.
Hembra por quien pasé tanta borrasca
el rey Grandonio, de testuz arisco,
a quien llamaba Angélica la Chasca,
hablando a trochimochi y abarrisco.
También diré las ansias y la basca
de aquel maldito infame basilisco
Galalon de Maganza, par de Judas,
mas traidor que las tocas de viudas.
Diré de aquel cabron desventurado
que llamaron Medoro los poetas,

que a la hermosa consorte de su lado
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siempre la tuvo hirviendo de alcagiietas;

por quien tanto gabacho abigarrado,

vendepeines, rosarios, agujetas,

y amoladores de tijeras, juntos,

anduvieron a caza de difuntos.
Este periodo cerrado, dice Gonzalez Miranda, «conforma una amplificacion per
incrementum, entendida como fuerza semantica o, mas habitual, como longitud que
presenta la proposicion del “Orlando”», y «se adecua perfectamente a su finalidad,
pues no solo se trata de enumerar los temas que van a relatarse, sino de presentarlos
de forma atractiva para los posibles lectores de la obra, a lo que contribuye, por su
fuerza expresiva, el periodo de miembros» (p. 933).

Asi, aunque, «el caracter narrativo del primer canto del “Orlando” implica que se
utilice el estilo suelto, sobre todo en aquellos pasajes en los que la voz poética
pretende que la narracién de los hechos avance» (p. 937), Gonzalez Miranda fue
identificando la aparicion de las distintas formas en las que se van encadenando los
versos. Por ejemplo, «la dinamizacién de la accién no sélo se consigue con la
utilizacion de ciertas figuras de pensamiento y de ciertos verbos de movimiento, sino
también con la sencillez y simplicidad semdntica y sintactica que caracterizan al estilo
suelto» (p. 938). Cuando hay alguna descripcion «predomina el empleo del periodo
de miembros, pues se trara de desarrollar un rasgo [...] mediante su amplificacién»
(p- 939); en cambio, el periodo circular, de escasa presencia en el primer canto, «se
caracteriza por su simplicidad y brevedad y se emplea para expresar una condicion,
una advertencia o una amenaza, normalmente en boca de los personajes» (p. 941).

En otro trabajo, Gonzalez Miranda estudi6 las referencias burlescas en torno a los

elementos mitologicos que aparecen en el «Orlandow, centrandose en tres aspectos
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especificos®. El primero es la parodia de tépicos como la invocacién de las musas
(«embocacién» en el «Orlando») y lo que Marfa Rosa Lida llamé «el amanecer
mit6logico», que en el poema de Quevedo también se extiende hacia el atardecer. El
segundo aspecto parddico es el uso de referencias mitoldgicas para ridiculizar a los
personajes del poema, como sucede en repetidas ocasiones en las que «destaca la
satira del personaje en cuestion, pero el elemento mitolégico queda igualmente
rebajado dado que forma parte de una comparacién o metafora, cuyo referente real
siempre resulta sobradamente ridiculizado» (p. 288). El ultimo aspecto es la
degradacion hacia lo humano, cotidiano y bajo de los pocos personajes mitolégicos
que aparecen mencionados en el «Orlando» (El Suefio, Ulises, Pegaso, Polifemo...);
esta degradacion «se sitia dentro de la destopificacién general que sobre las fabulas
miticas construye, en particular, Quevedo en su obra literaria y, en general, se lleva a
cabo en la literatura festiva del siglo XVII con el deseo de romper con un sistema
cerrado y reiterado hasta el hastio» (p. 292).

Otra de las caracteristicas del «Otlando» que mas ha llamado la atencién de la
critica de los ultimos afios es la representacion grotesca del mundo de la caballeria,
puesto que, para decirlo con palabras de Ignacio Arellano, el «Orlando» constituye
«la genial demolicién de todo un mundo de fantasfas y de una tradicién poética,
mediante las caricaturas e hipérboles grotescas [...] y la parodia de todos los
formulismos del género» caballeresco®. En 1978, el critico inglés James Iffland se
ocupd de la relaciéon de Quevedo con lo grotesco o el grotesco, entendido como

categoria estética. Segun indicé después de definir diferentes propuestas para

“«*Madrugon del cielo”, “Virgos monteses”: la bude los mitos en eéDrlando de Quevedo», en

Haciendo camino en la investigacion literaria, axtdelii Congreso Internacional de la Asociacién
ALEPH, Dolores Fernandez Lépez y Fernando Rodriguezrdsgdo Universidade de Santiago de
Compostela, 2006, pp. 285-293.

81 poesia satirico-burlesca de Queved®amplona-Madrid-Frankfurt, Universidad de Navarra

Iberoamericana-Vervuert, 2003, pp. 253-254.
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delimitar el ambito de lo grotesco, la caracteristica de la imagen o situacién grotesca
en la obra de Quevedo «involve a clash between the comic and something which is
incompatible with the comic»®2. Esta observacion de Iffland recuerda mucho a la de
Alarcos sobre la mezcla entre el estilo «serio» y el estilo «zumboén» que impulsaria
toda la fuerza burlesca del «Orlandow, creando el choque marcado de registros que lo
caracteriza.

Ademas de ese estruendo causado por los dos estilos del poema, Iffland advirti6
que «much of Quevedo’s grotesquery is related precisely to the “creatural” aspects of
man: the fact that he suffers disease, undergoes hunger, that his body grows old and
wastes, that it is subject to imperfections, and rots away when he dies» (vol. 1, p. 62).
Ese aspecto ‘corporal’ se encuentra ampliamente en el que es «without doubt one of
the most plentiful sources of grotesquery within his entire outputs (vol. 2, p. 172): el
«Orlandoy, al que Iffland dedicé un breve apartado de su estudio, aunque no analiz6
a fondo «the situational grotesquery found in the poem because it would not be
feasible at this juncture in my study», por lo que, simplemente examind «a small
number of examples, representative of key spheres of negativity, so as to give some
sense of the “flavor” of the grotesquery it contains, and to demonstrate its
relationship to that we have encountered elsewhere [en el resto del estudio]» (vol. 2,
p. 172).

Iffland sefial6 que la distancia que marca la naturaleza fantastica de la narracién
del «Orlando», como sucede con La Hora de todos o Los suesos, «permits the comic
aspect of the grotesqueness to be more strongly highlighted»; de hecho, «the stanzas
wich begin the actual narration in the poem and immediately precede the banquet
scene alredy immerse us in a reality in wich the fantastic and the grotesque are
liberally mixed» (vol. 2, p. 173). Sin embargo, en donde Iffland encontré la esencia

del gusto grotesco que permea el poema es en la descripcion del banquete que

®?Iffland, Quevedo and the grotesqusndon, Tamesis books, 1978, t. 1, p. 61.
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ofrecia Carlomagno en Paris, «one of Quevedo’s grotesque “symphonies” based on
the sounds of mouths consuming food» (vol. 2, p. 174), que resalta el aspecto de lo
‘corporal’ al que se habfa referido antes como componente fundamental de lo
grotesco.

Ese mismo aspecto corporal, aunque con otro matiz, interrumpe la narracion del
banquete cuando aparece la escolta de Angélica y Argalia, compuesta por cuatro
gigantes descomunales que vuelven a mezclar la atmosfera fantastica con el color
grotesco del poema. Aunque la fantasia del poema se manifiesta a lo largo del
episodio del banquete bajo muy diferentes formas, la precisa e hiperbdlicamente
fantastica y grotesca descripcion fisica de los gigantes permite al lector «to distance
himself emotionally and take them more lightly» (vol. 2, p. 177). Es por ello que el
episodio en el que Ferragut desmenuza sangrientamente a los cuatro gigantes
provoca la ridiculizaciéon de la batalla misma, haciendo que el lector reconozca «the
excesses of the type of literature being parodied», mediante el uso de frases
coloquiales que refieren a la fisiologia interna de los gigantes —«mondongo», «el
untoy, «el lardon— y el sonido de rimas disonantes como -udo, -uto, -ardo, -oste, -
incha... Asi, la conclusion de Iffland, tras analizar los dos episodios del banquete y la
batalla contra los gigantes, fue que «no matter what these creatures are engaged in,
Quevedo manages to make what they do not simply a travesty of Boiardo’s work,
but a grotesque travesty: a whole world unto itself, governed by its own insane laws»
(vol. 2, p. 180). En efecto, las leyes que rigen el universo degradado del «Orlando»
demuestran el ejercicio de inversiéon que Quevedo llevé a cabo, pero me parece un
exceso llamarlas ‘enfermizas’.

Sabor de Cortazar también trat6 el tema de lo grotesco en su articulo ya citado y

en otro de 1992: «El tema del banquete en el “Poema de Orlando” de Quevedo

50



«LA PARTE DE LOS CRITICOS»

(variaciones sobre el topico del mundo al revés)»®. En este ultimo estudio, la critica
retomo la argumentaciéon que habia desarrollado en su articulo anterior (es decir, que
la degradacién de los personajes y la animacion de los objetos crean un universo y un
lenguaje especifico que describe ese mismo universo) para observar los elementos
que configuran el banquete ‘carnavalesco’ que aparece en el primer canto del
«Orlando». Siguiendo el conocido estudio sobre Rabelais y la cultura popular de
Miajil Bajtin, Sabor de Cortazar distingui6 en el «Orlando» dos elementos de los tres
inherentes al «banquete grotesco medieval: 1) la parodia de la Ultima Cena y de la
consagracion del Pan; 2) la disputa entre los comediantes [sic]; 3) el subtema de la
defecacion y la vomitona» (p. 346).

Del primero no hay rastro en el poema quevediano, pero los otros dos estan
desarrollados ampliamente, por lo que el banquete del «Orlando» representa «un
cuadro brillante, casi se dirfa deslumbrante, del desarrollo de un tema que pertenece
al sustrato cultural comun a otro Occidente; es decir, un tema tradicional de alcurnia
milenaria, tratado con originalidad indiscutible, con estilo propio, con atisbos
surrealistas y con visiéon de una nueva categorfa estética: el grotesco» (p. 352). En
general, comparto el optimismo de esta afirmacién pero encuentro dos puntos
débiles en ella: por un lado, no sé a qué se refiera Sabor de Cortazar al utilizar la
expresion «atisbos surrealistas» aplicada a un poema del siglo XVIL por otro, creo que
hay una contradiccién interna entre haber destacado la larga tradicion —la «alcurnia
milenarian— del ‘banquete carnavalesco’ y resaltar la novedosa visiéon de la categoria
estética que buena parte de la obra de Quevedo, como la del Bosco, inaugura y que

en el Barroco todavia carecia de nombre, aunque llevara siglos formandose.

% Celina Sabor de Cortazar, «El tema del banquetelefPoema de Orlando” de Quevedo
(variaciones sobre el tépico del mundo al revésmpHomenaje a Alonso Zamora Vicerdets., Madrid,
Castalia, 1992, t. 3, val, pp. 341-352.
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El «Orlando» no presenta dificultades de interpretacién porque su lenguaje
corresponde a la poética de la sencillez que defendia Quevedo, frente a la confusion
gramatical que causé el estilo gongorino durante el siglo XVII. Sobre todo, la critica
se ha detenido en los aspectos formales del poema, que no esta mal, poniendo
demasiada atencion en la corteza del arbol y olvidando la extension del bosque. Por
ello todavia es necesario revisar algunos aspectos que no han llamado la atencién y
que considero fundamentales para entender por qué Quevedo se propuso escribir su
parodia del «Orlando». La primera de ellas se refiere a la relacién de su estilo con
respecto al resto de su obra poética, y la segunda, a la faceta de Quevedo traductor.
Estos aspectos, descuidados hasta hoy, son los que estudiaré en los apartados que
siguen, sin menospreciar el trabajo que han dedicado otros lectores al poema, porque
todos aportan (mas o menos) diversos angulos y puntos de vista que sirven para

entender esa poética de la sencillez que rige el «Orlando» de Quevedo.

52



ORLANDO Y ROLDAN EN LA POESIA DE QUEVEDO

Los poemas en los que aparece alguna referencia a los héroes y personajes del ciclo o
ciclos orlandescos son relativamente pocos dentro del gran corpus de la poesia
quevediana, y los hay que pertenecen a diferentes registros: a grandes rasgos, se
puede decir que los menos son amorosos y burlescos y los mas, satirico-morales.
Haciendo un recuento, los textos que incluyen elementos de las historias de Orlando
o Roldan —es decir, de las tradiciones francesa, espafola e italiana de la saga— son
catorce, tomando en cuenta la jacara «T'oma de Valles Ronces», cuyos estilo, ingenio
y acidez consideré Blecua auténticos de la pluma de Quevedo, y, por supuesto, el
«Orlando». Los criticos en general han pasado por alto las relaciones que tienen entre
sf estos poemas, a pesar de que en esas relaciones se conserva el imaginario poético
que Quevedo tenfa alrededor de figuras tan ilustres de la literatura occidental como
Carlomagno, Angélica y Medoro, Ferragut, etcétera. Por ello, en este apartado me
propongo revisar las correspondencias entre esos catorce poemas, para elaborar una
descripcion del caracter del «Orlando» con base en imaginario, el contexto y los
atributos que definen a esos personajes en el resto de los textos.

Aquellos que estan mas alejados del tono burlesco del «Orlando» aparecen entre
los «poemas amorosos» en la edicion de Blecua, aunque mas bien sean elogios
circunstanciales del aspecto fisico de dos mujeres diferentes. El primero es un soneto
dedicado, como indic6 Gonzalez de Salas en el epigrafe, «a una dama de singular
gracia y hermosura, que estuvo en Francia y hablaba la lengua francesa con mucho
donaire», y comienza desarrollando un juego dilégico, de doble significado, para

describir la particular belleza de las mejillas de la dama bilingtie (325):
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Si en Francia, tan preciada de sus Pares,

no hallé, Manuela, par vuestra hermosura,

la ardiente rosa en vuestra nieve pura

blasones sean de Espafia singulares.

5 De Orlando las hazafnas militares,

si a vuestra luz probaran aventura,

mejor calificaran su locura,

cuando el vencido os dedicara altares.
Un uso parecido de la dilogia de ‘par’ se encuentra entre los primeros versos del
«Orlando» caracterizando al traidor Galaléon de Maganza como «par de Judas» (1, v.
15), es decir, paladin del apostol y su igual. El juego de significados del segundo
verso del soneto, con muy otro sentido, pretende inagurar un contexto ‘carolingio’
para el desarrollo de los siguientes versos, en los que Quevedo confronta la belleza
de su dama con la de Angélica, resumiendo las historias de Ariosto y Boiardo.

El segundo texto es un romance sin terminar, segin indic6 Gonzalez de Salas,
que celebra la belleza de Marfa de Coérdoba, «farsanta insigne, conocida con el
nombre de Amarilis»®%. El poema tiene un tono menos solemne que el anterior,
aunque no por ello menos cortés, y se acerca mas a la burla de los elementos y
personajes caballerescos que a su calco. A pesar de que provoca una reaccion
diferente a la risa burlesca, no llega a degradar los elementos caballerescos como el
«Otlandoy, y tiene muchos rasgos, estilisticos y estructurales, que son definitivos para
la imagen que de ellos tenfa Quevedo. La primera estrofa, expone, condensada, la
materia del poema con una férmula caracteristica de los géneros épico y caballeresco
(427): «La belleza de aventuras aquella hermosura andante, / la Caballera del Febo,
toda rayos y celajes..» (vv. 1-4). El mismo sello aparece —como no podia ser de otra

manera— en la primera estrofa del «Orlando», pero con intencion muy diferente;

% Maria de Cordoba comenz6 su carrera teatral caplasentacion deas paredes oyeen 1617.
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incluso, ambos textos utilizan ‘sustantivo + andante’ para describir, uno la belleza de
la actriz y el otro, los atributos morales de la Angélica degradada, «nifia buscona y
doncellita andante».
Las siguientes estrofas desarrollan el topico petrarquista sobre el poder de la
hermosura de la dama, equiparada, en este caso, con el peligro mortal de las armas:
> ojos de la Ardiente Espada,
pues mira con dos Roldanes;
don Rosicler sus mejillas,
don Florisel su semblante;
dofia Nueve de la Fama,
10" si dejan que se desate;
y, en soltando sus faciones,
alla van los Doce Pares;
la que en un golpe de vista
no hay gigantén que no pare,
15> pensamiento que no ruede,
espiritu que no encante;
la que deshace los tuertos,
y la que los ciegos hace,
siendo de Cupido y Venus
20 epilogo de hijo y madre;
para quien son los pastores,
Fiera-Giles, Fiera-Brases;
Amadis para ninguno,
para todos Durandarte;

% mienten, pues, los romances
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que Amarilis la llaman, si no entienden

que son cuantos la miran sus amantes.%
El breve paréntesis de la comparacién mitolégica (vv. 17-20) era un tépico casi
obligado para este tipo de composiciones, y el nexo que relaciona ambos puntos de
comparacion, caballeresco y mitolégico, es el desdoblamiento de los significados de
la frase hecha del mundo de la caballerfa ’deshacer entuertos’. Los poetas casi nunca
desdefiaron las posibilidades de las imagenes mitolégicas para describir la ceguera de
los enamorados andantes, aunque su intencion fuera hacer un elogio cortés o invertir
la pasion del enamorado y la imagen misma.

Con un registro diferente al de los poemas amorosos anteriores, hay otros ocho
textos con elementos o personajes orlandescos y que tienen, en mayor o menor
medida, carga satirica explicita®. La diferencia —no tan grande, dado el pequefio
corpus que representan, pero si significativa— entre las cifras de poemas amorosos y

satiricos demuestra que el terreno preferido de Quevedo para la insercion de estos

% Aunque en la edicién de Blecua el verbo del vddaesta en indicativo («parte»), he preferido
cambiar tanto de modo como de verbo porque lad@ndoi requiere para el sentido y la palabra para la
rima. La frase de la que es nulcleo es una reldéwegiganton» y exige el cambio del modo verbakste
manera tendria sentido gramatical la frase: «laequan golpe de vista / no hay giganton que naapart
Sin embargo, el verbo, también en subjuntivo, caié éos versos mas abajo y que marca la asonancia d
la estrofa pertenece a la primera terminacion yanla tercera, por lo que se conjuga con un sonido
diferente: «espiritu que no encante». El verbo jgupongo como enmienda es «pare», subjuntivo de
«parar», que respetaria tanto el sentido como ttafesy reforzaria el uso transitivo de los sigtasn
verbos «ruede» y «encantex.

% Entendiendo por sétira lo que entiende Jammedribaesen un sistema de valores que,
fundamentalmente, no difieren de los valores dedalogia dominante: la cobardia, la mentira, Bida,
todos los vicios denunciados por los moralistasegligadores, todos los pecados capitales y, anoted,
las manias o costumbres ridiculas son o puedemateria de satira (lo cual no significa que lara&ea,
por definicion, un instrumento al servicio de lasd dominante, ya que puede alcanzar a los ofle®s,
dignidades o las personas mas representativadadel@&se)» («Introduccion» a su edicionLerillas de
Gongora, Madrid, Castalia, 1991, p. 21).
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personajes literarios caballerescos era la satira: cuatro describen la debilidad de la
mujer por el dinero, dos son parodias del estilo de Goéngora, otro describe a un
rufian y el dltimo es un texto de satira politica dedicado a Luis XIII. La mayor parte
de ellos, siete de ocho, gira en torno a una de las victimas constantes de la satira
quevediana: «a mujer en todas las variantes sociales concebibles: viejas, duenas,
picaras, prostitutas, pidonas, alcahuetas, brujas»®’; es por eso que estos poemas
comparten, para describirla, topicos opuestos a los de los elogios ‘serios’ dedicados a
‘las damas’.

Los cuatro primeros poemas son muy semejantes entre si porque utilizan el juego
dilégico de los significados de «dam y «tomar» para retratar los intereses de una
cortesana o buscona; el primero de ellos deja en evidencia el uso ya desgastado que
tenfan las caracteristicas y anécdotas de cuatro personajes literarios conocidisimos
alrededor de 1604, afio en el que diversos criticos sitian su composicion (614):

Si pretenden gozarte sin bolsén
los que versos y musicas te dan,
¢de qué ofendiendo tu deidad estan,
si desto todo no te gusta el son?
> Dalida puedes ser con el Sansén
y Angélica divina con Roldan,
y diles que, no dandote, estaran
sin tomar de tu gusto posesion.
Silas costumbres cortesanas de la época no hubieran sido reprehensibles, no habria
sido posible la identificacién de Angélica con una buscona ni de Roldan con un
buscon de busconas. Este paso sencillisimo que supone la identificacién degradante

de personajes literarios con los defectos de la sociedad barroca es el que separa los

87 «Introduccion» en, Queved®oesia selectaed. de I. Arellano y L. Shwartz, Barcelona, PPU,
1989, p. 57.
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sintagmas «hermosura andante», del romance dedicado Marfa de Coérdoba, y
«doncellita andante» del «Orlando», dedicado a la princesa del Catay.

Al degradar la figura femenina idealizada para denunciar la debilidad de las
mujeres por el dinero, Quevedo utiliz6 todos los recursos poéticos que tuvo al
alcance, pero prefirié los metros tradicionales frente a las formas italianas. Es por
ello que, excluyendo el soneto anterior, todos los textos satiricos que he seleccionado
son romances, jacaras, bailes o letrillas como la siguiente (655):

Es nifia que, por tomar,
madruga antes que amanezca,
porque en mi bolsa anochezca:
3 que andar tras esto es su andar.
De beber se fue a opilar;
chupando se desopila;
mi dinero despabila;
el que la dora es Medoro;
% el que no, pellejo y cuero;
en verano toma el acero
Y en todos tiempos el oro.
La escena cotidiana que describe esta estrofa, la costumbre femenina de tomar el
acero, esta construida sobre el desdoblamiento de los dos significados que tiene el
verbo «tomar» (robar en los primeros cuatro versos y robar y beber en los
siguientes). Normalmente esta escena, que degrada a la pareja literaria de Angélica y
Medoro, se desarrollaba cerca del Manzanares en la fuente del Acero de Madrid, a la
que acudfan damas y caballeros para curar la opilacién y llevar a cabo toda clase de
operaciones en beneficio de la coqueteria cortesana, con el pretexto de las bondades

medicinales de la fuente.
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Hay también otra letrilla (657) con el mismo asunto, aunque con escenario
distinto. A diferencia de la anterior, en la que hay una voz masculina, en esta letrilla
la voz la lleva la protagonista del estribillo. Se trata de un mondlogo en el que la
mujer se describe a s{ misma y desarrolla el tema desde su propia prespectiva:

Toda bolsa que me ve
tan honesta y tan bonita
me llama, no sé por qué,
cuando tomo, Mariguita;

> cuando da, Maritonsé. |...]

% En casa de los joyeros,
entre medias y listones,
mas los quiero Galalones,
que, en San Dionis, Oliveros.
Al Roldan que prometi6

30 pendencia, y no la basquifa,
el Ro/perdono a la rifia,
y el dan a la tienda no.

Al describirse con tal honestidad, casi picaresca, la buscona también satiriza a los
hombres que la buscan y le pagan por sus favores, sobreentendiendo lo que dice otro
soneto de Quevedo: «Puto es el hombre que de putas fia». Es por ello que la figura
de Angélica, aunque por proximidad esté expuesta, no sufre degradaciéon como los
personajes de Galalon de Maganza, Reinaldos de Montalban y Orlando, asociados
con los joyeros, a quienes la protagonista prefiere cobardes y blandos antes que
vigorosos, y con un galan habitual que, goze o no de sus favores, debe pagar «a la

tiendan.
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Otro poema semejante es el baile que describe a una estafadora; comparte con los
tres poemas anteriores el tema satirizado, el uso de la dilogia del verbo «dam y la
insercién de elementos caballerescos (874):

Dos demandas por empresa
con una letra delante:
«Mujer que demanda siempre,
20 Satanas se lo demande».
Lleva en sus manos y dedos
a todos los Doce Pares,
Galalones por las ufias,
y por la palma, Roldanes. [...]
Tan, tan, tan, tan
tan pobres los tiempos van,
3 que piden y no nos dan:
dan, dan, dan, dan.
Al comparar las caracteristicas guerreras de los personajes —la empresa, la traicion, la
firmeza— con el peligro que representa la habilidad de la estafadora y enfocar la
comparacion en sus manos, Quevedo invirtié el topico petrarquista de la mirada
asesina (que aparece, por ejemplo, en el romance dedicado a Marfa de Coérdoba:
«ojos de la Ardiente espada, / pues mira con dos Roldanesy).

En este grupo de poemas satiricos se pueden incluir dos que parodian el estilo
gongorino. El primero es el famoso romance dedicado a la mujer en la que se
convertirfa la nifa «hermana Marica» de Géngora. Sin embargo, Quevedo, al hacer
correr el tiempo de aquella ficcién, describe, mas que la conducta de Marica, las
consecuencias de su comportamiento. En comparaciéon con las demads satiras, el

punto de degradacion de los personajes caballerescos de este poema es muy alto, y se
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debe a que lo sostiene el desprestigio de una forma de escribir, mas que la denuncia
de una conducta (694):
Tomando estaba sudores
Marica en el hospital;
que el tomar era costumbre,
y el remedio es el sudar.
5 Sus desventuras confiesa;
y los hermanos la dan,
a culpas Escarramanes,
penitencias de Ay/, jay!, jay!
Lo espanol de la muchacha
10 traduce en francés el mal:
cata a Francia, Montesinos,
si te pretendes pelar.
Por todas sus coyunturas
anda encantado Roldan:
15 los Doce Pares y nones
no la dejan reposar.
El poema comienza desarrollando el mismo juego dilégico del verbo «tomar» que
aparece en todos los textos satiricos anteriores; por ello, la coincidencia de los
personajes caballerescos con este recurso poético indica que Quevedo encontré un
punto de comparacion bastante eficaz para sus criticas de lo femenino en el caracter
calculador de la verdadera Anggélica, la de Boiardo y Ariosto, transformandola en una
‘tomona’, mas que en una buscona.
Los pretendientes de la princesa china también aparecen en la letrilla, pero no
para describir la poderosa influencia del amor en los enamorados, como en los dos

poemas serios, ni para retratar galanes y buscones, como en los satiricos. El furor de
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Orlando y la fiereza de los Doce Pares comparados con los efectos de la sifilis en el
cuerpo de la enferma -y disminuidos, podria decirse, al nivel celular de la infeccion-
representan el punto mas degradante de los personajes®®. En cambio, cuando
comienza el preciso retrato de la agonfa fisica de la hermana Marica, hay una
pequena alusion a la figura de Angélica que funciona como punto de comparaciéon
con el estado anterior a su enfermedad:
% Porla garganta y el pecho
se ve, cuando quiere hablar,
muchos siglos de capacha
en pocos afios de edad.
Las perlas almorzadoras
3y el embeleco oriental,
que atarazaban las bolsas,
con respeto muerden pan.
Su cabello es un cabello,
que no le ha quedado mas;
% yen postillas, y no en postas,
se parti6 de su lugar.
Los labios de coral niegan
secos su purpura ya:
ni de coral tienen gota,

4 mucha si gota coral.

% por ello no es de extrafiar que Galalon de Maganea,traicion6 a Carlomagno y al ejército
franco en la batalla de Roncesvalles, esté asoeiadsd romance con las supuraciones de la infeccion
con las alcagiietas que asisten a Marica en elthbpdEntre humores maganceses de maldita calidad,

dos viejas galalonas, fue puesta en cautividacd5854
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En estos versos hay un registro mas suave que el punto de vista satirico o
adoctrinador, mas burlén, con el que alterna amenizando la lectura mediante las
imagenes y el estilo degradados. Esta combinacion de registros es una caracteristica
fundamental del discurso satirico, en el que la categorfa de lo burlesco se articula
para materializar la intencién poética, que en este caso es la parodia del estilo
gongorino (como indican los versos de las estrofas primera y tercera, que reproducen
un pasaje del romance «Apeose el caballero» o recuerdan algunos rasgos del estilo de
Gongora) y la degradacion de los tépicos del retrato pictorico.

Otro texto de Quevedo que tiene como referente la poesia de Goéngora es el
romance titulado «Varios linajes de calvas» (703), en el que también convergen la
satira y la burla para lograr la parodia deseada:

Madres, las que tenéis hijas,
ansi Dios os dé ventura,
3 que no se las deis a calvos,
sino a gente de pelusa. [...]
Hay calvas sacerdotales,
y de estas calvas hay muchas,
que en figura de coronas
20 vuelven los maridos curas.
Calvas jeronimas hay
como las sillas de raa:
cerco delgado y redondo;
lo demas plaza y tonsura.
% Hay calvas asentaderas,
y habfan los que las usan
de traerlas con greguescos,

por tapar cosa tan sucia.
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Los temas satirizados que aparecen —la denuncia de los amores entre monjas y curas,
el matrimonio con ancianos, la homosexualidad o el calvinismo— rebajan la calidad
moral del gongorismo, pero son los elementos burlescos los que rebajan su estilo.

El poema tiene dos secciones, marcadas por el cambio de estrofa y el cambio de la
voz: la exposicién de los distintos linajes de calvas, que corresponde a la primera
seccion, esta dentro del exhorto que una mujer «calvicasada» pronuncia para
aleccionar a las madres. Sin embargo, el apostrofe se interrumpe porque interviene
una «moza de Asturias» que esta huyendo de un calvo y entona una cancién:

Cabéllense en hora buena,

6> pues como del brazo ha sido
siempre la manga el vestido,
hoy del casco, aunque sea ajena,
es bien lo sea la melena,
y que ande también galan.

0 Calyos van los hombres, madre,
calvos van,
mas ellos cabellardn.

¢Quién hay que pueda creello

que haya por naturaleza

5 heréticos de cabeza,
calvinistas de cabello?
Los que se atreven a sello,
¢a qué no se atreveran?
Calvos van los hombres, madre,

80 calvos van,
mas ellos cabellardn.

Cuando hubo espafoles finos,
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menos dulces y mas crudos,
eran los hombres lanudos;
ya son como perros chinos.
Zamarro fue Montesinos,
el Cid, Bernardo y Roldan.
Calvos van los hombres, madre,
calyos van,
mas ellos cabellardn.

Sialos hombres los queremos
para pelarlos aca
y pelados vienen ya,
si no hay que pelar, ¢qué haremos?
Antes morir que encalvemos;
alerta, hijas de Adan.
Calvos van los hombres, madre,
calyos van,

mas ellos cabellaran.y»

«Orlando» que de la satira a la que pertenece.
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Hay dos registros, alternandose en cada estrofa, como entrelazados: la primera y la
tercera carecen de la carga satirica que si tienen la segunda y la cuarta estrofas, por
ello creo que la anoranza de los tiempos en los que los hombres tenfan pelo, y por

ende valentia y rectitud, esta mas cerca del tono burlén de algunos pasajes del

Esas dos estrofas mas ligeras de la canciéon de la asturiana (primera y tercera)
reproducen como burla el tono soberbio y avejentado de la épica caballeresca, y es
por ello que la férmula que relaciona la cantidad del pelo con el grado de valentia
transforma a los héroes mas aguerridos en caricaturas cubiertas de pelo. Como

ejemplo de la semejanza de tono que hay entre este poema y el «Orlando», baste un
jemp ] q y % y
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fragmento del segundo canto, en el que Ferragut desafia a Argalia, despreciando su
coraje en plena batalla:
Y viendo su cabeza desarmada,
30 ]e dijo: «Toma un yelmo, que no quiero
ni he menester llevar ventaja en nada:
que sé guardar la ley de caballeroy.
«A casco raso aguardaré tu espada
-le dijo el descomunal aventurero-;
35 no quiero yelmo, casco ni casquillo:
por yelmo traigo yo mi colodrillo.
Si tuviera lugar, me chamorrara
este pelo que traigo jacerino,
y, si fuera posible, me calvara,
30y te aguardara como perro chino.
¢Yelmo me ofreces? Mirame a la cara,
caballerito del Padron del Pino;
que imagino tan muelle tu braveza,
que aun estoy por quitarme la cabeza»
El pequefio didlogo del «Orlando» también parodia el tépico que asocia la valentia
con el cabello, e incluso comparte con el poema contra las calvas la comparacion del
craneo con el casco (vv. 333-3306) y la imagen del perro chino (vv. 337-340); sin
embargo, mientras que en el «Orlando» la parodia de los personajes literarios tiene
como objetivo el género de la poesia caballeresca, en la cancién del romance esta al
servicio de la parodia del estilo gongorino.
Fuera del conjunto de las satiras dedicadas a la mujer, esta la jacara en la que un
rufian se describe a si mismo, aunque también describe en una parte a las mujeres

con las que se relaciona. El poema comienza degradando de nuevo la poesia
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gongorina, pero no creo que sea esa su unica intencién, como

dedicados a la «<hermana Marica» y a las calvas (850):

10

15

Zampuzado en un banasto
me tiene su majestad,
en un callejon Noruega,
aprendiendo a Gavilan.
Graduado de tinieblas
pienso que me sacaran
para ser noche de hibierno,
o en culto algiin madrigal.
Yo, que fui norte de guros,
ensefando a navegar
a las godenas en ansias,
a los buzos en afan,
enmoheciendo mi vida,
vivo en esta oscuridad,
monje de zaquizamies,

ermitafio de un desvan.

«ORLANDO Y ROLDAN...»

en los poemas

De la misma forma en la que otorgaba voz propia a la buscona de la letrilla 657 para

esbozar su retrato («uando tomo, Mariguita; | cuando da, Maritomé), Quevedo llevé a

cabo la descripciéon de este jaque encarcelado que reflexiona sobre su vida. El

contexto en este caso es epistolar, porque el jaque escribe una carta a un amigo

contandole su situacién, y, tal vez por eso, por referir a la escritura, tiene un curioso

vaivén de tonos.

Lo primero que narra el jaque son los motivos de su actual prision, es decir, todo

un «abanico de culpas», expuestas con un lenguaje propio del mundo picaresco al

que pertenece:
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Alli me llor6 la Guanta,
% cuando, por la Salazar,
desporqueroné dos almas
camino de Bragifial.
Por la Quijano, doncella
de perversa honestidad,
% nos mojamos yo y Vicioso,
sin metedores de paz.
En Sevilla, el arbol seco
me prendi6 en el Arenal,
porque le afufé la vida
4 al zaino de Santo Horcaz.
Sin embargo, el jaque interrumpe la narracién de su vida cuando recuerda las dos
veces que lo han condenado y lo cerca que ha estado de la muerte; en su lugar,
introduce toda una disertacién acerca de la prisiéon y del mundo compuesta en un
tono distinto que contrasta con el lenguaje rufianesco:
Todo este mundo es prisiones;
todo es carcel y penar:
los dineros estan presos
en la bolsa donde estan;
8 la cuba es carcel del vino,
la troj es carcel del pan,
la cascara, de las frutas,
y la espina, del rosal.
Las cercas y las murallas

9% carcel son de la ciudad;
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el cuerpo es carcel de 'alma,
y de la tierra la mar;
del mar es carcel la orilla,
y en el orden que hoy estan,
% es un cielo de otro cielo
una carcel de cristal.
Del aire es carcel el fuelle,
y del fuego, el pedernal;
preso esta el oro en la mina;
100 preso el diamante en Ceilan.
En la hermosura y donaire
presa esta la libertad;
en la verglienza, los gustos;
todo el valor, en la paz.
Al incluir esta reflexién creada con la anafora de oraciones predicativas, y que
recuerda algunos poemas de la época del temprano renacimiento medieval espafiol,
el jaque parece haber cobrado una inspiraciéon diferente movido por la pluma. Sin
embargo, la inspiraciéon se acaba y el jaque retoma nuevamente el lenguaje del
hampa, para recordar las muertes de sus amigos.

A partir de entonces, la jacara se va acercando al final sin variar de registro; y es
ahi, en la despedida de la carta, cuando aparecen las imagenes de dos personajes
épico-caballerescos para describir al supuesto amigo y destinatario: «Vos, Bernardo
entre franceses, / y entre espafioles, Rolddn, / cuya espada es un Galeno, / y una
botica la faz» (vv. 165-168). Dado que Quevedo no habfa tenido problema
comparando la fiereza de los caballeros con la hermosura fatal de la dama o con la
habilidad de una estafadora, no es de extrafiar la presencia de los médicos (también

blanco predilecto de su satira) en el mismo contexto que remite al peligro de muerte.
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Otro de los elementos que la carta-retrato del rufidn también comparte con el resto
de los poemas satiricos dedicados a la mujer es la dilogfa del verbo «dar» que aparece
en las dltimas estrofas de la despedida:
A las hembras de la caja,
si con la expulsion fatal
la desventurada Corte
180 no ha acabado de enviudar,
podéis dar mis encomiendas,

que al fin es cosa de dar;

besamos a las nifias,

saludes a las de edad.
Las caracteristicas de este poema (la degradacion de la mujer y de los referentes
literarios, el autorretrato satirico, el vaivén entre registros, la cotidianeidad, la parodia
gongorina y el uso de las dilogias) resumen, a grandes rasgos, el contexto general en
el que van apareciendo las figuras orlandescas dentro de la satira quevediana.

Todavia dentro del terreno satirico, hay un texto que merece mencion aparte del

cuerpo de poemas anterior porque su concepciéon nacié de un acontecimiento
histérico: cuando Luis XIII, en la primavera de 1635, escribié un Manifiesto con el
declaraba la guerra a Espafia. Tres de los ocho manuscritos en los que se encuentra
la satira de «lLla toma de Valles-Ronces» se la atribuyen a Bernardo Diaz Plantel o
Diez Plantel, pero en los otros cinco figura el nombre de Quevedo; como sea, a
pesar de las discrepancias entre los manuscritos, «las extraordinarias concordancias
estilisticas entre esa jacara y las demas obras en verso y prosa acentian esa

paternidad»®®. Algunos de esos rasgos del estilo de la jacara no habian aparecido en el

% A pesar de estar convencido de la autoria quavedia la «Toma de Valles Ronces», Blecua la
incluyd, con una introduccién propia y los comeotacon los que aparece en los manuscritos, separad

del resto de los poemas en un apéndided poéticat. i, pp. 455-93).
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corpus de poemas satiricos anterior, porque la variacion del tono y de los elementos se
debe a que el blanco de la denuncia son personajes particulares e influyentes de la
época.

La ferocidad del ataque estd en relacién con la compleja vision politica de
Quevedo y con la dignidad de sus victimas, como Richelieu o los supuestos
matrimonios concertados de su sobrina, a la que llama «princesa fiambre». Es por
ello que, a diferencia de las satiras anteriores, los héroes caballerescos aparecen
degradados en este texto por pertenecer al pasado histérico-novelesco de las
dignidades francesas a las que amenaza:

Mala la hubisteis, franceses,
la caza de Valles Ronces,
donde los Doce y los Trece
no llegaron a catorce.

5 Sin respetar vuestros Pares,
reduciéndolos a nones,
toda vuestra Picardia
echo don Francisco a doce.
¢Qué se hizo aquel retablo
10 de titeres galeones,
con velas de candelero
de tinieblas exteriores,

a quien la mano de Judas,

con sopapos escariotes,
15 suele matar una a una,

al son de lamentaciones?
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Cargados de vendepeines,
armados de amoladores,
y de tramposos de queso,
20 persecucion de ratones,
¢adénde esta el Cardenal,
casamentero iz utrogue,
con capelo por de Roma,
y con roncha por de azote?
% jOh, quién viera a Su Eminencia,
de pimientos sacerdote,
guisar mohatras de reinos
y potajes galalones!
La imagen general que tenfa Quevedo de los franceses y de sus acciones es compleja,
debido a los vaivenes de la politica internacional, pero aparece delineada, en muchos
textos de los diversos géneros que cultivd y que corresponden a fechas diferentes,
por el mundo rufianesco de los inmigrantes franceses de la Espafia barroca. Las
figuras de los personajes caballerescos, pues, funcionan como extension histérica del
ambiente bajo y traicionero con el que Quevedo identificaba a los franceses.

No creo que Blecua se equivocara al afirmar que la «T'oma de Valles Ronces»
engloba «condensadamente los mejores recursos estilisticos de don Francisco»’,
porque comparte muchos de ellos con el «Orlando» y con las satiras anteriores,
aunque no son aquellos que he ido resaltando a lo largo de este apartado. Dado que
el blanco de su denuncia no es un conjunto de los vicios o costumbres de las mujeres
pedigtiefias, no utiliza las dilogfas de «dar» y «tomar» ni alude al «conocido mal
francés» que padecia la hermana Marica —cuando el contexto lo permitia—; ninguno

de los personajes se aduefia del poema para esbozar su autorretrato, no desarrolla un

Blecua,op. cit, t. 3, p. 456.
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contrapunto entre registros ni parodia directamente la poesia gongorina, salvo, tal
vez, en la siguiente estrofa: «Con la grana del Marqués / han de quedar uniformes /
cardenales cuantos bugres / ladran al imperio gozques» (vv. 117-120). Las constantes
que hay entre las primeras siete satiras y la «Toma de Valles Ronces» pertenecen al
entorno compartido (de busconas, rufianes, estafadoras, médicos, traidores, calvos,
fanceses migrantes, vendedores ambulantes...) que envilece las imagenes de la
caballerfa y las formas del estilo que le era propio.

A pesar de que resulta dificil establecer una frontera clara entre lo burlesco y lo
satirico, he preferido considerar diferentes a los poemas anteriores otros dos, porque
su intencién es provocar la risa sin criticar ningun aspecto de la sociedad. El primero
comparte pocos rasgos con los demads poemas porque trata de una reunion
imaginaria entre «flores y legumbres». Al caracterizar fisica y psicolégicamente a cada
uno de los asistentes (los cipreses son lagubres, el romero es «la beata de los
camposy, el roble tiene juanetes...) Quevedo proveyo6 de voz a algunas verduras para
que se describieran entre si (755):

«Salgan diez y salgan ciento,
flores moradas y azules,
y cuantas en las mejillas
las verdes coplas embuten;
4 que mi flor las desaffa
en ensaladas comunes,
pues andan mas a mi flor
que a cuantas mayo produce.»
El Higado de las flores,
U que por tantos labios cunde,
el cardenal de los tiestos,

sangre que al verano bulle,
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encarado en un pepino,
le dijo: «Nunca madures,
% Galalén de la ensalada,
cizafia de las saludes,
landre de las hortalizas;
San Roque mismo te juzgue
por verde sepulturero
0y autor de los atatdes».
En opinién de una rebanada de tomate (‘enmarcada’ en un pepino), el berro es
hipocrita y traicionero como el conde Galalén, y peligroso como los sepultureros,
porque se precia de su constante presencia en las ensaladas de los humanos, cuando
en realidad —procedente de sitios tenebrosos y humedos— provoca malestares y
enfermedades. La degradacion del personaje caballeresco de este romance confirma
la imagen que tenfa Quevedo de él y del entorno al que pertenecia; lo compara con
joyeros, con las ufias de una ladrona, con los sudores de la sifilis, con las artimafias
politicas de Richelieu, con los berros y, en el «Orlando», con Judas y con la
hipocresia de las viudas: «También diré las ansias y la basca, / de aquel maldito
infame basilisco, / Galalén de Maganza, par de Judas, / mas traidor que las tocas de
viudas» (I, vv. 13-16). Como Galalén era ya un personaje de por si degradado
moralmente dentro de la literatura caballeresca, Quevedo lo introdujo en los peores
de los peores entornos para poder reproducir toda la vileza con la que lo imaginaba.
El segundo poema burlesco comparte, al contrario que el anterior, casi todos los
rasgos con el resto de los textos, porque se trata de un romance cuyo blanco
parédico son los amores de Angélica y Medoro. A no ser porque esta escrito en
octosilabos, parecerfa un fragmento pequeno del enorme rompecabezas que es el
«Orlandoy, porque reproduce exactamente el tono burlesco y el entorno degradado

con el que aquél parodia el género de los poemas caballerescos y a sus personajes.
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Comienza con una pequefia introduccién de cuatro estrofas que sitia al protagonista
en la cotidianeidad mas procaz (704):
Quitandose esta Medoro
del jubon y la camisa,
al sol de marzo, una tarde,
algunas puntadas vivas.
> Las ufias mas matadoras
que los ojos de su amiga,
hecho un paladin Roldan
por las costuras arriva.
Después de haberse rascado
10 con notable valentia,
con aquellas blancas manos
que quitaron tantas vidas,
a la margen de un pajar
y a sombras de una pollina,
15 por falta de buena voz,
en lugar de cantar, chilla...
La postura en la que se encuentra Medoro concuerda en todo con el tono de la
cancién que entona a continuacion; ese chillido carente de buena voz es, justamente,
el tono que Quevedo deseaba reproducir también en el «Orlando». Utilizando el
estilo indirecto y otorgando voces a los personajes, Quevedo encontr6é una fuente
vasta del registro burlesco, porque la voz y el discurso hacen resaltar sus identidades.
Al hacerse escuchar, Medoro esboza un retrato fugaz de la situacion en la que se
encuentran él mismo, su mujer y todos los pretendientes (degradados a buscones y
rufianes), para explicar por qué €l si ha podido conquistar el pecho de Angélica y el

resto de sus valientisimos rivales amorosos no:
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20

25

30

35

«Bella reina del Catay,
heredera de la China,
por quien andan enhiestas
tanta lanza y tanta pica,

no supo lo que se hizo
Rodamonte, aunque mas digan,
que el andar a coscorrones
ni es regalo ni caricia.

A una mujer que se espanta
de ver una lagartija,
una dadiva de muerto
es una cosa muy linda.

Andase Orlando el furioso
saltando de viga en viga,
juntando para traerla
calaveras y ternillas.

iMiren qué hara una chicota
que tiembla de una sangtia,
viendo partir un gigante
de la mollera a las tripas!

Esto es lo que ha tenido la bella
desde que era tamaifiita;
que quiere mas que un valiente
cualquier dinero gallina.»

Yo solo la di en el chiste;

y, mientras ellos se arpillan,
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alo cobarde la gozo
por estas caballerizas.
4 Mas me ha valido ser zambo
que a ellos sus valentias;
pues yo la tengo prefiada,
y ellos me tienen invidia.
Deshacer encantamentos
% es menos que hacer basquifas;
y €s mas pagar una joya
que ganar una provincia.
iQuién viera en una mohatra
al buen Palmerin de Oliva,
5y con el ciento por ciento
andar a la rebatifia!
iQuién viera a don Belanis
en una sombrereria,
dandole vueltas al casco,
60y alabando la toquilla;
y en poder de un escribano
alalanza de Argalia,
ahogada en el tintero,
soltando la tarabillal»
La falta de denuncias explicitas de las conductas sociales (por lo menos de la
sociedad no ficticia) aleja el tono de este poema del registro satirico, y creo que el
motivo es que sélo tiene el proposito de parodiar el universo de la literatura
caballeresca, atribuyendo a los héroes acciones bajas, palabras y modos rufianescos.

Es por ello que tampoco hay ninguna parodia a la poesia de Goéngora; aunque
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hubiera podido ser util, el género caballeresco proporcionaba suficientes blancos
literarios que parodiar en un poema pequefio. Sin embargo, como sucede con el
«Orlandoy, se podria decir que en este romance estain concentrados los rasgos que
Quevedo utilizé para materializar la concepcién que tenfa de los personajes literarios
caballerescos.

Vacio de la carga satirica, pero no de sus rasgos degradantes, el universo del
«Otlando» de Quevedo representa la inversiéon burlesca y estrepitosa del lnnamorato
de Boiardo, y, gracias al caracter literario de la parodia, no hay freno para que se
revierta el orden, como si lo podian tener sus satiras por el peligro de su pluma. Una
excepcién que, tal vez, confirma la regla, es la dedicatoria al «<hombre mas maldito
del mundo», porque tiene una victima precisa y un tono de denuncia
extremadamente feroz. Me parece que al degradar los elementos e invertir las
imagenes del género caballeresco, Quevedo también degradaba sus formulas
poéticas; por ello, tanto la invocacion a las musas (asociadas con prostitutas) como la
dedicatoria del poema estan invertidas completamente. Si el Innamorato y el Furioso
estaban dedicados a grandes nobles italianos, Quevedo tenfa que escoger un
dedicatario completamente opuesto, y eligié a uno de sus mas conocidos enemigos,
Francisco Morovelli de la Puebla (I, 33-72). La dureza de las octavas que Quevedo
dedic6 a Morovelli se explica con la fuerte enemistad intelectual que sostuvieron
durante varias décadas. Tampoco es extrafa la extension de la dedicatoria, ya que los
poemas épicos y caballerescos renacentistas tenfan dedicatorias igual de personales y
con extensiones parecidas. De cualquier modo, la acidez satirica de estas cinco
octavas tiene como referente un personaje fuera del mundo de la caballeria (todo
«enredos e invencionesy, I, 60) y corresponde a una exigencia del género parodiado,
por lo que no corroe el resto del poema, cuyo ambiente es otro, el de la carcajada,

aunque igual de extremo.
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El tono es mas o menos el mismo en todo el «Orlando», salvo en algunas
contadas ocasiones como en la dedicatoria, y creo que esta marcado, por la imagen
degradada de la mujer idealizada, que es, como quedo claro, el eje sobre el que se
articulaba el imaginario orlandesco de Quevedo; por ello, tal y como utilizaba algunas
imagenes serias para describirla en sus satiras y burlas, también utiliz6 el estilo con el
que se referfa a ella. Una ‘mini-poezica’ de ese estilo que parodia las convenciones del
discurso amoroso estd expuesta en unas décimas dedicadas a una buscona; el poema
comienza como gran parte de las quejas amorosas, pero también advierte cuales
seran el calzado y los adornos de su voz (672), con la que Quevedo reprodujo el
ruego del pretendiente utilizando tres estilos diferentes, como si presumiera del
control que tenfa sobre ellos: «Con tres estilos alanos / quiero asirte de la oreja, /
porque te tenga mi queja, / ya que no pueden mis manos» (vv. 1-4). Cada uno de los
tres estilos va precedido por una pequefia introducciéon que los describe a grandes
rasgos, como si se tratara de una leccion de poesia para la buscona. El primero que
parodian es el habla discreta, es decir, el lenguaje y las metaforas conceptistas que
imperaron en la poesfa de tipo petrarquista durante el siglo XVI:

> La habla de los cristianos
es lenguaje ramplon:
por eso va la razén
de un circunloquio discreto
en retruécano y conceto

10 como en calzas y en jubon.

Amar y no merecert,

temer y desconfiar,
dichas son para obligar,
penas son para ofender,

15 acobardar el querer,
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cuando mas valor aplique,
es hacer que miltiplique
el miedo su calidad.
Para mas seguridad
20 témate ese tique mique.
Lagrimas desconsoladas
son descanso sin sosiego,
y diligencias de el fuego
mas vivas cuando anegadas.
% Las memorias olvidadas
de la voluntad sencilla
son golfo que miente orilla,
son tormenta lisonjera,
en donde expira el que espera.
% 1Qué linda recancanillal
El tener desconfianza
es tener y presumir,
y apetecer el morir
mucho de grosero alcanza.
% Quien osa tener mudanza,
se culpa en el bien que asiste,
y quien se precia de triste
goza con satisfaccion
la pena por galardon.
4 Pues papate aquese chiste.
Al interrumpir la expresion tipica de la queja del amante petrarquista, el buscén

introdujo su forma de hablar, degradando el estilo parodiado y reforzando la
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degradacion con la rimas ‘burlescas’ de las dltimas palabras de cada estrofa («miquey,
«recancanilla» y «chiste»), que corresponden a las consonacias ‘serias’ de los versos
16-17,26-27 y 35-36.

Después de las tres décimas petrarquistas, el sujeto del poema retoma la leccion
de poesia para la buscona, porque bien lo merecen tanto su incultura como el
segundo estilo a parodiar:

Pero siendo ta en la villa
dama de demanda y trote,
bien puede ser que de el mote
no hayas visto la cartilla.

4 Vade el estilo que brilla
en la culterana prosa,
grecizante y latinosa;
mucho sera si me entiendes.
Yo vacio piras y asciendes:

50 culto va, sefiora hermosa.

Si bien el palor ligustre
desfallece los candores
cuando muchos esplendores
conduce a poco palustre,

% construye el aroma ilustre
victima de tanto culto,
presintiendo de tu vulto
que rayos fulmina horrendo.
Ni me entiendes ni me entiendo,

00 pues catate que soy culto.
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En este caso la degradacion de Quevedo fue atroz, porque el blanco era la variante
que adquirié el lenguaje poético tras la poesfa de Gongora. El verbo «vaciar» del
verso 49 (entendido como ‘echar las aguas’) describe el flujo accidentado de esta
«prosa grecizante y latinosa», y define el contexto general de las parodias quevedianas
en contra de la poesia culta, es decir, la inmundicia.

La opiniéon del sujeto de las décimas es que, aunque al negar sus favores las
mujeres pierden hermosura, los poetas cultos han secuestrado el retrato poético de la
mujer y contindan alabando su mirada fatal y la blancura de su rostro. Asi que
prefiere no proseguir con ese lenguaje y decirle a la buscona lo que le tiene que decir:

No me va bien con el lenguaje
tan de grados y corona;
hablemos prosa fregona
que en las orejas encaje.

% Yo no escribo con plumaje,
sino con pluma, pues ya
tanto bien barbado da
en escribir al revés,
6yeme tu de dos por tres

0 Jo que digo de pe a pa.

Digo, pues, que yo te quiero,
y que quiero que me quieras
sin dineros ni dineras
ni resabios de tendero.

> De muy mala gana espero;
date prisa, que si no,

luego me cansaré yo
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y perderas este lance.
iBien haya tan buen romance
80y el padre que lo engendrd!

El tercero de los estilos, carente de dificultad, contrasta con los anteriores y cierra el
poema como cerraban y contrastaban los udltimos versos de las estrofas
petrarquescas. La conclusion de las décimas, como se adivinaba desde sus primeros
versos, es que la manera de hablar a la buscona, la «prosa fregonan, es, en general, la
mejor forma de hablar, de escribir, porque es honesta y no adorna en exceso el
lenguaje ni encubre su proposito en una nube de relaciones. Todo el poema es una
exposicién en contrapunto de los tres estilos, que acentia mas la sencillez y la gracia
callejera de la «prosa fregona.

Puede decirse que, en general, la esencia de la literatura caballeresca se concentra
en la imagen de la mujer idealizada y en el topico de las armas. Al invertir esa doble
materia caballeresca, Quevedo degradé las figuras y el estilo propio de lo épico en el
que se desarrollaba el topico de las armas, y lo hizo de la misma manera en la que
degradaba el estilo petrarquista, es decir, corrompiendo las virtudes de los caballeros
—a dama, buscona; a caballero, bestia— y utilizando también la mezcla de estilos. Hay
breves pasajes del «Orlando» en las que lo épico aparece expuesto en estado puro,
pero el contexto contrastante que lo rodea lo degrada y parodia inmediatamente:

Nube de polvo los esconde ciega,
que, acortando nublosa el sol y el dia,
hace crecer el suelo con la brega,
30 que ardor de los caballos esparcia;
colera los ahoga y los anega
sudor humoso, blanca espuma frfa;
son, ardiendo en los golpes de sus manos,

dos Etnas que martillan dos Vulcanos.
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35 Argalia le asienta en la mollera
golpe descomunal, pero la espada
del pelo resurti6 como pudiera
resurtir de una pefia adiamantada;
viola sin sangre y vio la cabellera,
30 no sélo sana, sino mas rizada,
y dijo con espanto alzando el hierro:
«Fste por coronilla trae un cerro.
La narracion de las batallas entre los héroes aventurescos tiene diferentes rasgos que
los del desarrollo de las imagenes petrarquistas, pero para llevar a cabo su
degradacion se utilizan los mismos métodos. Por ello, si para parodiar solamente la
poesia amorosa Quevedo utilizaba «prosa fregona», para parodiar el Orlando
innamorato lo hizo, -incluyendo la anterior- «con verso suelto y con estilo brujo» (I,
80); es decir, con un despliegue amplisimo de registros y recursos, con libertad para
la lengua.

También hacia el final de su vida, con casi sesenta afos de edad, Géngora escribi6
una de sus mejores composiciones, la «Fabula de Piramo y Tisbe», «que encierra una
combinacién audaz de lo comico y lo serio, o de las burlas y las verasy’', porque su
registro, declarado en el cuerpo del poema: «digno sujeto serd, / de las orejas del
vulgo; / popular aplauso quiero, / perdénenme sus Tribunos» (vv. 13-16). El «pulso»
de la lira de Géngora en este romance es muy semejante a la «prosa fregona» o al
«estilo brujo» de Quevedo y es por ello que, ademas de la mezcla de registros,
comparten otros rasgos como la cotidianeidad, los juegos de doble significado, las
hipérboles desorbitadas, el retrato caricaturesco de los personajes, las alusiones
obscenas... Creo que la intencién de Quevedo era, como la de Géngora, compendiar

y parodiar diferentes estilos poéticos de la época a la que pertenecia, desplegandolos

" Alberto Sanchez, «Aspectos de lo comico en laipaEsGongoraRFe, 44 (1961), p. 96.
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tanto en la pequefia leccién de poesia para la buscona como en su enorme parodia de
la poesfa caballeresca. Es por ello que, a pesar de las variaciones que hay en el
«Orlando», todas ellas se ordenan y adquieren significado gracias al trasfondo
parédico y humoristico que las enmarca. Si la mezcla de idiomas de las mowaxajas
arabes anunciaba la aparicion de una literatura propia del espafol, la mezcla de
estilos poéticos en la poesia burlesca barroca también anunciaba un cambio
importante: la degradacion del universo literario que habfa impregnado la poesia

espafiola e italiana durante, por lo menos, quince décadas.
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QUEVEDO: LECTOR DEL «ORLANDO»
DE HERNANDO DE ACUNA

La labor del traductor es y ha sido desde siempre una de las mas enriquecedoras
tanto para el pensamiento como para la creacién literaria de una lengua pero,
lamentablemente, «la importancia intelectual de la traduccién salta de tal modo a la
vista, que se la suele pasar por alto»’?. Esto sucede con los comentarios y breves
estudios que criticos y lectores han dedicado al «Orlando» de Quevedo, en los que se
da por hecho que el poema es una traduccion e inversion del Orlando innamorato de
Boiardo hacia el universo butlesco del Barroco espanol. Ninguno de los trabajos o
comentarios que existen hasta ahora sobre el poema ha tomado en cuenta la
importancia de ese hecho que salta a la vista: al leer una de las grandes
manifestaciones de la poesfa butlesca espanola de los Siglos de Oro, estamos leyendo
lo que fue, a la vez que composicion cémica, una traduccién, y que como tal habria
que empezar a estudiar, precisando las circunstancias que le dieron origen, o, dicho
de otra manera, precisando, hasta donde sea posible, el método que Quevedo siguié
para llevarla a cabo. Por ello, al plantear desde esta perspectiva el estudio del poema,
no es dificil imaginar a Quevedo poniendo en practica sus ideas acerca de la
traduccion, de las que dej6 constancia en diversas ocasiones.

En la dedicatoria que precede la traduccién del «Manual de Epicteto», Quevedo
reconocié que no fue el primero en trasladarlo al espafiol, y, acabada la dedicatoria,

incluy6 una nota breve describiendo el proceso que sigui6 para llevarla a cabo:

2 Gilbert Highet, op. cit, t. 1, p. 171.
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Con deseo de acertar en leccién tan importante, y con el recato de quien trata
joyas, he visto el original griego, la version latina, la francesa, la italiana que
acompafié el Mannal con el comento de Simplicio, la que en castellano hizo el
maestro Sanchez de las Brozas, con argumentos y notas; la ultima, que hizo el
maestro Gonzalo Cotreas (vol. 4, p. 489).

Hay, por supuesto, enunciadas otras cuestiones sobre su traduccién de Epicteto,
pero, por ahora me interesa destacar tan sélo el primer paso fundamental para
cualquier ejercicio de traduccién humanista: «reunir el mayor nimero posible de
versiones del texto y, después de confrontatlas, proponer una nueva lectura/versiéon
basada en un examen y evaluacién de toda la evidencia obtenida».

En el caso del «Manual de Epicteto» Quevedo dejé claro que cotejé y comparo
(ademas del «original griego») cinco testimonios diferentes; por ello, al estudiar el
«Poema heroico de las necedades y locuras de Orlando el enamorado» surge la
misma pregunta: scuantos y cuales fueron los testimonios que compar6 para escribir
su nueva version del Orlando innamorato? En primer lugar estarfa el texto italiano
original, del que Quevedo manejo, evidentemente, un ejemplar; de ser asi, se podria
tratar de la ediciéon que Girolamo Scotto imprimié en Venecia entre 1548 y 154974
En segundo lugar, estarfa la version del Innamorato de Francesco Berni, como mostré6
Malfatti en su pequefo estudio sobre las influencias en el «Orlando» de Quevedo: «la
fuente directa del poema de Quevedo es el Innamorato de Boiardo, pero trataré de
poner de relieve unos versos de otros poemas caballerescos italianos con los cuales
se podria relacionar algun que otro paso del Orlando castellano»™. Mencionaré sélo

uno de los ejemplos que incluy6é Malfatti en su estudio para no repetir lo ya dicho.

" Maria del Carmen Sigler, «Traduccién, imitaciérpplagética: Quevedo y el concepto humanista
de la traduccién>$aling 8 (1994), p. 46.

™ Como indica el «Catalogo de la “Biblioteca imagiaade Quevedo” de Pérez Cuenta (
Perinola, 7, 2003, pp. 309-329).

® Malfatti, op. cit, p. 15.
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En la corte parisina de Carlomagno se desarrolla un banquete entre caballeros y
reyes europeos y africanos; hacia el final del banquete irrumpen en la sala cuatro
gigantes, la hermosisima Angélica y, «detras de la doncella, de rodillas, / se mostrd
bien armado un caballero / de buen semblante, por entrambas sillas / con promesa
de fuerte y de ligero» (I, 505-508). El caballero, Argalia, es hermano de la princesa del
Catay y lleva, ademas de sus armas y un caballo excepcionalmente rapido, una lanza
dorada, que Boiardo apenas describié: «Ma sopra tutto una lancia dorata, / d’alta
ricchezza e pregio fabricata» (I, o. 38). La idea de los versos es destacar la
importancia y el valor de la lanza; por ello, llevado por el énfasis de los versos de
Boiardo, Berni afiadié toda una estrofa describiendo el encantamiento que la hacia
invulnerable:

ed una lancia d’oro

fatta con arte e con sottil lavoro.

E quella lancia di natura tale,

che resister non puossi alla sua spinta;

forza o destrezza contra lei non vale:

convien che I'una e P'altra resti vinta.

Incanto, a cui non ¢ nel mondo eguale,

I’ha di tanta possanza intorno cinta,

che né il conte di Brava, né Rinaldo,

né il mondo al colpo suo starebbe saldo. (I, 43 y 44.)
Comparando los versos de Boiardo, Berni y Quevedo, Malfatt concluyé que
Quevedo sigui6 el texto de Berni al escribir su también breve descripcion de la lanza
encantada: «y porque a todos venza en la carrera / aunque se armen el arzén con
trabas, / una lanza le dio que, cuando choca, / derriba las montafias si las toca» (I,

693-696).
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Con respecto a los ejemplos que da Malfatti, conviene hacer una aclaracion: la
cercanfa del poema de Quevedo y los de Berni, Folengo, Tasso, Pulci, etc. se debe a
una influencia indirecta, relacion diferente a la que se puede establecer con el
Innamorato de Boiardo, que es una fuente con todo el rigor. Otro testimonio directo
que Quevedo debi6é consultar y cotejar para su traduccion es la de Hernando de
Acufia. Aunque algunos pasajes del Innamorato ya habfan aparecido insertos en los
dos primeros libros del Espgo de caballerias de Pedro Loépez de Santa Catalina, el
primer intento por traducir de manera consciente —y en verso— el poema de Boiardo
fue de Francisco Garrido de Villena, que publicé su traducciéon completa en 1555.
Treinta y seis aflos mas tarde, en 1591, salieron péstumamente las Poesias varias de
Hernando de Acufia, entre las que destacan, ademas de su «Fabula de Narcison,
«algunos cantos que comenzé a traducir el autor de la obra del Boiardo de Orlando
enamorado; lamentablemente, «en este trabajo le sorprendié la muerte. La parte
terminada, vertida con facilidad, lozanfa y rica vena, hace sentir la falta de lo restante.
Esta traduccion cierra el tomo de Poesias de Acufian’®, y presenta diversos indicios
para afirmar que don Hernando ley6 el original italiano y la versiéon espafiola en
verso que habfa hecho Garrido de Villena —abundaré en ello mas adelante.

Tal como hizo Acufia, y como harfa él mismo en diversas ocasiones, Quevedo
tomé en cuenta varios testimonios para trasladar al castellano el Iwnamorato de
Boiardo; por lo menos, revisé el original y, muy probablemente, los dos textos
espafoles ya citados. A pesar de que no es posible afirmar con certeza fisica que
entre los libros que alojaba la biblioteca de Quevedo se encontraban las Poesias varias
de Acufia, hay, como he dicho, rasgos en ambas traducciones del Innamorato que
parecen confirmar que Quevedo tuvo en sus manos un ejemplar de aquellas al

escribir su «Orlando»; es mas dificil demostrar que también poseyera un ejemplar de

® Para la traduccién déinamoratode Acufia utilizo la edicion de l&®oesias variagle Catena de
Vindel para la Biblioteca de Antiguos Libros Hig@s (Madrid, CSIC, 1954, pp. 31-329).
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la traduccién de Garrido de Villena, por lo que ahora me ceniré estrictamente a las
coincidencias entre los textos de Acufia y Quevedo.

Las coincidencias entre los tres poemas (de Boiardo, Acufia y Quevedo) presentan
distintas caracteristicas y ejemplifican diversos grados de relacién; unas son muy
dificiles de identificar, otras saltan de tal modo a la vista que es imposible dejar de
observar la proximidad. Estas semejanzas y diferencias entre los textos se pueden
agrupar en tres grandes conjuntos:

1) Las que muestran que Quevedo prefirié el poema de Boiardo.
a) Lo que quita Acufa pero conserva Quevedo.
b) Lo que modifica Acufia y no modifica Quevedo.
2) Las que muestran que Quevedo prefiri6 la traduccion de Acufia.
a) Lo que ambos afnaden frente al original.
b) Lo que ambos modifican del original.
c) Repeticiones casi exactas de la trad. de Acufa en Quevedo.
3) Las que muestran la mezcla que Quevedo llevé a cabo de ambos.
A pesar de que hay pruebas suficientes para relacionar los dos Orlandos espafioles,
hay también casos en los que Quevedo prefirié los motivos y elementos del poema
de Boiardo. Menciono sélo tres ejemplos representativos. Al describir el caballo de
Argalia, Acufia es el unico que no especifica el color del animal: «Al hijo dio un
caballo poderoso, / de que el mozo se halla muy contento, / llimase Rabican, fuerte,
animoso, / y no le pasa en ligereza el viento» (I, 305-308). Quevedo, siguiendo la
descripcién de Boiardo («al giovenetto avea dato un destrieri / negro quanto un
carbon quando egli ¢ spentoy, 1, 0. 37), incluyé numerosos elementos (tipicos de su
arsenal burlesco) haciendo referencia al color negro:
una endrina parece con guedejas;
tiene por pies y manos volatines,

de barba de letrado las cernejas,
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de cola de canénigo las clines |...]

breve de cuello, el ojo alegre y negro. (I, 681-84 y 687.)
En otro pasaje, el mago Malgesi, por medio de encantos y conjuros, hizo que los
gigantes, guardianes de Angélica cayeran en un profundo suefio, que Boiardo
equipar6 con la muerte (pues cada gigante «nel sonno era sepoltoy, 1, o. 44). Acufia
no hizo ninguna comparacién, pero el autor de los Swueiios no podia dejar pasar
desapercibido el simil del original: «El hermanillo de la muerte luego / se apoderé de
todos sus sentidos, / y sofioliento y placido sosiego / los dejé sepultados y tendidos»
(1, 865-869).

El tercer ejemplo de los que he seleccionado para mostrar pasajes en los que
Quevedo sigui6 a Boiardo en lugar de la traduccién de Acuna deja claro que Acufia
cotejaba la traduccién de Garrido de Villena con el original. Cuando los gritos
apasionados de Ferragut y Argalia despiertan a Astolfo, que continuaba prisionero en
el pabellon del guerrero chino, Boiardo escribié:

A quel rumore Astolfo se ¢ levato,
che sino alora ancor forte dormia,
né il crido de’giganti ’ha svegliato
che tutta fe’ tremar la prataria. (I, o, 84.)
Acufia se confundié en este punto debido a un pequefio error de la traduccion de
Garrido de Villena:
A aquel rumor Astolfo se despierta,
que aun hasta alli con gran sabor dormia,
la grita de gigantes y rehierta

lo desperto, que el prado estremecia.”’

" Garrido de VillenaHistoria de Orlando el enamorado, traducido deli@ao, Alcala [s.p.d.i.],

1577,,665-668. Es la edicién que pude consultar.
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El error esta en los dos dltimos versos citados y consiste en haber escrito que el
rumor de la disputa entre Ferragut y Argalia habfa despertado a Astolfo e
inmediatamente después afirmar que el estruendo de los gigantes (que quedé unas 10
estrofas atras) lo habia hecho antes. Por ello, Acufia, ante dos opiniones encontradas,
se sintié en la necesidad de enmendar la confusion de su compatriota de la siguiente
manera:
Astolfo al gran rumor se ha levantado,

que aunque estaba en el lecho no dormfa,

que fue del fiero grito despertado,

con el que el llano temblé y la praderia. (I, 681-685.)
Quevedo observo esta ‘anomalia’ en la traducciéon de Acufa y prefirié conservar la
version del original refiriéndose a la discusion entre Ferragut y Argalfa, aunque sin
afiadir ninguna informacién sobre el estruendo de los gigantes: «Astolfo, a quien la
gtita alborotada / pudo del suefio en su razén tornallo...» (11, 309-310).

Los casos en los que Quevedo prefirié las variantes y adiciones de Acufia son mas
numerosos y dejan clara la metodologia que Quevedo usaba para traducir; por
ejemplo, al describir el avance del ejército indio del rey Gradaso, Boiardo escribié
que el rey gigante «cento cinquanta millia cavallieri / elesse di sua gente tutta quanta»
(1, o. 7), para pelear contra Carlomagno. Acuna, en los versos correspondientes,
mantuvo el mismo ndmero de guerreros pero afiadié un adverbio de cantidad,
haciéndolo crecer: «Mas de ciento cincuenta mil guerreros / entre toda su gente
habia escogido» (I, 57-58). Quevedo, seguramente entusiasmado por la hipérbole de
la versién espafiola, hizo crecer la cifra, retomé el adverbio de Acufia y lo repiti6
cuatro versos mas abajo:

Mas lleva de ochocientos mil guerreros,
escogidos a moco de candiles;

por el calor los mas vienen en cueros,
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tapados de medio ojo con mandiles;

mas de los treinta mil son vifladeros

con hondas en lugar de cenojiles... (I, 113-118.)
Ya alejado del ejéreito indio de Gradaso, Boiardo comenzé a describir las fiestas que
habia convocado Carlomagno en Parfs, como preludio del combate:

Erano in corte tutti i paladini

Per onorar quella festa gradita,

E da ogni parte, da tutti i confini

era in Parigi una gente infinita.

Eranvi ancora molt Saracini,

Perché corte reale era bandita,

Ed era ciascaduno assigurato,

Che non sia traditore o rinegato. (I, 0. 9.)

Hay varias diferencias y semejanzas entre las tres octavas, asi que las mostraré

juntas:

Ninguno falta de los paladines No quedé paladin que no vieniese,
porque fuera la fiesta mas cumplida, a puto el postre, a celebrar el dia,
y de fuera de Francia y sus confines ni moro que ambicién no le trujese
vino gente a Paris nunca venida: de mostrar con valor su valentia.
y muchos moros con honrados fines iFue cosa extrafia que en Paris cupiese
de ver su nombre y fama mas crecida; tanta canalla y tanta picardia!
que alli todo hombre vino asegurado Que todo andante vino asegurado
si no fuese traidor o renegado. (I, 73- si no fuese traidor u renegado. (I, 137-
80.) 44.)

Acufia, en vez de introducir la estrofa con una afirmacién como Boiardo, lo hizo con
una negaciéon y lo mismo Quevedo. Otra coincidencia radica en que tanto Acufia

como Quevedo insertaron un motivo novedoso respecto al original italiano: la noble

93



PABLO LOMBO

intencién que tenfan los moros para participar en el combate (Acufia, seriamente) y
la sustitucién de los honrados fines de los caballeros moros por intenciones
ambiciosas (Quevedo, con burla). Al final de la misma octava, se podria ver cierta
semejanza entre el poema de Acufia y el de Quevedo, aunque las palabras del original
sean muy parecidas. Puesto que ambos traductores habfan afadido un elemento que
no estaba en la octava de Boiardo, el final de la estrofa varié sensiblemente: en el
original, los versos que la cierran son una oracién coordinada con la oracién de los
dos versos anteriores, pero en los textos espafioles hay una ruptura. Quevedo utilizé
casi las mismas palabras que Acufia en esos ultimos dos versos, pero sobre todo,
prefiri6 seguir la misma construccion, usando el adjetivo «todow, en vez del
pronombre «cada» de Boiardo, el verbo intransitivo «venim, frente al verbo
copulativo «era» del original, y la conjuncién condicional del segundo verso, en vez
de la oracién adjetiva del italiano.

En un fragmento del discurso que Angélica pronuncia ante la corte de
Carlomagno también se aprecia la influencia de Acufia en el poema de Quevedo,
porque empled la estructura de otros versos de la traduccion de Acufa para insistir
en la condicion principal del combate:

que el que en la justa pierda los arzones,

no pretenda probar mads su fortuna:

y todos los caidos sean prisiones

sin que desto se quiebre cosa alguna,

y el que bastare a hechar a Uberto en tierra

me gane a mi por premio de esta guerra. (I, 227-232.)
Hay pequefias reminiscencias de los versos de Acufia, como el sustantivo ‘fortuna’,
que en el original no figuraba, o los versos finales de la estrofa que en Boiardo

corresponden a «ma chi potesse Uberto scavalcate / colui guadgni la persona miax:
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que, en perdiendo la silla y los arzones,

quien los perdié no pruebe mas fortuna;

el que cayere quedara en prisiones,

sin poder alegar excusa alguna,

y el que a mi hermano derribare en tierra

me ganara por premio de la guerra. (I, 555-558.)
En otra ocasion, tanto Acufia como Quevedo introdujeron una comparacion que no
estaba en el poema italiano. La octava correspondiente de Acufia amplia el efecto
(«esso per questo piu divenne fiero, / come colui che fu senza pautax, I, 0. 79) que
causo el golpe de uno de los gigantes en el animo de Feragut:

Como vemos salir viva centella

del pedernal, con eslabén tocado,

que da luego en la yesca, y (dando en ella)

se aviva y crece el fuego comenzado:

y junto un seco material con ella,

salta llama y ardor demasiado,

asi al pagano fue el gran golpe luego

eslabon a la piedra y yesca al fuego. (I, 633-640.)
Quevedo invirtié esta comparacién hacia el universo caricaturesco entre los versos
273 y 276 de su segundo canto: «l.a boca, como olla que se sale / hirviendo espumas
derramé rabiosas; / y como el rayo de la nube sale / en culebras de fuego sintiosasy.
Las claves para encontrar similitudes entre ambos pasajes son el verbo salir que
comparten las versiones espafolas y la novedad del motivo del fuego que se
encendié en el animo de Ferragut, como «viva centella» o «culebras de fuego
sintiosas.

Hay otros versos en los que los espafioles modifican, sin afiadir nada nuevo, los

motivos e imagenes del original italiano. Para describir el combate entre Ferragut y
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Argalia, Boiardo recurrié al simil de los leones enfrentados («Chi vedesse nel bosco
duo leoni / turbat ed a battaglia insieme appresi», II, o. 2), pero Acufia y Quevedo
prefirieron un motivo taurino, mas cercano a su propia experiencia: «jamas dos toros
bravos se toparon / en apartada selva o pradetia» (Acufia, 11, 21-22); «Muy poco es lo
de un toro contra un toro / para comparacioén de aquesta guetran (Quevedo, 1, 209-
210).

El ultimo gran conjunto de semejanzas y coincidencias entre los tres textos es el
que engloba las mezclas que Quevedo llevé a cabo entre el Innamorato y la traduccion
de Acufia. En la enumeracién de los comensales que asistieron al banquete de
Carlomagno, Boiardo especificé una cifra exacta, para resaltar la verosimilitud de la
magnificencia parisina: «e f6rno in quel convito li assettati / ventiduo millia e trenta
annumerati» (I, o. 12). Acufia no dio ninguna cifra y escribié6 que los asentados
fueron «tantos que no pudieron ser contados» (I, 104). En cambio, Quevedo si
introdujo una cifra (no desmesuradamente mayor que la de Boiardo), pero
mezclandola con el adverbio comparativo generador de hipérboles que ya habia
tomado de la traducciéon de Acufia al principio de la narraciéon: «fueron los
mascadores a porfia / (segun Turpin en su verdad confiesa) / mas de cuarenta mil en
una sala, / que llegd desde Paris hasta Bengala» (I, 221-224).

El otro ejemplo de las mezclas tiene una complicacién afiadida. Se trata de la
descripcion de la belleza de Anggélica y tanto Quevedo como Acufia recurrieron a la
amplia tradicién del topico. Cuando la entrada de Angélica y Argalia, con su escolta
de gigantes, interrumpe el banquete de Carlomagno, Boiardo utilizé el simil de la
«matutina stella» del amanecer para describir a la bella princesa del Catay, pero
también la compar6 con «giglio d’orto e rosa de verzieri» (I, 0. 21); una octava mas
abajo, para contrastar la belleza de Angélica con la de las damas de la corte francesa,
Boiardo sigui6é desarrollando el motivo de las flores: «<non era giunto in sala ancor

quel fiore, / che a laltri di belta tolse I'onore». Acufia no utilizé ninguno de los dos
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similes en la primera octava de su descripcion y recurrié a otro motivo del topico, el
de la evasion: «en contar la beldad y gracia della, / no doy principio, porque el fin
espero; / mas digo que el que alli vio su figura / el dlimo poder vio de natura» (I,
173-176); sin embargo, en la siguiente estrofa, retomé tan sélo el motivo luminoso,
pasando de ‘matutina estrella’ a ‘sol’, para mostrar la diferencia entre Angélica y las
demas damas: «no habia llegado el sol, que hizo dellas / lo que stiele hacer de las
estrellas» (I, 183-184).

Quevedo, pues, al llevar a cabo su traduccién, utilizé6 por separado o
indistintamente los elementos tanto del original italiano como de la traduccion
espafiola. Para describir la llegada de Angélica a la corte de Carlomagno, uso,
degradandolo con su «prosa fregonan, el topico petrarquista del amanecer: «cuando
detrds inmensa luz se via: / tal al nacer le apunta el bozo al dia. // Empezé a
chorrear amaneceres / y prologos de luz que el cielo dora» (I, 431-434). Después, al
contraponer su hermosura con la de las damas de la corte, Quevedo llevé el motivo
de las flores de Boiardo hacia el terreno de las estaciones del afio: «pisose en arma
en ellas el otofio / contra la primavera soberana» (I, 445-440); y para terminar el
pasaje, Quevedo retomo la idea de Acufia sobre la reaccion de las estrellas cuando
sale el sol: «antes que los mirasen los dos hornos / que en las mismas estrellas hacen
tiza / y chamuscan las nieves en ceniza» (I, 454-456). Hay ejemplos menos
significativos que muestran la filiaciéon entre las traducciones del Innamorato, pero
creo que con los que he dado se puede consolidar la hipdtesis de este apartado:
considerar el poema de Quevedo, primero y antes que nada, como traduccién de una
lengua a otra y, después y s6lo después, como una segunda traduccién del universo
épico caballeresco de Boiardo al burlesco y degradado del Barroco espafiol.

Los versos del «Orlando» muestran la conciencia poética humanista y a la vez
barroca de Quevedo desplegada en toda su amplitud, porque conjugan un ejercicio

muy serio de traducciéon y una imitacion originalisima que parodia el género épico-
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caballeresco. Quevedo conocia tan bien como Cervantes el mundo de la caballetia,
pero la idea que tenfa de ¢l era muy diferente; es por ello que, si como dice José
Marfa Micé, «cada época necesita su propia traduccion», la doble traduccion que hizo
Quevedo del Innamorato representa gran parte del imaginario de su propia época, o
sea, 20 afios después de la segunda parte del Qwijote. El objetivo de Quevedo era
hacer su muy particular traducciéon de toda la historia de Orlando, enamorado y
furioso, en un solo poema, tal como indican el titulo completo («Poema heroico de
las necedades y locuras de Orlando el enamorado») y las primeras tres octavas (I, 1-24) que
comienzan desarrollando la exposicion de la materia propia del género. Aquello que
promete narrar el poema son las locuras del conde, tras su enamoramiento, y lo uno
sucede a lo otro, como sucede Ariosto a Boiardo. Ademais, en esas tres estrofas
aparece una mencion clara a un personaje propio del Furioso, que es Medoro, el
soldado afortunado, aludido en los versos 8 y 17-20; sin embargo, lo que narran los
1,712 endecasilabos del poema corresponde sélo al comienzo del Innamorato. Esta
discrepancia entre el cartel publicitario de la obra y su materia revela que la intencién
primera de Quevedo era, no ya escribir el poema mas extenso de su obra en verso,
sino la traduccién parddica del Barroco. La critica ha resaltado el afan de Quevedo
por destacar en la literatura de su época, aunque los primeros puestos de la novela, el
teatro y la lirica estuvieran ya tomados por Cervantes, Lope y Géngora; sin embargo,
ninguno de ellos, ni de los escritores contemporaneos habfa llevado a cabo un
proyecto tan ambicioso en el ambito de la poesia butlesca o parddica.

El carifio que tenfa por sus octavas del «Orlando» se nota claramente en el
epistolario; a finales de 1639, tras casi un afo de pesquisas, Quevedo escribi6 la
ultima de ocho cartas con las que procuraba recobrar el «Orlando» y el Marco bruto
manuscritos de entre los papeles de su recién fallecido copista. A partir de ese mismo
afio, permaneceria otros cuatro encarcelado en el convento de San Marcos de Ledn y

no es de extrafiar que, al salir y orillado por la enfermedad y la falta de aliento,
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prefiriera, antes que continuar con su enorme proyecto de traducciéon parddica,
terminar de trabajar obras de mayor interés, como el Marco Bruto o La caida para
levantarse, publicadas ese mismo afio, y preparar con su amigo y editor, Gonzalez de
Salas, la que serfa la antologia definitiva de su poesia, publicada péstumamente.
Seguramente, en alguna biblioteca publica o privada esperan ser descubiertos
tanto el autégrafo del «Orlando» y la copia que menciona el epistolario como los
ejemplares de los Orlandos (de Boiardo y Ariosto y de Acufia y Jiménez de Urrea)
que Quevedo utilizé para llevar a cabo su version parddica de la historia de Orlando.
Y tal vez, como en el caso de su Rethorica, tengan anotaciones y, por qué no, entre
ellas, algunos versos inéditos. De cualquier manera, el «Orlando» muestra a Quevedo
en una de sus actividades favoritas y materializando el mismo goce que le producia la
lectura al escribir; y es en ese goce, en el goce de la lectura, en el que se gesta la
distancia con respecto a cualquier registro cortés o satirico y que provoca la libertad

de la inversidén burlesca.
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En su estudio sobre la enumeracién cadtica en la poesfa moderna, Leo Spitzer
record6 que «Quevedo, el mas punzante y acre de los satiricos espafoles
desengafados, es también el predecesor mas importante de los escritores modernos
que practican la enumeracién cadtica»’®. Nada mas cierto, ya que la acumulacion de
figuras fue un rasgo de estilo ‘descaradamente quevedesco’ en cualquier modalidad
de su obra, fuera en prosa o verso; basta recordar algunos pasajes de Los suerios o
buena cantidad de poemas en los que aparecen vertiginosos catilogos de
deformidades, vicios, paradojas, jerigonzas, etc. Dado que este recurso de
acumulacion verbal provoca una especie de movimiento descontrolado y vertiginoso,
tuvo una notable influencia en la poética acumulativa de dos escritores de diversas
épocas y latitudes: fray Diego Tadeo Gonzilez y Oliverio Girondo.

El 15 de mayo de 1924, aparecié publicado el “Manifiesto Martin Fierro”, en el
cuarto numero de la revista de vaguardia que llevaba el mismo nombre. Durante
afios se especuld acerca del posible autor de este texto, pero hoy sabemos que quien
lo escribi6 fue Oliverio Girondo. Uno de los parrafos del manifiesto dice asf:

Martin Fierro ve una posibilidad arquitectonica en un baul znnovation, una leccion
de sintesis en un marconigrama, una organizacion mental en una rotativa, sin que

esto le impida poseer —como las mejores familias— un album de retratos que

®La enumeracién cadtica en la poesia modetrad. de Raimundo Lida, Buenos Aires, Facultad de

Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos®il€45, p. 45.
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hojea, de vez en cuando, para descubrirse a través de un antepasado... o reirse de
su cuello y de su corbata.”

Me interesan estas palabras porque hay un poema que demuestra que en ese ‘album
de retratos’ que Girondo hojeaba, ‘de vez en cuando, para descubrirse’, aparece,
inconfundible, la imagen de Francisco de Quevedo. Sin embargo, antes de analizar el
caso de Girondo, quisiera hablar de un poema tardio de Pablo Neruda que aparecié
publicado en su libro La epada encendida, de 1970. El texto se llama «Las fieras» y
comienza con los siguientes alejandrinos:

Se deseaban, se lograban, se destrufan,

se ardfan, se rompian, se cafan de bruces

el uno dentro del otro, en una lucha a muerte,

se enmarafiaban, se perseguian, se odiaban,

se buscaban, se destrozaban de amor,

volvian a temerse y a maldecirse y a amarse,

se negaban cerrando los ojos...
Creo que esta acumulaciéon desciende de uno de los poemas mas comentados y
conocidos de Oliverio Girondo. Se trata del que lleva como titulo el nimero «12» en
su libro Espantapdjaros, al alance de todos, que fue publicado en 1932. Ambos textos
tienen muchas semejanzas mas alla de las puramente formales; en ellos esta latente la
imagen del encuentro amoroso como una lucha despiadada y reciproca o, como la
defini6 Saul Yurkiévich, una «guerra de amor [en la que]: sujeto y objeto,
intercambiables, se involucran en la arquetipica pareja sexual»®. El poema del

argentino dice asi:

" «Manifiesto  Martin Fierro»,Martin Fierro, 4 (mayo de 1924), erLas Vanguardias

Latinoamericanased. de Jorge Schwartge, México, 2002, pp. 142.
8 (El relato limitrofe», en Oliverio Girondo, Obra completa, Ratil Antelo (coord.), Archivos-UNESCO,
Madrid-México, 1999, p. 707.
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Se miran, se presienten, se desean,
se acarician, se besan, se desnudan,
se respiran, se acuestan, se olfatean,
se penetran, se chupan, se demudan,
se adormecen, despiertan, se iluminan,
> se codician, se palpan, se fascinan,
se mastican, se gustan, se babean,
se confunden, se acoplan, se disgregan,
se aletargan, fallecen, se reintegran,
se distienden, se enarcan, se menean,
10 se retuercen, se estiran, se caldean,
se estrangulan, se aprietan, se estremecen,
se tantean, se juntan, desfallecen,
se repelen, se enervan, se apetecen,
se acometen, se enlazan, se entrechocan,
15 se agazapan, se apresan, se dislocan,
se perforan, se incrustan, se acribillan,
se remachan, se injertan, se atornillan,
se desmayan, reviven, resplandecen,
se contemplan, se inflaman, se enloquecen,
20 ge derriten, se sueldan, se calcinan,
se desgarran, se muerden, se asesinan,
resucitan, se buscan, se refriegan,
se rehuyen, se evaden y se entregan.’!
A primera vista, se trata de un poema erético muy innovador, a medio camino entre

el relato y el poema, como sucedia con la mayor parte de los textos vanguardistas, en

81 Cito por laObra completade Raul Antelo.

102



«DOS LECTORES MODERNOS...»

los que los limites de los géneros narrativo y poético se difuminaban constantemente
por un afan de renovar la creacion literaria.

El poema consta de 24 versos endecasilabos con rima consonante (salvo la
licencia del noveno), por lo que, si lo dividiéramos en tres partes iguales, tendrfamos
tres secciones muy semejantes a lo que conocemos como octavas reales. De hecho el
namero de rimas, ocho en total, parecerfa ser una clave para descubrir esas octavas
que yacen escondidas, pero creo que la intencién de Girondo no era esconder
estrofas, sino, mas bien, crear una superestrofa o hiperestrofa bien sélida e
indivisible. El primero es un verso de ritmo heroico (con acentos en la segunda y
sexta silabas, ademas del obligado en la décima); en cambio, los 23 versos restantes
mantienen el mismo ritmo melédico (con acentos en las silabas tercera y sexta), que
crea una musica muy peculiar. Esa musica parece recrear el estado, entre hipnético y
mistico, en el que se encuentra la «arquetipica pareja sexual» del poema. Otro rasgo
que demuestra su solidez, a pesar de la aparente vertiginosidad o caos que desata, es
que los dos ultimos versos («tesucitan, se buscan, se refriegan, / se rechuyen, se
evaden y se entregany) resumen y cierran el poema de manera circular, revelando la
clave de encuentros y desencuentros amorosos que comenzaron con la simple
mirada, el presentimiento y el deseo del primer verso.

Ademas del ritmo constante y de su estructura circular, la solidez del poema se
apoya en el recurso de la acumulaciéon anaférica de verbos reflexivos (salvo algunos
cuantos como despiertan, fallecen, desfallecen, reviven, resplandecen y resucitan), por lo que
«nada puede aislarse [ya que su|: soporte y su mensaje son indisolublemente
solidarios» (Yurkiévich, 1999, p. 707). La sucesién de los setenta y un verbos
reflexivos y su ritmo monotonal despiertan una serie de imagenes sobrepuestas con
mucha precisiéon, como si asistiéramos a una veloz representacién de cuadros o
instantaneas en una atmoésfera amorosa y violenta, e incluso, himeda y calurosa;

basta observar algunos verbos como besar, chupar, babear, derretir, soldar, calinar, o
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masticar, estrangular, dislocar, perforar, asesinar, etc. Iré retomando estos elementos que he
ido enumerando sobre la acumulacion verbal, la solidez, las caracteristicas formales y
los motivos amorosos y violentos del poema para interpretarlos a la luz de una de las
lecturas que influyé a Girondo; sin embargo ahora haré un breve paréntesis para
desenterrar a otro lector del «Orlando» de Quevedo, cuyo paradero me hubiera sido
imposible de localizar sin los comentarios amables de Antonio Alatorre.

El agustino fray Diego Tadeo Gonzalez, que fundé la escuela poética de
Salamanca con José Cadalso y Gaspar Melchor Jovellanos en el siglo XVIIL, escribié
un poema que se reimprimié con gran éxito durante su vida, porque representaba un
ejemplo de la riqueza de la lengua espafola; «El murciélago alevoso» describe
cOmicamente el trato que merece ese mamifero alado y maligno por espantar a una
bella dama mientras dormia:

105 Luego por las telillas
de tus alas te claven al postigo,
y se burlen contigo,
y al hocico te apliquen candelillas,
y se rian con duros corazones
110" de tus gestos y acciones,
y a tus tristes querellas ponderadas
correspondan con fiesta y carcajadas.
Y todos bien armados
de piedras, de navajas, de aguijones,
115 de clavos, de punzones,
de palos por los cabos afilados
(de diversion y fiesta ya rendidos),

te embistan atrevidos,
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y te quiten la vida con presteza,
120 consumando en el modo su fiereza.
Te puncen y te sajen,
te tundan, te golpeen, te martillen,
te piquen, te acribillen,
te dividan, te corten y te rajen,
125 te desmiembren, te partan, te degtellen,
te hiendan, te desuellen,
te estrujen, te aporreen, te magullen,
te deshagan, confundan y aturrullen.8?
Tras la enumeraciéon cadtica de las herramientas y métodos para torturar al
murciélago, aparece de nuevo una acumulaciéon de formas verbales, que no son
reflexivas como las del poema de Girondo, pero reproducen la anafora con la
particula que marca el objeto directo. Las semejanzas entre ambos textos son muy
significativas, asi como sus diferencias, pero no vale la pena analizarlas aqui ya que
s6lo conducen hacia una misma direccidn, es decir, la poética acumulativa de
Francisco de Quevedo.

El mayor esfuerzo poético de Quevedo, es decir, el «Orlandow, recrea un universo
épico-caricaturesco que desciende de la imaginacion italiana renacentista. En medio
de ese universo invertido aparece el pasaje que leyeron y recrearon fray Diego Tadeo
Gonzalez y Oliverio Girondo; se trata de las octavas del segundo canto que
describen el descomunal combate entre Ferragut, el invulnerable guerrero sarraceno,
y Argalfa, el hermano de Anggélica, la princesa del Catay:

Ni demonios que van con espigones

huyendo de reliquias, conjurados,

8 «El murciélago alevoso», @vetas liricos del siglavii (BAE, 61), M. Rivadeneyra, Madrid869,
pp. 186-187.

105



PABLO LOMBO

355

360

365

370

375

La disposicién prosédica de la tercera octava reproduce el orden y las distintas
velocidades e intensidades de la batalla: los dos primeros versos de la estrofa tienen
el mismo esquema acentual, dos endecasilabos heroicos que introducen al combate
en sf; después, el primer acento del tercer verso se traslada de la segunda a la cuarta

silaba, representando el esfuerzo de los caballeros; en los versos cuarto y quinto el

ni en la sopa revueltos los bribones,
ni caflones de bronce disparados,
ni pleito en procesién por los pendones,
ni pelamesa de los mal casados,
ni gallegos en bulla, ni calderas
en choque de vasares y espeteras
se pueden comparar con el estruendo
que resono del choque y cuchilladas
con que los dos se estaban deshaciendo
a puro torniscoén de las espadas.
Las armas, con el sol, estan ardiendo
y arrojando centellas fulminadas;
a poder de los tajos y reveses,
en fraguas se volvieron los arneses.
Se majan, se machucan, se martillan,
se acriban y se punzan y se sajan,
se desmigajan, muelen y acrebillan,
se despizcan, se hunden y se rajan,
se carduzan, se abruman y se trillan,
se hienden y se parten y desgajan:
tan cabal y tan justamente obran,

que las mismas heridas que dan cobran.
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primer acento vuelve a desplazarse, esta vez hacia la tercera silaba, a medio camino
entre el ritmo safico del verso anterior y el ritmo heroico del sexto verso, que retoma
la prosodia de los primeros dos y clausura la acumulacién de verbos reflexivos. En
cambio, los dos dltimos que ordenan, cierran y resumen la estrofa tienen un acento
mas que los anteriores (cuatro en vez de tres) para distinguirse ritmicamente del
espacio de la enumeracién verbal.

Ignacio Arellano relacioné el pasaje con otros poemas burlescos de Quevedo en
los que «el movimiento pierde toda armonfa e instaura un vértigo cadtico y una
deformacion grotesca de los cuerpos y rostros»®. Sin embargo, creo que mas que
crear un «vértigo cadticoy, la intenciéon de estos versos era, por una parte, reproducir
el combate mismo con precision y claridad, poniéndolo delante de los ojos para que
los lectores lo vieran como espectadores; y, por otra, contener el impetu del
movimiento desatado con los dos ultimos versos («tan cabal y tan justamente obran,
/ que las mismas heridas que dan cobran»). Un recurso semejante al que observo
Leo Spitzer en una acumulaciéon cadtica de Calderén de la Barca: «el caos evocado
por la descripcion de la mujer, el torbellino de cosas metaféricas, aparece finalmente,
y definitivamente, dominado por los dos ultimos versos unificadores |...] la tension
cadtica esta aqui presente, pero sujeta a un orden» (p. 43). Tanto fray Diego Tadeo
Gonzalez como Oliverio Girondo leyeron detenidamente e imitaron diversos
aspectos de este pasaje, pero con intenciones muy diferentes. El primero retomo el
tono cémico de la acumulacién cadtica quevediana e incluso repitié algunos de los
verbos que habfa usado Quevedo para describir el combate, como «punzam, «sajam,
«martillar», «acribillam, «rajar», «partit» y «hender». De la misma manera, se puede
observar la influencia prosédica de la octava real en la octava alirada del «Murciélago

alevosoy, aunque la de éste sea mas sencilla que la de su modelo.

% Ignacio ArellanoPoesia satirico-burlesca de Quevepo271.
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Girondo, en cambio, dio un paso mas; llevé a cabo un ejercicio de transformacion
al eliminar el tono parédico e iluminar su poema con los motivos amorosos.
Practicamente todos los rasgos de la batalla fantastica provocaron un juego
conceptual muy atinado: el amor y la guerra lo comparten todo, incluso estructuras
poéticas y acumulaciones cadticas. A pesar de que dejé a un lado el contexto comico-
épico y que no recred el estrépito que causaban las armas de los caballeros en pleno
combate, Girondo retomo, apropiandose de su forma, la naturaleza titanica y
desmesurada de sus hipérboles y el ardor de la escena, haciendo crecer la
acumulacion cadtica exponencialmente: de seis a veinticuatro versos y de dieciocho a
setenta y un verbos reflexivos. Tal vez, Neruda no imaginaba que, al utilizar la
acumulacion verbal de los versos de Girondo para escribir su poema «Las fieras», se
estaba incorporando a una antigua cadena de imitacién poética, actualizandola segun
las exigencias de cada época, como hicieron en su momento Quevedo con la
tradicion italiana de la poesfa épica renacentista y fray Diego Tadeo Gonzilez y

Oliverio Girondo con el «Orlando» de Quevedo.

108



Poema heroico de las necedades y locuras de Orlando enamorado

Francisco de Quevedo

EDICION CRITICA DE PABLO LOMBO MULLIERT



NOTA EDITORIAL

A pesar de que en su epistolario Quevedo mencioné el autégrafo del «Orlando» y de
que, segun Jauralde, existié6 una copia en limpio (hasta ahora perdidos), la edicién
principe (1670) representa el primer documento del texto. La princeps a la que me
refiero es la de Las fres Musas iiltimas, publicada por el sobrino de Quevedo y
conocida entre la critica por sus defectos en cuanto al cuidado de los poemas; sin
embargo, el «Orlando», en ella publicado, es un poema que plantea pocas
interrogantes ecdoticas. Lamentablemente, los pocos pasajes estragados de esa
edicién continuaron apareciendo en las diversas reediciones que suscit6 la demanda
de las Obras de Quevedo, en las que, ademas, se afiadieron errores que entorpecen la
lectura de otros pasajes del texto. El primero de los editores modernos que se
propuso limpiarlo, filolégicamente, fue Florencio Janer, pero se excedié al corregir
innecesariamente muchas partes. Después de este primer esfuerzo excesivo,
Aureliano Fernandez-Guerra y Orbe, y Marcelino Menéndez y Pelayo lograron
resolver con mucho mejor tacto otros problemas textuales, por lo que su edicion es
la primera en la que se puede confiar. Al debate se fueron sumando otros criticos y
editores con nuevos argumentos, mejores o peotres, para tratar de esclarecer los
pocos versos petjudicados.

Todo el esfuerzo de los criticos y editores ha contribuido para recuperar, en la
medida de lo posible, el texto que escribié Quevedo de las torpezas y prisas de
cajistas e impresores. Sin embargo, es necesario revisar detenidamente cada una de
las enmiendas, porque el poema sigue teniendo ciertos pasajes obscurecidos por
malas lecturas. Para distinguir las notas de contenido (numeradas con arabigos), las
notas de variantes llevan un asterisco (*) en la edicién que propongo del poema; en
ellas haré referencia a las lectiones o argumenta que presentan los siguientes testimonios

cotejados:
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a Francisco de Quevedo, «Poema heroico de las necedades y locuras de
Otlando el enamorador, en Las tres musas iiltimas castellanas. Segunda cumbre del Parnaso
espanol de don Francisco de Qnevedo y 1 illegas, Madrid, Imprenta Real, 1670, a costa de
Mateo de la Bastida, pp. 308-359. Reproduccion facsimilar editada por F.B. Pedraza
Jiménez y M. Prieto Santiago, Madrid, Universidad de Castilla-T.a Mancha / EDAF,
1999. Se trata de la edicion princeps del poema que mandoé publicar el sobrino de
Quevedo, Pedro Aldrete Quevedo y Villegas, como parte de la musa Urania, aunque
no correspondiera a esa seccion.

b «Poema heroico de las necedades y locuras de Otlando el enamoradoy,
en Francisco de Quevedo, Obras completas, 3 ts., ed. A. Fernandez-Guerra y Orbe, con
anotaciones de M. Menéndez y Pelayo, Sevilla, Sociedad de Biblifilos Andaluces,
1907, t. 3, pp. 91-137.

c «Poema heroico de las necedades y locuras de Otlando el enamoradoy,
en Francisco de Quevedo, Obras completas, 2 ts., ed. L. Astrana Marin, Madrid,
Aguilar, 1932, t. 2, pp. 196-212.

cl Emilio Alarcos, «El “Poema heroico de las necedades y locuras de
Orlando el enamorado™», Mediterrineo, 1946 (1V), pp. 25-36. No es una edicion, sino
un articulo que dedica la primera parte (pp. 25-36) a enmendar algunas fectiones que el
autor considera erroneas de c.

c2 Reyes Carbonell, «Algunas notas al “Poema heroico de las necedades y
locuras de Orlando el enamorado”, de Quevedo», Estudios, 1951 (1), pp. 13-19. Este
también es un articulo que propone correcciones sobre las propuestas de b y de cl1.

d Poema heroico de las necedades y locuras de Orlando el enamorado, ed. A. M.
Malfatti, Barcelona, Sociedad Alianza de Artes Graficas, 1964.

e «Poema heroico de las necedades y locuras de Otlando el enamoradoy,
en Francisco de Quevedo, Poesia completa, 3 ts., ed. J.M. Blecua, Madrid, Castalia,

1969, t. 3, pp. 409-452. Esta edicién es la que utilizo como testimonio base.
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t «Poema heroico de las necedades y locuras de Orlando el enamoradoy,
en Francisco de Quevedo, Poesia selecta, ed. 1. Arellano y L. Schwartz, Barcelona,
PPU, 1989, pp. 371-422. En esta antologia solo esta editado el primer canto del
poema.

El testimonio impreso a parece haber tomado unas curiosas interrupciones —que
aparecen entre los versos 344 y 345, y 665 y 666 del primer canto— de los supuestos
manuscritos de los que desciende (que serfan —B, autégrafo, y —A, copia en limpio);
no interrumpen el desarrollo narrativo del poema y es por ello que no las
reproduzco, simplemente dicen: «Hasta aqui el antor. | Prosigue el autor» Parecen
indicar que Quevedo le iba entregando a su copista, Alonso Mesia, esas unidades de
texto cuando las terminaba para que las fuera pasando en limpio. Tampoco
reproduzco la dltima anotacion del testimonio, porque solo revela el descuido que
tuvo el sobrino de Quevedo para editar el segundo tomo del Parmaso espariol «Este
poema no es de la musa Urania. Por haber llegado tarde a la imprenta se puso en este
lugar». Las que si reproduzco, en cambio, son las anotaciones que indican el final de
cada canto y el final del poema. He decidido escribir con diéresis algunas palabras
para corregir la medida de los versos (I, 186, 228, 283, 783 y 7806). Cuando en las
notas de contenio aparece una referencia a versos de Quevedo, indico sélo la
numeracién que el texto tiene en la ediciéon de Blecua y el nimero de los versos;
cuando cito textos en prosa de Quevedo, indico la obra y la pagina. En cambio, con
los textos de otros autores incluyo el nombre, el titulo de la obra y los versos o
paginas que correspondan.

Con respecto a estas ultimas conviene marcar una diferencia: hay una gran
desproporcion entre las notas al primer canto y las notas al segundo, y creo que se
debe a que Quevedo, por decirlo de alguna manera, tras calentar motores al escribir
el primer canto, supo encontrar mayor fluidez narrativa y poética en los versos del

segundo.
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Dirigido al honibre

mas maldito del mundo

CANTO PRIMERO

CANTO LOS DISPARATES, las locuras,
los furores de Orlando enamorado8,
cuando el seso y razén le dejo a escuras
el dios enjerto en diablo y en pecado®;

> y las desventuradas aventuras
de Ferragut, guerrero endemoniado;
los embustes de Anggélica y su amante,

nifia buscona y doncellita andante.

Hembra por quien paso tanta borrasca

10 el rey Grandonio, de testuz arisco,

8 Orlando: «de Roland, lo tnico que cuenta la tradiciondesa es la Gltima batalla y la muerte.
Todo el resto de su vida, nacimiento, &rbol gemgedd infancia, juventud, aventuras anteriores a
Roncesvalles, se encontrard en ltalia bajo el nender Orlando. Queda asi establecido que su padre es
Milone de Clermont (o Chiaromonte), alférez del @grlos, y su madre, Berta, hermana del soberano.
Para huir de la célera de su cufiado real, Milone, lta seducido a la nifia, la rapta y huye a I@&kgan
algunas fuentes Orlando nace en imola Romafia; setgés en Sutri, en el Lacio: de que sea italiamo n
caben dudas. Y, por si fuera poco, se le atriblgenitulos de Gonfaloniero de Santa Chiesa y Semad
romano» (Calvino, p. 12).

% Enjerir: «meter una cosa en otra e incorporarla con @dlas). Enjerta «metaféricamente vale la
mezcla de algunas cosas entre si divergast);(por ello,el dios enjerto en diablo y en pecadpresenta
a Cupido disfrazado de lujuria, como se vera darel del poema mas adelante. «No lo habia acatsdo d
decir, cuando de un aposento sali6 un mulatazoramki las presas, con un sombrergerto en
guardasol...» Buscon p. 105). «“Vestirse de un edificio / invencion sastre es nueva: / td, albafil

enjertoen sastre, / te vistes y te aposentas...”» (758, %A20).
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a quien llamaba Angélica «la Chasca»®,
hablando” a trochimochi y abarrisco®’.

También diré las ansias y la basca

8 \v. 6-11.Ferragut guerrero sarraceno de la corte de Marsilio, poemedio de encantamientos,
era invulnerable salvo en el ombligo. Segin Queatoagut era bizco (ver vv. 189-192), pero a quien
caracterizaba de ese modo la tradicion italianaae€rlando.Angélica «Galafrone, rey del Catay (es
decir, China), ha enviado a Paris a sus dos Wjogélica, bellisima y experta en artes magicastgaka,
guerrero de armas encantadas y yelmo a pruebapaegasComo si fuera poco, tienen un anillo que
confiere la invisibilidad» (Calvino, pp. 16-17)Grandonia rey de TartariaTestuz ariscoalude a los
cuernos en la frente de Grandonio. Hay dos inte&giones del verso once: que Grandonio llamara a
Angélicala Chascao viceversa; la mayoria de los criticos ha préfeta segunda por la explicacion que
dio cl: «teniendo en cuenta geleascasignifica entre otras cosas ‘ramaje que se calobee la lefia para
hacer carb6n’ y que el buen Grandonio era ‘arigctedtuz’, como un toro, se comprenderd el segtelo
por qué de tal apodo».

" En laprincepsen vez denablandose leeandando Expuso ¢l que «hay que corregir el gerundio
andandg leccion de Aldrete y de los editores posteriopes, el gerundidhablando En efecto, el poeta
nos dice que la linda Angélica, “hablando” incoestlamente y a bulto —que esto signifidaochimochi
y abarrisce-, aplicaba al rey Grandonio el calificativo lde Chasca (p. 26). Para c2 esta enmienda
parece acertada, pero d considera que no resotispénsable la sustitucion dadar por hablars ya que
«en efecto andar puede tener el sentido de ‘hacbkrar’, ‘actuar’» (n. 11). En el texto que preseon d
y e aparece la enmienda de cl y es la que sigdando a trochimochi y abarrisco

8" Trochemoche«Este término se usa para refiir a uno, cuandorden y sin concierto dice o hace
alguna cosa desbaratada; y esta tomada la metifogaie yendo a cortar lefia al monte, no atendi&sdo
leyes de la corta, desmocha las encinas sin dejarygoenddn, y aun no contento con esto cortadma
por el pie, que aquello se llama trochdresttronchar, y el mochar, desmochar, de donde vimaoelo de
hablar a trochemoche» (Covarrubiaf)barrisca «indistinta y desordenadamente, sin modo ni
consideracion alguna»A(t). «Considere vuesa merced el buen talle destassyapie se nos hacen
reacias en la lengua y no las podemos escupitbawir a cada trique traque, traque barraquezass
Zipe zapeabarriscq irse a chitos, chitén, con sus once de owgjghe mochgcochite hervite; es decir,
qgue no tienen verglienza para deslizarse en ur@i&ist entremeterse en un sermon, y estan ya tan

halladas que pocas plumas las desdefian» («“Cuermioetitos”», pp. 392-393).
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de aquel maldito infame basilisco®
15 Galalon de Maganza, par de Judas,

mas traidor que las tocas de viudas®.

Diré de aquel cabrén desventurado
que llamaron Medoro los poetas,
que a la hermosa consorte de su lado
20 siempre la tuvo hirviendo de alcagtietas®,
por quien tanto gabacho abigarrado,

vendepeines, rosarios, agujetas,

8 Basilisca era una especie de serpiente fantastica que laceista y resuello mata, por ser
eficacisimo su venenosA(t). Quevedo escribid cuatro romances para don Jada &al (que Blecua
junté en una sola entrada: 700), obispo de Bormapatesengario de «mentiras tan autorizadas» sobre el
pelicano, el ave fénix, el basilisco y el unicorr8obre los vv. 33-36 del penultimo de los romances
(«tanto peligran contigo / los que en veneno téaimi como los que son contrarios / al tésigo @gue t
anima») Gonzalez de Salas anoto lo siguiente: udéidad venenosa consiste en el exceso de caler o d
frialdad. Es, pues, la sentencia de esta coplatiepe la ponzofia del basilisco fuerza para ofeadedos
los animales ponzofiosos, asi sea su veneno exvesitafrio o caliente con exceso, como es el propio
basilisco. Asi lo ensefian los escritores naturales»este caso se usa para resaltar el caracafiosiz y
malvado deGalalon de Maganzaen laChanson de Rolan&Carlomagno aparece como el que ha
conquistado toda Espafa, salvo Zaragoza, que #leresnanos sarracenas; el rey Marsilio pide laspaz
condicion de que el ejército franco abandone Espeialiente Roland querria proseguir la guersapp
prevalece la opinion de Guenes (Gano di Maganzanel®ne), que lo traiciona y se pone de acuerdo co
Marsilio para que el ejército sarraceno viole la gaMarsilio se descargue en Roncesvalles sobre la
retaguardia franca conducida por Roland» (Calpnd ).

¥ Tocas de viudasotra comparacion degradante de Galalén con lachigia de aquellas que
guardaban luto y sostenian amorios. «Oye, veraviasta que por defuera tiene un cuerpo de responsos,
como por de dentro tiene un alma de Aleluyastdaasnegras y los pensamientos verdes» («Suefio del
mundo por de dentro», p. 292).

% Hervidera «translaticiamente se usa para explicar la grafiitnd o cantidad de alguna cosa»
(Aut). «...pues el ampo de los flamencos y alemanesntisnaielto y perdido el mundo, coloradas con

sangre las campafiasdyiyviendoen traiciones y herejias tantas naciones»hppra de todos,.p. 181).
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y amoladores de tijeras, juntos,

anduvieron a caza de difuntos?l.

25 Vosotras, nueve hermanas de Helicona,
virgos monteses, musas sempiternas’?,
tejed a mi cabeza una corona

toda de verdes ramos de tabernas?3,

%1 Vv. 21-24.Gabacho «Hay unos pueblos en Francia que confinan c@rdaincia de Narbona;
Estrabon y Plinio los llaman gabales, César gab#oéstos llama Belteforestio gavachus y nosotros
gavachos. Esta tierra debe ser misera, porque suadstos gabachos se vienen a Espafia y se ocupan en
servicios bajos y viles» (Covarrubiagibigarrada «Compuesto o pintado de varios colores sin ugién
orden» Aut); el adjetivo resalta la miseria de los gabaclpge en este caso serian los caballeros
franceses rebajados al nivel de buhoneros, o vereledmbulantes. «El amolador, que hablaba casiella
menos zabucado dgbacho dijo: “Nosotros somos gentiles hombres mal cdotenel rey de Francia,
hémonos perdido en los rumores y yo he perdidognébaber hecho tres viajes a Espafia, donde a@n est
carretoncillo y esta muela sola he mascado a faastiicho y grande nimero de pistolas, que vosotros
llamais doblones»L(a hora de todos,.pp. 144-145)Agujetas «la tira o correa de la piel del perro o
carnero curtida y adobada, con un herrete en oala,pque sirve para atacar los calzones, jubontsy
cosas» Aut). «Mirate atestado en unas calzas atacadas, taobtan los muslos unas sonajas de gamuza
o, cuando mejor, vestido de tajadas de pafio copmid; yo te doy que vas de medio abajo con dos
enjugadores de obra que llamaban calzas; miratdrqutispicio y portada: un murciégalo atacado con
agujetas (El chitén de las tarabillasp. 113). Los caballeros anduvierarraza de difuntogebido a los
combates que sostenian por Angélica. Aqui acalzarétl publicitario obligado en una composicién
poético-novelesca.

92 \v. 25-26. Se dirige a las nueve Musas, que Hadnitdas laderas del Helicon en Boebimntés
en germania Monte significaba mancebia, prostitadd; mediante el oximoronirgo montésQuevedo
llama a las Musas ‘virgenes' y ‘prostitutas’.

% Ramos verdesccolocar un ramo verde sobre los objetos que esta venta o en las casas donde
se vende algo; generalmente se ponia a la puetts tbernassLMSO). «“Y pues ponen por sefias en
tabernas, / del vino que se vendeverde ram¢@/ o de una blanca sibana dos piernas” ( 64124v.
126).
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inspirad tarariras y chacona%,
30 dejad las liras y tomad linternas®;
no me infundais, que no soy almohadas:

embocadas os quiero, no invocadas.

A ti, postema de la humana vida%,
afrenta de la infamia y de la afrenta,
% peste de la verdad introducida,
conciencia desechada de una venta,
anima condenada, entretenida

en dar a Satanis almas de renta,

% Oposicién entre la trompa heroica yaaarira, que define el tono del poema: «chanza, alegria co
bulla y voces [...] SalazObr. Post Estanc. 1: ‘O con la que en estilo heroico adnii@iyo concepto
acaba ettararira’» (Aut). Chacona «son o tafiido que se toca en varios instrumeatasial se baila una
danza de cuenta con las castafietas, muy airosaogaj que no sélo se baila en Espafia en losefgstin
sino de ella la han tomado otras nacion@sm.).

% Siguiendo la observacion de Malfatti («Quevedoehfaecuente referencia a las linternas, pero
siempre para simbolizar al cornudo»; |, n. 30. «hlayidoslinternasmuy compuestos, muy lucidos, muy
bravos, y que vistos de noche y a escuras parstefias, y llegando cerca son candelilla, cuergyerso,
rata por cantidad»; «Suefio de la muerte», pp. 383-8 tomando en cuenta una de las acepciones de
tomar de Aut. («vale asimismo cubrir el macho a la hembrax»¥ estso ampliaria la identificacion de las
Musas con prostitutas, como diciendo ‘dejen las liy tome cada una su cornudo para inspirarmeis«Da
al diablo un mal trapillo y no l®@mael diablo, porque hay algin mal trapillo que ntolmarael diablo;
dais al diablo un italiano y no temael diablo, porque hay italiano qemaraal diablo» («El alguacil
endemoniado», p. 157).

% Entre los w. 33 y 72 Quevedo desarrollé la dedié al «<hombre mas maldito del mundo»,
Francisco Morovelli de la Puebla, de la que —comdicb Gonzélez Ollé en un articulo sobre «El
problema de la prioridad entre dos obras de Queved®rlando y las octavas contra Morovelli»—
Quevedo desgrané y desarrollé unas octavas qugueausigunos criticos y editores consideran como

poema aparte, Blecua prefirié incluir en el apad@wariantes del «Orlando».
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judisimo malsin®’ Escariote,

40 honra entre bofetones y garrote;

doctor a quien, por borla, dio cencerro
Boceguillas y el grado de marrano?,;
t4, que cualquiera padre sacas perro”,
tocandole a tu padre con tu mano;
4 casado (por comer) con un entierro,
con que pudiste ser vieja cristiano,
que, por faltarte en cristiandad anejo,

fuiste cristiano vieja, mas no viejo!%,

" Malsin: en germania «soplén, delator [...] Testigo fdls) Maleante // Valentén perverso y
vengativo [...] Chismoso malintencionadd>MSO). «Ver arremedar privanzas / un hablador ynaisin
/ encajando el “Despachamos”, / y un poco de Agaste(749, vv. 61-64).

% Vv. 41-42.Borla: «la insignia de los graduados de Doctores y Magstn las Universidades y
Estudios generalesA(t). «...y se le dé el grado, cdiorla y capirote, de incapaz en todo género de
conversacion» («Origen y definicién de la necedad204). En este caso, el cencerro como borlayé«cu
uso es comun en la cria y orden de todo génercadadg, especialmente en hatos, y en las recuas de
arrieros» Aut), remite al contexto de lo ristico y neddnceguillas Crosby anota que «es un lugar de la
provincia de Segovia cuyo nombre fue incorporadeehgm mucho tiempo a la literatura folklorica y
paremioldgica de Espafia con el sentido de “bula969, p. 47, n. 10). Schwartz y Arellano considera
gue «el sentido méas apropiado parece ser la candotde ‘necedad rastica perogrullesca’». «Trigsero
iOh, qué moderno que esta! / ¢Era ydBdeeguillas/ que mi ley he de negar?» (Mira de Amesétla,
mértir de Madrid p. 473, vv. 2653-2635). «Acordose del chiste vtie con capotillo”. Pues las voces
quizd y quizas, y plegue y pluguiera son de las lguescoba barre de los escritos que no son de
Boceguillas («Perinola», p. 491).

% Perro: «berberisco, moro, judio. En general, no cristigiejo» (MSO). «Es caballero de Avirén
y Atan, / hijo de un vizcaino de Belén / que, mguérro, descendi6é de Canx» (603, vv. 9-11).

190 \v, 45-49.Entierro: se refiere normalmente a las viudas viejas. «@uenderezo te quejas, /
Ana, cuando me provocas; / yo enderezaré con yiejaas td, sin dientes ni cejas, / eeadierro con
tocas» Traducciones de Marciap. 463). Arellano y Schwartz anotaron que «lesaae haberse casado

por interés con una vieja. Bviusas «anejo», que interpretamos: ‘te falta lo anejoydtacionado, lo
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El alma renegada de tu agticlo
U salga de los infiernos con un grillo,
con la descomulgada grefia y pelo
que cubri6 tan cornudo colodrillo;
y, pues que por hereje contra el cielo
fue en el brasero chicharréon cuclillo!01”)
% venga agora el cabrén mas afrentado

de ser tu agtielo que de ser quemado.

Derrama aqui con unas salvaderas,

pues esta en polvos, todo tu linaje!??;

pegado o cercano, lo relativo a la cristiandads im@. 47-48 han sido enmendados a veces por «afiejo»
que podria interpretarse también: ‘eres tan afé@o] que podrias haber sido cristiano viejo, pairo
faltarte la cristiandad, has sido cristiano viefareo verbal chistoso alusivo a su matrimonio—gy& no
puedes ser cristiano viejo».

191 Chicharrén metafora de los quemados por la Inquisicién caitst sobre la base ‘marrano’.
Cuclillo: «ave conocida y de mal agliero para los casadmsosd...] Tomd el nombre de su canto, cucu
vel coccu, es engafio comun pensar que al marido ddlltera le conviene este nombre de cuclillo,
siendo més propio el suyo que tenemos en su lugacorruco, de donde se corrompié el vocablo
diciendo cornudo» (Covarrubias). En un articuloreolispectos paremiolégicos, Martha Elena Venier
analiza detenidamente las distintas acepcionedsgsfaetimologias que diversos lexicdlogos y poetas
registraron como repertorio del «léxico del infamadn la Europa de los siglest y xvii: corruco,
cornualla, cornudo, cuco, cuclillo, cervantes... &ianto a cuclillo, Venier dice que «al parecendie
razonable antigliedad y difusion», puesto que yaeafgaen el quinto acto de Asinaria de Plauto
utilizado con ese sentidoCano capite te cuculum uxor ex lustris rapit 998, pp. 1120-1122). «Como el
muchacho en la escuela / estd en el montidlllo, / con maliciosos acentos, / deletreando maridos»
(711, vv. 89-92).

" Dice b que en vez druclillo aparece «en la edicién original y en la de Janehillo; mas, por lo
gue sigue, parece ser que debecsetillo, cuya significacion metaférica es bien conocida»93). Los
demas editores, siguiendo la correccién de b,draadocuclillo por bueno.

102 vy, 57-58.Salvadera «vaso cerrado que se hace de diversas hechuraseyias, con unos

agujeros pequefios por la parte de arriba, en gtiensa los polvos para echar sobre lo que sebesce
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salgan progenitores vendesteras
60 yaquel rabi con fondo abencerraje;
los bojes, los cerotes, las tijeras,

de quien bufén desciendes y bardaje!®3,

fin de que se sequexA(t). «¢Quemé yo tus abuelos sobre Cuenca, / que lgospsirven ya de
salvaderas/ aunque pese a la sordida cellenca?» (639,9/21). Como indicaron Arellano y Shwartz,
«polvosalude a las cenizas de los quemados por la legdnsi (1, v. 57); pero también, como dejé dicho
Gonzélez Ollé, alude a los polvos de Milan, solre due Morovelli publicé un escrito en 1631:
«Circulaban por Espafia leyendas supersticiosasaaderque el demonio fabricaba los polvos causantes
de la epidemia de Milan. De ahi que escriba Quev&twque si en polvos Belcebl acomete / a fabricar
mortifero veneno, / para que en polvos la ponzaiéec/ es fuerza que se queme tu linaje”, verses g
encierran una alusion facil de descifrar: todoiredjé de Morovelli debe ser quemado, pues la ceniza
resultante poseerd propiedades dafinas, hastang ple que ella servird para elaborar los polvos
venenosos. En estos versos resuena un eco muyaaorgle la amenaza recién descrita, si bien en esta
obra se presenta ya alcanzada la fase de reafizagidplida del proceso previsto: “Derrama aqui con
unas salvaderas, / pues esta en polvos, todoaje’litClaro que el motivo de la cremacién consumazla
se atribuye a la finalidad antes sugerida (porla@sactava resulta mas ingeniosa), sino, implicitzng
de modo genérico, a la pena merecida, segun Qugvedins antepasados de Morovelli» (1993, p. 262).
193 . 59-62. Vendesteraslos vendedores de esteras, normalmente, eransn{@chwartz y
Arellano). Fonda «en las telas es el campo sobre que estén tdjidetadas o pintadas las labores que la
hermosean [...] Por semejanza se llama la partesques de alguna cosa, sobre la cual hay otras que
cubren el resto»Aut). «Los condenamos por necios de vaqueta, y sieobtes, por terciopelo de dos
pelos, fondo entontos» («Pregmética de aranceles...», p. 17®. atftas mas negras que entierro, /
embelecaba de blanco, / siendo, cuando descubiereguesonefondo engrajo™ (687, vv. 121-124).
Boj: «llaman los zapateros a uno como bolo de maderal fin tiene un remate a modo de oreja, y sirve
para cocer sobre él los pedazos de cordobén deeghace el zapato, unos con otro&utf. Cerote
«masilla o pasta, compuesta de pez y aceite, deisprelos zapateros para untar o encerar los ¢olos
gue cosen los zapatoshut). Lastijeras también son herramientas de zapatero; asi, adderabiesy
vendesteraslos antepasados de Morovelli serizapateros con toda la connotacion despectiva que
Quevedo otorgaba al gremi®ardaje «del &rabe “barday’, mancebo, cautivo. Sodom{{amMSO).
Bardaja: «el muchacho paciente; es nombre persiano, adodgcen» (Covarrubias). «Juno que le vio al

lado de su marido y que con los ojos bebia masapetro que del licor, endragonida y enviperada; dij
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pues eres el Plus-ultra desvarios,

el Non-plus-ultra perros y judios.

05 Atiende (que no es misa la que digo
y son todos enredos y invenciones)
y vuelve a mi cantar, falso testigo,
en tus dos ojos cuatro mil sayones!™;
perro, con no decir verdad te obligo,
70 recibe estas maldades y traiciones
con la benignidad que urdirlas sueles

al bueno, que a sesenta leguas giieles.

Cuenta Turpin!® (jmaldiga Dios sus giiesos,
pues tan escura nos dejo la historia,
75 que es menester buscar con dos sabuesos
una cabeza en tanta pepitorial®l),
digo que cuenta ovillos de sucesos

con que nos dio confusa la memoria,

“O yo o estebardajehemos de quedar en el Olimpo, o he de pedir divamte Himeneo"»l(a hora de
todos.., p. 223).

104 sayén «el verdugo que ejecutaba la pena de muertgauacgjue eran condenados los reos [...]
Por extension se dice de algin hombre corpuleatodé rostro o cruelA@t); y, principalmente, los
verdugos de Cristo.

1% Tyrpin supuesto autor de la crénica latiistoria Karoli Magni et Rotholandikque pasaba por
ser el testimonio directo de un contemporéneo y lggepoetas y autores de novelas de caballeria
posteriores siempre sacaban a relucir como fuerstterizada, cuando en realidad también habia sido
escrita en la época de las Cruzadas» (Calvindl)p. 1

1% pepitoria: «guisado que se hace de los despojos de lascaves,son los alones, pescuezos, pies,
higadillos y mollejas [...] Metaféricamente se llaglaconjunto de cosas diversas y sin ordeékut). «De
ese famoso lugar, / que pspitoria del mundo, / en donde pies y cabezas / todo egté&lto y junto»
(751, w. 1-2).
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que, en las ochas que veis, desarrebujo!”’

80 con verso suelto y con estilo brujo.

En la barriga de la blanca Aurora,
en el solar antiguo de los dias,
donde hace pucheros, donde llora
el alba aljofaradas perlesias;

8 en la parte del cielo mas pintora,
donde bebe la luz sus nifietias;
en el nido del sol, adonde el suelo,

entre si es no es, le ve en mal pelo,

un poderoso principe reinaba,
% de grande tarazén del mundo duefio,
donde la India empieza y donde acaba

la murria el sol y la Tricara el ceno!’

197 Ochas seguramente fue un invento de Quevedo para Heselriestilo de sus octavas realast.
cita este verso como ejemplo de la definicion,ctaho en el caso déesarrebujar «metaféricamente
significa explicar y dar a entender lo que estdusmy. La definicion darrebujar, que no da ejemplos,
concuerda: «coger mal y sin orden alguna cosabfesxcomo la ropa, lienzo...”A@t). El significado de
arrebujar que aparece en ¥bcabulariode Correas no corresponde en este caso; al @hotfran «Gana
y arrebuja, vernd don Desboruja», Combet anotd: «Arrebujgui &amontonar”, “juntar riquezas”.
[Frente a] Desborujar: “desperdiciar’s:\(). Las Unicas referencias que he encontrado abbveon el
primer significado fuera de la obra de Quevedoegear en uno de sus mas apasionados lectores: €Tocds
a degollar la razon, a desgarretar la salud, andeber el recato, a espolear la lujuria gesarrebujarel
secreto»; «La fantasia, como vive a espera de detxsinsos padesarrebujarsus locuras» (Diego de
Torres Villarroel,Visiones y visitas., Vision decimatercia, pp. 206 y 220).

198 yv. 81-94.Alj6far: «especie de perla, que segin Covarrubias serllasidas que son menudas
[...] Se suele llamar por semejanza a las gotas da agrocio; y regularmente los poetas llaman asi
también a las lagrimasAt). Perlesia «resolucién o relajacién de los nervios en qeedein su vigor y
se impide su movimiento u sensacién. Es del |&®iamlysis> (Aut). Aljofaradas perlesiaguego comuin

en el Barroco. «<Més precio mperlesia/ que lagperlasde Ceylan» (Tirso de Molindlarta la piadosa
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Gradaso, el rey que digo, se llamaba;
rey que tiene mas cara que un barrefio!®,
% yjuega (ved qué fuerza tan ignota)

con pefascos de plomo a la pelota.

Dabase a los demonios cada instante
(que era mas presuroso que bigardo!?)

por adquirir el duro rey gigante

w. 2176-2177). «Era tan florida y bella, / que adte envidia della / el mayo desmayaria) / pelda
perlesia / y al cielo, celos de vella» (Antonio HurtadoMendoza, t. 1, «Soberana encantadora», vv. 11-
15). Malfatti anota quéebertiene aqui el significado de «gustar, saboreakseBktido del verso seria:
‘donde disfuta sus juegos la luz del nuevo d?&lo malo «en las aves es lo mismo que plumaawmt].
Malfatti y Schwartz y Arellano interpretan el pasaje manera muy parecida: «de la metéfora del nido
sale la evocaciéon del sol como un pajarillo de pentad; por eso dice que en los primeros momentos de
dia, cuando aun no se ve bien si el sol es o0 nes&sen mal pelo» (I, vv. 87-88). Puede haber itamb
una referencia al color del sol naciente, tomandaenta el simil coloro que la expresion tiendaen
jacara «Zampuzado en un banasto»: «Xeldre estéder Bermeja; / mal aposentado esta, / que torre de
tan mal pelo/ a Judas puede guardar» 856, vv. 145-149). Em ¢ado, el simil del amanecer indica las
coordenadas orientales del reifi@razon «el trozo que se parte o corta de alguna cosat).(Malfatti
anot6 que lanurria del sol («cierta especie de tristeza y cargazéralieza, que obliga al hombre a andar
cabizbajo»Aut) y el cefio («<demostracion o sefial de enojo y enfado que & dun el rostro»Aut) de

la luna (dricara», es decir, con tres caras, faces) se refierda ehscuridad de la noche» que marca la
dimensién de todo el territorio, que se extiendest® donde nace el dia hasta donde muere
simultineamente’.

199 yv. 93-94. Gradaso rey de Sericana que logré segln la tradicion leabaca apresar a
CarlomagnoBarrefia «vaso de barro grosero que sirve para echar ewsak liquidas y para otros usos,
como fregar, sangrar, &A@t). Referencia al tamafio y apariencia del rostrGidelaso.

19 Bigarda: «nombre injurioso con que el vulgo malamente s#aby denuesta a los religiosos,
faltando al respeto y equivocandolos con el de Biega herejes antiguos, escandalosos y obscengs que
desmandados de su regla de terceros, obligaraapal Buarxxii a perseguirlos y extirparlosAit). Este
verso (que me parece bastante deficiente) no lauamoni Malfatti ni Schwartz y Arellano; pareceystir

que, como bigardo que era, Gradaso se daba al deapmesuradamente y sin cesar.
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100 ]a fuerte Durindana y a Bayardo!!l;
cifie la espada el mas feroz bergante,
y el caballo, por fuerte y por gallardo,
le tiene otro brib6n, que haran” tajadas

a quien los pide, a coces y estocadas.

105 Recobrar el rocin jur6 Gradaso
y a Durindana en un escuerzo de oro!'?,
y asi mandé venir paso entre paso

al indio cisco, tapetado y loro!3;

1 Durindana Durandal o Durandart era la espada de Orlanddeneeia, segin la tradicién, al
troyano HéctorBaiardo era el caballo de Reinaldos de Montalban, prim®@dando (cuyo apellido era
Clermont o Chiaromonte).

" Como indicod cl, la frase «queara tajadas» «se refiere tanto al bergante que eSodde
Durindana como al brib6n que lo es de Bayardo. Yawo sabran defender su espada y su caballoy uno
otro sabrén responder adecuadamente a quien paelespojarles de su preciosa propiedad. Parecg, pue
gue el sentido demanda poner en plural la citad® feyendo: “quearantajadas” (p. 27).

12 Escuerzo de oroMalfatti interpretd, siguiendo a Corominas, «aite la espada», o sea, que
Gradaso jur6 recobrar la espada en una vaina dé&Sohavartz y Arellano se inclinaron por el sigrifio
gue daAut: «especie de rana terrestre ponzofiosa, que seerada de las Rubetas, que también se llama
sapo»; asi, Gradaso juraria recobrar la espada solmapo de oro, relacionado con el demonio.

113 Cisca utilizado aqui como adjetivo, relativo al «carbény menudo o residuo que queda de esta
materia, revuelto con algo de tierra en las camiasedonde se encierradut). «Cuando miro al
licenciado, / de s6lo verle me pringo: / ¢qué Isargtisbo tu cara / con su grasilla dscd?» (748, wv.
109-112).Gente tapetadaxNegros o mestizos; tomado en sentido fig. det@twiapetado que era el de
color negro» (MSO). «El cuero embesado, dado color negra; dijoseatbb castellano tapar, porque los
tales cueros, aunque tengan muchas manchas, secapda tinta y el color negro» (Covarrubias).a<lb
afeitada la novia / todo éhpetadogesto / con hollin y con carbdn / y con tinta delsreros» (698, vv.
25-28). Loro: «Moro; hombre de color cetrinokNISO).
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por adquirirlos” dejara el ocaso
110 manchado en sangre y anegado en lloro;
a Francia marcha con cien mil legiones,

y mas de la mitad con lamparones!!4.

Mas lleva de ochocientos mil guerreros
escogidos a mocos de mandiles!>;
115 por el calor los mas vienen en cueros,

tapados de medio ojo con candiles!'¢":

" En laprincepsla particula de objeto directo es femenina; sibango, el pasaje se sigue refiriendo
tanto a la espada de Orlando como al caballo deakleis, por lo que, como observé d, aunque seerepit
en todas las ediciones anteriores, «parece mégadi el masculino»adquirirlos.

14 amparones«tumor duro que se hace en las glandulas congiatae del cuello u de las que se
llaman salivales»Aut). Era conocida la supuesta capacidad que terdareyes de Francia para curar los
lamparones; sobre esta creencia se construyesg chievediano: el ejército de Gradaso iria a krare
sélo para conquistarla, sino también buscando renpata curar de este mal. «Hijo mio, los ginoveses
son lamparonesdel dinero, enfermedad que procede de tratar ebosgy vese que sdamparones
porque sélo el dinero que va a Francia sana delasgsarones porque el rey de Francia no admite
ginoveses en su comercio» («Suefio de la muertes34#349). «Arrebdcese de sanalateparonesl
Rey de Francia, si sufre por malcontentos merched g@eines, y alfileres y amuelancuchilloba hora
de todos.,.p. 145). «¢El Cristianisimo piensa / que la dirtle sus toques / ha de sanar de los sacos /
como de lodamparone8» («La toma de Valles Ronces», vv. 125-28).

% Escogidos a moco de candise dice de las cosas que se buscan cuidadosayetn
deliberacion y conocimientosA(t). «¢Y los que para encarecer su prudencia dicerleqgscogieron a
moco de candi jMiren qué juicio tendrd un moco de candil paeoger!» [...] «La moza entonces habl6
al alguacil muy sobre peine, y le aconsejé queenarsiuviese regodeando y que se acordase de nyarras,
que era todo frusleria, y que no habia de tenerasidgue asado, que toda era gente honeadagida a
moco decandil, y personas de chapa» («Cuento de cuentos», fipy. 95).

1% | os mandilesque llevan los soldados apenas les cubrian @rtraasi como algunas mujeres
solian taparse la cara, dejando a la vista unadforente. ¥apada de medio ojd en forma de acechona,

/ con el “Ce, caballero”, / y un poco la voz honda(872, vw. 81-85).
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mas de los treinta mil son vifiaderos
con hondas en lugar de cenojiles!!,
seis mil con porras, nueve mil con trancas,

120 Jos demas con trapajos y palancas.

Sélo para vencer a Carlo Mano
con tal matracalada!'® a Paris baja;
todo el pueblo catdlico cristiano
ha propuesto raparsele a navaja.

125 Pero dejemos este rey pagano,

que el mar, para venir, de naves cuaja,

" En laprincepsaparecen invertidos los sustantivasmdilesy mandiles(vv. 114 y 116). Al respecto,

b anoté que: «D. Aureliano Fernandez-Guerra penkabar esta enmienda pues la propuso en nota
marginal de uno de sus ejemplared ds tres Musas Ultimagon todo, bien puede ser que Quevedo, por
donaire, lo escribiera adrede tal como apareca edition original, teniendo en cuenta que lasegedé
infima clase solian sonarse las narices en el mandue en su tiempo se usaban los mantos de medio
ojo, que también llamaban de candil, porque, cesatbnian alguna semejanza con la piquera de este
utensilio» (pp. 94-95). Los editores posteriorgglendo esta propuesta enmiendamocos de mandiles
pora moco de candilegtapados de medio ojo con candi@srtapados de medio ojo con mandil8n
embargo, creo que la burla radica en la inverséiod elementos de la frase hecha, por lo que mgmte

la forma original, respetando el supuesto «donajtesyediano.

7 La imagen de la desnudez de los soldados conpinésto que, comparados con vifiaderos, llevan
cenojiles(«especie de liga para atar la media a la pigra@&ce que usan, rotosos, para este menester las
hondas», Schwartz y Arellano, |, v. 117-8). Esimparacion entre la liga y la honda es la que gerehi
paso hacia la descripcion de las armas, tambidicagsde los soldados en el siguiente verso. <«iie|
gue me olvidaba, / en dos diversas hileras, / estidos de ajedrez, / de mil colores diversas) foema
de vifladeros / con chuzos y lanzas viejas, / unos dellos digetaza!’, / y otros no hay quien los
entienda™ (777, w. 33-40).

18 Matracalada comparacién con el escandalo que provoca la caatrecierto instrumento de

madera con unas aldabas 0 mazos con que se formualargrande y desapaciblekut).
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135

140

y volvamos a Carlos el torrente,

que en Parfs ha juntado mucha gente.

Para Pascua de Flores determina
hacer una gran justa y ha llamado
la gente mas remota y mas vecina;
mucho del rey potente y coronado;
vino también inmensa bahorrina
y mucho picarén desarrapado,
que, como era la fiesta en Picardia'!?,

ningin picaronazo se exclufa.

No quedé paladin que no viniese,
a puto el postre!?Y, a celebrar el dia,
ni moro que ambicién no le trujese
de mostrar con valor su valentia.
iFue cosa extrafia que en Paris cupiese
tanta canalla y tanta picardial,
que todo andante vino asegurado,

si no fuese traidor u renegado.

19yv. 133-135.Bahorrina «cosa ruin, coman, baja y de poco precio. Esjoozsa y vulgar, y de

120 A puto el postre«frase adverbial con que se explica la formaudedon prisa, aceleradamente y

ella viniese a Espafia con necesidad y nos trugisermbre» (Covarrubias).
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I

ordinario se entiende por muchedumbre de gentmdn§i popular» Aut). Picardia «Picardear. Sin

embargo que Picardia es una provincia de Frangiadyg ser que en algun tiempo alguna gente pobre de

con precipitacibn. Es modo de hablar vulgaswt). «“jEsto es despedir a Ganimédes, y no
reprehensiones!” Dibles licencia, y hartos y cotterse afufaron, escurriendo la balgputo el postre
lugar que repartié el coperillo del avechuchioa fiora de todos,.p. 225). «Los demaa,puto el postre/

honraron mis matrimonios; / las tres, tres signeshiieron: / Aries, Tauro y Capricornio» (716, ®3-



«POEMA HEROICO DE LAS NECEDADES...»

145 De Espafia vienen hombres y deidades,

prodigos de la vida, de tal suerte,

que cuentan por afrenta las edades

y el no morir sin aguardar la muerte:

hombres que cuantas hace habilidades
150 el yelo inmenso y el calor mas fuerte

las desprecian, con rabanos y queso,

preciados de llevar la Corte en peso!?.

Vinieron con sus migas los manchegos,
que, a puros torniscones de guijarros,

15 tienen los turcos y los moros ciegos!??,

12Lyy. 145-152. Malfatti anota que Quevedo «en laisipa satirica... a Don Gaspar de Guzman”
dirige la misma alabanza del pueblo espafiol: “Ydg# del alma, nacién fuerte, / contaba en lasitse
de los afios / envejecer en brazos de la suertghigkeo enLa Hora de todos‘Espafia, cuya gente en los
peligros siempre fue prédiga de la alma, ansiosaaldr, impaciente de mucha edad, despreciadofa de
vejez...”» (p. 168). La lectura que hago de estosogees que los espafioles menosprecian cuantas
proezas hacen el frio y el calor, tal como si fngraladines o gigantefraer la corte en rabanos y queso
chiste sobre el «refran que se significa que serdebender las cosas mas minimas en cualquierianater
para el logro de las mayores o importantesut). El refrAn lo reprodujo Correas: «R&banos y queso
tienen la Corte en peso; o llevan...; o traen.sw)(«Diceme que espera grande hacienda, / y un joonse
en la Corte con encomienda: /esa es fruta, sefieragnque la venda, / todas le han de decir qustdo
madura; / suba dos escalones su ventura, / y cotreatantadbanos y queso(Gabriel Lasso de la Vega,
Manojuelo de romancep. 20). «... y efdbang ganapan / de fuerzas indisolubles, / giees la corte en
peso» (755, vv. 129-132).

122y, 153-155. Asociacion entre los manchegos yhaida rustica hecha a baserdigas «...y en
la Mancha pastores y gafianes, / atestadas de ajos lagasarthacen ya cultedades camigas> (Libro
de todas las cosag. 438).Torniscon «golpe, pescozoén, bofetadd>MSO). En este caso son golpes de
guijarros, pedradas, y no con la mano. «Deaunisconde una losa, / Pantoja, flor de la altana, / murié
lloraronle todos / los que navegan en ansias» (886569-71). Creo que el pasaje refiere que los

manchegos, por un lado, pelean contra los monacyd a pedradas, dejdndolos ciegos, y, por @rer
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sin suelo y vino, cantaros y jarros;
con varapalos vienen los gallegos,
mal espulgados, llenos de catarros,
matandose a docenas y a palmadas

160 moscas en las pernazas afelpadas.

Vinieron extremefios en cuadrillas
bien cerrados de barba y de mollera;
los unos van diciendo «Algarrobillas!»,
los otros apellidan A la Verah!23;

165 en los sombreros llevan por toquillas
cordones de chorizo, que es cimera
de mas pompa y sabor en los penachos

para quien se relame los mostachos.

Portugueses, hirviendo de guitarras,
170 arrastrando capuces, vienen listos,
compitiendo la solfa a las chicharras

y todos con las botas muy bienquistos'?4;

siempre §in suelo «frase que vale con exceso sumo o sin térmiAat) vacios (es decir, sin vino) sus
propios céntaros y jarros por ser borrachos; date ae enlace nominal se puede ver en el v. 472:
«[Angélica dejo] a Carlosin vasallog sin sese.

123 Schwartz y Arellano anotaron: «por grito de guémacan unos el hombre de un pueblo muy
famoso por sus jamones: 868, vv. 31-2: “mas praciperniles / que Rute y Algarobillas”; los otebs
nombre de un pueblo famoso por sus frutderd de PlasenciaProsa, 73: “se declara por necio
anticipado como flor de almendro o fruta de la Vera

124 L os portugueses tenian fama de cantores enammsadi3epa que los condes Claros, / que de
amor no reposaban, / de los amantes del uso hspdsado a laguitarras // Lasternuras portuguesas
ya se han vuelto castellanas: / no hay pecantesedi@een / por Anaxartes ingratas» (778, vv. 81-4)
También se burla de la forma orgullob#&efiquisto «querido, bienamado, consideradoMSO) de vestir

de los portuguese§€apuz «vestidura larga a modo de capa, cerrada pontdelque se ponia encima de
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vinieron, muy preciados de sus garras!?,
los castellanos con sus votoactistos;
175 los andaluces, de valientes, feos,

cargados de patatas y ceceos.

Vinieron italianos como hormigas,
mas preciados de Eneas que posones!?;
llenas de macarrones las barrigas,

180 iban jurando a fe de macarrones;
los alemanes, rubios como espigas,
haciendo de sus barbas sus jergones
y haciendo cabeceras los capotes,

mullen, para acostarse, sus bigotes.

185 El rey Grandonio, cara de serpiente,
barba de mal ladrén, criiel y pia,

el primero rey zurdo que en Poniente

la demés ropa y se trafa por luto, la cual eraadi® p de bayeta negra y tenia una cauda que ab@gtor
detrds» Aut). «...con mas zarpas en las manos /eppiz dgortugués/ y no con presuncion mas corta,
/ y tan grave como éb» (767, v. 37-40). «A terigreamelosa, / fuerportuguésmachin, / por hartarme de
bayeta/ y para dar que reir» (749, vv. 105-08).

1% Garra: No sé a qué se refiera, pero no tiene el seqiigoe dan eLMSOy el mismo Quevedo en
otros sitios: «germ. robo, latrocinio». «No ha @stir el ministro piel que le acuerde de ufiagyas de
crueldad, y robos»Pplitica de Dios.,.p. 201). «Tiburdn afeitado / anda por esas pldzasnado sobre
espinas, / vestido sobgarras» (871, vw. 21-4).

126 Eneas hijo de Anquises y Venus que huyd del incendioTdsya para fundar los cimientos del
imperio romano. Schwartz y Arellano anotaron qugegf conenea ‘planta’ de la que se hacen los
asientos de las sillap@sén “lo mismo que posadero en el sentido de asiertat)» Es decir que los

italianos se precian mas de ser descendientesades ne las sillas de serlo de la enea.
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se ha visto, por honrar la zurderfal?’;

Ferragut, el soberbio, el insolente,
190 el de superlativa valentia,

el de los ojos fieros, por lo bizco,

pues se afeitaba con cerote y cisco!?s.

Vino el rey Balugante!?” poderoso,
de Carlos ilustrisimo pariente,

195 recién convalecido de sarnoso,

127y, 185-188.Mal ladrén: anotaron Schwartz y Arellano que la lectura défata donde asocia
este verso con Gestas, es incorrecta, «aunquenhjaego con él»; se trata del «mal francés ossifijue
causa estragos catastréficos en el pelo». «A pielepsas blancas, / parecian sus rodetes / bigetes
mal ladron/ sus rizos, a puras liendres» (693, vv. 9-12}. éllo, aquipia tiene el significado de «el
caballo o yegua cuya piel es manchada de variagesylcomo a remiendosAut) «“iMiren el todo
trapos, como mufieca de nifios, mas triste que pdateh Cuaresma, con mas agujeros que una flauta,
mas remiendos que umda, y mas manchas que un jaspe, y mas puntos quiéronde musica™», Kl
Buscén p. 186). Sobre su sentido original se contruyeplasicion corcruel, constante quevediana. «El
que por ti se muere en dulces lazos, / muere agpiqatad por tus pedazos, / pues estando tan paddper
bienes, / tantos remiendos tienes, / hermosisimo ¢l alma mia, / que, siendo tatiel, parecepia»
(622, vv. 7-12). «Al lector, como Dios me lo deparaandido o purplre@io o cruel benigno o sin
sarna» («El mundo por de dentro», p. 2Zi)rdos: quienes tenian esta caracteristica eran coadiker
malvados o portadores de la mala suerte. «No &raicon un calvo / lo que conmigo se ha hecho, / n
con unzurdg que sirve / a todos de mal aglero» (725, vv. @3-<d@Hablando con perddn, lasrdos
gente que no puede hacer cosa a derechas, qu&é&helagie no estan con los otros condenados; y aca
dudamos si son hombres o otra cosa, que en el nelladono sirven sino de enfados y de mal aguero,
pues si uno va en negocios y topardos se vuelve como si topara un cuervo o oyera urfaules
(«Suefio del infierno», p. 213).

128 Cerote ver n.1, 20.Cisca ver n.1, 30. «<A mi casa me llevé / aquestos dos postiioheuyo
color era escuro, / entre alazaceyote> (782, vv. 25-28).

»*Baluganterey de Castilla; el emperador Carlomagno estabado con una hermana suya.
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hediendo al alcrebite y al ungtiente!3?;
Serpentin, mas preciado de pecoso
que un tabardillo; Isolier valiente!3;
y otros muchos gentiles y cristianos

200 que son en los etcéteras fulanos.

Sorda Paris a pura trompa estaba,
y todas trompas de Patfs serfan'3%;
aqui el tambor en cueros atronaba,
alli las gaitas rigidas grufifan;
205 a bofetadas, por sonar, ladraba

el pandero; las calles parecian

130 Alcrebite «lo mismo que azufrexA(it); se usaba en los ungiientos para curar la saviiga «
rofiosa, pues te llevan, vete; / no vistas el gusknoonfite, / pues eres ya varilla de cohete. pfués
hueles a cisco glcrebite / y la podre te sirve de pebete, / juega coretlejp al escondite» (549, wv. 9-
14). «Venus con Géminis, que es signmglente es sefial que tiene llagas: miren por si los &dis»
(«Libro de todas las cosas...», p. 419).

131 yv. 197-198.Serpentin hijo del rey Balugante y caudillo del ejércitollggo del bando de
Marsilio. Pecoso dilogia entre las manchas de la cara y los pacadbardillo: «enfermedad peligrosa,
gue consiste en una fiebre maligna, que arrojatatier unas manchas pequefias como picaduras ga pul
y a veces granillos de diferentes colores, comaadas, cetrinos &»Aut). «Pecosaen las costumbres y
en la cara, / podéis entre los jaspes ser hermiadaes que sois salpicada y pecosa/ y todo un
sarampion, si se repara. // Vestigaleardillo la antipara; / si las alas no son de mariposaplet de tigre
lo que en otras rosa: / pellejo de culebra ospandi» (585. vv. 1-8)lsolier: hermano menor de Ferragut.

" En laprincepsel segundo segmento del verso aparece cgn®oler valienteTanto b como ¢
corregian la hipometria afiadiendo una diéresi§olier valiente. Sin embargo, siguiendo el pasaje
correspondiente déhnamoratode Boiardo, c1 propuso lelsolier valiente

132y, 201-202. Tanto Malfatti como Schwartz y Araltranotaron parecido estos versos: «trompa
de Paris: “instrumento musical llamado también framallega o birimbao'RAB. Notese el retruécano
(en el v. 201trompa ‘especie de trompeta, instrumento de viento coa gounciaban las justas,

fiestas...)» (Schwartz y Arellano, I, v. 202).
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hablar en varias lenguas: cada esquina

era pandorga de don Juan de Espinal33,

Pintado esta Palacio de libreas!34,
210 ]a ciudad es jardin con las colores,
ruedan los bocacies y las creas!3>,
y en oropel chillados resplandores;
sobrevestes de frisa y cariseas
con muchos colcusidos y labores!3;
215 de enanos y de pajes hubo parvas;

cocheros y lacayos, como barbas!3’.

133 pandorga de Juan de Espinaiguiendo aAutoridades Schwartz y Arellano anotaron que
pandorga es el conjunto ruidoso de instrumentosey«pe aplicaba a cualquier estruendo disonante de
instrumentos grotescos. Juan de Espina era unlerabaficionado a la astronomia, gran mdasico y
coleccionista de objetos mas 0 menos curiososfupeemucha fama en su tiempap rf. 208). Juan de
Espina y Velasco fue un noble cantabro, conocidesps colecciones de antigiiedades, que nacié én 156
y vivié durante los reinados de los tres Felipesi(ly V).

3% Librea: «el vestuario uniforme que los reyes, grandesdo$ y caballeros dan respectivamente a
sus pajes y a los criados de escalera abajo, Eleba ser de los colores de las armas de quidaxle
(Aut).

%% Rodar «vale también haber gran abundancia de las c¢8asy. Bocaci «tela de lino de varios
colores, especialmente negro, encarnado o verdepgrece que estd engomado por lo tiezo. Es més
gordo y vasto que la holandilla. Viene del franbésasin» Aut). Crea «cierto género de tela o lienzo,
qgue no es de los més finos ni de los mas toscassiue para hacer camisas, sabanas y otras cosas.
Llamase cominmente Leona, porque viene de LedrtiBsa@ut).

3% Sobrevestexcasacon o casaca que se pone sobre lo demésstigb» Aut). Frisa: «tela a modo
de bayeta, aunque més corpulenta, que sirve parasfParece haberse llamado asi porque en guanti
se tejia en Frisia de Alemania la baj#&ut). Carisea «pafio delgado como estamefia, que se teje en
Inglaterra» Auf). Culcusido Aut. cita estos versos para definir «lo mal cosidomeredado, con muchas
puntadas, unas sobre otras, sin orden ni concierto»

137 \v. 215-216.Parva: «metaféricamente vale muchedumbre o cantidaddgrale alguna cosa»

(Aut). «Cuando me sacO de esta duda, una paama de casados que venian con sus mujeres de las
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Llegose, pues, el sefialado dia
de la justa de Catrlos, y a su mesa

inmensa se embutié caballeria,

220 con sumo gasto y abundante expesal3;
fueron los mascadores a porfia
(segin Turpin, en su verdad, confiesa)
mas de cuarenta mil en una sala

que lleg6 de Parfs hasta Bengala.

225 Los hilos portugueses!® se gastaron”
en solamente tablas de manteles,

y de tocas de duefas fabricaron

manos...» («Suefio del infierno», p. 182). Malfatbtdnque aqubarbasquiere decir «sin nimero», pero
creo que también se refiere a los paladines, nusv@masociados con cornudos, pues en germania
barbado significaba «macho cabrio, cabrorbMSO). Entonces, habria ‘tantos enanos y lacayos como
habia paladines cornudos’. «Los melones y estrdfiidauelen siempre estar con calas; / el limbay, oj
con nifias; / el hombre y cabrén, dwerbas> (776, w. 21-24).

138 Expesa basandose en @iccionario critico etimolégicode Corominas, anotaron Schwartz y
Arellano que la enmienda propuesta por AstranarMaéxpesa» por «expensa») esté bien (opinién que
compartia Alarcos) porque, ademéas de enmendankonancia del verso, significa «<sumo gasto», que es
lo mismo que «abundante expesa»: «del kexjpenderégastar’, cuyas formas de participiexpensus
dieron lugar a otras romances coexpensasy reducido el grupons (fenémeno usualgxpesadespesa
o despesar ‘gasto’, ‘gastar’» I, n. 220).Autoridadesregistra ‘expensas’, «usado siempre en plural.
Gastos, costas». Sin embargo, también esti docanioeen singular: «y ofrecié todo lo que tenia para
gastar en laxpensale ambos a dos» (Fray Bartolomé de las Chksi®yria de las Indiasp. 2177).

139 | os hilos portugueses tenian mucha fama por stiadapara hacer camisas y manteles de lujo.
«UNO. ¢Compran tranzaderas, randas de Flandesydagl@ambrayhilo portugué® CRIST. Hola,
Manuel: ¢traéis vivos para unas camisas? UNO.afjjotry muy buenos» (Cervantésntremés de la
guarda cuidadosap. 87).

" En la ediciérprincepshabia dos claras erratas en el velssHjjos portuguesese gastaror) que b

enmendd acertadamenites hilos portuguesesegastaron
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toallas con ayuda de arambeles!;
siete mil reposteros se ocuparon

230 en colgar los caminos de doseles!*;
hubo escafios, banquetas, bancos, sillas,

posones y silletas de costillas!.

Siete leguas de montes Pirineos
para las cantimploras arrancaron,
235 que, con sus remolinos y meneos,

a zotrra, como a fiesta, repicaron!#;

149 astocas de las duefiaan, por lo general, largas prendas blancaseypersian sobre el monijil
negro. Quevedo construyd varios chistes sobreplachésia de las duefias, que presumian de castas sin
serlo; uno de ellos es el que metaforiza con leastcomo manteles de mesas y los cuerpos de laaslue
como el plato servido, pero en este caso so6lo s fieferencia a los manteles por el color y el frde
la prenda. «Hay viuda que, por sus pies, / suaert@n bizarria / més cabalgadas un dia / quadoss
en un mes; / no soecaslas que ves, / que, aunque traerlas profesa, isortelesde una mesa / que a
nadie el manjar resiste.Lindo chiste (671, vv. 11-19). «No quiero ver la viuda, / entuaresma y
monijil, / hacer lagocasmanteled y el plato de su vivir» (749, vv. 53-56). «Ttaslo aqueste rosario, /
por cruz y por calavera, / pues lo son para lasasdavino un sepulcro de duefias. // Urracas y mioas
/ son, por lo blancas y negras, / con roquetespaoinispos, / comantelescomo mesas» (777, w. 77-
84). En este caso las tocas no funcionan como heangino, junto comrambeleg«metaféricamente se
toma por lo mismo que andrajo o trapo despreciala), como tela para hacer toallas, es decir, lo que
ahora serian las servilletas de tela («pafio deulitienzo para limpiarse las manogwt) de muy baja
calidad.

! Dosel adorno honorifico y majestuoso que se componengecomo cielo de cama puesto en
bastidor, con cenefas a la parte de adelante g dde lados y una cortina pendiente en la de gtrés
cubre la pared o parage donde se colo&ad)(

2 Sobre logposonesver la n., 43. Schwartz y Arellano anotaron sobresidistasque quiza juegue
con el significado de «vaso pequefio y plano gwe giara excrementar los enfermoAut().

3 Zorra: «borrachera generalmente bastante grande; embriagasi total» LMSO). «Llaman
asimismo en estilo familiar la borrachera; y asidge: ‘dormir la zorra’, ‘desollar la zorra’»A(Qt).

«Diréis, por disculpar lo que bebistes, / que s@nojpiniones comaorras / que uno las toma alegres y
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en los aparadores!'# los trofeos
de la sed y la hambre colocaron,
y cuatro mil vendimias repartidas

240 temblando estaban ya de ser bebidas.

Hubo sin cuenta cangilones de oro,
tinajas de cristal y balsopetos
de vidro en que bebiese el bando moro;
jarros de grande corpanchon, discretos,
2% de talegas de plata gran tesoro
que a las tazas penadas echan retos'#3;
simas de preciosisimos metales

para beber saludes imperiales.

otro tristes» (545, vv. 12-14). «Despertad, ques/hora; / que dirén, ojos, que dormiszdara» (702, vv.
17-18).

144 aparador «el conjunto de alhajas, fuentes, vasos, agudsanitras piezas ricas que se ponen
sobre una mesa con sus gradillas, asi para sedérsfias cuando sea necesario, como para que sieva
adorno no sélo en las mesas de los principes,tanbién en los colaterales de los altares de lesiag
en funciones solemnesAut). «Hijos que me heredais: la calavera / pudrep yoebe el muerto en el
olvido; / del sepulcro no come y es comido: / tumbgaparadores quien lo espera» (611, vv. 1-4).

195\v. 241-246. Descripcion del lujo y variedad dedgeria realCangilén «vaso de barro cocido
u de metal hecho de varias figuras, y principalment forma de cantaro para traer o tener aguaocowin
otro licor» @Aut). Balsopeto «bolsa grande para recoger y traer guardadasondisias algunas cosas
consigo, la cual de ordinario se trae junto u @ ldel pecho. Es voz baja y formada de las paldinizs
y pecho, aunque con notoria corrupciomwt). Talega «saco u bolsa ancha y corta de lienzo, estopa u
otra tela, que sirve para llevar dentro las cosaar parte a otra(t). «Con él comié el Almirante, /
gue, con taza recoleta, / atslegade vidrio / daba muy corta respuesta» (801, vw28p Penada «se
aplica también al vaso, copa o0 taza que da la betdsh gran dificultad y escasezauf). «<No me
acompafia fruta de sartértaza penada bucaro malsin; / jarro si, grueso, y el copoiida» (550, vv.

9-11).Echar retos «se toma también por amenazaut).
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Aparadores hubo femeninos,
250 para todas las damas convidadas,
salpicados de bucaros muy finos
y dedales de vidro y arracadas,
brincos de sorbo y medio cristalinos'#:
que las mujeres siempre son aguadas,
25 ylos gustos que al alma nos despachan

y, con ser tan aguados, emborrachan!4’,

Como corito en piernas'#, el tocino

azuza todo honrado tragadero;

148 B(icara «vaso de barro fino y oloroso en que se echayeh gara beber y cobra un sabor
agradable y fragante’A(t). «“Dame vino” no lo dira, sino, cultivando la enaguez, dira: “dame llegd”,

que “llegd” y “vino” todo es uno y no se disfamagelznate; y una dama pide taberna en buen hébio, g
yo conozcobucarosque sirven al tragazo de caratulas de Portugalpoco temor de los empegados»
(«La culta latiniparla», pp. 452-453). Schwartz rellano anotaron que estos «recipientes para fassla

mas delicados y pequefios que para los hombrespsesan con otra serie de metéforas proporcioreldas

ambito femenino. Llama asi a los vasos “dedalesvidieio”, “arracadas” ‘pendientes’, “brincos

cristalinos” ‘joyeles, pequefias joyas’ en los galeecsorbo y medio».

147 Aguadas dilogia entre el vino aguado que tomaban las dagnaus encantos sexuales,
relacionados en todas las culturas con la fertligael agua. «Todas son virgenes puras, / por mas
aguadagque estén. / A ninguno quieren bien, / si no &®acy las viste» (671, w. 6-9).

8 Corito: «nombre que se daba antiguamente a los montajiadesainos [...] viene de la voz
latina corium, que significa cuero, porque usaban dellos y beian para su defensa. Hoy se les da este
nombre a los asturianos por zumba y chanaa.)( Anotaron Schwartz y Arellano que, «como el tocin
viene en perniles, juega con la expresion “en pEridesnudo’, sin medias, mal vestido, como los
coritos, mote que ponian a los aguadores asturards como yo estaba hecho / a ver las pieeras
piernas / pensé que era carne azul / lo que eran azddms» (795, vv. 37-40). «Dos piaras de fregonas /

renuevan ehdanismo/ compitiendo superniles/ los blasones débcino» (770, v. 89-92).
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cocos le hace!#¥, desde el plato al vino,
200 el pernil en figura de romero!’;

y aquel ante!®!, vilisimo mezquino”,

de las pasas y almendras, que primero

se us6 con martingalas!> y con gorras,

junto a los orejones hechos zorras.

265 De natas mil barrefios y artesones
tan hondos que las sacan con calderos,
con sogas de tejidos salchichones.

Los brindis, con el parte de los cueros,
llevan, con su corneta y postillones,

210 correos diligentes y ligeros!®3:

9 Hacer cocos cocar «metaféricamente se toma por agradar, captarvbkmegia o ganar la
voluntad de alguno»?{t). «Si la verdad los cuenta, son muy pocos / lesdas que en la Corte no se
estragan, / si ardiente el diamanténHase cocos 554, vv. 9-11).

0 En figura de romerpanotaron Schwartz y Arellano que Quevedo utiizéxpresion connotando
poco cuidado al vestir, «quiza haya otra variadi@h chiste anterior: el pernil va “en piernas” Ima
vestido, en figura de romero por tanto’; puede ialtambién a que el romero es planta de muchas
virtudes, y estos tragones comparan a las suyastiades del jamén».

151 Ante «los platos de frutas y otras cosas con que sBen@a a servir la comida o cena [...] se
llama también la piel del Danta, o bufalodu(). «Por haber faltado ente/ con las levas que se han
visto, / todas las meriendas llevan / sus colewgeapinos» (770, v. 49-52). Toda la estrofa delarr
comparaciones entre la comida y prendas de vestir.

" También fue b quien propuso corregir la falta idgarque habia en el verso, cambiandiedio
original melquefigpormezquino.

192 Martingala: «parte del arnés que cubre las entrepiernass)( «Medio dia era por filo, / que
rapar podia la barba, / cuando, después de maslaCid sosiega la panza; // la gorra sobre los by
floja lamartingala» (764, vv. 1-6).

133y, 268-70.El parte «se llama también el correo que despachan les @yrincipes a su corte

cuando estan fuera de ellaut). Cuera «significa la odre del pellejo del cabrén, y iusion el
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resuenan juntos en Parfs mezclados

los chasquidos del sorbo y los bocados.

Las damas, a pellizcos, repelaban
y resquicio de bocas solo abrian;
275 los barbados las jetas desgarraban!>*
y a cachetes los antes embutian;
los moros las narices se tapaban
de miedo del tocino y engullian
en higo y pasa y en almendra tiesa

280 solamente los tantos de la mesal®s.

Dabanse muy aprisa en los broqueles
los torreznos y jarros!>%; tan espesos
fueron estos combates y crieles

que el tocino dejaron en los giiesos;

borracho por estar lleno de vino» (Covarrubigrneta «la bocina o trompetilla de que usan los
cazadores, monteros y postillonesw (). Postillén «el mozo que va a caballo delante de los querar
la posta, para guiarlos y ensefiarlos el caminoyal s6lo corre desde una posta a otra y se vaehaer
los caballos»Aut).

1% yv. 273-275.Repelar «vale también tomar una cosa poco a poco poegparporciones»A(t).
«Quiérenme convertir a cabelleras / los que en idase rascan pelo ajeno,répelandolas otras
calaveras» (527, vv. 9-11Barbados ver la n., 54.Jeta «por alusion llamamos jeta el hocico del negro y
del puerco» (Covarrubias). Los versos destacamrdtaste entre el comer poco a poco de las damas,
frente a la manera brutal de los caballeros.

%% Tantos «cantidad cierta o nimero determinado de unascffsat). En este caso, de comida, es
decir, los restos o sobras.

%% Broquel «arma defensiva, especie de rodela o escudo dedpn] metaforicamente significa
reparo, defensa, proteccibnAug). Torrezno «pedazo de tocino cortado, frito o para freidut).
Simulacién de un combate entre el tocino y el vipee representa la manera de comer y beber de los

caballeros.
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25 ochocientas hornadas de pasteles
soltaron de pechugas de sabuesos,
tan colmados de moscas que fue llano

que no dejaron moscas al verano!>’,

Reinaldos'®, que por falta de botones,
20 prende con alfileres la ropilla,
cerniendo el cuerpo en puros desgarrones,
el sombrero con mugte, sin toquilla,
a quien, por entrepiernas, los calzones
permiten descubrir muslo y rodilla,
2% dejandola lugar por donde salga

(requiebro de los putos) a la nalga,

viéndose entre los otros hecho afnicos

y devanado en pringue y telarana!®,

157 Tépico quevediano contra los pasteleros. «Comkasos en la masa / estd Domingo Tiznado, /
haciendo tumbas a moscas / erplastelesle a cuatro» (851, vv. 47-50).

138 Reinaldos «frente a Orlando, investido de responsabilidatisasiado altas, cobra relieve su
primo Rinaldo di Chiaromonte (el Renaud de unaag@shcesa [y el Reinaldos de Montalban de otras
tantas espafiolas]), paladin venturoso y espiriialde, reacio aun a la autoridad de CarlomagndaEn
épica popular italiana no tarda en convertirse leméme predilecto» (Calvino, p. 12). Era conodaa
humildad casi mendicante de Reinaldo ain despuésaber adquirido una gran fortuna; Malfatti y
Schwartz y Arellano recordaron que la comedia ceivala casa de los celommienza aludiendo a la
condicion de Reinaldo, asi corhas pobrezas de Reinaldds Lope de Vega, que desarrolla el topico.

19 Devanado «translaticiamente se toma por envolver algursa @m otra»Aut). «Dijo mi tio que
no, cuando, Dios y enhorabuedayanadoen un trapo, y con unos zuecos, entré un chirdaita bellota,
digo, un porquero»Buscén p. 136). ©evanadoen una manta / este miserable cuerpo, / que, lzasta
muerte, no espera / verse en sdbana de lienzo» (09-12).Pringue «la grasa, substancia o jugo que
sale del tocino u otra cosa crasa aplicada al fuéfyot). «Mientras que, tinto en mugre, sorbi brodio, / y
devanado en pringue y telarafifeen ansias navegué por toda Espafia, / ni faizcde invidia ni de odio»
(595, w. 1-4).
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mirando esta los maganceces ricos

300y al conde Galalén, ardiendo en safia;
guifiaba el Magancés con los hocicos;
advirtiéronlo bien Francia y Espafia:
el paladin, que es gloria de las lises,

se estaba rezumando de mentises.

305 Dos manadas de suegras no grufieran
tanto como ¢€l, con la pasion, grunia:
«Si tantas majestades no lo vieran
—hecho un bermejo!® el paladin decia—,
presto los convidados todos vieran

310 mi valor y tu infame cobardia:
comiera magancesas carnes crudas

porque me dieran camaras de Judas'®l».

A las espaldas de Reinaldo estaba,
mas infame que azote de verdugo,
315 un maestro de esgrima que ensefiaba
nueva destreza a gievo y a mendrugo:
don Hez, por su vileza, se llamaba,

descendiente de carda y de tarugo,

180 Anotaron Schwartz y Arellano que la sustantivaai@h adjetivobermejo«alude a la condicién
terrible atribuida a los bermejos, considerados/aatds, perniciosos y venenosos». Covarrubias aféadié
su definicién lo siguiente: «bermegia vale tantoncoagudeza maliciosa, extraordinaria y perjudicial,
latine calliditas de que estan indiciados los bermejos».

101 vy, 311-312.Céamaras «el flujo del vientre que ocasiona obrar repetigaces en un breve
tiempo, y por esto se usan en plur#st). Sobre Galalbn de Maganza y su relacién con Judas.1, 6.
«“Bebi ayer, que fui goloso, / no sé qué purgaebdjo, / y tuve, sin ser posada, / méasnarasque
Palacio” (750, wv. 153-1586).
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a quien, por lo casado y por lo vario,

320 llamo el emperador «Cuco Canarion!62,

Era embelecador de Geometria
y estaba pobre, aunque le daban todos;

ser maestro de Carlos pretendia,
pero, por ser cornudo hasta los codos,

325 su testa angulos corvos esgrimia,

teniendo las vacadas por apodos!®3;

162y, 313-320. En el poema de Boiardo aparece urdrgte anénimo entre Reinaldos y el rey
Balugante, que Quevedo aprovecha para ridiculizaspecto y el oficio de su enemigo Luis Pacheco de
Narvéez, autor de varios tratados de esgrima, aldaica Felipal. Quevedo encajé el final del apellido
de Narvaez para ridiculizarlo con el mote de «dez>HA huevo y a mendrugdo que cobraba por las
lecciones de esgrima que impartiria. «Y ha de llégepo en que ha de ararse en Espafia con mgridos
se ha de llamar yunta de desposados, y vacadabatoos; aunque, con la sobra de maridos, se ha
cogido tanto cornudo estos afios que valajiieve («El siglo del cuerno», p. 312-313). «También nos
parecié mandaros que no sedis atrevidas a despmadn género de moneda de cuatro cuartos aniba,
pedir de contado de ocho reales adelante, so penaayd aposentada vuestra vejez en el hospitgakeju
tiene por cierto que con la falta de los galeonestgrilidad de los afios vendréis a vaemendrugo
dentro de tres meses» («Premética contra las emss, pp. 334-335). Tal como habia hecho con
Morovelli en la dedicatoria, Quevedo se dirige aglds antepasados de Narvédesgendiente de carda 'y
de tarugg. Casadoy vario («se aplica también a lo que tiene variedad ucestdpuesto de diversas cosas
con artificio u coloridos»Aut) remiten a los cuernos del viejo Narviez, jugando las voceguco
(pédjaro y a la vez cornudo, verinl8) ycanario (pajaro y repertorio de canas). «El vejete palabregue,
a poder de letuario, / acostdndoa@ario/ se nos levanta jilguero; / su Jordan es elrntey con barbas
colorines, / trae bigotes arlequines, / como & agtestial. / Y no lo digo por mal» (653, vv. 28)2

183 v, 321-326.Embelecador de Geometrige refiere a los tratados de esgrima de Narefgs,
como anoté Malfatti, ensefiaban «cdmo se ha de elegiedio de proporcion con espadas desiguales [...]
los &ngulos rectilineos [...] el paso geométrico mpas doblado». Schwartz y Arellano anotaron que
estaba pobre aunque le daban to@ssun «chiste entre ‘dar dinero’ y ‘dar golpes'eslversos 325-326

contintian el chiste sobre los cuernos de Narvéen gu doctrina de esgrima geomeétrica.
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éste, oyendo a Reinaldos, al instante

lo dijo al rey famoso Balugante.

Dijole Balugante al maestrillo
30 (pasandole la mano por la caral®#):
«Dile al sefior de Montalban, Cuquillo,
que mi grandeza su inquietud repara;
que pretendo saber, para decillo,
si en esta mesa soberana y clara
35 se sientan por valor o por dinero,

por dar su honor a todo caballeroy.

Reinaldos respondié: «Perro judio,
diras al rey que en esta ilustre mesa
el grande emperador, glorioso y pio,

340 honrar todos los huéspedes profesa;
que, después, la batalla y desafio
quién es el caballero lo confiesa:
que, a no tener respeto, las cazuelas

y platos le rompiera yo en las muelas».

345 El falso esgrimidor, que le escuchaba

en Galal6n su natural vilezalos,

4 pasar la mano por la caragesto que denotaba desprecio y superioridad.

1%% Creo que ninguna de las enmiendas propuestasandjolectura de este pasaje, por lo que dejo la
lectio original. El primero que nota la anomalia de a&,.egue propone leer «galaloné» en lugar de «en
Galalon», llevado por el neologismo del v. 370: sgiddalonaré los paladines»; c1 propone leer «en
galardén», interpretando que: «el falso esgrimidoe escuchaba a Reinaldos dirigir la calificadién
perro judio en premio o galardén de haberle traidonia pregunta de Balugante, daba a este de mala
gana la contestacion recibida» (pp. 28-29). Egt@iesrdaope ingeniies la que siguen los testimonios d, e

y f, aunque reconocen que tampoco es del toddfas#tisa. Tal vez ldectio original de la edicion
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de mala gana la respuesta daba;
viendo que en su maldad misma tropieza,
Galalén, que los chismes achechaba,
30 no levanta del plato la cabeza,
y el desdichado plato se retira

y a los diablos se da de que le mira.

Echaban las conteras al banquete
los platos de aceitunas y los quesos!®
35 los tragos se asomaban al gollete,
las damas a los jarros piden besos;
muchos estan heridos del luquete,

el sorbo al retortero trae los sesos!¢’;

princepssea la acertada y haya que puntuar de manerardées| texto entendiendo: ‘el falso esgrimidor,
gue escuchaba a Reinaldos hablar de la vileza Bé6Gareflejando la suya (es decir, la ‘naturddzé’
de don Hez seria la misma que la del magancés} ldabspuesta de mala gana'.

1% Echar la contera «ademas del sentido literal, por metafora valefidao poner fin y acabar o
rematar alguna cosaAlft). En este caso, el banquete, con la llegada dedstses (quesos y aceitunas).
«Los “rudimentos de la mesa” se han de llamar tdassa por sacarlos de coletos, y los postres oitdeca
del mascar”» («La culta latiniparla», p. 457).

187 vy, 355-358. Diversas imagenes de la borrachenergedurante el banque®ar un beso al
jarro: «beber un trago de vino; tomado en el sentidgue el que bebe hace como si besara el jarro»
(LMSO. «Beséarante como al jarrd borracho bebedor besa, / que, en consumiendurifea, / o en un
rincon le cuelga» (726, vv. 49-52uquete «la ruedecita de cascara de limén o naranja gseeale echar
en el vino para que tome saboAuf). «Mota borracha, golosa, / de sorbos lageiete / mosco irlandés
del sorbete, / y del vino mariposa» (817, vv. 1R8tortero «la vuelta alrededor. Usase regularmente en
el modo adverbial Al retortero; y asi se dice Andiaretortero o Traer al retortero, que es traen@ a
vueltas, u de un lado a otroaut). «Esto fue el diablo, que empezé a decir (y agerano acaba) que no
habia de dejar roso ni velloso, ni piante ni mamaytjue los habia deaer al retorterq y salga si es

hombre» («Cuento de cuentos», pp. 398-399).
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370

375

la comida, que huye del buchorno,

en los gomitos vuelve de retorno.

Ferraguto, agarrado de una cuba
que tiene una vendimia en la barriga,
mirando a Galal6n hecho una uva
le hizo un brindis, dandole una higal¢®:
«No tengas miedo —dijo— que se suba
a cabeza tan falsa y enemiga
el vino, que sin duda estara quedo

por no mezclarse alla con tanto enredo.

Bebe, conde traidor, u de un cubazo
desgalalonaré los paladines!®».
Y si Roldan no le detiene el brazo,
acaba en él la casta a los malsines.
A todos tiene ya cagado el bazo!”’,
y si no suenan cajas y clarines
y rumores de guerra no esperados,

alli quedan sus gliesos derramados.

%8 Higa: «se llama también a la accién que se hace cote, cerrado el pufio, mostrando el dedo

199 Anoté Malfatti quedesgalalonares «voz construida por Quevedo odesy Galalon (cfr.

hacia burla y desprecio de ellagwi().

de la presencia de Galal6n».

CANTO

I

pulgar entre el dedo indice y el de en medio, ectubl se sefialaba a las personas infames y torges,

desengongorar, en una de sus invectivas contradegngara significar la accion de liberar los piled

7% Cagar el bazo «fastidiar, molestar, dar lata a alguien o pécarb en algo»(MSO). «Era el
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El son alboroté la gurrullada;
en pie se ponen micos, lobos, zorros;
unos con la cabeza trastornada,
380 otros desvifian la cabeza a chorros!’;
en los alegres anda carcajada,
en los furiosos ardense los mortros:
la voz bebida, las palabras erres!’?,

y hasta los moros se volvieron Pierres.

385 Galalon, que en su casa come poco
y a costa ajena el corpanchoén ahita,
por gomitar haciendo estaba el coco;
las agujetas y pretina quita;

en la nariz se le columpia un moco,

1t yy. 377-380 Gurullada «Tropel de gente de cualquier especie. Sin dedana acepcion mas
moderna que las anteriores de las que deriva [etach justicia, tropa de corchetes y alguaciles]»
(LMSO. «La junta o cuadrilla de personas que andarmguptprofesan amistadAlt). «A la Pava del
cercado, / a la Chirinos, Guzman, / a la Zollalg Rocha, / a la Luisa y la Cerdan; // a mamatajta el
viejo, / que en la guarda vuestra estan, / y a darullada / mis encomiendas daras» (849, vv. 109-
116). Mico: «Borrachera y por extension borrachbMEO). «...si rosario de cocos, remitela a unas viejas
ensartadas en coche, que, como paretens ésas le haran cocos al vivo» («Premética deptiemp.
218).Loba «borracho por extension de la segunda acepcigmdthera enorme]MSO. Zorro, zorra
ver n.1, 60. «En el agua hay solos peces; / y, para qeder@rras, / en vino h&gbos y zorras.» (666,
vv. 15-18).Desviflar verbo construido por Quevedo que significa coldaborrachera con chorros de
agua.

12 Hacer erres «Estar borracho. Aludiendo a la manera de hatdalos borrachos».(1SO). Por
ello los borrachos pronuncian incluso los nombresbes con un sonido semejante al de Pierre.
«Gobernando estan el mundo, / cogidos con quego A®e la trampa de lo caro, / tres gabachos y un
gallego. // Mojadas tienen las voces, / los laltisen de hierro / y, por ser hechos de yescenéti los
gaznates secos.Plerres sentado en arpén, / el vino estaba meciendoe,/euun sudor remostado, / se

cierne por el cabello» (697, vv. 1-12).
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390 ]a boca en las horruras tiene frital”3,
hablando con las bragas infelices

en muy sucio lenguaje a las narices.

Danle los Doce Pares de cachetes;
también las damas, en lugar de motes!'74;
35 mas ¢l dispara ya contrapebetes,

y los hace adargar con los cogotes!’;

% Hacer el coco cocar ademas de la acepcién del v. 259, «hacer gesies gausar miedo y
espanto, como hace la mona para poner miedo auolSathos»Aut). «Piensan que no los entiendo; / yo
pienso dellos lo proprio; / miranme y hacenme gestanirolos yhagolos cocos (728, vv. 13-16).
Agujeta «la tira o correa de la piel del perro o carrendida y adobada con un herrete en cada punta, que
sirve para atacar los calzones, jubones y otragssoBut). Pretina «se llama asimismo la parte de los
calzones, briales, basquifias y otras ropas qu#iseada cintura»Aut). Sefial6 Lopez Griguera que, tal
vez, «al pintar la figura de Ganelén imita el vejd® Hesiodo] deEscudo de Hércules «de sus narices
brotaban mocos» (v. 267MHorrura: «la escoria, bascosidad y superfluidad que salalguna cosa»
(Aut). A Galalon se le columpia el moco en la nariiege en la boca restos de lo que acaba de vomitar
para seguir comiendo.

" Mote: «Algunas veces significa dicho agudo y niadic que en latin llamaron dicteriam, y de
aqui se formo el verbo motejar, que es poner éa &lalguno» (Covarrubias). En lugar de reprimir
verbalmente al conde por sus cochinadas, las dareferen las cachetadas.

175 yv. 395-396.Contrapebeteinvencion quevediana que significa flatulencientesidad, es decir,
lo contrario de pebete: «composicion aromaticaemmidnada de polvos odoriferos que, encendida, echa
de si un humo muy fragante, y se forma regularmentégura de una varillaXA(t). «Y pues hueles a
cisco y alcrebite, / y la podre te sirve pebete / juega con tu pellejo al escondite» (549, vv-142.
Adargar con los cogoteSchwartz y Arellano anotan que no distinguierqgoné«quiere decir exactamente
con eso de que se adargadrga es una especie de escudo: ‘se protegen’) conogstes; parece
aceptable la explicacion de Malfatti: “se proteden] volviendo las espaldas a Galal6n”; sefiala que
cogote puede significar ‘penacho’ y quiz4 aludaua ge abanican con las plumas de los penachos, pero
esto lo vemos poco satisfactorio sin otra docuneéa (, v. 396). Ya que el cogote (o cocote) era «la
parte posterior de la cabeza, que esta opuestafrante, que por otro nombre se llama colodrillo o
celebro» Aut), significa que volvieron la cabeza con rapiderapao exponerse mas tiempo a los

contrapebetes.
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cuando, por entre sillas y bufetes,
se vio venir un bosque de bigotes,
tan grandes y tan largos, que se via

400 ]a pelamesal’® y no quien la trafa.

Y luego se asomaron cuatro patas
que dejan legua y media los zancajos,
y cuatro picos de narices chatas,
a quien los altos techos vienen bajos;
405 después, por no caber, entran a gatas,
haciendo las portadas mil andrajos,
cuatro gigantes que, aunque estaba abierta,

sin calzador no caben por la puerta.

Levantaronse en pie cuatro montanas
40y en cueros vivos cuatro humanos cerros;
no se les ven las fieras guadramafas!’’
que las traen embutidas en cencerros.
En los sobacos crian telaranas,

entre las piernas, espadafa y berros!’s;

17 pelamesa«rifia 0 pelea en que se asen y mesan los cabefiaga [...] significa también mucho
pelo, de que se puede asir o se puede me&aty. Destaca la cantidad, el desorden y la natwale
pelo.

1" Guadramafia «engafio, embuste:NISO. Sin embargo, como anotaron Schwartz y Arellano,
«aqui funciona con el sentido ‘miembro viril'’ coregidencia ademéas de la metafora implicita ‘badajo’
del cencerro en que va embutidgw(411).

1”8 Espadafia«hierba bien conocida cuyo tallo no tiene nugmiab [...] nace con abundancia en las
lagunas y orillas de los arroyos y en los sitiomédos y pantanososAut). Berro: «especie de sisimbrio
dicho cardamino , el cual nace en lugares acuasdsEls tan himedo que naceran berros: dicese para

ponderar y encarecer lo himedo de algunos aposentasrtos bajos que, por ser demasiadamente
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415 por ojos en las caras, carcabuezos!'”,

y, simas tenebrosas, por bostezos.

Puédense hacer de cada pantorrilla
nalgas a cuatrocientos pasteleros,
y dar mofos de negra rabadilla
420 a novecientos magros escuderos;
cubren, en vez de vello, la tetilla
escaramujos, zarzas y tinteros!s?,

y, en tiros de maromas!8! embreadas,

cuelgan postes de marmol por espadas.

425 Rascabanse de lobos y de osos
como de piojos los demas humanos,
pues criaban, por liendres de vellosos,

erizos y lagartos y marranos;

himedos, son inhabitables&ut). «Primero va seguida de los perros, / vana, ad.egue de sus pies, la
fiera; / deja que el corzo habite la ribera / yda®yos, leespadafia y berres(77, vv. 1-4).

1% carcabuezas«hoyo hondo que se hace en la tierramt). «Si la culta fuere vieja, como suele
suceder, para no decir a la criada que la afdiiacfzame de pegotes de solimén estas quijadas y los
carcabuezogsle las arrugas”, dird: “Jordaname estas navidadlesavas”» I(a culta latiniparlg p. 454).
«Los que fueron jazmines son chaparros, / y cangoasnson las maravillas, / simasarcabuezodos
desgarros» (575, vv. 9-11).

180 Escaramujo «mata grande y mayor que la zarza ordinaria,schggas son mas anchas que las de
la Murta, y produce en torno de sus ramas unasasfiertes»Aut). Zarza «mata espinosa que echa las
varas muy largas, y en todo se hacen o prendeunt).(Tal vez se refiera a la aspereza de las matas
espinosas y, por extension, a las frutillas de anthee podian utilizarse para hacer pigmerioge(os,
denotando asi la textura del vello de los gigangescolor.

'8! Tiros: «usado siempre en plural, se llaman las correasigntes de que cuelga la espada, por
estar tirantes»Aut). Maroma «la cuerda gruesa de esparto o cafiamo que sirzelgvantar grandes
pesos. Covarr. dice se llam6é Maroma del nhombrendel por servirse mucho de ella en los navios y

embarcaciones»A(t).
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embutiose la sala de colosos
40 con un olor a cieno de pantanos,
cuando detras inmensa luz se via,

tal al nacer le apunta el bozo al dia.

Empez6 a chorrear amaneceres!$?
y prologos de luz, que el cielo dora;
45 en dofia Alda!® ajusté los alfileres
ver un flujo de sol tan a deshora;
las que tienen mejores pareceres,

a cintarazos de la nueva aurora,

182y, 431-433 Apuntar el bozocempezar a negrear la barba, que es sefial daagugere salir»
(Aut). «Ahora que se remozan / los montes de nievectan yapunta el boza los riscos / que mostré
diciembre canos» (439, vv. 21-24Chorrear amaneceresenlace nominal sorprendente y muy
guevediano. «...ella salié tras la duefia hecha uerriaf, chorreandopantasmas (La hora de todos,.p.
85). «¢,Cbmo de tu boca, Oriente / que ebt@reando auroras/ podran escapar mis rentas, / sin salir
trasquilimochas?» (682, vv. 85-88). «Verbigracia,dotorazo, / que toma a la barba alforzas, / gtée e
chorreando leyed que esté rebosando glosas...» (768, v. 61-63).

18 Dofa Alda dama de la corte de Carlomagno y legitima esge@arlandoAjustar los alfileres
ajustar el vestido: «es proporcionarle y acomoddrierpo, talle y figura de cada uno para quefga

bien y medido a su estaturadut).
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con arrepentimiento” de tocados

40 parecieron un coro de letrados!84,

Clarice enderez6 con prisa el mofio;
1iz6 los aladares Galerana;
afilose Armelina de madrofio

contra el rubi, que teme la mafiana!®;

" Lalectio original del verso sufrié algunas modificacioneseicesarias en las ediciones modernas: b
propone leearrepentimientogsin justificar el por qué del plural), c mantuacforma original, pero a cl
le parecio que «las hermosas sefiorasenarrepientende subito, de su respectivo tocademetencon
él, para ajustarselo y parecer mejor» (p. 30). &, c1 propuso leearremetimientoen vez de
arrepentimiento Fue ¢c2 quien juzgé correcta la leccion de lai@diprincipe, porque «¢cuantas veces una
dama al ir a cualquier fiesta y ver los trajesrgglps de las demés no se hair@pentidode su tocado y
hubiera querido estar en su casa para componejse?mé. 16). Asi, todas las ediciones posteriies
y f) mantuvieron la lectura original.

188 V. 437-440. Creo que no es necesaria la enmiemda propuso Alarcos: cambiar
«arrepentimiento» por «arremetimiento» en el v..489sentido que encuentro es: ante los cintarazos
(«golpe o latigazo que se tira de plano con ladssp#@ut) luminosos de la nueva aurora (la belleza de
Angélica), las damas de la corte de Carlomagnotemian mejores pareceres, bellezas (pero también,
«dictamen, voto o sentencia que se da o lleva alguaier materia»Aut., normalmente emitido por
letrados), parecieron, arrepintiéndose de sus ¢scaoh coro de letrados (aqui esta la agudezartigicte
quevediana que juega con el doble sentido de payedal vez, la fealdad de los letrados). «Que por
buscarparecered revuelvan muy desvelados / los Bértuloslétsados / los abades sus mujeres. / Si en
los estrados las vieres / que ganan mas que el vachiton. // [...] Que eetrado venga a ser / rico con
su mujer bella, / mas ptwuen parecedella, / que por sbuen parecer/ y quepor bien parecef traiga
barba de cabrén, chiton.» (646, vw. 16-22 y 44-50).

185 Clarice: mujer de Ranaldo. Galerana: esposa dier@agno, hermana de Balugante. Armelina:
esposa de Ugier el Danés. Enlrehamoratoestas damas aparecen mencionadas sucintamdsuder.

«los cabellos de los lados de la cabeza (especinies de las mujeres) adornados y compuestos en |
forma que se usaba antiguamentiut]. Madrofia «se llama también el fruto que lleva el &rbahialo
Madrofio, del tamafio de una ciruela, el cual enrgcipio es de color verde y después de maduro se
vuelve muy rojo» Aut). A Schwartz y Arellano no los dejé satisfechodelztura de Malfatti de los vv.

443-444: «en el supuesto de que madrofio [Armelimabi [Angélica] puedan competir en un plano de
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#5 pusose en arma en ellas el otofio
contra la primavera soberana;
acicalan las manos y los labios,

temblando los bellisimos agravios.

Y ya que su venida dispusieron
40 tantos caniculares y buchornos!8,
almas y corazones previnieron
para ser mariposas en sus tornos!®’;
en ascuas todos juntos se volvieron

antes que los mirasen los dos hornos

igualdad (o poco menos), entoncere teme la mafianse deberia entender como otra hipérbole referida a
rubi, al que teme incluso la luz del dia. De noasérqueda otra interpretacion, por cierto, anteéreder,
algo rebuscada: Armelina, con la cara encendidsstydsa (rubi) trata de mitigar sus colores (see
madrofio) temiendo la excesiva luz de Angélica (mafa(, v. 444). Si bien es cierto que, como
indicaron Schwartz y Arellano, «la preposicion diativo es también ambigua: puede entendersedaferi

a Armelina o al rubi», creo que rubi y mafiana setéforas de Angélica, por lo que la interpretacion
guedaria asi: ‘Armelina se afil6 de madrofio paraladir contra el rubi matutino (Angélica como sal),
que teme’. «¢Viste en espumas; viste en las aferfigjos dekubi, que el cielo mueve, / 0 al cisne en su
candor cuando se atreve / a competir la voz casirasas?» («Como ha de ser el privado», p. 215).

18 Ccanicula «se llama también el tiempo en que el sol antake la estrella [Sirio] o constelacion
llamada Canicula [el Can mayor], en el cual haecesixo calor en este hemisferio, y es 1o mismo que
canicular» Aut). Buchorno: «vapor caliente y molesto que levahta@iento solano en el estio. Puede ser
compuesto de las dos voces Boca y Horno, porqeaia que da parece al que despide la boca debhorn
encendido»Aut). «Si me fuera licito, pues soy el sol, te frierecanicularesy te asara ehuchornosy te
desatinara a modorrasxa(hora de todos,.p. 70).

8" Mariposas en sus tornogecrea la imagen del conocido palindromo laiingirvm imvs nocte et
consvmimvr igni«...que porque el fuego tiemeariposas/ queréis que el mosto tenga marivinos» (531,
w. 3-4).
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45 que en las propias estrellas hacen riza!8

y chamuscan las nieves en ceniza.

Entraron las dos Indias en su cara
y el ahito de Midas en su pelo!®,
pues Tibar por vellon se confesara
460 con el que cubre doctamente el velo!®;
con premio por su plata se trocara

la mas cendrada que copela el cielo"’;

188 Riza «pelea, destrozo, estrag@XMSO). Las mismas estrellas no pueden competir conjtssde
Angélica —tpico petrarquista.

189 \v. 457-458 Dos Indias «abundancia y copia de riquezas y preciosidddigsse por semejanza
a los reinos de las Indias [occidental y orien@dinde se hallan minas de oro y plataunt]. «Desde la
planta al cabello / es hecha de d@s Indias/ juntaronse a fabricarla / milagros y maravillg429, vv.
37-40).Ahito: «la indigestion o embarazo de estomago [...] metaihente se dice del que esti cansado,
fastidiado o enfadado de alguna persona o de ata»dut). Comparacion de la belleza de Angélica con
prodigios de riqueza.

%0 Tibar. anotaron Schwartz y Arellano que es «regi6n aacde donde venia un oro de escelente
calidad», tomando en cuenta el «Origen y definidéna necedad», del mismo Quevedo («declarase por
necio de més quilates que el oro mas subiddibar, p. 202), y el capitulo 38 de la segunda parte de
Quijote («del Sur las perlas, de Tibar el oro»). Segurnrigodz Marin, anotando el pasaje Qelijote (i1,
XxXxviil ): «Cervantes, como todos o casi todos hasta ongedias, tuvo por nombre propio geografico a
tibar. Hoy parece averiguado que no lo es, sino voz fdantkel arabéibr, que significa puro, y asi “oro
de tibar” equivale a “oro muy acendrado”» (Rodrighfarin, t. 6, p. 170, n. 1¥ellén «se llama también
la moneda de cobre provincial de Castilla, qudasad asi segiin Covarrubias porque los romanos, que
usaron desta moneda, estamparon en ella una ofAsjay. «Este si que es trasquilén / y desquilar
peregrino, / venir por el vellocino, / y dejarndsa@lon» (654, vv. 26-29).

91 Cendra «la materia con que se afina la plata [...] meteddnente se suele llamar asi la persona
que es muy limpia y aseada o muy vivéut). Copelar «lo mismo que cendrarsAgt). Creo que
Schwartz y Arellano interpretaron errbneamente adaje: «el oro de Tibar se trocaria por la plata de
Angélica (metéfora para la tez), y ademéas habr&adar un sobrepago para que esta plata aceptara el

cambio». A partir del verso 461, Quevedo se refig@eno al oro de Tibar, sino a la plata «mas eatadr
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y, por venitles corto el nombre dellos,

ésta se llamo tez, aquél cabellos.

465 Relampagos de perlas fulminaba
cuando el clavel donde las guarda abrial®2
y a los que con la risa aprisionaba
con la propia prision enriquecia;
su vista por sus manos la pasaba

470 porque llegue templada, si no frial®3;
deja, con solo su mirar travieso!”4,

a Carlos sin vasallos y sin seso.

Incendio son las canas imperiales,
la sala y el palacio son hogueras;
475 los ojos —dos monarcas celestiales

a quien viene muy corto ser esferas—

gue copela el cielo», que cambiaria su propio yadorla de la tez de Angélica, con el mismo solyepa
al gue aluden los editores. En la época se crefdagluna influia, asi como lo hace con las marrasas
minas de plata y que con este influjo la plata dgamayor calidad y pureza; por ello la plata «mas
cendrada que copela el cielo», es decir, la luna.

192 «Y cuando comelampagoste ries» (339, v. 12). «Traigo todas las Indiasnémano, / perlas
que, en un diamante, por rubies, / pronuncian esdéh sonoro hielo, // y razonan, tal vez, fuegad, /
relampagogie risa carmesies, / auroras, gala y presunciGriette» (465, vv. 9-14).

193 «Lo que me quita en fuego, me da en nieve / lsomyae tus ojos me recata; / y no es menos rigor
con el que mata, / ni menos llamas su blancura eaudv..] Si de tus ojos el ardor tiranble pasas por
tu mano por templarle es gran piedad del corazén humano; // mas tip gqiee puede, al ocultarle, / pues
es de nieve, derretir tu mano, / si ya tu manoretepde helarle» (306, vv. 1-4 y 9-14).

1% Travieso «se dice del que vive distraido en vicios, esfreinte en en de la sensualidadlut).

«El apetitotraviesq / con sola mi fantasia / mas entremetido andahee ffraile con bacinica» (440, vv.
53-56). «Escamilla: ¢Sera resquielmavieso/ por daca y toma pultilla?» («Pero Vazquez de riatiea,

fol. 139).
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pasa con movimientos desiguales
ya mirando de burlas, ya de veras;
ahorrando, tal vez, para abrasarlos

40 con dejar que la miren el mirarlos.

Con triste y estudiada hipocresia
de sus dos llamas exprimi6 rocio,
que en los asomos lagrimas mentfa:
tal es de invencionero su albedrio;

485 por otra parte, el llanto se refa
obediente al hermoso desvario;
dulce veneno lleva de reboso:

disculpa al viejo y ocasion al mozo.

Por todos se reparte sediciosa
490 con turbacion aleve y hazafieral%;
va, cuanto mas humilde, belicosa;
huye la furia y el temor espera,
y, con simplicidad facinorosa!?,
usurpando vergiienza forastera,
45 mezclando reverencias con desmayos,

en la tierra postro cielos y rayos.

% Hazafiero «el que con afectos y meneos del cuerpo y palatwalborota y escandaliza de cosas
pequefias» (Covarrubias).
1% Facinorosa «delincuente y disoluto»A(it). «Y presto sobre ti veras el dia / de Dios, yen

castigo el desengafio / de faninorosahipocresia» (147, vv. 109-111).
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Rechina Ferragut por los ijares'?’;
humo y ceniza escupe el conde Orlando;
Oliveros!”® la quiere hacer altares;

500 Reinaldos de robatla esta trazando;
y en tanto que se estan los Doce Pares
y cristianos y moros chicharrando,
el conde Galalén sélo se mete,

por venderla, en servirla de alcagiiete.

505 Detras de la doncella, de rodillas,
se mostré bien armado un caballero
de buen semblante, para entrambas sillas!®
con promesas de fuerte y de ligero;
los reyes se levantan de las sillas;

10 suspenso esta el palacio todo entero,

97)jada: «el lado del animal debajo del vientre, juntamta» Aut). Anotaron Schwartz y Arellano
que los ijares «aqui apuntan a las partes vendedasrragut, que son las que rechinan».

198 QOliveros uno de los Doce Pares, caracterizado siempre tauicioso’ y que murié al lado de
Orlando en la batalla de Roncesvalles, segundicida francesa.

%9 Hombre de ambas sillas de todas sillas: «el que es sabio en varias arfacultades. Es tomado
en el arte de montarAqt). Las dos sillas para montar eran la jineta («f&nmo que la comun, y sélo se
distingue en que los fustes son més altos y meistentes, con mayores estribos, pero menos largos»,
Aut) y la brida («silla de borrenes o rasa, con ldsbes largos, al contrario que de la jinetAwt). Tal
vez refiera también tanto a la montura de cab&éflos una u otra silla) como a la de mujeres. «&sale
entrambas sillasy menos jinetes en las del coro» («Papel dedsasccorrientes en la corte», p. 263). «Es
hombre desntrambas sillas/ y de entrambas es peor. / Este si que es coyregue los otros no» (656,
w. 87-90).
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cuando, apartando de rubi dos venas,

estas Circes hablo y estas sirenas?®:

«El grito que la trompa de tu fama
pronuncia por el orbe de la tierra,
15 sagrado emperador, a verte llama
cuantos anhelan premios de la guerra;
la que trocd ser ninfa por ser rama?’!
y en siempre verde tronco el cuerpo cierra
los abrazos guardé para tu frente

520 que nego descortés al sol ardiente.

No despreci6 tu nombre los retiros
donde nacf (a llantos destinada);
con ¢l se consolaron mis suspiros
y mi temor se prometio tu espada;
525 dejé ricos palacios de zafiros;
destiné mi remedio en mi jornada;
pongo a tus pies las lagrimas que lloro

y calzarélos con melenas de oro.

Uberto de Le6én??, mi pobre hermano,
530 es éste que me sigue sin ventura;
el reino le quit6 duro tirano

que darnos muerte sin piedad procura;

20 Circe y sirenasrefiere al discurso encantado de la primera gaato mégico de las segundas,
asociandolos con mentiras y embustes que enamebarttassirenasen veneno tirio / con tus labios
pronuncian melodia» (484, w. 5-6).

21| a que troco ser ninfa por ser ramAafne.

22perto de Lednnombre falso del hermano de Angélica, que eraaidad Argalia.
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su castigo y mi bien esta en tu mano;
dame remedio u dame sepultura:
5% que también es remedio, si se advierte,

hacer que el desdichado alcance muerte.

Mas alla de la Tana?’? diez jornadas
of decir las fiestas que previenes,
adonde juntas miro y convocadas

>0 tantas excelsas coronadas sienes,
donde tantas vitorias como espadas
y tantos triunfos como lanzas tienes,
asegurando el premio al que venciere,

de cualquiera nacién y ley que fuere.

>4 Mi hermano, a quien enciende ardor glorioso

de dar a conocer su valentia,

%3 a Tana segun la traduccién anénima de&€lasmographiale Pedro Apiano (1548-1575), es una
ciudad de «la Sarmacia asiatica, ahora llamadariast(fol. 44 r.). Garcia de Silva y Figueroa,seis
Comentarios describe la regién de Circasia: «tiene la Ciecadi Occidente el Bosphoro Cimerio y
Taurica Quersoneso; al Mediodia, el mar Negroppté&htrionel mar de la Tangal Oriente, la region de
los Lazos. Esta gente, que desde los circasode@aen al Occidente, llega por el Oriente al masp,
tiene al Mediodia el monte Caucaso, y al Septenios tartaros CasanenseSoentariosll, p. 235).

El reino de Grandonio (ver n.3) colindaba con la Tana, como lo indic6 Boiaethoel canto tercero del
Innamorato «Ma quel de Piliasi la Rossia / tutta avea presmtto Tramontana / tenea gran parte de la
Tartaria, / e confinava dlume della Tana (11, 0. 9). En todo caso, la traduccion de Quevedgdshje
delInnamoratoes casi literal: «Sopra alla Tana ducento giorateve reggemo il nostro teritoro, / ce for
di te le novelle aportate, / e della giostra egtah concistoro / Di queste nobil gente qui adunéteo.

26). Por ello creo remota la interpretacién que llAme y Schwartz propusieron en la nota
complementaria: «es mas probable, quiz4, que hagehiste, y la Tana sea la sierra de la Tana, en
Huesca, que resultaria una mencién grotesca camintéde relacion para expresar la lejania y exatis
del Catay». La lectura de MalfattiTang es el Don»;) es errénea, pues confunde la ciedadel rio

Tanais.
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555

560

viene a tu corte, emperador famoso,
a tomar buena parte deste dia:

al moro y al cristiano belicoso

que de justar con ¢l tendra osadia,
sefiala campo en el Padrén del Pino

junto al sepulcro del Merlin divino?™.

Mas ha de ser con tales condiciones
aprobadas por todos una a una,
que, en perdiendo la silla y los arzones,
quien los perdié no pruebe mas fortuna;
el que cayere quedara en prisiones
sin poder alegar excusa alguna,
y el que a mi hermano derribare en tierra

me ganara por premio de la guerra.

Hacer podra mi hermano libremente
su camino, si alguno le venciere,
con sus cuatro gigantes y la gente

que en su cuartel y pabellén tuviere?%s;

24yy. 551-552.Campo «el sitio que se destina y escoge para salifiia aigiin desafio entre dos o

25 pabellén segiin Schwartz y Arellano se trata «méas queiefeda de campafia’» de la bandera de

caballeresca.
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vencer a Astolfo en batalla, «llevaronle sidadade Argalia / donde en prision Angélica le encaja».

I

mas personas»A(it). Padron «se llama asimismo la columna de piedra con &p@a o inscripcion de
alguna cosa que conviene que sea perpetua y ptlithcd). EI Padron del Pino era el sitio que Merlin
construyd (y que, una vez cerrado por dentro, ratigpwolver a abrirse) para pasar la eternidad aon |

Dama de Lago, que lo engafié y dej6 dentro. Es uwndos escenarios predilectos de la literatura

Argalia, pero el pasaje deinamoratose refiere al pabellon «troppo mirabilmente latmra e sotto a

quello se pose a dormireb; ¢, 41). Esta lectura la confirmarian los vv. 778 del segundo canto: tras
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%5 yo, escandalo y fatiga del Oriente,
pagaré la vitoria que perdiere,
y Angélica serd, por Carlo Mano,

premio del enemigo de su hermano.

Premio seré, sefior, de mi enemigo».
370 «No seras —dijo Ferragut rabiando—
sino de aqueste brazo: yo lo digo,
y sobra y basta, y mienten aun callando;
no se me da de Satanas un higo;
a tu hermano estoy ya despedazando:
5y vamos al Padrén desaffados;

que aun a Merlin me comeré a bocados».

Uberto dijo: «En el Padrén te espero,
que nNo temo amenazas arrogantesy.
«Ya estoy alla —responde—; darte quiero,
80 mancebo, de barato tus gigantes?%y.
Orlando dijo: «Yo saldré primero;
y Galalon, quitandose los guantes:
«No ha de ser esto —dijo— zacapella?”7;

yo quiero responder por la doncella.

2 Dar barata «germ. cantidad de dinero arbitraria que losdieges de un juego, sobre todo los que
ganan, suelen dar a los mirones o a los que lesdraido durante el desarrollo de la partidaM$0).
«Es de ver uno de nosotros en una casa de juegoelauidado que sirve y despabila las velas, trae
orinales, cdmo mete naipes y solemniza las codagudegana, todo por un triste reid barate (El
buscén p. 157). «Alzar, no a Dios, jextrafia clereciahig¢al apenas, naipe cotidiano; / sacar lengua y
barato, viejo y vano, / son sus misas, no templo y sasig 833, vv. 5-8).

27 7acapella «rifia o contienda con ruido o bulldxMSO); en este caso utilizado metonimicamente

para referirse a los demas caballeros. «jOh inmBresl, cualzacapellay turbamalta armaron los bugres
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585 «No es éste tu lugar —dijo Reinaldos—:
la cocina te toca y no la sala,
pues es tu inclinacién revolver caldos?%,;
vete, conde embustero, noramala;
y pues los chismes son tus aguinaldos,

50 tu medra enredos, la traicién tu gala,
ponte en aquesa boca dos corchetes,

u haré tu sacamuelas mis cachetesy.

Carlos, que vio la grita y tabahola?®,
y que Oliveros agarré una tranca,
3% revestida la cara en amapola
y extendiendo una mano y una zanca,
mandé a escurrir a Galalon la bola2!0,

que a toda furia por la puerta arranca;

con el monsefiorté hora de todos,.p. 220). «Y todo fue un entierro de doncellatfida muerta, letra
no tocada, / luces y flores, gritagcapella (534, vv. 12-14).

%8 Revolver caldas«armar cuestiones y disputas que estaban apdaigudar motivo a chismes,
pendencias y desazones, que inquietan los animfash. ...y, pues ha vivido deevolver caldos
acomddese a cocinero y profese de cuchandhéra de todos,.p. 107). «“hipOcrita de colores, / a puro
revolver caldos/ pues, a poder de los brodios, / desmiented@l rmncio” (763, vv. 173-176).

% Tabahola «Confusién de voces, cuando hablan muchos aempt y sin orden» (Covarrubias).
«La abadesa se hacia carne llorando de ver el niorynla tabaholagque habian metido en el locutorio»
(«Cuento de cuentos», p. 397).

29 Escurrir la bola «significa ausentarse alguno de repente comondayy a escondidas, para
escapar de algun riesgo o empefio. Es frase vulgajay Auf). «La hija, que olié el poste y hendia un
cabello en el airegscurrié la bola temiendo que el padre la menearia el zarzo; hgoé? sino vase a
chitos» («Cuento de cuentos», p. 399). «Yo quiscoireir el jarro, / no quierescurrir la bola» (852, vv.
59-60).
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manda que nadie chiste y con severa

600 voz a todos habld desta manera:

«Cuando la compasion y la hermosura
tienen audiencia de tan altas gentes,
el furor descompuesto y la locura
infama, no acredita, los valientes;
605 la suerte ha de ordenar esta aventura
y no los desatinos insolentes;
quéjese de las suertes el postrero

y no me lo agradezca a mi el primero.

Merecida ha de ser, no arrebatada,
610 Angélica, en mi tierra, paladines;
y no es del todo baculo mi espada,
ni olvida la batalla en los festines;
también tienen mi sangre alborotada
las sospechas del pie por los chapines?!?;
615y no es esto envidiar vuestros trofeos,

que aun caben en mi edad verdes deseos.

Y t4, motin de Francia soberano,
ta, disension hermosa de mi imperio,
puedes estar segura con tu hermano;

620 no yo de tu divino captiverio».

Y olvidando los afios y lo cano,

L Chapin «calzado proprio de mujeres sobrepuesto al zapata levantar el cuerpo del suelo»
(Aut). Anotaron Schwartz y Arellano que «el pie pequefeosigno de belleza; Carlomagno esta excitado
por la pequefiez del pie que se muestra en la peguleilos chapines; ademas alude a las connotacione

eroticas del pie, que se suponia corresponder emsifio con el tamafio del sexo».
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630

635

640

en quien es el requiebro vituperio,
en lo que esta diciendo a la doncella

se detiene, solo por detenella.

Ella, con hermosura divertida
y con una humildad ocasionada?'?,
en cada paso arrastra alguna vida,
en cada hebra embota alguna espada?!3:
si mira, cada vista es una herida,
y cada herida muerte, si es mirada:
entr6 en la sala a lagrimas y ruego

y sali6 de la sala a sangre y fuego.

Uberto dijo: «En el Padrén aguardo

con lanza en ristre, de mi arnés cubiertoy.

Responde Ferragut: «Nunca me tardo:
date por calavera ya y por muerto.

Si ha de salir primero el mas gallardo,
el primero seré, yo te lo advierto;

y guardese la suerte de burlarme,

que abrasaré la suerte por vengarmey.

12y, 625-626.Divertir: «apartar, distraer la atencién de alguna perpana que no discurra ni

%3 Embotar «engrosar los filos y puntas de las armas [...] @mlogia vale enervar, debilitar y

cuando no se aventura el perder nada?» (192, &v138).
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divertida/ la vida misma; la salud es guerra / de su poagdiinento combatida» (4, vv. 9-11).

I

piense en aquellas cosas a que la tenia apliqdday. Ocasionar «se toma asimismo por mover o

excitar» @Aut). Angélica se hace la distraida sabiendo queazcibs caballeros. «Vive muerte callada y

hacer menos activa, eficaz y poderosa alguna d@saty. «¢y agore@mbotael miedo nuestra espada /



«POEMA HEROICO DE LAS NECEDADES...»

Quedaron atronados de belleza,
quedé lleno de noche escura el dia;
de esclavitud adolecio 1a alteza,
de yermo y soledad la compaififa.

045 Vasalla fue de un cefio la grandeza,
vencida de un mirar la valentia™
conformaronse moros y cristianos

a idolatrar la nieve de dos manos.

Naimo, aunque tenfa quebrantada
030 del largo paso de la edad la vida,
sinti6 la sangre anciana recordada
de la ferviente juventud perdida;
fue a requerir, con la pasion, la espada;
no se acordé que no la trae cenida
055y en el primero impulso, de travieso,

ech6 menos?'*la espada con el seso.

No bien la reina del Catay famosa

habia dejado el gran palacio, cuando

" Creo que el verso no tiene sentido con la forméaeque ha aparecido en todas las ediciones:
«vencidlade un mirar la valentia». Propongo cambiar elépitetvenciélapor el participiovencidapara
crear la simetria exacta que, supongo, tendria €oeen mente. Asi, mientras que la grandeza fue
vasallade un cefio, la valentia fwmencidapor una sola mirada. Un ejemplo parecido son ithsientes
versos: «Guarda este monumento y sepoltura, / cas predad de méarmol que dureza, / del mérito
vencidala grandeza,dejadg por plebeya, la ventura» (254, vv. 5-8).

#4\y. 649-656 Naima el viejo duque de Baviera, a quien Carlomagn@ewrendara el cuidado de
Angélica, porque en la tradicién épica encarnadaamo Néstor, la sagacidad y la discrecibravieso
ver n.1, 111.Echar menosxsignifica también reparar y notar la falta deunly cosa, o por haberse
perdido o desaparecidoAyt). «jOh qué de veces, rota, en las honduras Mtdeinar, ajena de firmeza, /

has deechar menosus raices duras / y del monte la ristica aspleréra8, vv. 43-46).
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Malgesi?!5, con la lengua venenosa,
060 todo el infierno esta claviculando?1¢
todo demonichucho y diabliposa
en torno de su libro esta volando;
hasta los cachidiablos llamé a gritos

con todo el arrabal de los precitos?!”.

065 De ver tan prodigioso desconcierto
en su librillo, a cantaros lloraba;
a Carlos vio despedazado y muerto,
la corte sola y a Paris esclava;

fuele por los demonios descubierto

25 Malgesi: gran encantador de la corte de Carlo Magrimo de Ranaldo.

218 Clavicular. invocar demonios mediante @lavicula Salomonis«célebre tratado de evocacién de
demonios. Sobre este libro y los llamados caractdee Salomon, discurre asi el doctisimo Obispo de
Segorbe, D. Juan Bautista Pérez, en su memdralézer contra los plomos del Sacro Mqgrescrito en
1595: “Los nigroméanticos tienen cierto libro de jgwas con caracteres incognitos, el qual llaman
Clavicula Salamonis, y est& vedado en todos loél@pis de la Inquisicién; y los magicos fingen tpie
escribido Salomon, fundadndose en un lugar de Josktpjal dice en el octavo libro de lastigiiedades
en el cap. 2"» (Menéndez Pelaltistoria de los hetrodoxos espafigledl, p. 435).

27 \y. 661-663. Catdlogo de demonioBemonichuchoy diabliposa neologismos chuscos
inventados por Quevedo (de donde saca las defieisut), formados sobre avechucho y mariposa, que
refuerzan la idea del vuelo de los demon@achidiabla «el que se viste de botarga o diablillo, porque
los vestidos que se ponen los hacen de pedazasalegue por lo regular es de varios coloresst).
«Trasgo, duendexfSO. «Al mofio, en culto, llamard “herencia”, pues dpede las difuntas; y en
pluscuanculto dir&: “traigo el eco del malo rizadd"el enemigo sin di” (pues dimofio es el enemigery
quitdndole el di, es mofio, diablo mudo); y tamb&étiamara “el casidiablo”, y advierta no resbaley
llame “el cachidiablodel pelo”» (a culta latiniparla p. 453). «Lob6n: Mufioz, Mufioz, Mufioz: contigo
hablo, / cachimarido, comeachidiablo> (El marido pantasmap. 77).Arrabal: «poblacién contigua y
adyacente a las ciudades y villas populosas fuertasl murallas o cercasAut). Precito: «culpable,
condenado al inflernoxLMSO). «La primer vez que las vi / te tuve en las a&aias / porarrabal del
infierno» (737, vv. 125-127). «jUn apdspokcitoy suspendido!» (92, v. 717).
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670 que la falsa doncella que lloraba
es del rey Galafr6n?!® hija heredera,

como el padre, maldita y embustera;

que, por su gusto y su consejo, viene
a repartir cizafia en Picardfa;
075 que a su hermano nombré (jmaldad solene!)
Uberto de Ledn, siendo Argalia;
que el padre Galafron, que tras él viene,
le dio el mejor caballo que tenfa,
llamado «Rabican», no por el brio,

680 mas por ser de un rabi perro judio?™.

Una endrina parece con guedejas:
tiene por pies y manos volatines,
de barba de letrado las cernejas,
de cola de canénigo las clines;

085 pico de gorrion son las orejas;

los relinchos se meten a clarines;

#8Galafron gran khan del Catay, padre de Angélica y Argaian.i, 3.

#9 . 679-680.Rabican Schwartz y Arellano anotaron que «juega con $@daacionrabi-can
‘doctor de la ley entre judios’ para la primeraapah resultante del corte, y ‘perro’ para la segund
vocablos ya anotados en su capacidad insultaneze. $&gurAut, rabican (o rabicano) era el «caballo
gue tiene cerdas blancas en la cola». La explicad@ v. 679 («no por el brio») se puede entender c
unos wv. del soneto 500: «El humor que, sedienémemigo, / bebe ehbioso Cana los sagrados /
rios...» (w. 4-6). El caballo de Argalia, que senlida asi en éhnamoratg era muy ligero: Rabicano
il destrier, non mostra stanco, / anzi va tantpess e leggieri, / che ne l'arena, dove pone deiésigno

di pianta ponto non si veden ¢. 69).
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breve de cuello, el ojo alegre y negro,

mas revuelto que yerno con su suegro®?.

Diole un arnés forjado de manera
690 que esta mas conjurado que las habas??!,
y todo, por de dentro y por de fuera,
se enlaza con demonios, por aldabas;

y porque a todos venza en la carrera,

20y, 681-688.Endrina «especie de ciruela negra y redondamt]. «Ojos negros que matan, sin
duda / serdn negros coreadrinas / que los azules y verdes / huelen a pajara»pifn@0, vv. 49-52).
Guedeja «el cabello que cae de la cabeza a las sienkspigte de adelanteAlt). «En lasguedejas
vuelto el oro orujo» (551, v. 9Volatin «la persona que con habilidad y arte anda, ye&odn una
maroma al aire» Aut). Segln Schwartz y Arellano, es una «alusion aafsdez y agilidad de
movimientos del caballo». «Y bamboleando un diefwelatin de la vejez» (691, vv. 21-228arba de
letrado: sobre este tdpico, anotaron Schwartz y Arellane @s un «signo afectado de sabiduria,
ridiculizado constantemente por Quevedo». détrado bien frondoso de mejillas, de aquellos que, con
barba negray bigotes de buces, traen la boca con sotana temafa hora de todos,.p. 104). «...por
vientre unbarbadisimo letradp/ pues a hacer penitencia las ladillas / se ndni@ él como a desierto»
(597, wv. 9-11).Cerneja «manojito de cerdas cortas y espesas que tiexeraballerias sobre las
cuartillas de pies y manosAuyt). Recordaron Schwartz y Arellano que «tenerlagssp era signo de
vigor», tomando en cuenta el romance de Gongoraediers sueltos caballos» («aquel espafiol de @ran,
un suelto caballo prende, / por sus relinchos lozampor suscernejasfuerte», vw. 5-8), que ridiculizé
Quevedo en la segunda parte de «Marica en el hbspidEs moza, mas de caballos / ingleses de mala
casta, / por los relinchos, dolientes, / y pordemejas plagas» (695, vv. 5-8Cola de candnigo«se
llama también aquella punta prolongada que tra&mlgieres en las basquifias, los clérigos en laga®t
y manteos, que arrastra por el suelwt]. «“No ha menester teneola, / que es prebendado mendnd
candnigodas tengan, / que él alin es media racion» (7Q0733r86).Revuelto «se aplica al caballo que en
lo violento se vuelve con facilidad y obedienciapeto terreno»Aut). Anotan Schwartz y Arellano que
es una dilogia entre el sentido ya citado y ‘enelis desazonado’.

#1as hechiceras utilizabdrabaspara realizar conjurofchar las habas«<hechiceria que consistia
en echar en el suelo un pufiado de habas e intspatesos segun la forma o colocacion que las haba
tomaban al caerLMSO). «Que servis de ensefiar sélo / a las pollitasnquen / enredos y pediduras, /

habaspuchero y refranes» (708, vv. 33-36).
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aunque se amarren al arzon con trabas,
0% una lanza le dio que, cuando choca,

derriba las montafias si las toca.

Galafrén le envié de aquesta suerte
porque en todo lugar fuese invencible;
diole un anillo de virtud tan fuerte,

70 que le hace valiente y invisible;
a tu por tu se pone con la muerte???
y no hay encantamento tan terrible
que, si le ve, no haga que le suefie

y que se desendiable y desenduefie??.

705 Y para que provoque la aventura,
con ¢l envia a Angélica, su hermana,
que ofreciendo por premio su hermosura,
la justa es cierta, la vitoria llana;
ensenandola hechizos la asegura,

710y toda la arte magica profana,

222 A 100 por ti «modo adverbial que vale descompuestamente, @i mi respeto. Dicese de los que
rifien, diciéndose palabras injuriosas y perdiéndaseortesia» Aut). «Yo quedo la mas amarga del
mundo y echada por puertas, y sé que él y su rmgegstan royendo los zancajos, y le advierto qum s
calla, le ha de costar la torta un pan, y que radigooco de filis, y que nee ponga conmigo a tu por, i
me crea que estoy muy amostazada de que se hagel@w y nos venda bulas» («Cuento de cuentos»,
p. 407).

23 Desendiablay desenduefiaranotaron Schwartz y Arellano que «el neologismeseénduefiar
forjado sobre ‘desendemoniar’ o ‘desendiablar’ aschiste contra las duefias, asimiladas a diablos».
«Marca Tulia se llamaba / una duefia de Tarquirgue también regal6é el diabld con duefias al

paganisme (738, vv. 1-4).

168



715

720

725

730

con orden que en venciendo los guerreros

se los remita todos prisioneros.

Visto el engafio, Malgesi tenfa
urdida su venganza extrafiamente.
Mas dejémosle y vamos a Argalia
que ya esta en el Padron junto a la fuente.
En el gran llano un pabellon se via,
defensa a la estacion del sol ardiente;
por de fuera a las lluvias muestra cefio

y por de dentro primavera al suefio.

Hacese fuerte??* mayo en estos llanos,
levantase el verano con la tierra??5;
repartense los arboles lozanos
en copete y guedejas de la sierra,
no se vieron jamas con nieve canos
—vejez que a los verdores hace guerra—,
y en tan bien ordenada praderfa

siempre esta mozo el afio y nifio el dia.

Con lagrimas sonoras, Fillomena??,

citara de dolor a los sentidos,

% Hacerse fuerte«fortificarse en algun lugar para defenderselgena violencia o riesgo»AQt).

«Desabrigan en altos monumentos / cenizas genepasrecerte, / y altas riiinas de dgeidaces fuerte

/ més te son amenaza que cimientos» (58, vv. 1-4).

5| evantarse con algoapoderarse y hacerse duefio y sefior de @llab).(«Obedeces al cuerpo, y

hallase indigno con lo que no es suyo; y al calbmaocruin en honra, se ensancha y da en tirano y

levantase con tode(La cuna y la sepultura,.p. 30).

“®Filomenao Filomela: una de las dos hijas de Pandi6n, eefténas. La otra hermana era Procne,

quien caso6 con el tracio Tereo y tuvo un hijo lldméis. Tereo, enamorado de su cufiada Filomela, la
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derrama el epitafio de su pena

en traje de cancién por los oidos;

Narciso??’, con el agua entre la arena,

a tierna flor los miembros reducidos,
7% muestra el favor del cielo que recibe,

pues con lo que muri6 florece y vive.

Corvo el peral su fruta esta temiendo,
blasén piramidal para el verano,
y en su pomo el limén contrahaciendo??
740 Jos pechos virginales en el llano;

esta el nogal robusto produciendo

viol6 y le cortd la lengua para que no contara esgrhcia, pero ella bordé su historia y Procnedifeci
matar a su hijo y darselo de comer a Tereo; cu&std descubrid el crimen persiguié a las hermanas
fugitivas para vengarlo. Ellas rogaron a los diapes las salvaran y éstos, apiadados, las trarsfomen
pajaros: «a Procne, en ruisefior, y a Filomela, @ondrina» (Grimal,s.v.). Este era un tépico del
Barroco: que ‘derramase Filomena el epitafio dgpena’ con su canto. «En los poetas hay mucho que
reformar, y lo mejor fuera quitarlos del todo [...hi@mos mas: que no traten del carro de Apolo, la
Aurora, Filomenag la Parca, Venus, Cupido, ni se quejen de cabeljos, boca de su dama» («Pregmatica
gue este afio 1600 se ordend», p. 149).

7 Narcisa la version mas conocida de su historia es las®étamorfosisde Ovidio. EI hermoso
joven que desdefiaba a todas las ninfas y doncgikato pretendian, hasta que, después de unaacaeeri
enamor6 de si mismo al ver su imagen en el aguaadéuente donde queria calmar la sed y donde murié
ahogado tratando de asir su reflejo. Ya muert@usupo se transformé en una flor a la que se lesdlio
nombre. Estos versos reproducen el tépico de lamuefosis («a tierna flor los miembros reducidos»)
elaboran la imagen de la flor agradecida por ehague antes fuera la causa de su muerte y ahesadia
su vida.

%8 Contrahacer «hacer una cosa tan semejante a otra que diiemtente se pueda distinguir la
verdadera de la falsaAt). «...y el céfiro, jugando entre las hojasphtrahacemis quejas y congojas»
(403, wv. 12-13).
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aradas nueces?” y el granado ufano,
desabrochado, su familia tiende

y a la avarienta pifia reprehende??.

745 En tronco de esmeralda ramos bellos
con fruto de oro, con la flor de plata,
al Sol el rostro, a Dafne los cabellos,
siempre verde el naranjo los retrata;
nevados y encendidos puedes vellos,

750 que la fruta y la flor al cielo ingrata
es a su juventud flagrante nieve

en que Favonio sus perfumes bebe?!.

9 pradas nuecesse refiere a la textura de la cascara. «He atpuh@afiana amanece a mi cabecera
la huéspeda de casa, vieja de bien, edad de m@mmuenta y cinco- con su rosario grande y su cara
hecha en orejon cAscara de nueseguln estaba aradaBuscon p. 243).

#0 La «avaricia» de la pifia al esconder los pifioesslta con la facilidad con la que se puede
disponer del fruto del granado.

#1 Este pasaje no me queda del todo claro. Creo ejueatanjo siempre verde (ramos bellos en
tronco de esmeralda, con su fruto de oro y sudrplata) retrata’ los cabellos de la ninfa Dafne,
convertidos en hojas de laurel, y el rostro dordel@\polo; asi, se pueden ver en el naranjo lodloalde
la ninfa («ramos bellos») nevados con la flor yemaidos con el fruto (ambos ‘ingratos’ al cielogyze
crecen sin importar el clima), porque la flor biar{gnieve»), de la que el viento («Favonio») espatc
perfume, es la naranja («flagrante») en potenaaoosicion «nevados»-«encendidos» también puede
referir al desdén de Dafne y al deseo de Apolotdelo caso, el pasaje resalta las semejanzas éntre e
laurel y el naranjo. «Dividese por cuadros, finateg/ entre diversas calles adornadas / del &bel
Castilla no consiente / por las escarchas delrinwideladas; / que marzo, con las flores inclemériés
siempre verdehojas reservadas / desde las nieves de la sieaa mel cierzo que, mirandolas, suspira
/I lgual en invierno y el veranbcrece el naranjo con el fruto de qrby cuando el monte mas nevado y
cano, / mejor se precia de su igual tesoro; /y em& sazén que goza a Albano, / que el sol calient
estrellado toro, / dejando atras el rubio vellocihque fue del cuello de Fernando dino» (Lope dgay

«Descripcion del Abadia, jardin del duque de AheRimasii, p. 206, vv. 57-72).
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Aqui la vid al olmo agradecido
celosa esconde en pampanos y lazos,
%5 yel tronco, ya galan y ya marido,
con las hojas requiebra sus abrazos;
de su corteza Amor esta vestido,
los sarmientos dan flechas a sus brazos,
y los racimos llenos y pendientes

760 dan ala sed desprecio de las fuentes?32,

En pie se alza, en medio de los llanos,
grande jayan de bronce, vedejudo?®,
de espigas coronado, en cuyas manos
se muestra corvo arado cortezudo:

765 el semicarpo Pan, entre villanos,
le nombra religioso pueblo rudo?*,
de cuya boca negra se deriva

un arroyuelo de agua por saliva:

desciende por el pecho murmurando

770 lengua de plata artificilosamente,

%32 No creo que aluda al vino, sino a lo jugoso deulass, porque el registro de los versos no es
burlesco.

23 Vedija «por extension se llama el pelo enredado en uiglgarte del cuerpo del animakut).
«“Non remesedes cabellos; / que vuesa fuerza abatid la tiene, cual Sanson, / escondida erdgd’»
(794, vv. 33-36). El pasaje describe la escultwra lgay en el llano, de cuya boca, en vez de vezuca
hilo de agua que va mojandola toda, sobre todxdasas vedijas» que tiene en el pecho; al llegar al
suelo, el agua acumulada forma un charco queaédigjstatua y ‘le retrata la cabeza en los pies’.

234 «Y el vulgo de pastores / y el lucido escuadrératdores, / que Pan gobierna rdstico y Diana /
ordena soberana, / al tronco en que fijada / ta feerte, honor de monte y prado, / dignidad pulerta

del cercado, / tal letra escribirn al caminantg204, vv. 125-132).
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y las duras vedijas remojando
desperdicia en aljofar el corriente;
llega a los pies de cabra resbalando
con ronco son de citara doliente,
75y, liquido pintor de blanca plata,

en los pies la cabeza le retrata.

Razona la agua entre las guijas bellas,
con Céfiro2% conversan ramos bellos,
cantan los pajarillos sus querellas,

780 ]as hojas callan cuando cantan ellos,
ellos y el agua cuando cantan ellas,
y el pajaro parece, al respondellos,
musico que, fiado en su garganta,

con tres diversos instrumentos canta.

785 Con atrevida espalda, un monte suena
herido de las ondas, y, flado
en la ley que esta escrita con arena?,
canas iras desprecia al mar turbado;
al nacimiento de alta y fértil vena

70 dura cuna le da por el un lado,

25 Céfiro: «entre los poetas se toma por cualquier vientosgpla blanda y apaciblementéwi).

% ey que esta escrita con areranotaron Schwartz y Arellano que «quiere dece gumar esta
reducido por los limites de la tierra: la arena@®o una ley que prohibe al mar alargarse masnégein
de raigambre clasica». La idea es semejante aelasfa en los siguientes versos: «el cuerpo esl cfgc

lalma, / y de la tierra la mar; / del mar es célzerilla» (856, vv. 91-93).
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tan vecino del mar, que un propio acento

llora su muerte y rie su nacimiento®’.

A la tumba sonora de los tios,
liquido monumento de las fuentes?3,
79 lleva con ronco son sus vados frios
y, agonizando en perlas, sus corrientes:
descanso de la sed de los estios,
que descienden con polvo las crecientes,
donde, por atender a su lamento,

80 le hizo orilla grande alojamiento.

Magnifico, domina la llanura
arbitro de los mares y la tierra,
y, con mas fortaleza que hermosura,
menos previene el ocio que la guerra;
895 docta igualmente y rica arquitectura
le corona de almenas y le cierra;
con €l descuida todo el valle el suefo,

sin recatar de algun collado el cefio.

Es crédito comun que dentro habita,
810 deste palacio o fuente 0 monumento,
la mente de Merlin, a quien prescrita

carcel fabrica eterno encantamento;

%7 Se refiere a una cascada que cae desde el maideshenar. «A corta vida nace destinada: / sus
edades son horas; en un dia/ su parto y muesigle@tie y llora» (446, 9-11).

28 \/v. 794-795.Tumba de los riosel mar, siguiendo la tradicion de la elegia dgddManrique.
«Tajo (que nace fuente, / de pinos coronada curente, /para morir glorioso, / ya remedando elagié

espantoso, / dentro delonumento de los ripsmar dulce coronada de navios)» (291, vv. 51-56)
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para quien la pregunta resucita,
y vive en las cenizas un acento
815 que, siendo lengua del sepulcro obscuro,

pronuncia las perezas del futuro.

Tal es el sitio, tal la gran llanura
donde su pabellén puso Argalia,
y tanta de su bosque la espesura
820 que el sol distila en ¢l palido el dia;
descolorido con la sombra obscura
escasas sefas ve de luna fria;
parece lo demas que el campo cierra

parte del cielo que cay6 en la tierra.

825 Angélica ensefiaba a ser hermosas
a las plantas mas raras y mas bellas,
de sus ojos las flores y las rosas
aprenden en el suelo a ser estrellas,
y con las trenzas de oro vitoriosas

830 (que, libres, Jove no se atreve a vellas)
el Sol esfuerza el tiro de su coche?®

y se puebla de sol la propia noche”.

Al suefio blando se entregd Argalia;

durmiendo estaba Anggélica en el prado;

29 Esforzar «vale también ayudar, dar mas vigor y fuerzdgana cosa, corroborandola con nuevos
argumentos»Aut). «“...el lirio, con cuyas hojas / sus rayos ladstuerza..”» (677, w. 73-74).

" En su edicién, b propuso enmendar el verso 830 aprela leccién original, carece de sentido:
«(quelibré Jove no se atreve a vellaskel poeta quiso decir: “con las trenzas que dmvee atreve a ver

cuandoestan sueltaduplica el sol su luz, y tiene [se llena de] satbche” (p. 114).
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835 a hurto de sus ojos campa el dia?*,
que, abiertos, le tuvieron congojado
los gigantes la guardan a porfia,
que los tiene la justa con cuidado;
arden, amantes, pefias y corrientes

840y son requiebros de cristal las fuentes.

Tiene en el dedo el encantado anillo
donde ligado esta todo planeta?*!;
cuando, con su nefando cuadernillo,
sobre un demonio bayo a la jineta,

845 con las clines de cabo de cuchillo242,

Malgesi, con barbaza de cometa?®,

240 campar «germ. presumir de algo sin serlo en realiddad¥S0). «Irénicamente se dice del que
afecta estar adornado de alguna cualidad que memti@ut). Es decir, que el sol, cuando Angélica esta
dormida (con sus dos ‘soles cerrados’), afectaudenbso, radiante. «“Como buen obispo, vela, /1y au
camparpuede de cirio”» (748, vv. 27-28).

1 Ligar: «significa también exorcizar y conjurar los eispss» @Aut). Anotaron Schwartz y Arellano
gue aqui tiene «un sentido mas general ‘el aridloet con sus poderes atados, dominados a todos los
seres’».

242\)y. 844-845.Baya «color dorado bajo, que tira a blanco, y es muajnario en los caballos»
(Aut). Jineta ver la n.I, 116.Clin de cabo de cuchillarecordd Malfatti que los cuchillos tenian el cabo
de cuerno, sin embargo Schwartz y Arellano no emnaam «qué podria significar eso en este contexto;
mas bien nos parece un floreo verbal provocadeebpgusto dilégicocabos“en los caballos y yeguas se
entienden los pies, el hocico y la crin de cualguelor” (Aut); la mencidn de la palabra cabo, asociada
a la descripcién del caballo, atrae, por la dilpdéareferencia al cabo o mango del cuchillo». Yo
encuentro, ademas del juego de palabras, una préeseripcion del demonio sobre el que el mago va
surcando el cielo, que tiene cuernos en lugaridersin ser por ello un demonio ‘cornudo’.

243 Cometa «tienen los cometas varios nombres: si por tpdates esta rodeado de resplandor, se
llama Crinito o Rosa; si su resplandor se extiehdeia una sola parte, se llama Barbado o Caudato»

(Aut). «Era de ver a don Miguel de Cérdenas con unaahde paja en las manos, heduwneta
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apareci6 mirando desde el viento

al sol dormido, al fuego sofioliento.

Vio sobre un tronco a Angélica dormida
850y que en su guarda estan cuatro gigantes,
y dijoles: «jCanalla mal nacida,
vosotros moriréis como bergantes;
y esta embustera, de la humana vida
carcel, delito y juez de los amantes,

855 acabard en los filos desta espada

el intento fatal de su jornadab

Dijo y, entre pentagonos y cercos,
murmurd invocaciones y conjuros
con la misma tonada que los puercos

860 sofaldan cieno en muladares duros;

alos Demogorgones y a los Giiercos?*

barbinegrq andar por los caminos como alcalde en pena, dgrids» («Carta al marqués de Velada en
la jornada que hizo el rey a Sevilla, en febrerd 624, erEpistolario, p. 382).

24\/v. 857-861 Pentagonosanctaron Schwartz y Arellano que «se refieresadlbujos méagicos de
los hechiceros: el circulo magico y el pentagraitegprico, el Pentacles o estrella de cinco pioos, de
los simbolos mas importantes en los conjuros malfi Covarrubias registré, en cuanto a «cerco»:
«hacer conjuros dentro de un cerco, supersticidmedbiceria y arte mégica». Malgesi invoca y cengur
los demonios protegido por esos «pentagonos yoereoEso es lo que yo digo, a pesar de todosules g
contradezirme quisieren; y otra vez afirmo que hgtende es el dicho encantador mi contrario, qure c
aquella vara que tiene en la una mano hazedw®s figuras y caracteres en invocacion de los denspnio
y con aquel libro que tiene en la otra los conju@ime y atrae a quanto quiere, mal que les pese»
(Alonso Fernandez de Avellanedapn Quijote de la Manchadlll, p. 34). Sofaldar «por alusion vale
también levantar cualquier cosa para descubrip @&at). «No lo hubo dicho cuando, revolviéndose las
sébanas de las camas al cuerpo y engulléndosedil ea el valsopete, se descolgaron por una nzalda

calle desde una ventana y partieron como raya®faldar cofres y retocar pestillos y manosear
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de los retiramientos mas escuros
trujo, para que el suefio le socorra

y a los cuatro gigantes dé modorra.

805 El hermanillo de la Muerte?® luego
se apoderd de todos sus sentidos,
y sofioliento y placido sosiego
los dejo sepultados y tendidos:
no de otra suerte el embustero griego,
870 a poder de los brindis repetidos,
acosto la estatura del ciclope

en las estratagemas del arrope?4.

Vase, para triunfar de sus despojos,

Malgesi con la espada a la doncella,

faldriqgueras»l(a hora de todos,.p. 117).DemogorgonMalfatti anoté que «en @enealogia degli Dei

de Giovanni Boccaccio hay un capitulo entero s@mmogorgone que es definido “antichissimo proavo
di tutti gli Dei gentili”, originador de todas lasosas: Folengo habla de él como de un espiritu que
intervenia en los sortilegios y la magia en gemetah lasLagrimas de Angélicale Luis Barahona de
Soto, Demogorgén (el principe de las hadas) lelaevda hechicera Organda que sera Bernardo quien
matard a Orlando: «pues ya Demogorgon dijo primeieespada ganaré el bastardo iberpe.(71, vv.
7-8). Guerca Schwartz y Arellano anotaron, siguiendo a Grimale es «el demonio de la muerte, mal
diferenciado de los propios infiernos», como sewvda traduccién dPhocilidesde Quevedo: «Comunes
son a todos los palacios / eternos y los techdslahbtes / de metal, y es @rco patria a todos, / posada
para el rey, y para el pobre, / adonde sin lugseBalados / hombro a hombro pasean» (vv. 343-348).

% Hermanillo de la muertadpico antiquisimo que relaciona el suefio y lersu «El suefio, que es
imagen de la muerte...» (359, v. 9). «Vuestro vestjde se gasta, la casa que se cae, el muro que se
envejece, y hasta sliefiocada dia os acuerda de la muerte, retratandd®drSuefio de la muerte», p.
208).

24 Se refiere a Ulises que emborraché al Polifema pagarlo y escapar de su morada con sus
compafieros. «Recibidle el Ciclope, bebid, y luege /alegré sumamente con el vino, / torné luego a

beber con sed ardiente» («Anacreén castellan@91).
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mas, en llegando a tiro de sus ojos,

se le cae de la mano y se le mella

en suspiros se vuelven los enojos;
todo su encanto se aturdio con vella;
con su hermosura, enamorado, habla,

y al fin no sabe ya lo que se diabla.

Encantados se quedan los encantos,
hechizados se quedan los hechizos;
son los tesoros que contempla tantos
como las minas crespas de sus 1izos;
estan unos sobre otros los espantos
y los rayos del sol parecen tizos;
los demonios se daban a si mismos

viendo de la belleza los abismos.

Ni alzar los ojos ni bajar la espada¥,
en éxtasi de amor, Malgesi pudo;
la lengua a su pasion tiene amarrada;
mas parece que esta muerto que mudo;
prueba a dejatla en suefios encantada,
mas el anillo le sirvio de escudo;
revocole el infierno los poderes

y todo se encendi6 de arremeteres.
La espada arroja en tierra por cobarde
bl
por inutil, con ella, el libro arroja;

viendo que no hay gigante que la guarde,

*'Bajar la espadareferencia sexual como en el caso del duque Naienan.i, 131.
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0 el no embestir?*® con ella le congoja;
y porque el luego?¥ le parece tarde
del manto que le cubre se despoja,
y, sediento de estrellas y de luces,

se arrojo sobre Angélica de bruces.

905 Engarrafose? della, que del suefio
despierta, con el golpe, dando voces;
Argalia, a los gritos, con un lefio
sali6 y a Malgesi machaco a coces;
ella le arafa y el la llama duefio,

910 mas andan los trancazos tan atroces
y le muelen el bulto de manera

que le vuelven los giiesos en cibera?!.

Luego que le vio Angélica en el llano,
despatarrado, conoci6 quién era.
915 (Eiste es el nigromante y el tirano
Malgesi —dijo—; no es razéon que muera,
sino que, atado por mi propia mano,

por la mejor hazafia y la primera,

28 Continta la referencia del v. 8@ mbestir «atacar a fondo en la lucha de esgrinia30).

9 uega «al instante, sin dilacién, prontamentéw).

#0 Engarrafar «agarrar y asir fuertemente alguna cosa con #sag) 0 garfios»Aut). «Un
alquimista hecho piscas, que parecia se habidadéstisus carnes y calcinado sus vestidos, estaba
engarrafadode un miserable, a la puerta de uno que vendi@icar__a hora de todos,.p. 138).

#1Cibera: «se llama también el trigo que se echa en latdét molino y va cebando la rueda que le
muele» Aut). Moler como cibera «frase comparativa con que se explica que a algensona la han
dado tantos golpes, palos o pedradas que le hadadej cuerpo muy dolorido, por haberle quebranyado

molido los huesos>AQt).
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a poder de mi padre vaya preso,

920 donde le quemaran giieso por giieson.

Para poder echarle las prisiones
a los gigantes por sus nombres llama,
mas ellos, a manera de lirones,
roncando estan tendidos en la grama;
925 tanta fuerza tuvieron las razones,
tal sueflo por sus miembros se derrama,
que, viendo cémo estan, vivos apenas,

los dos le devanaron?? en cadenas.

Liado esta de pies y colodrillo??
930 sin poder rebullirse ni quejarse.
Al pie de un robre columbr6 el cuchillo
Angélica, tomole por vengarse
y, viendo al otro lado el cuadernillo
(en que solo pudiera restaurarse?),
935 le tomd vy, en abriéndole, al momento,

se graniz6 de diablos todo el viento.

En demonios la tierra se escondia,

el propio mar en diablos se anegaba,
y demonios a cantaros llovia
%40y demonios el aire resollaba;

uno brama, uno chilla y otro pfa,

*2Devanar ver n., 76.
#3Colodrillo: ver n.1, 92.
#4 E| sujeto es Malgesfestaurarse «recuperarse o recobrasut). Malgesi podria sélo recuperar

sus poderes magicos con su libro encantado.
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y, en medio del rumor que se mezclaba,
dijo una voz que andaba entre los ramos:

«A tu obediencia cuantos ves estamos.

945 Escoge, pues que puedes como en peras?,
diablos y manda». «l.o que mando y quiero
—respondié con palabras muy severas—
es que con vuelo altisimo y ligero,

y en volandas, cortando las esferas,

90 llevéis este nefando prisionero
y, por mas que afligido grufia y ladre,
se le entreguéis a Galafrén, mi padre».

«Llevarémosle asf como lo mandas
—un diablisimo dijo—, en dos vaivenes,

%5y, como ta lo ordenas, en volandas,
para el fin y el efeto que previenes;
colas y garras han de ser sus andas;
perdona que no va en dos santiamenes
porque, como son cabos de oraciones,

%0 no admiten semejantes postillones»?>°.

> Escoger como entre peragrase con que se nota al que cuidadosameneepaig si lo mejor, en
concurrencia de otrosA(t).

%% santiamén «espacio brevisimo [de tiempo]. Puede decirsdodpoco que tardamos en su
pronunciacion, o de las Ultimas palabras de lasi@rasSpiritus Sancti amen(Aut). «El cual, con su
varita de jugador de manos y sus zancajos pagllsu sombrerillo hecho a horma de hongo, en un
santiaméry en volandas, se le puso delantes lora de todos,.p. 65). «jPues uno que, por encarecer su
diligencia, vino en un santiamén! Deben de tensisémtiamenegran paso» («Cuento de cuentos», p.

391). «“Ech&ronme por seis afios / la condenacibbrgg / pasose en wantiamén/ que es la cosa que
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«En este encantador, diréis, le envio
juntos los embelecos de la corte;
que, preso el endiablado mago impio,
no hay espada ni fuerza que me importe;
%5 que en el anillo que me dio confio
y en mi hermano y su lanza, que es mi norte;
que todos Doce Pares he de atarlos

y a cargas remitirselos con Carlosy.

Dijo; y, dando crujidos, al instante,
970 Malgesi por el aire desparece;
lleg6 al Catay y, viéndole delante,
Galafron le recibe y agradece;
con el librillo Angélica al gigante
que mas dormido esta desadormece.
975 Ya deshecho el encanto, ya despiertos,

se desperezan con los cuellos tuertos.

Fin del canto primero

mas corre» (855, vv. 81-84). En este caso juegdacditogia de la expresion, por ello no lo puelievar

los demonios en dasmntiamenegarapostillonesver la ni, 70.
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SOBRE EL ECHAR LAS SUERTES en Palacio
andan los paladines a la morra?®’;
en cedulas se gasta un cartapacio
con los nombres y dentro de una gorra
> se mezclan, y en un cofre de topacio,
que bien labrada plancha de oro aforra,
los derramé, revueltos con su mano,

la excelsa majestad de Carlo Mano.

Anusga?® Ferragut, atisba Orlando,
10 estase haciendo trizas Oliveros,
Montesinos?® se esta desganitando
y todos juntos quieren ser primeros:
a la Fortuna estain amenazando,

si los saca segundos o terceros,

%7 Andar a la morra «frase vulgar que vale lo mismo que refiir, enpese los unos contra los
otros y contender de obra y de palabrt]. «PelearsexL(MSO). «“Dice que el pulso me falta; / pues
andemos a la morrd cachetes y no aforismos / se lo diran en |dah¢862, vv. 45-48).

8 Afiusgar aunqueAut. dice, citando este verso, que es «enfadar, egajisgustar a otro», el
LMSOlo define como «mirar» en germania, que pareceapédspiado en este contexto, y por la cercania
con el siguiente verbo del verso: «atisba». «Ygsié ni para qué, / viendo un hosco de copete, lason
dos ojos de buces / le miré aspero y fuerte. th&ldijo: “¢Qué meafiusg®” / Yo le dije: “cQuién le
mete?"» (761, vv. 65-70).

#9Montesinosuno de los Doce Pares que murié en la batalRateesvalles.
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cuando un nifio inocente, de mantillas,

a sacar empez6 las cedulillas.

El primer nombre que el muchacho afierra
Astolfo fue, el inglés magro y enjuto.

«Yo soy Astolfo y soy de Ingalaterra.»

Dijo, dandose al diablo Ferraguto:
«Miente la cedulilla, si lo yerra;

este muchacho es hijo de algin puto,

que yo he de ser Astolfo en todo el mundo»

Mas el muchacho le sacé el segundo.

«Ser ¢l primero y yo segundo ha sido
—dijo— ser yo primero, que el cuitado
es un cabillo de hombre bien vestido
y es un chisgarabis pintiparado,
perfeto embestidor, nunca embestido,
grande persona de pedir prestado,

y en llegando dara de colodrillo,

porque no es el justar ser maridillo®»

%0 vy, 18—31.Astolfa hijo de Oton, rey de Inglaterra, y primo de Odary ReinaldoCabillo: se
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refiere a la estatura y complexidon de Astolfo, geladndolo con los cabos de velas o los pedacios d
caflamo que les sobraban a los zapateros. Tambete mer una referencia irénica sobre la expresién
«gente de cabo, hombres de cabo: son los hombresedé y distincion entre el comin de los demas»
(Aut). Chisgarabis «el entrometido, bullicioso que pronta e incoasidlamente se mete en cosas que no
entiende, sin fondo ni comprension para ellas. Témke llama asi el que reduce las cosas de inmp@ta

a parola o a bulla de palabras, con satisfacciafeastadas de que hace algo, no haciendo cosa de
provecho» QAut). Pintiparada «parecido, semejante a otro que en nada difieréldEs voz festiva»
(Aut). «Lldmese como se llamare, tenia dos hijos qommocdigo, erarpintiparadosy no le quitaban

pizca a su padre. El uno dellos era la piel dddldig el otro unchisgarabisy cada dia andaban al morro
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Tercero fue Reinaldo el mendicante,
el cuarto fue Dudén, noble guerrero,
3 tras ¢l Grandonio®, desigual gigante,
a quien siguen Otén y Berlingiero?0!,
luego el invicto emperador triunfante;
después de treinta, Orlando fue postrero,
el cual, de rabia de tan mal despacho,

40 quiso comerse el cofre y el muchacho.

Ya el madrugén del cielo amodorrido
daba en el Occidente cabezadas
y pide el tocador, medio dormido,

a Tetis y un jergén y dos frazadas?0%;

por quitame alla esas pajas» («Cuento de cuemio$894). «El vestido era un enjerto / de cachorndas
botargas, pintiparadoal que vemos / en tapices y medallas» (745, viy-1@B).Embestidor «sableador,
saca dinero, bajo capa, generalmente, de hombmadwe importante en apuroMSO. «Dibdgenes
gue no habia sido / socalifia ni demanda, / ageraenhestidor/ ni buscona cortesana» (745, vv. 125-
128). «-Esto de pedir prestado -decia bostezandondaldero- diez afios ha que murié subito; ya no hay
gué prestar, sino paciencia. Por no ver los gestsgambainas que hacen con las caragrusestidos
puede uno darles lo que les pide y, hecha la cusatgasta mas en secretaria y trotes, que se. cobra
jCaballeros de la arrebatifia!, no hay sino ojoawif_a hora de todos,.p. 115).Envestir «concesion y
facultad que el Principe y Sefior supremo da aqimes su vasallo para obtener y poseer algun,feudo
sefiorio, reino, dignidad, etc.Aut). Creo que en este caso hay un juego con la tsichi#onética entre
ambos adjetivos, por lo que Astolfo seria «graneiesqna de pedir prestado» que nunca fue envestido
caballero.

" A, by c reprodujerorBrandoniq pero, como indicé cl, «debemos I&mandoniq segin se
desprende del lugar correspondiente del Boiardo31(p

%1y, 34-36. Dudén: era el hijo gigantesco de Ugidbanés. Oton: ver m, 4. Berlingiero: uno de
los doce pares de Francia en lea@son de Roland

#2\\v. 41-45.Madrugén del cieloApolo, «amodorrido», preparandose para dormanaichecer.

Tocador «se llama también el pafio con que se rodea kezaap cubre en forma de un gorrasug).
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4 el mundo estd mandinga anochechido,
de medio ojo las cumbres atapadas?®?,
cuando acabaron de sacar las suertes

los paladines, regoldando muertes?%4,

Era Astolfo soror, por lo monjoso,
U poco jayan y mucho tique mique,
y mas cotorrerito que hazafioso,
con menos de varon que de alfefique?®;

vistibse blanco arnés, fuerte y precioso,

«Llegaron a casa, y yo, porque no me conociestahaschado en la cama contocadory con una vela

en la mano y un cristo en la otra, y un compafi&higo ayudandome a morir, y los demas rezando las
letanias» Buscén pp. 87-88).Tetis «nacida de los amores de Urano y Gea, es la ovés jde las
Tithnides [...] La morada de Tetis suele situarseekmxtremo occidental, més alla del pais de las
Hespérides, en la regién en donde cada atardecoldermnina su curso» (Grima,v). Por ello, al
atardecerel madrugon del cielo amodorrid@s decir el sol, le pide a Tetis «un jergén y flazadas»
para irse a acostar, porque el mundo se esti qledanscurasnandinga anoté Malfatti que era «negro
de Sudan. Aqui Quevedo quiere decir que era naahea» If, v. 45). <NEGRA ¢Malalena matear? / Ora
ver cédmo repinga. / PASTOR Suéltame, negendinga / suelta, son herte pingar» (Diego Sanchez de
BadajozFarsas teologales/v. 1441-1448).

#3Tapadas de medio ojo: venn33.

%4 Lo més cercano que he encontradaegmldar carabinas «germ. echar bravatas y amenazas
entre dientes. FanfarroneabMSO).

#5\/y. 49-52. Descripcion del caballero inglés, based su delicadeza, que efEaamoradoy en el
Furioso, no negaba, como aqui, su fuerza y vale®mor y monjosohacen referencia a la debilidad de
Astolfo, pero también a su caracter devoto (hayrgaerdar que en élurioso es Astolfo el que, guiado
por san Juan Evangelista, recupera la razon dedrlen la Luna)Tique mique«voces barbaras con que
en el estilo familiar se notan algunas expresi@iestadas»Aut). «Acobardar el querer, / cuando mas
valor aplique, / es hacer que multiplique / el mieth calidad. / Para mas seguridad, / tdmatdicse
mique» (672, vv. 15-20)Cotorrera: «germ. prostituta o buscona que frecuenta |lagmms» (MSO). «No
es sola su mujer leotorrera: / putas le sobran a cualquier desnudo» (5935\8). Alfefiique «dicese

metaféricamente de cualquier cosa que se quiemgpande blanda, suave y quebradizast].
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que no habra cafiaheja que le achique?®,
% por ser el pobrecito tan delgado,

que parecia un alfiler armado.

En las nalgas llevaba por empresa
una Muerte pintada en campo rojo;
el mote su mortal cerote expresa
60y dice asi: «Il.a Muerte llevo al ojo».
En el yelmo, que cuatro libras pesa,
lleva, en vez de penacho, un trampantojo,
un basilisco, un médico y un trueno,

como quien dice: «Aténgome a Galeno?o’».

65 Y como si supiera gobernallos
u tenerse en alguna de las sillas,

siempre tuvo la flor de los caballos

% Cafiaheja «planta muy comun vy silvestre que crece en laspos, algo semejante a la cafia
vulgar. Produce un tallo de tres codos de altamt). Se refiere aqui a la fragilidad de la planta,
oponiéndola a la del mismo Astolfo. Venn.70, en donde continlia esta imagen.

%7 \Jv. 57-64. Empresa «cierto simbolo o figura enigmatica con un motevb y conciso,
enderezado a manifestar lo que el &nimo quieretemde» Aut). «Dos demandas pempresa con una
letra delante: / “Mujer que demanda siempre, / rgstese lo demande™ (874, 17-2Tyampantojo
«engafio que nace de la ilusion o el deseo de aldoehgafio, encantamiento, espejismaMEO).
«Lince te llaman las bolsas; / topo te dicen lasaal / las taimadasrampantojo/ de sus antojos y
trampas» (709, vv. 5-8Basiliscq médicq truena los tres elementos estaban asociados con laererert
la concepcién barroca. Para basilisco ver, 5. Es muy conocida la actitud que tenia Quevede las
médicos 0 matasanos, como en «Suefio del mundoepdertdro» (en la version de Idsguetes de la
nifie, en donde comparé a un médico con un guerrerdgra«<djuel, que fuera de la cuerda viste a la
brida en mula tartamuda de paso, con ropilla ¥faelo y guantes y receta, dando jarabes, cualamada
a la brida en urbasiliscq con peto y esoaldar, y con manoplas, repartigndaladas de tabardillos y

conquistando las vidas que alli parecia que curgh&90).
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que Betis apacienta en sus orillas?%,
y ni sabe correllos ni parallos,

0 agora juegue cafias o canillas?®;
al fin, con voz de titere indispuesta,

el caballo mejor que tiene apresta.

Era morcillo que a la vista ofrece
con lumbre de los ojos noche negra®™,
> que igualmente le adorna y lobreguece,
cuyos relinchos son truenos en Flegra?’!;
blanca estrella la frente le amanece,

que torvas iras de su cefio alegra;

8 | os caballos de la regién dktis eran famosos por su calidad. «‘Lesballos ya se sabe: / de
los que el céfiro engendra, / donde fue el sopiidnu adultero de las yeguas. // Todo el linajeRktis/
y toda su descendencia, / primogénitos del ainaybrazgos de las hierbas» (677, vv. 33-40).

%9 Cafias «juego o fiesta de a caballo que introdujeroEspafia los moros, el cual se suele ejecutar
por la nobleza en ocasiones de alguna celebridddHn..el brazo izquierdo llevan los caballeros una
adarga con la divisa y mote que elige la cuadrilly Cada cuadrilla se junta aparte y, tomando caféas
longitud de tres a cuatro varas en la mano derectida y cerrada igualmente toda la cuadrilla,ua g
empieza el juego corre la distancia de la plazadio las cafas al aire y tomando la vuelta al gai@ra
donde esta otra cuadrilla apostada, la cual cagarara tendida y tira las cafias a los que vayadas,
los cuales se cubren con las adargas para quépel de las cafias no los ofenda, y asi sucesivarsente
van cargando unas cuadrillas a otras, haciendagraable vista»AUt). «Jineta ycafiasson contagio
moro; / restitilyanse justas y torneos, / y hag@eplas capas con los toros» (146, vv. 163-165).

“Morcillo: «adjetivo que se aplica al caballo o yegua derdotalmente negrosA(t).

L Flegra: refiere a la lucha de los dioses griegos comsaylgantes en este lugar de la peninsula de
Tracia. «Tal Osa contra ti, tal le contemplo / a@nstro de Stocolmia, que, tirano, / padecera aastig
cuando templo / se prometi6é sacrilego y profartd;d Flegra afiadirds ardiente ejemplo; / alli triunfante
colgara tu mano / su piel de alguna planta, qugada, / a fuerza de soberbia esté humillada» (@285,
185-192).
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prolija clin y ondosa, de tal arte,

80 que la introduce el viento en estandarte.

Anhela fuego, cuando nieve vierte
en copos de la espuma y, generoso,
solicita los plazos de la muerte,
igualmente galan y belicoso;

8 tan recio sienta el pie, hiere tan fuerte
el campo, que parece que, animoso,
rubrica en las arenas el castigo

o que cava el sepulcro al enemigo.

Como en torre muy alta y descollada
% se columbra un cernicalo y un tordo?’?,
o sobre alto ciprés la cogujada,
o lobanillo en cholla de hombre gordo?”,
asi se divisaba la nonada,

bazucada en los troncos del bohordo?74;

272 «En precio se llovié Jove, / para gozar a la bgaeen la torre, como tordo/ pasaba la vida
tonta» (682, vv. 189-192).

%73 Cogujada «avecilla muy conocida, poco mayor que un goryi@asi de su misma color. Tiene en
la cabeza un copetillo o penacho de plumas quaderhmuy vistosa>A(it). Lobanillo: «tumor o bulto
gue se va haciendo poco a poco en la cabeza pateadel cuerpo, el cual proviene de humores snaso
viscosos»Aut). «El vivir unlobanillo / es de podre y de materia» (758, vv. 21-22).

2% Nonada «poco 0 muy poco»A(t). «Mi juguete, mi sal, mi nifieria, / dulce mufiest, / dad
atencion a cuatro desvarios / y sed sujeto dedsos mios; / pero sois tannada que os prometo / que
aun no sé si llegéis a ser sujeto» (628, vv. B&yucar «<menear una cosa mezclandola y confundiéndola
como sucede con lo liquido, que se maltrata coreareny revolverlo»Aut). Bohorda «el junco o vara

de espadafia...»; 0 sea, cafia, pero también «etlshltaballo» Aut).

190



CANTO I1

% corre el caballo, el garabis se enrosca,

y parece que corre con la mosca®’.

Triste se parte el justador mezquino,
si bien la mancebita le provoca
y en su copete el Colcos vellocino,

100 pues atropella al sol, si con ¢l choca.
Por otra parte, en el Padrén del Pino,
la calavera de Metlin le coca?’6;
en cruces va su cuerpo devanando

y tales cosas entre si pensando:

105 «Yo soy tamarrisquito y hombre astilla?’”:
valdréme contra Uberto de la chanza,
y entre los dos arzones de la silla
no ha de saber hallarme su pujanza;
sin duda ha de causarle maravilla
10 el ver solo el caballo con la lanza,
y ha de pensar de cosa tan extrafia

que es un caballo pescador de cana?’s.

Yo, en tanto que se admira, presuroso

daré con él en tierra en un instante;

5 «El caballo pone grima, / puggrece si se enrosca/ masque corre con la moscaque con
caballero encima» (656. vv. 27-30).

%% Cocar. «hacer cocos o gestos para causar miedo y esganto hace la mona para poner miedo
a los muchachos, porque no la hagan mfalt), Aqui el sentido es el opuesto al que tiene enieR59.

" Tamarrisquito «muy pequefiito. Es voz familiar y jocos#wi).

8 «Parece, si no me engafia / la vista con algun Vehds sanguijuela en anzuelo / quescador
con la cafia (656, vv. 75-78).
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la mozuela vera mi rostro hermoso

y me querra por duefio y por amante;
de cualquier suerte yo seré dichoso
solamente poniéndome delante:

del encuentro no tengo que guardarme,

pues hara mas en verme que en matarme.»

De monte en monte va, de llano en llano,
en estos pensamientos divertido;
deja la sierra a la siniestra mano
y sigue el bosque en robres escondido;
maligna luz del astro soberano
mas espanta que alumbra, y el riiido,
que confunde en rumor el horizonte

con los cristales que despefia un monte.

Cansadas de caminos retorcidos,
del rio sonoroso las corrientes
en pacificos lagos extendidos
descansan las jornadas de sus fuentes;
coronados estan, como cenidos,
de sauces y de hayas eminentes;
tienen por bafio y por espejo el lago

la luna errante, el sol errante y vago.

Nada enjuta la luz del firmamento
el ocioso cristal de la laguna,
arde en trémulo y vario movimiento
y en el fondo se ve mas oportuna;

riza espumoso el lago fresco viento,
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que en los golfos pudiera ser fortuna;
tiemblan las ondas, y, en doblez de plata,

laluna ya se encoge y se dilata.

Mas ¢él, que fia en sola su hermosura
y antes quiere afilarla que la espada,
se par6 para verse la figura
y si va la guedeja®” bien rizada;
mas no lo consintié la noche escura,
y asi, con presuncion desconsolada,
prosigui6 en los galopes™ y los trotes,

amoldandose a tiento los bigotes?%.

Ya las chafarrinadas de la aurora
burrajeaban nubes y collados,
y el platero del mundo, que le dora,
asomaba buriles esmaltados28!,
cuando Astolfo, que todo lo enamora,

lleg6 al Padrén y puestos sefialados;

“®Guedejaver n.i, 137.

" Advirti6 b que habria que cambiar Igelpesde laprinceps por galopes para enmendar la
8 Amoldar «metaféricamente vale poner en razon, redudirjasto y convenientemente a uno para

#lyvy. 153-56.Chafarrinada «borrén, tachén, rasgo a golpe de pluma o brochdirformado, sin

hipometria y el sentido del verso.

que viva y proceda arregladamentautf).

lineas y lo que se quiere en los metales, comomnplata y cobresAut).
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orden y al aire»Aut). Burrajear. «hacer con la pluma diversos y no ordenados sasigeas y letras en
el papel» Aut). «..en los tinteros de muchos son los algodawdares; muchos titulos y estados,
descienden dddurrajear (La hora de todos,.p. 167).Platero del mundoel sol, Apolo, comparado con
los comerciantes de metales preciosos. «Bermejdatero de las cumbres» (536, v. 1Buril:

«instrumento de acero esquinado, cuya punta reznatgo de sus angulos, con el cual se abre y sa hac
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los gigantes, que vieron que venia,

160 a cornadas llamaron a Argalfa.

Sale y, por vetle, cierra los dos ojos
puesta encima la mano en tejadillo,
como quien mira moscas 0 gorgojos
u, desde lejos, cucaracha u grillo;

165y valiéndose, al fin, de los antojos?®?
de un cascabel armado vio un bultillo;
enfaddse de velle y a encontrallo,

a media rienda, enderezo el caballo.

Astolfo, hecho invisible, se dispara;
170 mas diciendo «Ox aqui»?®, de un garrotazo,
despatarrado en tierra dio de cara
con él, que a toda Francia cagd el bazo?®;
los gigantes, que ven que no declara
si vive ni con pierna ni con brazo,
175 para cogerle andaban por los llanos,

como quien busca pulga con las manos.

Llevaronle a la tienda de Argalia,
donde en prision Anggélica le encaja;
miraba sus lindezas y decfa:

180 «De qué puede servir lindo en migaja?

2 Antojos anteojos.
23 0x, oxte «aparta, no te acerques, quitatut].

#4cagar el bazover n.i, 87.
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Pizca y hermoso, es todo frusler{a?85;
mi fuego no se atiza bien con paja».
Cuando de Ferragut oy6 en el cuerno

todas las carrasperas del infierno.

185 Espeluznoése el monte encina a encina,
el sol dicen que di6 diente con diente,
y, al duro retumbar de la bocina,
Anggélica, las manos en la frente,
apuntal6 la maquina divina?%;

190 demudése el gigante mas valiente,
afirmose Argalia en los estribos

y apercibio los trastos vengativos,

cuando, sobre un caballo mas manchado
que biznieto de moros y judios
195 (rucio, a quien no consienten ser rodado

los brazos de su duefio, ni sus brios?®7),

% Migaja: residuo, sobra, desperdicio. «Si el mundo amargccuerdo un dia, / pobres
anochecieran los plateros, / que las guijas noderemor luceros / yen migajasde luz, jigote al dia»
(554, vv. 1-4).Frusleria: «dicho o hecho de poco valor y entidadwit). «La moza entonces hablé6 al
alguacil muy sobre peine, y le aconsejé que nondendese regodeando y que se acordase de marras, y
que era toddrusleria» («Cuento de cuentos», p. 405).

% Apuntalar «sostener, apoyar, poner puntales o cuentos pared, edificio u otra cosa que
amenaza ruina y estd para caekut]. Anota Malfatti que «Angélica se coge la cabeza las manos
como para defenderse del estruendo de la bocirfeedagut [...] El cuerpo de Angélica es “maquina
divina™ (i, v. 189 y v. 409). Creo que més que defensa cehtiddo es una expresion de horror ante la
amenaza de Ferragut, por la que el mismo cielmfélguina divina») parece venirse abajo.

7 \v. 195-6.Rucio rodado «el caballo de color pardo y claro, que cominmeatllama tordo, y se
dice rodado cuando sobre su piel aparecen a ka dissttas ondas o ruedas, formadas de su pAlo.(

Creo gque «rodado» no tiene el sentido de ‘ligerandiar’ que le atribuye Malfatti; mas bien quieeeid
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se mostré Ferragut, escollo armado,
bufando en torbellinos desafios
y, con latido de mastin prolijo?,

200 estas palabras, renegando, dijo:

«Daca tu hermana u daca la asadura:
escoge el que mas quieras destos dacas;
tu cufiado he de ser u sepultura
y los gigantes he de hacer piltracas??.»
205 Uberto respondio: «Mi lanza dura
castigara tus brutas alharacasy.
«Pues bien te puedes dar por alma en penay,

replicé Ferragut y alz6 una entena.

Muy poco es lo de un toro contra un toro
210 para comparacién de aquesta guerra;
mas no bien le tocé la lanza de oro
a Ferragut, cuando cay6 por tierra;
no le quité la fuerza su decoro,
sino el encanto que la lanza cierra;
215 cual pelota de viento dio caida

para saltar con fuerza mas crecida.

que ni Ferragut ni él mismo (con sus brios) penmifge sea montado por otra persona. «“Sobmeici
rodado / vengo rucio rodador” (707, vv. 4-7). «Mujer dgotra parte de cuarenta afios arrbaia
rodada..» (Prematica que se ha de guardar para las dadivassariujeres de cualquier estado o tamafio
que seap. 306).

2B \/v. 199-200Torbellinos desafiosal bufar, como un buey o un toro, Ferragut restptbellinos
desafiantes’. Es por ello que, al hablar, asemejaenorme («prolijo») mastin ladrando.

“piltraca: «la parte de carne flaca que casi no tiene maekpellejo, indtil y asquerosasut).
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Un salto dio que vio la coronilla
del promontorio del mayor gigante;
y, desnudas diez varas de cuchilla,
220 para Argalia parte fulminante;
el cual, viendo su célera amarilla,
le dijo: «Diablo u caballero andante,
segun capitul6 Carlos severo,

pues que caiste, quedas prisioneroy.

225 «Qué es prisionero, picaro alcagliete?
Carlo Mano es mi mano y hojarasca®”;
cumpla el emperador lo que promete,
y ta prevén tu vida a mi borrasca.»

Y alos cuatro gigantes arremete,

230 como alas caperuzas la tarasca®!",

*YHojarasca «germ. la espadakMSO). «Entrambos lakojarascas/ en el camino, previenen: / el
uno, la “Sacabucha” / y el otro, la “Sacamete”»388v. 37-40).
! Tarasca: «figura de sierpe que sacan delante de la Procesién del Corpus [...] Es voz tomada del
verbo griego Theracca, que significa amedrentar, porque espanta y amedrenta a los muchachos» (Aut.). Esa
serpiente les quitaba con la boca las caperuzas, especie de gorro, a quienes estaban cerca. «“A falta de la
tarasca, / en el dia del Sefior, / porque coma caperuzas, / le saco a la procesion”» (707, vv. 37-40).

" Tanto a, b y ¢ reprodujeron mal el verso (comosadaperuzas de tarasca), que cl propuso
enmendar, acertadamente, porque «Quevedo compaaagut, que, lleno de cblera, se lanza sobre los
gigantescos acompafnantes de Angélica, con la mlisftarasca, que acomete a los ingenuos aldeaass y |
quita sus caperuzas, engulléndoselas. No es posdniéener en este pasaje la leccién de Aldrete y de
todos los demas editores. Hay que sustituir eregalredo verso la preposicion de por el articulo(fa»

33).
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diciendo: «Malandrines y protervos®?,

yo os haré albondiguillas de los cuervosy.

Mas los gigantes dieron tal aullido,
viéndose condenar a albondiguillas,

2% que dejaron el campo ensordecido,
alzando mazas, troncos y cuchillas;
Angélica, el abril descolorido
y palido el jardin de sus mejillas®?,
dice: «xCémo ha de atarse de algun modo

240 ¢éste que es diablo desatado en todo?»

Argesto, el mas robusto y mas membrudo,
el primero le embiste denodado;
luego Lamprodo, gigantén velludo,
todo de cerdas negras afelpado;
2% después, Urgano, el narigén tetudo;
el ultimo, Turlon, desmesurado,
mas grueso y abultado que un coloso

y mas largo que paga de tramposo?*.

22 proterva «tenaz, insolente, arrogantedu(). En este caso, el juego consiste en sustantivar e
adjetivo para caracterizar a los gigantes.

293 v, 237-238.Abril: «metaféricamente se usa para dar a entender mueasa esta florida y
hermosa» Aut). Tantoabril comojardin de sus mejillason topicos petrarquistas bien conocidos que
describen la belleza del rostro de la dama. «Aoharestan copiando / mayaapril las mejillas, /'y, a su
imitacidn, las flores / pomposamente se pintan® (42. 17-20).

294 Mas largo que paga de tramposmmparacion muy quevedesc&ue mas larga que paga de
tramposo / més gorda que mentira de indiano; / mas sug@& gpstel en el verano; / més necia y

presumida que un dichoso» (521, wv. 1-4).
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Lamprodo le arrojé primero un dardo,
y a no ser encantado Ferraguto,
le saca el unto y le derrama el lardo™>;
mas €l, que es tan valiente como astuto,
tal brinco dio con animo gallardo
y tal revés en el gigante bruto,
que le achicé dejandole en el llano

sin piernas: de gigante, medio enano.

Sin parar ni decir oste ni moste?”,
tal cuchillada dio en la panza a Urgano,
que, aunque la reparé con todo un poste,
todo el mondongo?7 le verti6 en el llano;
no hay lobo que en la carne se regoste
de las ovejas que perdi6 el villano
como el sangriento Ferragut se hincha

en los gigantes que descose y trincha.

Mas en tanto que a Urgano despachurra,

con un nogal entero, enarbolado,

" En este caso, b corrigié la leccién originedl¢lo) debido a la falta de consonancia y propuso la

#*5Untoylardo se refieren a la grasa corporal de Ferragut.

# Sin decir oste ni mostecmodo vulgar de hablar que significa sin pediericia, sin hablar

#"Mondongo «la barriga de una persona; tomado en sentideafitp a la acepcion “intestino de los

palabrdardo, que han conservando los demés editores.

puto el postre, con la lengua de un palmo» («Cudstentos», p. 399).

es todo tripas y sangre™» (798, vv. 33-36).
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palabra» Aut). «Iba la vieja saltando bardales decir oxte ni moxteen busca de motolito, corriendo a

animales”» LMSO). «“Por lo noble es muy ilustre, / por lo pesasioy grave; / enamoradaondongo/
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Argesto” sobre el yelmo le da zurra
tal que, a no ser de cascos encantado,
allf le desmenuza y le chuchurra;

270 salt6 el yelmo dos leguas destrizado;
quedd con la cabeza descubierta

y un bosque aparecié de grefia yerta.

La boca, como olla que se sale
hirviendo, espumas derramo rabiosas;
25y como el rayo de la nube sale
en culebras de fuego sintiosas,
embiste fiero con Argesto” y dale
por medio de las sienes espaciosas
tal golpe, que, partiéndole la jeta,

20 quedé el medio testuz hecho naveta®®.

" Como observa cl, a, b y ¢ reprodujeron el mismar écamprodoen vez dedrgestg por falta de
atencion, ya quelamprodono estaba en condiciones de poder enarbolar whrdirburrar con él. Segun
se acaba de contar en la octava 32 [vv. 249-5@adrat habia dado tal revés al pobre Lamprodo, fegue
achico, dejandole en el llano / sin piernas; damfig, medio enano”. ¢{Quién fue el zurrador? Loanés
eran cuatro: Argesto, Lamprodo, Urgano y Turlone@udo se ha referido ya a la actuacion de Lamprodo
(oct. 32) y a la de Urgano (oct. 33), y luego (8&.y 37) contara la de Turlén. Por consiguienmeesa
octava 34 -y la 35, donde también estampan losredlitamprodo[v. 277]-, el poeta tiene que tratar
forzosamente de la participacion del gigante del g se ha ocupado aun, es decir, del llandadesto
Nuestra deduccion queda confirmada por el pasajesmondiente del Boiardo» (p. 34).

" Es la misma enmienda que la de la nota de vasianterior.

2% Testuz ver n.1, 3. Naveta «especie de caja corrediza y sin tapa que hapsrscritorios,

armarios y papeleras, y sirve para guardar lo gugi®re tener en orden y a la manit.
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Tutlon, que ve los suyos en carnaza®”,
hechos tantos, fiado en ser forzudo,
por las espaldas a traicion le abraza;
mas Ferragut, que siente fuerte el iudo,

285 su cuerpo de un tirén desembaraza;
saca bastén herrado el mosntro crudo
y le enarbola en angulo mazada,

mas Ferragut le opone recta espada.

Turlén, que sabe poco de destreza,
290 con descomunal golpe se abalanza
a rompertle la espada y la cabeza;
mas Ferragut, que en suefios vio a Carranza,
la espada le libr6 con ligereza
y los perfiles de un compas le avanza3®,
2% dandole una estocada por los pechos,

que los livianos le dejé deshechos'!.

«Si tienes mas gigantes —le decfa—,

vengan, u resucita, infame, aquéstos;

29y, 281-282.Carnaza «el revés de las pieles y la parte que no esidaplu..] se llama también
la abundancia de carne, cuando en un convite hajiongue comer»Aut). Tantos ver n.1, 72; quiere
decir hechos pedazos.

%0 vy, 287-294.Angula ver n.1, 80. Malfatti anoté: «Jerénimo Sanchez CarraneaSdvilla,
escribié en 1582 la Filosofia de las armas. Quewrdopartidario de sus teorias, en contra de lo que
mantenia Pacheco en el Libro de las grandezasedpéala..En suefipporque Carranza no habia nacido
todavia» (, v. 292). «Fue respetado en Toledo / Franciscetdpbada / valiente de hurgon y tajos, / sin
angulos nCarranza» (865, vv. 85-88)

%1 | ivianos «aquella parte interna del asadura que sirviealies al animal para atraer el aire para
refrigerar el corazon; por otro nombre pulmén yelsef(Covarrubias). «#GOMEDO Parecemos asadura: /

yo higados, vobvianos» («Pero Vazquez de Escamilla», p. 225, v. 7-8).
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volvetlos ha a matar mi valentia,

30 que mis brazos a mas estan dispuestos.»
«Contra toda razéon —dijo Argalia—
quebrantas los capitulos honestos;
date a prision, pues el concierto ha sido

que quede prisionero el que ha caido.»

305 «Qué prision, qué concierto, ni qué nadar
—replic6 Ferragut con voz de gallo—;
camplalo Carlo Mano si le agrada,
que yo solo del cielo soy vasallo.»

Astolfo, a quien la grita alborotada

310 pudo del suefio en su razén tornallo,

por ver si puede componerlos, sale,

mas poco en esto, como en todo, vale.

«Dame —le dijo Ferragut— tu hermana,
que la quiero sorber con miraduras®”2,
315y ha de ser mi mujer, u esta mafiana
te desabrocharé las coyunturas;
no me gastes arenga cortesana,
ni me hagas medallas y figuras’3;
tu muerte en mis palabras te lo avisa:

320 no quiero dote, dacala en camisa»

%9230rber con miradurasgozar detenidamente de Angélica.

393 Hacer figuras «frase que significa hacer meneos y ademanesilogi e impertinentes>A(it).
«“Buhonero de signos y planetasyiéne haciendo ademanes y figurdscargado de bochornos y
cometas”» (537, vv. 9-11).
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Argalia, que ve que le desprecia
y que su honor y su razén ofende,
que le pide la cosa que mas precia,
que, monstro, el templo del Amor pretende”
325 con cuerpo formidable y alma necia,
en tal coraje el corazén enciende,
que, olvidando la lanza de mohino,

junto al Padrén se la dejo en el Pino.

Y viendo su cabeza desarmada,

30 le dijo: «Toma un yelmo, que no quiero
ni he menester llevar ventaja en nada:
que sé guardar la ley de caballero.»

«A casco raso aguardaré tu espada
—dijo el descomunal aventurero—;
35 no quiero yelmo, casco ni casquillo:

por yelmo traigo yo mi colodrillo.

Si tuviera lugar, me chamorrara
este pelo que traigo jacerino,
y, si fuera posible, me calvara

30y te aguardara como perro chino3™.

" Para recuperar el sentido del verso y evitar &foaia, b cambi6 la primera contraccion de
preposicién mas articulo que aparecia eriteceps(«que monstralel templo del amor pretende») por el
articuloel, y puso entre comas el sustantivo «monstro» mameectirlo en ablativo absoluto de Ferragut.

%04 \/v. 337-340.Chamorrar «esquilar u trasquilar los asnos y demas bestiasjue en estilo bajo
se extiende también a los racionale&ut]. Jacerina «cota hecha de malla de acero muy firkut). En
este caso, la finura de las cotas que provenigkrgid contrasta con la ferocidad, nada fina, dé&mbre

de Ferragut. «Virginidadacerina / mostraba por cejijunta: / cosa para dar cuidadodos azagayas
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345

350

355

360

¢Yelmo me ofreces? Mirame a la cara,
caballerito del Padron del Pino,
que imagino tan muelle tu braveza

que aun estoy por quitarme la cabeza.»

Y diciendo, y haciendo y en volandas,
salta sobre el caballo y arremete
con acciones furiosas y nefandas,
y como espiritado matasiete3’>
«Yo quiero concederme mis demandas:
remitome a mi pufio y mi cachete;
tu hermana, a quien yo miro y que me mira,

enciende los volcanes de mi ira»

Ni demonios que van con espigones
huyendo de reliquias, conjurados,
ni en la sopa revueltos los bribones,
ni caflones de bronce disparados,
ni pleito en procesién por los pendones,
ni pelamesa de los mal casados,
ni gallegos en bulla, ni calderas

en choque de vasares y espeteras®

juntas» (759, vv. 41-44Rerro china perro sin pelo. «“El rostro, perro de agua, pgaro de chincsale; /
no ensefia menos ser hombres / el parecer maea’ 4689, vv. 33-36).
3% Espiritado matasiete «germ. valenton»LMSO). Es decir, que Ferragut parecia un valentén

poseido. «Al doctor Caramanchel / ha que sirvo elteros: /matasiete si los cura; / si los mata,

mataciento» (735, vv. 69-72).

3% vv. 353-360. Todas imagenes que remiten al camteet la bronca callejera, degradando la
batalla épicalr o llevar fuerte espigén«locucion metaférica con que se da a entenderumgeva

resentido y escocido de alguna cosa que le haatesda, aludiendo al escozor que causa la picadira d
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se pueden comparar con el estruendo
que resono del choque y cuchilladas
con que los dos se estaban deshaciendo
a puro tornisc6n’’’ de las espadas.
365 TLas armas, con el sol, estan ardiendo
y arrojando centellas fulminadas;
a poder de los tajos y reveses,
en fraguas se volvieron los arneses.
Se majan, se machucan, se martillan,
370 se acriban y se punzan y se sajan,
se desmigajan, muelen y acrebillan,
se despizcan, se hunden y se rajan,
se carduzan®, se abruman y se trillan,

se hienden y se parten y desgajan:

aguijén de la avispa o abejaAut). Sopa «significa también la comida que dan a los poleredos
conventos, por ser la mayor parte de ella pandoeafAut). «Entré luego mi compafiero, deshechas las
narices y toda la cabeza entrapajada, lleno deresghguy sucio. Preguntdmosle la causa, y dijo que
habia ido a lsopade San Jer6nimo y que pidié porcidn dobladaus€én pp. 185-186). «...un hidalgo
de la guerra, / hambrén de todo picar, / bribénapuele a I[sopa/ que reparte Satanéds» (681, vv. 29-32).
Pelamesaver n.1, 93.Vasar «el poyo u poyos de yeso u otra materia que,esaliendo en la pared,
especialmente en las cocinas, despensas y otcagsfisirve para poner en él varios vasos, de woga
se forma» Aut). «Montilla, que en primer banco / arrempuja eha®/ al escritorio de la chusma, / al
vasarde los ladrones» (855, vv. 17-2@&ppetera «la tabla con garfios donde se cuelgan las caaves y
otras cosas de cocina: como casos, sartenes,.gisd llama también el conjunto de cazos, sartgnes
demas instrumentos de cocinaduf). «Pregunté a un mulato, que a puros cuernos tetha una
espeterda frente» («Suefio del Infierno», p. 207). «Vadificio espetera/ pues en tantos cazos pudo /
mecer el agua Juanelo / como si fuera en colum§tsb, vv. 21-24).

7 Torniscon ver n.i, 39.

%8 carduzar «pulir y alisar las lanas con la carda [...] metafimente significa arafar

fuertemente»Aut).
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375 tan cabal y tan justamente obran,

que las mismas heridas que dan cobran.

Nube de polvo los esconde ciega,
que, acortando nublosa el sol y el dia,
hace crecer el suelo con la brega3®,
30 que ardor de los caballos esparcia;
colera los ahoga y los anega
sudor humoso, blanca espuma fria;
son, ardiendo en los golpes de sus manos,

dos Etnas que martillan dos Vulcanos.

385 Argalia le asienta en la mollera
golpe descomunal, pero la espada
del pelo resurtié6 como pudiera
resurtir de una pefia adiamantada;
viola sin sangre y vio la cabellera,

3% no sélo sana, sino mas rizada,

y dijo con espanto alzando el hierro:

«Bste por coronilla trae un cerroy.

Cuando con las dos manos, levantado
sobre los dos estribos, Ferraguto,

3% para acabar de un lance lo empezado,

39 Brega «cuestién, reyerta, rifia o pendencia la cuabesiomente entre gente vulgar y ordinaria,
con voceria, confusién y alboroto, por suceder freguentemente en parajes publicos [...] algunassvece
significa lance arriesgado, peligro, batalla y @mnda dificil y peligrosa»Xut). «Yo que los vi que ya, en
suma, multiplicaban, meti en pazbeega desasi a los dos, y levanté del suelo al corcheteial estaba
llorando con gran tristezasBscon p. 142). «'Y dejaos de Esplandianes, / pues temgaietud nos
cuestan, / y llamad a un religioso / que os ayudesesbregd’» (733, vv. 101-104).
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con intento dafiado y resoluto,

sobre el yelmo descarga tal nublado,
que Angélica previno llanto y luto;
mas, viendo que no deja en ¢l rasgufio,

400 un gesto hizo al sol, al cielo un zufio®'.

Apartase Argalia con espanto,
y Ferragut, confuso en su fiereza.
Dijo Argalia: «Si es de cal y canto®!!
tu grefia, hago saber a tu braveza
405 que estas armas que ves templé el encantoy.
«También templ6é mi cuerpo y mi cabeza
—respondi6 Ferragut—, y sélo un lado

encomendo el encanto a mi cuidado.

Tu hermana me daras y sahumada,
40 por si el temor ha hecho de las suyas?!?;
que no respeta encantos esta espada,
ni te valdra que chatles, ni que huyas.»
«Dartela —dijo— por mujer me agrada;
mas debes conocer que han de ser suyas
415 estas resoluciones: si ella gusta,

por mi, tu boda acabara la justa.»

#97ufia «lo mismo que cefioA(t).

#1De cal y canto«se llama la fabrica que se hace de cal y argrealgrnales, que es muy fuerte y
firme, si estd bien hecha la mezclaéuf). «Inventése poco ha la artilleria contra las sidaguras y
apartadas falseando &l y cantode las murallas y dando mas victorias al certer® @ valeroso»L@
hora de todos..169).

2 sahumadaclo asi purificado o aromatizado por el humo [ad]etivo que se aplica a cualquier

cosa accidental que mejora a otra y la hace masabde» Aut).
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«Pues ve despabilando®? y a tu hermana
diras que yo la quiero por esposa,
y que tengo razon y tengo gana,
420y diras que también tengo otra cosa.»
Argalia, con mafa cortesana,
dice al pagano: «Mientras voy, reposa,
que presto volveré con la respuestar.

Y partié como jara de ballesta.

425 En un daca las pajas’'* a la tienda
lleg6; dijo a su hermana lo que pasa;
ella que ve la catadura horrenda
de aquel vestiglo, testa de argamasa,
la figura rabiosa y estupenda,

40 un demonio con gestos de Ganassa

que la dan por marido en cuerpo broma,

anima zancarrén, por lo Mahoma3's,

313 Respahiland® raspahilando «Moverse rapida y atropelladamente. Usase sofeamdio y con
verbos de movimiento>bRAE). «En esto estaban, a toca no toca, cuando, acégpeala que traia la gente
bahina, vino un alguacil en un santiamén y unleseo en volandasaspahilandqy dijeron que de atras
los traian entre ojos y que no dejarian de emhbaaaioza en la céarcel por todos los haberes del axnd
(«Cuento de cuentos», p. 404).

¥4 En un daca las pajasdrase con que se significa la brevedad y familidon que se puede hacer
una cosa»Aut).

¥15\v. 427-432 Catadura «se toma también por el gesto o semblante dea/guregularmente se
entiende del que es aspero, severo y desprecighle). «“Tenéis buenaatadura/y cara de hombre de
bien: / Dios se lo perdone al tiempo, / que noédialule envejecer’» (808, vv. 13-1¥estigla «monstruo
horrendo y formidable»Aut). «Si tu te hicieras prefiada, / se engendraraalgstiglq / si no es que en
vieja, de un churre, / se fraguase el Antecrist#8( vv. 117-120)Argamasa «compuesto o mezcla de

cal, arena y guijas con que se hacen las paredesgpe las piedras y ladrillos asienten méas btasdte
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hilo a hilo, con llanto costurero3!6,
lloraba, maldiciéndose, y decia:
435 «¢Cémo, siendo mi hermano y caballero,
siendo Anggélica yo, siendo Argalia,
una fantasma fondos en tintero3!’
por marido me ofreces este dia,
un hombre tentacién carantamaula3!8

40 que no puede ensefiarse sino en jaula?

¢No ves aquellas manos, cuyos dedos
manojos son de abutagados sapos®?

¢Aquellos ojos enguizgando??” miedos™?

y se unan con mas tenacidaddu(). Gestos de Ganasadlberto Naselli, alias Ganasa, célebre actor
italiano que representaba comedias en la Espafia. gel. Cuerpo broma construccion en la que el
sustantivo broma aparece adjetivado con la que lisagéescribe caricaturescamente el vigor fisico de
FerragutZancarrén de Mahomaclaman por irrisién los huesos de este falsdepeique van a visitar los
moros a la mezquita de Mecabut). «Vieja blanca a puros moros / Solimanes y Allitag / vestida sea

el zancarrén/ y el puro Mahoma en carnes» (708, w. 89-92).

%8 Hilo a hilo: «frase con que se explica que alguna cosa liquideorre con violencia ni cae de
golpe, sino poco a poco, con sutil y continuadsa@ucomo sucede al que llora, por cuya razén s dic
comunmente llorar hilo a hiloxA(t). «Sus ojos son dos monsiures / en limpieza ydeldy / que estan
llorando, gabachoshilo a hilo sin cesar» (694, vv. 21-24).

*"Fondos en tinterover n.1, 20.

%8 Ccarantamaula «cara fingida hecha de carton de aspecto holyilde, y por alusion se llama asi
también al que es feo y mal encaradémt]. «Y después que el aprendiz de culto se ha dadegmcido
y dicho que es la piedra filosofal, o el fénixacalrora, o el pelicano, odarantamaula. jes un romance
a la boca de una mujer en toda cultedad!» («Likrdadlas las cosas...», p. 439). «Cara de aldabén en
puerta, / carantofia de poquitcatantamaulaen enredos, / caratula en regocijos» (748, W320-

9 Abutagado «hinchado a manera de botaw().

%0 Enguizgar «incitar, estimular y, en cierta manera, aguijoneon destreza y mafia para que

alguna cosa se haga y consigawut(. «Referido a las personas tiene un caracter gooodespectivo»
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¢Los miembros ganapanes y guiflapos®!?
45 Blancos los labios son, negros y acedos

los dientes, entoldados con harapos

de pan mascado, y la color que espanta

con sombras de estantigua y marimanta’?2,

¢Hste habia de emboscar en mis cabellos
40 el jabalf que miras erizado?
¢Hste, con sus ronquidos y resuellos,

mi sueflo bramara puesto a mi lado?

(LMSO. «El viejo tenia barruntos de que un hermanadadzuela, que no la quitaba pinta y tenia muy
malas mafias, languizgabal negocio» («Cuento de cuentos», p. 338).

" Observé b que losiegosde laprincepsdestruyen la consonancia y el sentido del vergopguso
gue «Quevedo escribirfaiedos (p. 129).

%21 Ganapéan «este nombre tienen los que ganan su vida yrejpe comen ( que vale sustento), a
llevar a cuestas y sobre sus hombros las cargeBpsieinos atlantes. Son ordinariamente hombres de
muchas fuerzas» (Covarrubias). «Por mirar con jlos, ¢os ojos llevas, joyas y vestidos; / mas logigp
tullidos, / con muletas estén de puro cojos, /,ajpge haciendo sendos ademanes, / descargan mas que
veinteganapanes (626, vv. 73-78). Guiflapo: «andrajo u trapo viefteslucido que no puede servir [...]
Se llama también el sujeto que anda vestido deapsdr Aut). «En verano [Manzanares] es guifiapq
/ hecho pedazos y afiicos, / y con remiendos daararroyuelo capuchino» (770, vw. 21-24).

322 Estantigua «la figura o vision que se representa a los pjop Estantigua se dij@b stando
porque se pone delante de los ojos del que qusgrantar» (Covarrubias). «Nunca a medroso parecio
estantigua/ mayor, ni menos buena para carga: / grandesshuesos y en la fuerza exigua» (Cervantes,
Viaje del Parnaspl, vv. 10-12). «Yo administro unos hombres a moguidrir, entre viejos y muertos, que
traen bien alifiada pantasma y tratan de que lesleéeu apetito y pagan en buena moneda lo roficso de
estantigua (La hora de todos,.p. 100). «...ave duende, nunca visto, / melanc@&gtantigua/ que,
como el anima sola, / ni cantas, lloras, ni chill§€00, vv. 61-64)Marimanta «fantasma o figura
espantosa que se finge para poner miedo a los»n{Aas). La palabra ilustra el acto de cubrirse con una
manta para semejar un fantasma. «Por otra pamn@ason pies descabalados Saturno, el iagmanta
comenifios, engulliéndose sus hijos a bocadoa>hfra de todos,.p. 62). «<Emprefar quiere la manta, /

guemarimantala juzga,; / saltos daba de la cama, / Conde Camosirrugas» (759, vv. 177-180).
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460

465

470

¢Han de pringarse’? aquestos brazos bellos
en la cochambre de ese endemoniado?
¢HEste postema de soberbia y safia

en mi descansara su guadramafa’?+?

Antes, con alto rayo sacudido
de la diestra de Jupiter Tonante,
en las voraces llamas encendido,
caiga el cuerpo en incendios relumbrante,
y el espiritu eterno, descenido,
descienda puro y castamente amante;
descienda, y, enemigo siempre a Febo,

palpe las sombras del noturno Erebo.

Las sombras palpe, pues arder clavado,
constelacién amante, no merece,
ni ser familia al sol, que el estrellado
pueblo con hacha espléndida enriquece’?’;
solamente me niega mi cuidado

la muerte, que mi pena le merece,

¥3pringarse ver n.I, 76.

324 Guadramaifiaver n.1, 94.

%5 \/v. 457-468. Luego de liberar a los Ciclopes datdfo, Zeus recibié de ellos el trueno y el rayo

luminosidad de las estrellas.
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para luchar contra los titaneocturno Ereboes la denominacion de las tinieblas infernales.ese
pasaje, Angélica prefiere la muerte (por rayo) g qu espiritypalpela oscuridad del infierno antes que
ser desposada por Ferragut. Siguiendo con estotdaiprincesa del Catay continlia su discursemlito
que, de morir, su espiritu no mereceria la gloma afros amantes catasterizados (convertidos en

constelacién), al uso de la mitologia clésica, ya B corresponderia la vecindad de las sombraslg n
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porque pueda mejor sentir mi suerte;

mas en tanto dolor no falta muerte.

No falta muerte, no, que esta ventura
tengo y en esta fe de morir vivo:
475 10h, qué recibimiento, Muerte dura;
si vienes, presurosa te apercibo!
Ven, cerraras en honda sepoltura
el fuego mas discreto y mas altivo
que ardi6 humanas medulas; ven y cierra

40 mucho imperio de amor en poca tierra.

Cubrame poca tierra, si expirare,
pues me sera mas leve, si muriere,
la que desta desdicha me apartare
que la que en esta arena me cubriere;
45 t, cielo, contaras al que pasare
el grave caso que tus astros hiere;
obligueos el dolor en que me hallo

a ti a decillo, al huésped a llorallo.»

La risa de la Aurora en sus dos ojos
40 en mas preciosas perlas era llanto;
mas, sintiendo, Argalia, sus enojos
y viendo su dolor, la dijo: «En tanto
que yo viere del sol los rayos rojos,
no temas fuerza, ni poder de encanto:
495 yo moriré, yo, Angélica, primero

que el oro de tus trenzas dé a su aceron.
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505

510

515

Restituyose el alma a la aﬂigidaD
doncella y dijo «Lo que puede el arte
disponer con prudencia prevenida
no es bien dejarlo al impetu de Marte;
si mueres, ;qué mas muerte que mi vida,
sola y mujer, y en tan remota parte?
Mejor es defendernos” con la mafia

que con promesas de dudosa hazana.

Vuelve y diras al barbaro tirano
que antes quiero la muerte que admitillo;
yo, en tanto que combates al pagano
en su furor, usando de mi anillo,
me despareceré dejando el llano;
de Malgesi me llevo el cuadernillo,
y a la selva de Ardefia’*, conducida,

aguardaré segura tu venida.

Presto podras perderte de su vista,
si al caballo que riges le das rienda;
iremos al Catay, adonde alista

sus gentes nuestro padre, porque entienda

" Todos los editores han escrito «restituyabalmala afligida», pero creo que el verso tiene mas

" C1 anota que «en vista de que se trata, por un thdeludir el riesgo que pueda correr Argalia

¥6Selva de Ardefidosque entre el Rihn y el Mosa, en donde estsanentes del amor y del odio

almaa laafligida Angélica.

caballero, me parece que debia corregirse la ledeifenderopordefendernos (p. 36).

segun la tradicion caballeresca.
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sentido cambiando el orden del sujeto y del objitecto, entendiendo que, tras el suststituydseel

reanudando el combate con Ferragut, y, por otr@vitar que Angélica caiga en poder del desenfi@nad
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cuanta dificultad en su conquista
pone esta casta contumaz y horrenda.»
Dijo, y, viendo la traza bien dispuesta,

520 Argalfa volvié con la respuesta.

Llega, y «Daca tu hermana, lo primeroy,
le dijo Ferragut todo casado.
«No quierex, respondio. «Pues yo la quiero,
que ya la tengo un hijo aparejado;
525 en cuanto dices mientes todo entetro,
ti seras muerto y yo seré cufiado;
su marido he de ser, quiera o no quiera,

y su dote sera tu calavera.»

Tal tirria le tomd, que se abalanza
530 para despedazarle a toda furia;
Argalfa se opone a su pujanza
por defenderse y por vengar su injuria;
Angélica se vale de su chanza,
dejando a buenas noches su lujuria’?’;
% yuélvele las espaldas Argalia

y, volando, le deja y se desvia.

«Si huyes, gozaré de la chicota,
Ferragut dijo, y al volver la cara

no vio della ni rastro ni chichota28,

%7 Dejar a buenas nochesmatar a uno»LMSO). En este caso, matar la lujuria de Ferragut, es
decir, dejarlo frustrado.
328 Chicota «persona pequefia, gruesa, fornida y bien hechaoE que en estilo familiar da a

entender carifio»A{t). «Tu te cierras de edad y de campifia, / y a gtémeor nacechicotg apelas; /
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50 que va embolsada en una nube clara;
hornos ardientes por los ojos brota,
furioso, a todas partes se dispara:
brama, gime, rechina, ladra, adlla

y en estallidos su congoja arrulla.

545 «Si al cielo con Mahoma te has subido
—dijo—, yo bajaré a la tierra el cielo;
siacaso en los infiernos te has sumido,
no se le cubrira al infierno un pelo??;
si en el profundo mar te has zabullido,

50 con el fuego que exhalo enjugarélo;
silos diablos te llevan en cadena,

tras ellos andaré, marido en pena.
Marido en pena y boda perdurable3®,
te seguiré sin admitir reposo,

5% hasta que en tu persona desendiable,

gorjeas con quijadas bisaguelas / y llamas metedmbasquifia» (569, vv. 5-&hichota «voz burlesca.
Lo mismo que nada o cosa que poco imporan), «Pusose el motilon méas colorado que unas byasas
dijo que, llevado por bien, harian dél cera y pabitjue le diria todo lo que deseaba saber, dar faha
chichota» («Cuento de cuentos», p. 403)

*9No cubrir pelo segunAut. es una frase «metaférica que se dice del que afpeanado y nunca
logra tener lo que necesita»; pero creo que agedrgido es més sencillo: Ferragut quiere registdos
los rincones del infierno para encontrar a Angélica

%0 Boda perdurablesiempre sera el dia de su boda hasta que neveedlcabo realmente. «Ten
sombreroperdurabley de por vida, y no te le quites aun para dorrfibibro de todas las cosas...», p.
417). «Yo creo la inmortalidad del alma y la vjgierdurable que nunca se acaba para la pena o para la
gloria» (a cuna y la sepultura,.p. 123). «...ramilletperdurable / pues que nunca te marchitas, / y eres

el ave corvillo / del miércoles de ceniza» (70Q,65-68).
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560

565

570

berriondo*!, los impetus de esposo:
si en la guerra parezco formidable,
debajo de las mantas soy donoso;

si vas volando por los campos verdes,

buenos diez pares de prenados pierdes®2.»

Tales cosas, corriendo por los cerros,
iba gritando, y de uno en otro prado;
tras ¢l, en varias tropas, corren perros:
iba de todas suertes emperrado;

y con son de pandorga de cencerros??,
bate al caballo el uno y otro lado,
le pica y le atolondra a mojicones?3*

y el pescuezo le masca a mordiscones.

«Montes por donde corre este alcagiiete
—dijo— (que no es posible son hermanos),
sed coroza a su testa y su copete,

y a los pies della os extended en llanos33;

*1Berrionda «adjetivo que se aplica al puerco cuando est&les Aut).

332 Dilogia entre par (pareja) y Par, caballero seldetla corte de Carlomagno.

¥3pandorga ver n.1, 50.

34 Mojicones «golpe dado en la cara con el pufio cerrafliecionario historico,RAE). «Entré en

casa con la cara rosada de puragiconesy las espaldas algo mohinas de los varapaBgscfn p.
218).
¥ Vv. 571-572Coroza «cierto género de capirote o cucurucho que se dapapel engrudado y se
pone en la cabeza por castigo, y sube en dismmym@o méas o menos de una vara, pintadas en ella
diferentes figuras conforme el delito del delindeemue ordinariamente son judios, herejes, hedsice
embusteros, y casados dos veces, consentidoreshpates»Aut). «Toma otro oficio, que los coches se
han alzado a mayores corctarozay espero verlos tirar pepinazos por alcahuetesshpra de todos,.p.

102). Ferragut pide a los montes que denuncierineéi de Argalia (la alcahueteria) transformandose
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ninguna sefia dellos me promete
la tierra, ni los cielos soberanos;
375 pues no puedo alcanzatle en este lance,

mi maldicién y la de Dios le alcance.

Déjasme en paz y métesme la guerra
dentro del corazon con tus tramoyas;
ningun paso que das el golpe yerra

80 en mis entrafias, nuevamente Troyas,
pues los engafos de Sinén encierra,
como el Paladién, tu rostro en joyas®3;
tras ti revolveré, con fe prolijja,

el mundo polvo a polvo y guija a guija.»

585 Y alld va con los diablos, sin camino;
y pues ¢l va dejado de la mano
de Dios, siga su loco desatino,
y volvamos a Astolfo, que en el llano,
viéndose solo en el Padrén del Pino,
30 arrastrando a manera de gusano,
saca el hocico y todo el campo espfa:

ni a Ferragut atisba, ni a Argalia.

el cucurucho del condenado y dificultando su carren cambio, les pide que a los pies de Angééica s
‘extiendan en llanos’.

%6 \v. 580-582.Sindn junto con Ulises ide6 el caballo con el que seiujeron los danaos en la
ciudad de Troya. «Lo que en Troya pudieron lagitnaes, /Sindny Ulises y el caballo duro, / pudo de
Ostende en el soberbio muro / tu espada, acauwdiillars legiones» (247, vv. 1-Haladién se llamaba
asi al caballo de Troya, aqui comparado con l@tzeliie Angélica. «“Caballero, al menos, vengopbsi

dicha no lo soy, / descendiente, si me apeo, dgrirPaladior» (707, vv. 73-76).
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Hallase solo y sale como zorra
que, hambrienta, a husmo de los grillos anda;
3% aqui tuerce la oreja, alli la morra,
por si rumor alguno se desmanda;
mas, viendo su persona libre y horra
de prision y batalla tan nefanda,
su yelmo enlaza, saca de la estala

60 su caballo y le ensilla y le regala.

Y viendo, acaso, que la lanza de oro
de cierto al Pino se quedo arrimada,
sin saber el encanto, por decoro,
por compafiera se la da a su espada.

005 Mirala y dice: «Aqui llevo un tesoro,
de molde me vendra para empefiada;
no la pienso probar en los guerreros,

antes pienso romperla en los plateros3¥».

Monta a caballo, mas tan poco monta,
610 que le tiene el caballo y no le siente3;
y, con temor del bosque, se remonta
por la campafia a paso diligente.
Lo que ha pasado y lo que vio le atonta,

cuando, al pasar los vados de un corriente,

%7Vv. 605-8.Plateros ver n.I, 25. Caracterizan la cobardia y la codicia de lfsstque considera la
lanza un objeto con valor econémico. «Codicia asepde vender los dientes / diciendo que eran perlas
por ser bellos / llamé los rizos minas de oro atdie // Pero si fueran de oro los cabellos, /acalvcasco
fuera, y diligentes/ mis dedos los pelaran por efosh> (vv. 8-14).

338 Chiste con los famosos versos sobre los Reyedi@atd«Tanto monta, monta tanto / Isabel

como Fernando»).
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615 un caballero armado se aparece,

que todo le espeluzna y le estremece.

Era el senor de Montalban Reinaldo,
que, como era tercero a Ferraguto,
tras él desde Patis, sudando caldo,
620 se vino con intento disoluto:
«que amor no estudia a Bartulo ni a Baldo,
por ser monarca eterno y absoluto,
ni escucha textos, ni obedece leyes,

ni respeta las almas de los reyes3¥».

625 A Astolfo reconoce en la estatura;
de Ferragut pregunta los sucesos;
cuéntale del pagano la aventura
y el molimiento de sus pobres huesos;
como Angélica puso su hermosura

030 en cobro*® y que, temiendo los excesos

#9Vv. 621-624. En Igrincepslos versos estéan resaltados con comillas, indaeduramente que
son cita de otro texto, que no he logrado localiEar todo caso, el pasaje opone las leyes del lerec
contra las leyes del amor, pues Bartulo (Bartol®dsoferato, 1313-1354) fue un famoso jurista nratlie
italiano, cuyos tratados fueron consultadisimogj@de Ubaldi (1320-1400) su méas destacado diszipul

%09 Cobra «significa también seguro u seguridad y resguaeddfuerza de lo cual cominmente se
dice poner alguna cosa en cobro, ponerse uno ew,cedto es, asegurarla o asegurarse y resguardarse
(Aut). «Los que sonandose las narices, en bajandergolilo miran con mucho espacio como si les
hubiera salido perlas por ellas y las quisigganer en cobrpcondendmoslos por hermanos y que cada
vez que incurrieren den una limosna para el hdspetéos incurables, porque nunca falte quien lwaga
tanto por ellos» («Premética de arancees genenaleks2). «Es gusto ver un castafio, / de miedmsle |
diluvios, / con su fieltro y su gaban, / por agpstmy cefiudo; // un peral con sabafiones, / cuando e

Aranjuez, maduros, / recelando que los rapenhagmuesto en cobreu fruto» (751, w. 65-72).
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de Ferragut, huyendo va Argalia

y Ferragut siguiéndole a porfia.

Oyele y, sin hacer de Astolfo caso,
ni responder, la rienda dio a Bayardo,

635 diciendo: «Para el fuego en que me abraso,
poco es cotrer, pues aun volando tardo;
matalote juzgara yo a Pegaso’!
para seguir al justador gallardo;
si yo la alcanzo al paso que la sigo,

640 a Montalban la llevaré conmigo».

Como con la nariz bebe el sabueso
aliento de las huellas del venado
y, desvolviendo el monte mas espeso,
las matas solicita y el sembrado,
645 asi Reinaldo, con mirar travieso,
registra el campo de uno y otro lado;
Angélica sospecha que es cualquiera

enganoso rumor de la ribera.

Ya, llamado de sombra que esta lejos,
030 se precipita con ardientes safas;
déjase persuadir de los reflejos
del sol, porque retratan sus pestafias.

La desesperacion le da consejos;

%1 Matalote «adjetivo que se aplica a la caballeria muy flawdona y de mal pasoA(t). «Sino,
miren los de la cara, sin ninguna labor, tan llaiyoal ojo del trancahilo lleno de pliegues y makhy
repulgo y dobladillos, y con una ceja que puedeceklr demataloteo barba de un letrado&(acias y

desgracias del ojo del culp. 358).
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660

665

670

675

examina lo opaco a las montafias,
no hay tronco ni caverna que no inquiera,

y entre fieras la busca como fiera.

Dejémosle siguiendo su deseo
y volvamos a Astolfo, que camina
y que a Parfs, aunque por gran rodeo,
hecho un titere armado, se avecina.
En la ciudad entré con el trofeo
de la lanza de oro peregrina;
encontré con Orlando, que, a la puerta,

aguarda del suceso nueva cierta.

Conté como Argalia y la doncella,
sin saber donde y cémo van huyendo,
y como Ferraguto va tras ella
y que, a los tres, Reinaldos va siguiendo.
Maldice rayo a rayo, estrella a estrella,
al sol y al cielo con suspiro horrendo
Orlando y djjo, en cdlera encendido:
«Donde estoy yo, si Angélica se ha ido?
Quitateme, mufieco, de delante,
que te haré baturrillo de un cachete»
El malhadado caballero andante,
sin replicar, partié como un cohete;

a Durindana empufia fulminante
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y con el viento liquido3#? arremete,
diciendo: «8i yo gozo sus despojos,

080 por Durindana, cefiiré sus ojos».

Cay6 muda la noche sobre el suclo,
sobrada de ojos y de lenguas falta;
sin voz estaba el mar, sin voz el cielo;
la luna, con azules ruedas, alta,
85 hiere con mustio rayo el negro velo,
maligna luz que la campafa esmalta;
yace dormido entre la yerba el viento,

preso con grillos de ocio sofnoliento,

cuando, para aguardar a que se ria
6% de sus locuras u con él la Aurora,
con su cuidado por dormir porfia,
mas no se lo consiente el bien que adora;
el seso, desde Angélica a Argalia,
desconcertado, no reposa un hora;
0% porque en ansias y penas semejantes,

no sabe el suefo hallar ojos amantes¥.

%2 | iquido «adjetivo que se aplica al cuerpo cuyas partesi@iimente separables, como el agua,
el vino y los metales derretidosaut). En este caso, por semejanza, el aire. «De tu\ido, / verde
honor del verano, / yaces en este llano / del er@mtiguo y noble desasido. / Dando venganza detéis
a losvientos / cuyadiguidasiras despreciabas, / cuando de ellos con ellasmomabas, / imitando a mis
quejas los acentos» (201, vv. 1-8).

33 «...menos que vos hicieron; / sefias de vuestr@ miamundo dieron, / si en vuestra lira, Mata
generoso, / halla el amor reposo, y suefio los dagld siempre enjos amantes desvelado&91, vv.

25-30).
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Mas lucha que descansa con el lecho,
vuélvele duro campo de batalla;
con el desvelo ardiente de su pecho,
700 a si mismo se busca y no se halla,
y dice: «El sol y el dfa, ¢qué se han hecho?
¢Quieren dejar al mundo de la agalla’*?
¢Haseles desherrado algtin caballo,

que no relinchan a la voz del gallor»

705 Mas, viendo que la tez de la mafiana
ensancha los resquicios, diligente,
la cruz besa devoto en Durindana,
luego del lado 1a dej6 pendiente;
las armas viste, y, de color de grana,

710 banda en parpura y oro y plata ardiente,
la sobresefia del escudo quita

y el no ser conocido solicita.

Monta a caballo y, ajustado el freno,
dijo, mirando al cielo: «Claustro santo,
15 de misterios de luz escrito y lleno,
Argos de oro y estrellado manto3

tavorece las ansias en que peno,

¥4 Quedarse de la agaliacu dejar de la agalla. Frases tomadas de qupéssados se quedan

muchas veces presos del anzuelo u de la red pgale, para dar a entender que alguno se quethibur
y desvanecida alguna esperanza en que estaba dsn@ad.).

%5 Argos de orocontinta con la imagen del v. 682 (noche «sobdadejos»). «Anocheceres: lutos
de sombras y bayetas de la noche, cadaver de torabas del ocaso en ataid de fuego, exequias de la
luz, y despabilos; capuces turquesaddsgos de orpmundo viudo, huérfanas estrellas; triforme diosa,

carros del silencio, sofiolienta deidad, émula a¥¢kLibro de todas las cosas...», p. 440).
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que yo te ofrezco, si consigo tanto,
humos preciosos que de mi recibas

720y en voces muertas, intenciones vivas>#y.

Dijo, y a todo caminar se arroja
a buscar el camino sin camino,
adestrado®¥’ de sola su congoja
y arrastrado de amante desatino;
725 registra yerba a yerba y hoja a hoja
el campo, obedeciendo a su destino,
y sigue, a persuacion de sus cuidados,

los otros dos que van descaminados.

Fin del canto segundo

30yv., 719-20. .que de mi recibagy en voces muertas, intenciones viessos versos proceden de
una égloga de Barahona de Soto, la que comienzabdlias hamadriades —que cria / cerca del Daliro— e
bosque umbroso...»; en ella varias ninfas lloran lzene de otra ninfa y Silveria, en uno de sus
mondlogos, dice: «Mas donde quiera que las tristegs / nuestras te hallen, o en el cielo ilugte,
alrededor de robles y manzanos, / 0 ya que elegeosentos goces, / pasada el agua l6brega y galustr
junto al olmo de los suefios vanospgamos que recibalsen voces muertas intenciones vivésv. 158-
165). La difusion de esta égloga de Barahona de fBetmuy amplia porque figuraba entrefidsres de
poetas ilustresle Pedro de Espinosa (pp. 15-17).

37 Adestrar «guiar a alguno de la diestra o porque es ciegmrgue camina por lugar oscuro»
(Aut). «...y de un lefio, que el céfiro se sorbe, / fabpasadizo a todo el orbeadiestrandoel error de

su camino / en las sefias que hace, enamoragaedta iman al Norte» (145, vwv. 72-76).
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CANTO TERCERO

LLEGOSE EL PLAZO que a la justa habfa
sefialado el gran Carlos y a su gente;
el Indo le lavé la cara al dia
y en perlas nevo el oro de su frente;
> con mas joyas el cielo se refa,
ardi6 en piropos el balcon de oriente;
por verle, las estrellas, embobadas,

detuvieron al suefio las jornadas.

Hasta aqui el autor
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